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ele doud clase ficute de bunica

mea la romdni au fost peste

celelalte zece absolvite de pa-
rintii mei la rusi si peste cele doudspre-
zece in care m-am scolit eu la ucraineni.
Geografic se intdmpla totul in acelasi sat,
in aceeasi scoala. Diferenta o ficea insa pe-
rioada si, mereu, un alt/nou regim politic.
Desi pina in 2011 am locuit in Regiunea
Cerndiuti, Ucraina, invitamintele bunicii
despre Judetul Cernduti mi-au rimas la
fel de impregnate in sim¢ precum mirosul
de naftalind din a ei Casd Mare.

Toate povestile Bunicii incepeau la fel:
Era odati un Judet Cerndiuti... Povestile
mele continud cu: Mai este si acum Acel
Judet... Si este locuit de aceiasi romdni
care niciodati nu au pierdut Speranta
Unirii.

Suntem... ai cui? Noi — pribegi prin
vocatie, cu Tard si fird — pioni fird Rege,
fira Regat si cu un prezent suspect de
Alzheimer. Viitdndu-ne prin excelents,
inca mai tragem de navodul compatimirii.
Poate-poate ne pici de-o mild. Nu, nu sun-
tem slabi! Dar nici suficient de pregatiti sa
recunoastem cd suntem... ai nimanui. Noi
— niste umbre umile — mumii risipitoare
de valori, de limba3, de codri. Asfaltand uli-
tele satelor cu straturi de zgura, am ucis tot
farmecul opincilor. In Tara noastri — e tara
lor, si imnul lor, si al lor steag.

Aparent, in fiecare dimineatd inaintim
semnificativ spre Patria-Mama. Ce se in-
tampld peste noapte, de parca am repeta

Era, odatd, un judet Cerniuti. Mai
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Editorial

este si azi...
Dorina POPESCU

exemplul Penelopei in asteptarea lui Ulise,
ca ne trezim in aceeasi Tard a noastrd — cu
aceeasi tard a lor! Ne trezim prin bucatirii
limitate in curajul bucatiriilor de altadata
— unde mai mult se vorbea decit se manca.
Suntem niste sclavi ai robotilor de cafele.
Dim peste cap licori cu magneziu eferves-
cent §i ne cautdm in panicd memoria prin
biletele lipite pe frigider. Memorii banale
care includ plata facturilor, care ne amin-
tesc despre intilniri (risipitoare de viata) si
ca trebuie sd cumparam lapte. Biletele care
mai contin cite un citat — acel colac de sal-
vare Intr-o situatie cAnd pare ci mori; si,
de fapt, doar pare.

Suntem... ai cui? Noi — purtitori de
ie si adidasi, cu vaga idee a ceea ce vom
fi miine, mai mult credem in Apocalipsa
decat in Unire. Strdini in tara altora, noi
— roménii din regiunile istorice — conti-
nuam si fim altfel de roméni chiar Aca-
sa, in Romania. Nu sunteti de-a noastri...
Sunteti din Basarabia? Intrebare care nu
md mai uimeste dupa aproape zece ani de
trai in Romania. In toati povestea au evo-
luat doar rispunsurile mele. In primii ani
veneam cu explicatii. In ultimii — precum
evreil, cu intrebare pentru intrebare. Si
Basarabia nu este a Voastri? Din griji pen-
tru cardiovasculari si din recunostinta
pentru jertfa tAndrului picat pe muntele
Sorica, in Carpatii de Curburi, in Raz-
boiul Reintregirii (in ranita ciruia a fost
gasitd miraculos cea mai frumoasa poezie,



6

Nu plange, Maici Romdnie!), omit detaliile
raspunsurilor primite.

Pipdim prin intuneric, cu fina intui-
tie a orbilor, sperantele. In zori de zi tri-
im dezamigiri cumplite de a descoperi ca
am ajuns in punctul din care am pornit,
dar si frici firesti ¢ nu vom avea rezistenta
Penelopei. De atatia ani tot tesem poduri
de flori, ne bocim tricolorul decapitat si
mascam impecabil suferintele prin acele
parteneriate in voga la care purtim haine
protocolare, tiiem panglici... Si atit. Cura-
jul si Adevarul, se pare, nu mai reprezintd
valori. Ele mai pot fi regisite in Muzeul de
Istorie, acolo pe unde multi dintre roménii

din Romania nu au cilcat niciodatd! Poate
doar din acest motiv atat Basarabia, cit si
Bucovina si toate celelalte paménturi isto-
rice, nu sunt ale lor.

Fericitul caz ci suntem ni se datorea-
734 doar noui — etnicilor romani, romAnii
nimanui, care vom naviga din nou si din
nou, sub steaua lui Ulise, spre Acasa.

PS. In numele comunitatilor de etnici
romani din Regiunile Istorice ale Patriei
Mame aduc toate Recunogstintele pentru

generozitatea umdrului de sprijin pe care
ni-l oferd Revista Oltart spre a ne plange

Ofl.




enomenul basarabean nu este

decat fenomenul roménesc ca

atare manifestat la limitd, in
extremis. Avem de-a face cu imprejurari
extreme colorate existential: un vant al fa-
tum-ului bate fard contenire in acel spatiu
asupra caruia se exercitd din plin teroarea
istoriei. Mioritismul spiritului roméinesc
sub forma lui cosmico-crestineasca se afla
aici in starea lui cea mai pura, fiind de fapt
o realitate existentiald primara. Abisul on-
tologic se deschide in fata sufletului basa-
rabean fara orizonturi limitrofe si ,calea-n
cruci” sugereaza metafora heideggeriani a
drumurilor intrerupte de pidure: ,Si eu
m-as duci/ $i mi-i calea-n cruci,/ $i nu
pot rizbate? De straindtate,/ De copaci ca-
zuti,/ De voinici statuti,/ De tufi tufoasa,/
De fete frumoase” (Din Caietul anonim,
culegere de folclor basarabean aflat in ma-
nuscrisul eminescian 2260). Primejdiile
apar, pentru basarabean, de oriunde, calea
cunoagterii fiindu-i mereu in cruce si pAn-
dita de toate cursele vietii si limitele exis-
tentei. Singur spatiul obscur este nelimi-
tat dupd cum ne sugereazi aceastd atit de
dens filosofici strofi. Ca oricirui roman,
basarabeanului nu i este frici de goluri,
el privindu-le ca o continuare organica a
plinului.

Lucian Blaga giasea aceeasi alternantd
de plin si gol, de accent si neaccent, de
substanta si spatiu in chilimurile oltenesti
cu campurile lor ultramarin albastre sau
rosii inchise si in covoarele basarabene cu

sub semnul Pasarii Phoenix

Basarabie romaind

Fenomenul basarabean

Mihai CIMPOI

fondul negru in care respird deosebit de
liber motivele vegetale, expresii invedera-
te ale organicului. Basarabeanul nu numai
ca acceptd, resemnat, golul, ci si culoarea
care il exprima mai bine: negrul. Senindta-
tea sa prin excelentd mioritica se manifesta
atat fatd de sentimentul mortii ca atare cat
si fatd de imensul gol al nefiingei pe care
se proiecteaza. Neatins de acel periclitant
horror vacui, de frica golurilor, el este ca-
lauzit consecvent de echilibru, misuri, de
spiritul organicului si al viului. Sunt ele-
mente stilistice general-roménesti, oricum
basarabeanul pare a gasi o sintezd molcuma
aparte care s-a relevat si in monumentele
secolelor XV si XVI moldovenesti, despre
care acelasi Blaga vorbea ca despre dovezi
stralucite ale unei interferente stilistice de
natura sintetici, dintre cele mai incAnta-
toare in Europa: ,Dimensiunile moderate
ale arhitecturii moldovenesti, cumpatarea
in utilizarea elementelor, evitarea formelor
excesive ale goticului, dar si ale stilului bi-
zantin, sunt un secret al acestei singulare
reusite. La norocoasa sintezd a contribuit
neapdrat §i folosirea aspectelor organi-
ce cari atenueazd in sensul «viului» toate
formele si liniile arhitectonice” (Lucian
Blaga, Opere filosofice, Bucuresti, 1988,
vol. 11, p. 453). Tot astfel — in plan psihic
— nu putem vorbi de un sentimentalism
moldavo-basarabean pur, cici el este un
dat organic, dar nu singurul, ci in complex
cu altele, ceea ce da o sinteza sui generis,
observata si de Eugen lonescu: , Exista insa
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si un alt fel de a fi moldovean, pe langa
cel sentimentalist. Existd un «moldove-
nism» inalt contemplativ si metafizic al lui
Eminescu, care constituie o depisire pe
plan spiritual a planului psihologic. O alta
posibilitate de eliberare din sentimentalism
se poate realiza prin umor (ca la Creanga).
lar d. E. Lovinescu, sentimental el insusi
si nemetafizic, se elibereazd, totusi, dupa
cum am vazut, prin spirit critic’ (Eugen
Tonescu, Razboi cu toata lumea, Bucuresti,
1992, vol. I, p. 307). In anii postbelici,
date fiind conditiile specifice de instriina-
re, basarabenii (Ion Drutd, Grigore Vieru,
Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga, in po-
ezie si proza, Igor Vieru, Mihail Grecu, Fi-
limon Hamuraru in picturd, Vlad Ioviti in
proza si cinematografie, Anatol Codru in
poezie si film) au exploatat mai cu seama
un registru baladesc, elegiac sau litanic, o
tentd existentiala. Pe acest temei al instra-
indrii spiritului s-a inregistrat o resurectie
a mioritismului, a fatalismului cathartic.
Mortile eroilor drutieni sunt adesea ,filo-
sofice”, senin-mioritice (Frumos si sfant,
Toiagul pastoriei). Golurile prevestitoare
de neant sunt infruntate crestineste, iar
golurile morale prevestitoare de neant etic
sunt sfidate energic. Particularitagile aces-
tui stil moldavo-basarabean, observate
cu atdta perspicacitate de Blaga si Eugen
lonescu, mai dainuie si astazi, impunand
un adevirat genius loci, detectabil fie in
scoartele cu statornicul negru al golului
nipadite de eflorescenta vie a plinului, fie
in poezia si proza celor mai reprezentativi
autori basarabeni, excelenti povestitori
populari, rapsozi si baladisti de ,vitd ve-
che”, fie in ,baladismul” spectacolelor Tea-
trului chisinauian ,Luceafirul”, din anii
’60, baladismul lui Ion Druta sau Vasile
Vasilache, Grigore Vieru, lacob Burghiu,
Anatol Codru, Dumitru Matcovschi s.a.,

fie in mioritismul muzicii lui Tudor Chi-
riac, a lui Eugeniu Doga si Ion Macovei,
fie in culorile vii ale organicului care apar
in picturile lui Mihail Grecu, Valentina
Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Eleonora Ro-
manescu. Tipul reprezentativ al culturii
roménesti din Basarabia este creatorul sub
semnul organicului, al viului §i continu-
itdtii fiintei nationale. Omul de creatie
basarabean, ca si cel din Moldova istorici,
este patruns pani in adincurile firii sale de
complexul mesterului Manole. Ca si du-
reze, casa fiintei neamului cere jertfe. Tea-
ma de instriinare, de destirare naste un
strigdt existengial specific, exprimat ade-
sea in formule propagandistice mesianice.
Orice pericliteaza fiinta nationald strnes-
te riposta, spirit de opozitie i rezistentd.
Mesianic este la inceputul secolului Alexe
Mateevici, mesianici sunt in anii patruzeci
George Meniuc si Nicolai Costenco, me-
sianici sunt in anii optzeci Grigore Vieru
si alti poeti ai generatiei sale. Prozatorii
(Stere, Gh. V. Madan, Druta, Vasilache)
indeosebi au cultul ,rinduielii” date, al
valorilor etice, al sacrului. Rominismul
basarabean, ca si cel ardelean de altfel, e
radical, polemic, ,existential”. Pripasul lui
Rebreanu, Nipadenii lui Stere si Ciutura
lui Drugd sunt sate ,,de la margine de tara”,
la propriu i la figurat. Fiingei romanesti i
se intind aici cursele instriinarii definitive,
ale dezridicinirii, mancurtizirii (dezna-
tionalizirii). Intr-un cuvént, ale des-tara-
rii. Reactia creatorilor basarabeni contra
factorilor ce cauzeazi pierderea identititii
fiintei nati- onale e foarte acuti, roman-
tici prin excelentd, ,bolnavicioasa”. Nu
intAmplator anume basarabenii sunt capi
de serie, sefi de scoald, ,ideologi” princi-
piali in cadrul miscarilor si curentelor ce
promoveazd frecvent specificul national.
Moldovenii in genere reprezintd, dupa



Ibriileanu, ,,maximum de romanism”: ,,is-
toria politicd si sociala, istoria limbii si a
literaturii sunt cultivate mai mult de mol-
doveni”. Cultura apuseand a gisit mai cu
seama la portile Moldovei pazitori care s-o
examineze si sa-si dea seama de ceea ce ne
trebuie. Poate ci au gresit, opineazd criti-
cul, dar numai in felul acesta ne-am lepa-
dat haina turco-fanariota si ne-am organi-
zat europeneste. Dar cum? Printr-o ferma
atitudine critici moldoveneasca: ,Asadar,
Moldova a dat romanismului cultura, sau
mai propriu posibilitatea de culturd, prin
acel spirit critic” (Spiritul critic in cultura
roméneasci, lasi, 1970, p. 51).

Fatd de noua scoala critica a lui Ma-
iorescu, vechea scoala criticd reprezenta-
ta de basarabeanul Alecu Russo, va fi cu
precautiune, constitutionalistd liberald, va
lupta mai mult pentru péstrarea origina-
litagii limbii si spiritului roménesc, insis-
tind asupra curentului poporan si istoric.
Primul junimist este, dupd parerea lui
Ibriileanu, tot un basarabean: Costache
Negruzzi. La aceste argumente imparabile
ale autorului Spiritului critic... vom adiu-
ga altele la fel de plauzibile: dacismul, pro-
gramatic formulat de moldoveanul Mihail
Kogalniceanu, va avea ferventi apdritori in
persoana basarabenilor Bogdan Petriceicu
Hasdeu si Ion Buzdugan (un mic val da-
cist se inregistreaza si la poetii saptezecisti
si optzecisti Dabija, Lari, Had4rci, Matei).
La sfarsitul secolului al XIX-lea si pe par-
cursul secolului al XX-lea basarabenilor le
apartin si alte inigiative de directionare a
congstiintei: Constantin Stere promoveaza
teoretic si practic poporanismul, Eugen
Coseriu  scrie, involuntar, devansindu-l
pe Eugen Ionescu, o prozi a absurdului,
poetii de la Viaga Basarabiei impun mis-
ticismul ca particularitate a sufletului ro-
man basarabean, iar poetii anilor ’60-°80

— baladismul. Roméanismul basarabean
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este conservator, cultivator de vechime si
rusticitate, de valori si sacralitate.

Oamenii de creatie basarabeni sunt, ca
si predecesorii lor moldoveni din secolul al
XIX-lea, pazitori fideli ai fondului etnofol-
cloric, pe care-l opun noului formal. Con-
servatismul basarabean are, astfel, ratiuni
polemice, el fiind intrefindtor de fiinga
nationala, de continuitate spirituald roma-
neascd. Anume in acest sens Constantin
Stamati se autoconsideri ,autor popular
rustic”, care cere, in precuvintarea la Muza
romdneascd, sa nu i se impute ca este anu-
me asa i cd scrie in stilul plebei ,mai mult
pentru acei ce sunt deprinsi cu stilul vechi
al romanilor, care a fost si este limba mea
maternd si comuna pentru noi toti pana la
inceputul reformelor in Roménia”. Con-
stantin Stamati are constiinta imperfectiu-
nii operelor sale mai cu seama din cauza ca
scrie ,,in limba veche popularie, ce este atat
de mirginitd si amestecatd cu idiomul sla-
von, introdus la noi in secolul al XIV-lea”,
dar si constiinfa — complementard — ca
scrie fireste si liber, nescolastic ex professo,
asa cum i-a insuflat ,instinctul si asilbata-
cita muzd romineasci’: ,Scriu ca si se zici
cd am trait si eu in lume, §i proza mea, ca
si versurile mele fird de rime sunt rustice,
precum vorbeau si scriiau vechii romani”
(Constantin Stamati, Muza roméineasca,
Bucuresti, 1967, p. 7). In aceasti profesiu-
ne de credingd, naiva si patetic-patriotici,
este formulat imperativul moldav-basara-
bean al organicismului si firescului scrisu-
lui, conceput sub semnul identitagii ,cre-
atia este existentd’. Constiinta des-tdrarii
este estompatd prin constiinta apartenen-
tei la substratul autohton adinc al cultu-
rii romanesti, la modalitatea de a scrie a
vechilor roméani.

Daci ,autoriul popular si rustic” Con-
stantin Stamati cere indulgentd silbaticei
sale muze romanesti, alti scriitori basara-
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beni se salveazd, la limita, printr-o intre-
prindere operativa de adaptare si de recu-
perare a mijloacelor expresive pierdute in
procesul de des-tarare lingvistici. O scuzid
in stil Scamati si-o cere si Constantin Ste-
re in prefata la Studii juridice si de filosofie
(1897): ,,... Trebuie si cer scuze, daci stilul
pe alocurea se va parea cam greoi si fraza
necorectd. Nascut si crescut intr-o provin-
cie roméneasci subjugata — care de aproa-
pe un veac a fost cu desdvarsire sustrasa
oricarei inrauriri culturale din tara-mama,
in care nu e permis sd intre macar un abe-
cedar romanesc si in care limba roméneas-
ca se vorbeste si astazi aga cum se vorbea
in Moldova de oamenii inculti acum un
veac — am fost nevoit in cei 3-4 ani sa ma
pun la nivelul tuturor progreselor realizate
de atunci in limba literara. Oricatd buna-
vointd si muncd ag pune, n-am putut inca
reusi’ (C. Stere, Scrieri, vol. V, Chisinau,
1991, p. 266). O dovada in acest sens este
tipul moldoveanului necioplit opus mol-
doveanului civilizat, care apare in Zainele
inimii lui Mihail Kogélniceanu: ,Neinvi-
tat, nedeprins cu fasionul englizesc (fashi-
on), de multe ori naiv, el era cinstit indato-
rat, neputiincios de a face vreo rautate sau
vreo marsdvie; toti acei ce incepusera a-si
bate joc de dansul sfarsiserd de a-l stima
si de a-l iubi”. Boierul Stihescu apare ca o
personificare a organicismului polemic si al
acelui spiritus loci care impune bunul-simt,
spiritul critic in sensul lui Ibriileanu. ,Bie-
tul dvoreanin din Basarabia” socoate ca
am putea lua de la europeni altceva decat
Lstraiele, butcele si lucrul desfrinat, care va
pregateste (moldovenilor civilizati — n.n.)
un viitor de ticilosie”. Pledoaria pentru
pastrarea traditiei marcheazd conservatis-
mul funciar al boierului basarabean, ,ne-
cioplirea” lui fiind fireste forma mentis, nu
o formd a degradarii spirituale §i provin-
cialismului. Stihescu nu vrea nicidecum

sa se Instraineze, sa se ,sonteasca’, ,song”
fiind in trecut porecla datd striinului. El
este tipul organic alcituit si trebuie ,luat”
ca atare: — Da, da, frigici, urma a vorbi
d. Stihescu, roman sint si roman vreu sa
mor. — Nu vreu sa ma sontesc; cine ma iu-
beste, asa si ma ieie; cine nu, si md lesa. ...
Boierul tighinean Stihescu este capul de
serie al lungului sir de mosi din literatura
basarabeand postbelica, care sunt expresia
nu doar a conservatorismului, autohto-
nismului, localismului etc., ci si al tipului
armonic, al adeviratului om perfect, de
care vorbea Constantin Stere in publicis-
tica sa cu referire la fardnismul lui George
Cosbuc (,Civilizatia noastrd, cu formele
capitaliste, a produs un om-roati sau cio-
can, un om-spadi, om-carte, om-condei,
si l-a mancat pe adevaratul «om», pe bietul
homo sapiens, om-pur si simplu” — Scrieri,
Chisindu, 1991, vol. V, p. 63). Drutianul
Onache Ciribus si alti mosi, conturati
epic in linia poporanismului, continui in
fond traditia lui Stihescu. Ei reactualizea-
z3, esentialmente, dand curs unui postsa-
manatorism, procesul de inadaptare si de
dezradacinare a ruralului prin urbanizare
si deznationalizare (mancurtizare). Eugen
Lovinescu considera drept caractere funda-
mentale ale siminitorismului moldovean
patriarhalitatea, paseismul, regionalismul,
iesit din solidaritatea cu trecutul si din lip-
sa de adaptare in procesul de unificare a
sufletului national, inexpresivitatea cauza-
ta si de lipsa fondului intelectual al eroului
(acesta fiind anihilat de pasivitate, resem-
nare, contemplativitate), umorul concili-
ant, caracteristic celor care se impotrivesc
silniciei evenimentelor printr-o atitudine
impiciuitoare, resemnatd, prolixitatea fi-
reasca tuturor povestitorilor moldoveni,
dominati mai cu seami de un ritm sufle-
tesc si domol, contemplativ, static, poezia
naturii, fireascd la sufletele primitive sub-



jugate in solidaritatea cosmica, poetizarea
trecutului printr-o duiosie specific moldo-
veneasca fata de ireversibil” (vezi Istoria li-
teraturii romane contemporane, in Scrieri,
vol. V, Bucuresti, 1983, p. 17).
Postsiminitorismul basarabean (ca
si cel sadovenian, ﬁre§te) este caracterizat
atit printr-o nostalgie dupa trecut (un vo-
lum al ciclului romanesc al lui Stere se nu-
meste anume Nostalgii), cAt si prin ceea
ce-l genereaza: reactia fatd de prezent, bo-
icotul istoriei, mioritismul funciar. Omul
basarabean este un om tragic prin asuma-
rea destinului siu de instrainat, pus sub
semnul terorii istoriei. Comportamentul
sau ,,post-simanatorist” este 0 mascd a tra-
gismului, convertit in senindtate mioritica
prin intermediul refularii. ,Postsimana-
torismul” e programatic, polemic, securi-
zant. Retragerea din istorie in trecut sau
chiar in preistorie, in orice caz mentinerea
atmosferei patriarhale este, prin urmare,
rodul unei reactii de aparare, de conservare
a fiintei, a fiintei nationale totodata. Tipul
reprezentativ al intelectualului basarabean
este — pe linia titanismului enciclopedic si
a vulcanismului temperamental de sorgin-
te romantici al lui Hasdeu — tipul complex
de scriitor-militant exponential prezentat
de Constantin Stere, iar modelul intelec-
tual, etic si social este sterismul. Este vor-
ba de o personalitate puternicd, titaniand,
de o fortd morali irezistibild, cu ridicini
adanci si raimuroase in sufletul milostiv,
axatd pe ideea nationald §i — bineinteles
— pe aceea de renagtere. Ca o faptura de
semizeu il imagina George Cilinescu pe
Stere: ,,Ca un tunet prelung de stepd, ca un
vifor smulgind tablele coperisurilor si vi-
brand pe loc un sir de ulmi inalgi, ca un gi-
gant doborat de Jupiter si sfidind cu voce
cavernoasd si subterana cerul cu fulgere”
(Ulysse, Bucuresti, 1967, p. 44). Sterismul

presupune un spirit mesianic, doctrinar,
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reformator. Implinirea credo-ului social
este supremul scop urmarit. Constiinga su-
perioritatii intelectuale il face sa se detaseze
de ceilalti, de ,cercul straimt” al realului.
Orgoliul este imens, sustinut de fermitatea
convingerilor si de neastimpirul gindu-
lui. Dupa propria mirturisire, un demon
il stapaneste, cum il stapanea pe Socrate —
demonul convingerilor. Are un destin de
vesnic insurgent, nemultumit fiind atit de
sine cit si de ceilalti; rispunde chemari-
lor supreme, glasului launtric care se do-
vedeste a fi profetic. La istorica sedingd a
Sfatului T4rii din 27 martie 1918 va vor-
bi, printre altele, despre aceastd chemare:
»Suntem chemati astizi si luam o hotarare
istoricd, pentru care ne trebuie cuget si o
constiinga curatd. Voinga de fier a istoriei a
pus pe umerii dv. o raspundere, pe care n-o
puteti inlitura. Nimeni altul decit dv. nu
poate si n-are dreptul de a vorbi in numele
Basarabiei. Noi suntem chemati la aceasta
de acel proces elementar care sfirima Bas-
tiliile si creeaza o viaa noua: aici ne-a adus
revolutia noastrd”.

Sterismul este, astfel, aprindere vulca-
nica de ideea nationald, ardoare §i mono-
manie eticd, mesianism razvratit, superio-
ritate intelectuald, spirit acut de justitie,
doctrinarism, dispregul formelor si al con-
ventiunilor, ,mindriea omului care nu as-
cultd decit glasul constiintei si al judecitii
sale”, tiria sufleteasca de a trece peste umi-
linge si infrAngeri, acceptarea si promova-
rea statutului de martir si erou, moldove-
nism (romAinism) etnic vizionarism, popo-
ranism. Asa cum precizeaza Z. Ornea in
masiva sa cercetare Viaga lui C. Stere (vol.
I, 1989; vol. II, 1991), scriitorul a fost un
luptitor politic devorat nu de ambitii, ci
de idealuri, toate ciderile catastrofale si ne-
fericirile care l-au marcat datorindu-se
acestei irepresibile pasiuni militante. ,,Via-
ta lui Stere este istoria luptei sale”. A pro-
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movat ideea unitatii nationale si a refor-
mirii structurilor sociale si politice, s-a
aflat mereu pe baricadd, viata fiindu-i ,,0
vijelie”, o goand dupa fantasme. Nu a ur-
murit, in mod meschin, satisfactia unei ca-
riere, ci implinirea unor idei si proiecte
reformatoare. A fost un mare artist pe sce-
nd, dupi sugestiva observatie a Izabelei Sa-
doveanu: ,Intre el si noi, ceilalti muritori,
era intotdeauna distanta care e intre public
si tragedianul de pe scend, in rolul prim
din divina comedie a vietii. El avea un rol
de sustinut, mai mult fata de el decat faga
de altii. Noi, ceilalti, eram comparsii care
trebuia, mai ales, si ne tinem modestul
nostru rol spre a nu strica ceva din repre-
zentatia pe care marele nostru regizor o
avea In minte si pe care noi trebuia sa avem
tactul sa o intuim si sa nu o turburim”
(Adevirul literar si artistic din 26 iulie
1936). Este semnificativ faptul ca intreaga
viatd de militant, de martir si mesianic riz-
vratit a lui Stere — Vania Riutu se desfisoa-
ra sub semnul ocrotitor al chipului lui Ste-
fan cel Mare. (O gravurd reprezentind
marele voievod se afla in ,cabinetul” tata-
lui sdu, dupd cum ne mirturiseste roma-
nul.) Stefan cel Mare se impune, alaturi de
Eminescu fireste, ca simbol central si per-
sonaj axial al scriitorilor basarabeni: Alecu
Russo se intreba cine va ridica sabia cizuta
din mainile lui, Sergiu Victor Cujba il cre-
dea ,vesnic in frunte”, Liviu Damian il va
evoca in calitate de strateg, iar Grigore
Vieru va indemna contemporanii sii la
»stefanire”. Lucian Blaga afirma, in 77ilo-
gia culturii, ci ,toatd opera, de zmeu si de
arhanghel, a lui Stefan cel Mare, alcatuiesc
mica noastra vesnicie revelatd in timp”, si
cd ,dinamica, geniul, energia, demnitatea
voievodala, spiritul de initiativa si vitalita-
tea exceptionald, puse pe Stefan cel Mare
in destinul sau istoric, ar fi fost, prin virtu-
tile lor, suficiente, si duci la crearea unui

spatiu moldovenesc de intinderi si propor-
tii imperiale”. Imprejuriri ostile n-au ingi-
duit crearea acestui spatiu, evolutia fireasca
organicd a roménismului ducind la boico-
tul istoriei, la viata anistoricd, la o cultura
taraneascd de respectabild densitate, dar pe
plan minor. Sterismul, manifestat sub
semnul miretiei voievodale a lui Stefan cel
Mare, este intr-un fel reactualizat de renag-
terea basarabeana de la sfarsitul anilor *80.
Este, dupa cum observa si Edgar Papu,
consolidarea uriasului, dimensiune esenti-
ali a romanismului basarabean: , Basarabia
a adus fenomenului roméanesc notiunea de
urias. Inci din epoca interbelici, Chisiniul
s-a manifestat ca un oras mai mare decat
celelalte. Pe cu totul alt plan decat cel ur-
banistic, Hasdeu, originar din Cristinestii
Hotinului, a rimas si pind astizi — prin
cercetirile si scrierile sale cu totul neastep-
tate — ca unul dintre cei mai importanti
filosofi ai lumii. Tot urias se aratd si astizi
patriotismul moldovenilor de peste Prut,
constienti att de trecutul lor voievodal cat
si de strilucitul viitor care-l agteapta” (Lite-
ratorul, nr. 28, 1992). Fireste, problema
non-cooperdrii cu istoria nu poate fi des-
prinsd de aceea a impactului cu ceea ce
Mircea Vulcanescu denumea ispita slavi:
LIspita slava: (Stere — Viata roméneasca).
Religiozitate, lisare in voie, moliciune,
exaltare, mladiere, delicatete” (Dimensiu-
nea romaneascd a existentei, Bucuresti,
1991, p. 17). Modelul intelectual rus aser-
vit oficial unui internationalism abstract, a
adus, bineinteles, anumite forme fira
fond, o anumita lirgime neacoperitd de
substanti (prevalenta descriptivului in po-
ezie, si zicem), o supralicitare a socialului.
Pe de alta parte, se atestd o influentd pozi-
tiva — in cazul scriitorilor reprezentativi de
felul lui Mateevici, Stere, Drutd — privind
intensificarea sentimentului sacrului, eti-
cului, imperativul ,intoarcerii la sol”, si al



ysarbatorilor sufletului”, orientarea popo-
ranistd (readucerea in prim-plan a ,omului
mic”). Revenind la ,sterism” ca fenomen
basarabean specific, precizim ci el trebuie
conceput si ca un refuz al instrainarii (Va-
nia Rautu este anume un instrdinat in me-
diul rusesc). Procesul des-taririi nu duce,
sub actiunea presantd a fatalului, la dispe-
rare, pesimism, la o stare vaga de fin de sié-
cle. Omul de creatie basarabean este inzes-
trat de la naturd cu darul de a converti
conditia de naufragiat in una de navigator
ce-si amand ancorarea in punctul terminus
al calatoriei. Credinta ci odata si odatd va
ajunge intr-acolo (adicd, filosofic vorbind,
la centru) ii ciliauzeste fiinta terorizatd de
istorie. Miscarea esentiald a scriitorului ro-
man basarabean este una centripetd; e dru-
mul spre Centru. Anume starea de naufra-
giat o triieste Constantin Stere la intoarce-
re in Romania-Ithaka: ,Am intrat in tara,
ca un naufragiat, care — dupa ce si-a incer-
cat puterile intr-o luptd indrazneatd si ine-
gald cu furtunile groaznice ale oceanului
zbuciumat al vietii — invins, parisindu-si
barca zdrobitd, vine inot la un tirm necu-
noscut, si, rupt de oboseala si de rani sufle-
testi, cautd un adipost de odihna, fird na-
dejde ci va mai putea lua o datd parte acti-
vi in luptele vietii si si mai fie de un folos
fragilor sii de suferinga si lupte” (C. Stere,
Scrieri, Chigindu, 1991, vol. 5, p. 265).
Barca ram4nand distrusa pe valurile vietii,
navigatorul sleit de puteri si coplesit de
deznidejde paseste cu teamd pe tirdimul
doar afectiv cunoscut: ,,Desi roman de ori-
gine si cu multe legaturi de inrudire prin
toatd tara, n-am cunoscut-o deloc, n-am
fost niciodatd in ea; si, dupd atitea lovituri
crude ale soartei i deziluzii, ma temeam ca
voiu fi primit cu riceald si neincredere.
Dar de la cei dintai pagi, ficuti pe pamén-
tul roménesc, dupa primirea pe care mi-au
ficut-o cu totii, m-am convins ca m-am
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ingelat; dupa imbrigisarea de frate, data
mie de unul dintre viitorii mei profesori,
— cel dintai, cu care am avut ocazia si fac
cunostintd — am simtit cu toatd firea mea
ci sunt in tara mea, intre fragi” (ibidem, p.
265-266). E deosebit de semnificativ si
faptul stabilirii imediate a unei unde afec-
tive de comunicare intre reprezentantul
instrainatei Basarabii si exponentii spiritu-
ali ai instrdinatului Ardeal: George Cosbuc
si Octavian Goga, la care giseste expresia
desavarsitd a adevaratei vieti omenesti, a
unei vieti pline, a ,instrdinarii sufletesti,
dezradicinirii, sfirAmarii unirii morale cu
pamantul in sAnul ciruia s-a nascut”. Pen-
tru scriitorul basarabean Eminescu, Cos-
buc si Goga constituie elemente, dispuse
progresiv, ale unei sinteze a fiingei roma-
nesti readunate de pe ciile raticirii instrai-
natoare si, bineingeles, mintuite. ,E inte-
lectualul dezradicinat, neputincios in izo-
larea-i sufleteascd, al lui Eminescu, si «pa-
méntul» in toatd vigoarea si splendoarea
lui primitiva, lipsit insa de luminile, venite
de pe piscurile inalte ale gindirii omenesti
— al lui Cosbuc — gisesc astfel in poezia lui
Octavian Goga o sintezd superioard in in-
fragirea puterii si sdnatdtii morale cu idea-
lurile fruntasilor cugetdrii omenesti si visu-
rile marilor cAntireti ai lumii...” (ibidem,
p. 76-77). Nu este deloc intAmplatoare in
programul estetic al lui Stere aceastd imbi-
nare simbiotici de metafizica moldove-
neascd, specific-eminesciand, cu vigoarea si
ardoarea etici ardeleneasci, identificabile
in legamantul ,primitiv” si unirea morala
cu paméntul la Cosbuc si Goga. Fireste ca
pentru Stere, Goga este un ,apostol al in-
strdinatului Ardeal” si el ii aduce, pios, pri-
nosul smerit de binecuvintare din inima
instrainatei Basarabii... George Cilinescu
observa, judicios, ca legiturile lui C. Stere
cu O. Goga, entuziasmul lui pentru ,,cin-
tarea patimirii noastre” nu mai lasi nicio
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umbri de indoiald asupra gindirii popora-
nistilor care apar ca niste democrati natio-
nalisti, cultivatori ai literaturii vii scrise de
romani despre problemele romanimii.
»lot ce e asupra natiunii e inlaturat. in
«lupta» contra strinului se aduce doar co-
rectivul «omeniei». Nu xenofobie vulgara
antropofaga, nici «gloantele dum-dum»”
(G. Cilinescu, Istoria literaturii romane de
la origini pand in prezent, ed. a II-a, Bucu-
resti, 1985, p. 661). Basarabeanul Stere,
moldovenii Sadoveanu si Vlahuta, ardele-
nii Cosbuc si Goga se solidarizeaza vadit in
contextul programului estetic de esenta
poporanista al viului, imediatului, legitu-
rii organice cu paméntultatd, cu sufletul
poporului, cu trecutul si ,,nevoile lui con-
crete de azi”, al umanitarismului usor co-
lorat de neacceptarea elementului alogen.
Este si firul programatic care leagd Viata
Basarabiei de Viata romaneasca, de Vatra,
Junimea, Dacia literard, Tribuna si Semi-
natorul, de Viata lui Vlahuta si Alecu Ure-
che. Moldo-basarabenii cultiv, fireste, un
romdanism mai pdtimas, mai ardent, mai
pur, ei sunt si cei care se angajeaza cu o
fervoare deosebiti in infiintarea unor soci-
etdti si unor reviste care s promoveze ro-
manismul, incepind cu Cartea de invaga-
turd romaneascd (Cazania) lui Varlaam si
eforturile cronicarilor Ureche, Neculce,
Costin, continuand cu actiunile lui Emi-
nescu privind solidarizarea studentilor ro-
mani din Viena in cadrul unei societiti
culturale (,Romania jund”) si intru sarba-
torirea celei de a 400-a aniversiri a sfintirii
Manastirii Putna §i terminind cu campa-
nia dusia de scriitorii basarabeni in anii
1987-1989 pentru oficializarea limbii ro-
méne si revenirea la alfabetul latin sirul
dovezilor este impunitor. ,,Romanismul
este umanitate, libertate si adevar. Cosmo-
polismul: egoism, sclavie i minciuna”.
Aceasta asertiune programatica apartine

basarabeanului Bogdan Petriceicu Hasdeu,
presedintele societatii ,Romanismul” din
Bucuresti (1870).

O asemenea opera de apostolat cultu-
ral se face cu sacrificiu de sine, cu constiin-
ta acutd a efectelor nocive ale instraindrii.
Activind in mediile diasporei, ei nu s-au
lasat de romAnesc, vorba lui Constantin
Noica, anexarea lor la alte culturi fiind ca-
talitica si nu inhibitoare. Moldo-basarabe-
nii au prin excelenta vocatia inceputurilor
si chiar departe de Ithaka dau dovada de
extraordinare actiuni de pionierat cultural,
ii ajutd, bineingeles, cealaltd vocatie — com-
plementard — a universalitdtii. Mitul Mes-
terului Manole, sub semnul ciruia se con-
stituie cultura romAaneasci, este transplan—
tat si in medii culturale striine. Petru Mo-
vila devine, astfel, intemeietorul primei
Academii Teologice si filosofice din Ucrai-
na (Colegiul Petro-Movilean); Nicolae
Milescu Spitarul impune, primul in Ru-
sia, barocul cu functii de Renagtere, dand
si prima descriere etno-geografici cu as-
pect monografic exhaustiv a Siberiei si
Chinei, continind si prima descriere siste-
matici a Baikalului; Dimitrie Cantemir
scrie primul studiu analitic al muzicii tur-
cesti pentru care inventeaza si un sistem de
notatie si fondeaza prima tipografie in Ta-
tarstan, iar fiul siu, Antioh Cantemir, in-
cepe prin opera sa istoria literaturii ,laice”
rusesti, dupa spusele lui Belinski. ,Acest
om printr-un oarecare instinct fericit a fost
primul (subl. n. — M. C.) in Rusia care a
unit poezia cu viata”, afirma criticul rus (V.
G.  Belinski, ITomHoe  cobpannme
counnenmit, vol. VIII, Moscova, 1955, p.
615). S-ar putea vorbi, de asemenea, de
prezenta sensibild in cultura si stiinga rusa
a celor trei Mecinikovi, nepoti ai lui Nico-
laec Milescu Spitarul (Ilia Mecinikov, cu-
noscutul biolog-nobelist, Lev Mecinikov,
celebru geograf, Ivan Mecinikov, jurist,



cunoscut ca prototip al nuvelei lui Lev Tol-
stoi Moartea lui Ivan Ilici), a chisiniuianu-
lui Vladimir Cheltuiald, redutabil specia-
list in literatura veche rusd, despre care a
vorbit Plehanov, Ivan Luppol (Ion Lupu),
originar din Cocierii Transnistriei, istoric
literar, cu o deschidere largi spre intreaga
cultura a lumii, director al Institutului de
Literaturd Universald ,M. Gorki” din
(1935-1940).

poate fi si lautarism, sustine Noica. Or, ea

Moscova Universalitatea
face parte integrantd din modelul arhetipal
cultural al moldo-basarabenilor, la care in-
stinctul pionieratului, al inceputului abso-
lut se manifesta plenar in momente de
rascruce. Conditiile vitrege, impuse de te-
roarea lduntricd venitd din siguranta fixarii
intr-un destin anume (cel mioritic, desi-
gur) si a depdsirii iminente a golurilor ne-
gativitatii. Disperarea generatd de imposi-
bilitatea sfiddrii va fi pe urmd méntuiti de
arderea rapidi a etapelor. Emil Cioran vor-
bea despre fermitatea cu care nemtii si-au
zidit taria singelui in constructii gotice
monumentale si raporta la ea frica roma-
neasca datoritd cireia nu am construit zi-
duri in jurul nostru in care sa ne fi imolat
destinul. Ar fi nu o reactie securizanta im-
potriva navalirilor frecvente ale strainilor,
ci o dispozitie liuntrici, organici a romé-
nilor de a ageza satele in ascunzisuri, in vii
si fundituri obscure ale naturii. ,,Asa, n-a
mai rimas nimic greu din trecutul nostru.
In zadar caut dupi demnitatea ruinelor.
Cetatile Moldovei nu ma consoleaza; ro-
manii tot in munti fugeau” (Emil Cioran,
Schimbarea la fati a Romaniei, ed. defini-
tiva, Bucuresti, 1990, p. 86). O atare aser-
vire fricii, contemplatiei, momentului
mergerii monotone pe orizontala, pe linia
obscuritatii si a improvizatiei de credinga
(construirea unor bisericute triste si mici)
ar demonstra lipsa unui simg ascensional al
devenirii, al unui elan constructiv in pro-
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cesul firii. Totul s-ar pune sub semnul con-
tingentului, al imediatului, al lui aici si
acum. Or, imperativul viziunii circum-
stangiale a vietii este a te descurca printre
contingente, a te proiecta intr-un atunci si
acolo, in zona activi in care amintirea nu
poate atenua nimic, iar voinga este anemi-
ci (in ceea ce priveste viitorul). ,Romanii
par a fi ingeles peste misurd ceea ce este
irevocabil si transuman in fiinta timpului
si spatiului” (ibidem, p. 86). Au inteles
peste masura, dar nu au acceptat resemna-
rea definitivi. Dacd nu sunt intru totul
consolatoare cetitile Moldovei, modul
moldo-basarabean de a construi in planul
culturii este, totusi, ,gotic”, monumental.
Cantemir, Eminescu, Enescu, Hasdeu, Sa-
doveanu, lorga au operat cu blocuri uriase,
capitale. Si le reprosim ci nu intotdeauna
au obtinut intregul, ci numai fragmente
desavarsite? Or, tocmai acest repros ar fi
recunoagterea sensului modern al intelege-
rii devenirii de citre ei. (De altfel, in ace-
easi cheie, ,gotici” au construit transilva-
nenii si muntenii Maiorescu, Heliade Ra-
dulescu, Rebreanu, Blaga, Calinescu.) Pro-
portiile modeste nu pot, asadar, diminua
functiile ,existentiale” ale constructiilor:
datoritd unei mici biserici albe (v. romanul
omonim al lui Drutd) s-a salvat fiinta ro-
maneasci in Basarabia, tot asa cum ,casa
mare” (v. piesa omonima a aceluiasi scrii-
tor) a pastrat rAnduiala firii prin cultul eti-
cului milenar, al sacrului si al limbii. ,Ro-
manul din Basarabia a ramas sentinela lati-
nitdii printre neamuri” (Zamfir C. Arbu-
re, Basarabia in secolul XIX, Bucuresti,
1898, p. 148). Fenomenul basarabean nu
ni se releva in intregime fira dimensiunea
religioasd, mistica, pe care poetii anilor
treizeci ai inceputului de secol sau poetii
Renagterii nationale in perioada 1987-
1994 au fixat-o ca punct esential al progra-
mului lor estetic: dupd cum am vazut, Ale-
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xe Mateevici o modela, cu o sinceritate de
homo crhistianus, Nicolai Costenco i ada-
uga dimensiunea faustica, poetii de la Via-
ta Basarabiei, Cugetul moldovenesc, de la
Poetul sau Bugeacul, concepeau poezia,
asemenea lui Dan Botta, ca pe o rugiciune
care te pune de acord cu ceea ce are ascuns
sufletul tau, cu potentialul de indrumare
sau jertfa de moarte sau eroism sau ca pe
,,0 solicitare a cerului” (v. Dan Botta, Poe-
zie si rugiciune, in Viata romaneasca,
1992, nr. 12), Vasile Lugcan vorbea despre
pretul pe care-l pun basarabenii pe suflet,
mentionind ci ei, credinciosi bisericii si
tainelor ei, stiu ,,sd coboare blandul Iisus
pe pimint’ si sd cinsteascd ,amintirile
plangerilor trecute” prin cultul mortilor,
traind ,intr-o pajiste de graiuri divine, care
le aduce ajutor, ii uneste, ii lumineaza si
face si scalde cu ochii melancolici, trecerea
lor scurta prin viatd” (Mistica basarabeana,
in Viata Basarabiei, 1935. nr. 3, p. 3); Gri-
gore Vieru si poetii-optzecisti vorbesc des-
pre reluarea drumului spre Golgota. Ne
intrebim daca literatura roménd din Basa-
rabia este cu adevarat religioasa sau misti-
cd, daci ea ne da sentimentul cunoagterii
adanci a lui Dumnezeu. Poetii basarabeni
nu-si creeazd artificial, prin stiri de extaz
mistic, abisuri noi pentru a atinge absolu-
tul si a-l depasi pe Dumnezei: (,Misticii
aspird nu si se surpe in Dumnezeu, ci sa-1
depiseasca, atrasi de un nu stiu ce indepir-
tat, de-o voluptare a ultimului, intalnitd la
toti cei fulgerati si coplesiti de transd”, spu-
ne Cioran in eseul siu despre Michaux,
vezi Exercitii de admiratie, Bucuresti,
1993, p. 14), ci se contopesc cu dumneze-
irea la nivelul unei credinte naive in unita-
tea cu ea, care nu este polarizata ca la Bau-
delaire sau Arghezi. Ei inaltd, in fond, o
rugaciune fierbinte citre cer, nu intreban-
du-l asupra sensului existentei, ci oficiind
ritul comunicirii mioritice cu el. E o rugi-

ciune universald, care pecetluieste comuni-
unea cu dumnezeirea in sensul poeziei lui
Michaux, Péguy sau Crainic si care-l invo-
cd mereu pe Mantuitor ca alindtor al sufe-
ringei, pogorator al pacii sufletesti si — in-
tr-un regim patetic — ca aprinzitor de ziri
noi. Lucian Blaga e acela care impune po-
eziei basarabene din anii 30 constiinta
stransei coreldri intre tiran si Dumnezeu,
intre ,,duhul local” si Christos (vezi in acest
sens serialul La portile Résaritului, publi-
cat in Pagini basarabene, nr. 1, 2, 3, 4, 8,
9, 1936). Esential in cultura romineasca a
Basarabiei a fost permanent imperativul
(polemic) al implinirii nationale, al intoar-
cerii la izvoare. Atagamentul fatd de tradi-
tie nu e conservatorism, ci instinct de con-
servare pe care-l manifestd omul de cultura
de aici in scopul mentinerii fiintei nationa-
le. Basarabenii si-au ficut un blazon de
noblete din sentimentul apartenentei la
spatiul mioritic, exaltdnd nu in fata deve-
nirii, a noului revolutionar, ci a continui-
taii. Tipul reprezentativ al culturii a fost si
ramine timp de decenii cel ,,conservator”,
mesianic, neopasoptist. Omul de cultura
basarabean e prin definitie om al cetdtii
care are vocatia eticului, socialului, natio-
nalului, a coborérii in contingent, in con-
textul favorabil renasterii romanescului.
Amandoi Hasdeii, Alexe Mateevici, Con-
stantin Stere, Nicolai Costenco si George
Meniuc, Vladimir Cavarnali, Petru Stati,
Sergiu Matei Nica (avem in vedere poezia
anilor ’30 cu specificul orizont ingust-pro-
vincial basarabean peste care se revarsi lu-
mina aurorelor matinale), Grigore Vieru si
Dumitru Matcovschi, apoi generatia sap-
tezecistilor (generatia lui Nicolae Dabija si
a Leonidei Lari) au in comun aceasti undi
agitatd a mesianismului. Mesia este identi-
ficat, bineinteles, cu Poetul. Cultura roma-
neasca din Basarabia s-a creat in ciuda tu-
turor constrangerilor cenzurii, preceptelor



si schemelor metodologice, in ciuda men-
talitagii strdine impuse fondului ei ima-
nent. Au existat, fard indoiala, §i confor-
misme, acceptiri necritice si conjuncturale
ale modelelor striine, dar prin scriitorii sii
reprezentativi ea a fost o cultura a rezisten-
tei. ,Muza romaneasca” la Stamati, ,,Omul
de tard” la Negruzzi, ,Omul crestin” la
Mateevici, ,,Pastorul de vreme” la Buzdu-
gan, ,Fumul patriei” la Stere, ,,Casa mare”,
Clopotnita si Doina, transformati in per-
sonaj dramatic, la lon Drutd, Mama,Ver-
dele veghetor si Izvoarele la Grigore Vieru,
Casa la foarte mulgi poeti sunt tot atitea
simboluri ale spiritului continuitatii, intre-
tinut nu numai in literatura, ci si in pictu-
ra (portile, boii ,,grigorescieni” si paméntul
cosmic-mioritic al lui Mihail Grecu), tea-
tru si cinematografie (montirile lui Valeriu
Cupcea, Ion Ungureanu, Ion Sandri Scu-
rea, unele filme ale lui Emil Loteanu, do-
cumentarele lui Anatol Codru), in tablou-
rile semnate de Igor Vieru, Gheorghe Vra-
bie, Glebus Sainciuc, Valentina Rusu-Cio-
banu, Eleonora Romanescu, Aurel David.

Cercul este, indiscutabil, figura emble-
maticd a spiritului basarabean predispus,
pe de o parte, spre contemplativitate, adi-
ca spre iesirea din contingent in atempo-
ralitate, iar, pe de altd parte, spre triirea
dramatici, pana la ultimele consecinge, in
sfera ingusta a cotidianului, a imediatului.
Contemplativul senin se intilneste, sim-
bolic, cu invinsul intunecat §i resemnat.
Mioriticul se manifestd, in spatiul basara-
bean, in starea lui cea mai purd. Destinul
este inteles nu pur si simplu ca ansam-
blu de evenimente triite, ci ca fatalitate,
predestinare. Fatum-ul este un cui psihic
bitut in constiingd, un factor inhibant ce
blocheazi, siriceste prin universalizare si
directioneaza spre un singur punct pro-
cesul de intelegere a lumii. Heideggerian
vorbind, cunoasterea presupune o ingele-
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gere, o explicitare ce se misca in cerc. Or,
din punctul de vedere al logicii elementare,
cercul este un circulus vitiosus, explicitarea
istoricd neputind fi una riguroasa. ,Deci-
siva nu este iesirea din cerc, ci integrarea in
el dupa o modalitate adecvata. Acest cerc
caracteristic intelegerii nu este un simplu
cerc in limitele ciruia se misci o forma
oarecare, a cunoasterii ci el este o expresie
a structurii de anticipatie existential-im-
personald a Dasein-ului insusi” (Martin
Heidegger, Fiintd si timp, Bucuresti, 1994,
p. 153). Asadar, nu trebuie si excludem
din consideratie cercul, concepandu-l ca
fiind vicios; el tine de structura sensului
insusi, inrddacinindu-se in ,constitutia
existential-impersonald a Dasein-ului, in
intelegerea ce expliciteazd.” , Fiintarea care,
ca fapt de a-fi-intru-lume, este preocupa-
td de Fiinta sa, are o structurd ontologica
circulard” (ibidem). Constiinta romanului
basarabean, marcatd tragic, contureazd un
cerc al intelegerii care refuza aprioric expli-
citarea. Raporturile cu un asemenea cerc
coloreaza existential poezia de orientare
simbolista si proza anilor 30, ca si proza
postbelica de la Vasile Vasilache, Vladimir
Besleaga, Ion Druti, Vlad lovitd la Vasile
Garnet si Nicolae Popa sau poezia anilor
’60-’80. El ia aspect fie de mediu social sau
sferd a cotidianului, fie de ,orizont ingust”
ontologic (basarabean) sau de cerc deon-
tologic, etno-moral bine determinat §i pus
sub legea pamantului sau a destinului (e,
in linii mari, cercul satului — Napadenii
lui Stere, Ciutura lui Druta, Pererita lui
Vieru, ,,Castelul” din deal al lui Garnet,
Bahusenii lui Nicolae Popa, FAntana Alba
a lui Strambeanu etc.) sau cercul originar,
identificat cu cel al naturii si naturalului,
al copiliriei §i candorilor primordiale.
Lucian Blaga considera ci poporul romé-
nesc e fird indoiald indrumat din ad4ncul
sdu spre pitoresc, punind totusi in pasiu-
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nea sa 0 masurd, un ritm si un duh atit
de degajat mai putin evidente la toate nea-
murile inconjuritoare. Pentru basarabeni
pitorescul e ceva foarte natural, face par-
te din firea lucrurilor; el este nu numai o
dominanti psihologicd, un sentiment me-
tafizic in sens blagian (mod de revelatie a
divinului), ci si o dimensiune existentiala.
Apare deci, ca expresie a identitatii abso-
lute si ca pavizi a fiingei. Culoarea locala
(genius loci) le da basarabenilor in cel mai
inalt grad certitudinea ci existd ca neam si
cd se pot impune lumii ca atare. Sfitosenia
de tip crengian, ca modalitate fundamen-
tald de pitoresc roméinesc, n-a disparut in
contextul prozei basarabene, continuind
si fie viabild pAnd in ceasul de fatd. Ea are
functia determinanti de a stimula carna-
valescul opus lumii date, mecanicului si de
a realiza eficace acel boicot al istoriei care
ingradeste spiritul de pierderea naturalului
si identititii. George Cilinescu nu avea
evident dreptate atunci ciAnd obiecta lui
Stere greseala de a-si fi romangat memo-
riile in ,,pretinsul” siu roman In preajma
revolugiei. ,Romantarea” este un dat spe-
cific al prozatorilor basarabeni, buni po-
vestitori in cheie traditionald, care preferd
naratiunii obiectivizate spectacolul con-
fesional (,marturisenia de pécate”, zicea
Negruzzi) al eului, punerile supravegheate
in sceni ale acestuia. Culoarea locali, atit
de manifesta la Costache Negruzzi, Gh. V.
Madan, Ion Buzdugan, Nicolai Costenco,
Andrei Ciurunga, Alfred Basarab Tibe-
reanu, Teodor Nencev, Pavel Botu, Grigo-
re Vieru, Liviu Damian, lon Drutd, Vasile
Vasilache, este prezentid cu pregnanta la
cultivatorul de formule narative moderne
Vlad lovitd (nuvela cea mai realizata fiind
Un hectar de umbri pentru Sahara, in care
este ,romantatd’ conditia romanului din
Transnistria) si chiar la optzecistii ,,post-
moderni” (in Cubul de zahir al lui Nicolae

Popa, bunioari). ,,Culoarea locala” deter-
mind forma mentis a intelectualului basa-
rabean care tine ferm la traditie. Neavand
o viatd nationald proprie sub regim tarist
si neasimiland modelul cultural rusesc, el,
revenit in contextul culturii romanesti, era
prudent ,fatd de produsele spirituale de
la Centru”. De aceea, Nicolai Costenco
pleda, intr-un editorial publicat in revis-
ta Viata Basarabiei (1938, nr. 8-9), pentru
pastrarea ,roadelor constiintei nationale
specific basarabene”, a ,autonomiei nati-
onale”. Costenco vorbea despre un tipar
sufletesc specific, modelat de misticismul
fanatic al luptei pentru libertatea politica
si dreptatea sociala pe care au dus-o toate
popoarele imparitiei moscovite impotriva
jugului tarist: ,, Tiparul sufletesc specific al
basarabeanului se rezuma, in trisaturi ge-
nerale, la urmaitoarele elemente: credinta
aproape mistica intr-un ideal social ireduc-
tibil (Stere); structura cerebrald aptd pen-
tru abstractie, de aici rigiditatea doctrinald;
inclinatia de a duce tezele pana la ultimele
lor consecinte logice si pasiunea neinfra-
natd in sustinerea si propagarea convin-
gerilor proprii increzitor in constiinga sa;
onest din fire; un dezvoltat sentiment de
pudoare; respectul care reclama reciproci-
tate, al proprietatii si individualitagii; naiv
oarecum, cu extraordinard aplecare citre
idealism; fiu al paradisului ideilor ireducti-
bile, platonician intr-o masurd”. Impactul
ideologic al provinciei cu Centrul il genera
intilnirea dintre intelectualul basarabean
cu profil bine definit si intelectualul bucu-
restean cu spirit mai elastic, mai practic si
aservit — deci — si intereselor de stat.
Protestul intelectualului basarabean,
méndru de sus-pomenitul tipar sufletesc,
s-a exprimat intr-o ,opinie regionalista’,
intr-o ,conceptie autonoma de idei” si
intr-o absolutizare a puterilor proprii. Ne
intrebam daca nu cumva acest impact s-a



permanentizat dupa 19382 Culoarea locala
este ceea ce a dat suflu vital si individu-
alitate inconfundabild culturii romanesti
din Basarabia. Aceasta individualitate s-a
conturat si mai puternic in impactul cu
modelul cultural rusesc, confirméind spu-
sele percutante ale lui Eminescu din 1878:
»-.. Tocmai fiind pusi in contact cu Rusii,
Romanii erau mai mandri de romanitatea
lor (...) De cate ori Rusii se vor pune in
atingere cu noi, vor trebui si simti supe-
rioritatea individualititii noastre, si fie su-
parati de acest simgdmant §i si ne urasca
mai mult si tot mai mult” (M. Eminescu,
Bucovina si Basarabia, Editura Academiei
de Tnalte Studii Militare, Bucuresti, 1991,
p. 143). Mircea Eliade credea ci un scri-
itor exilat trebuia si-l imite pe Dante, si
nu pe Ovidiu, fiindci acesta din urma era
un proscris — si opera sa este o operd de
tinguire si de regrete, dominata de nostal-
gia lucrurilor pierdute, — in timp ce Dante
accepta aceastd rupturd, $i nu numai ca o
accepta, dar multumita acestei experiente
exemplare a putut sa-si termine Divina
Comedie.

Pentru Dante exilul apirea nu numai
ca un stimulent; era insusi izvorul inspira-
tiei sale. Literatura basarabeand este o lite-
raturd a rupturii in sensul dantesc relevat
de Mircea Eliade: ea isi pastreaza in subtext
un curent etnofolcloric, un sentiment pro-
fund al radicinilor spirituale, un legimant
tainic cu plaiul natal, exprimat fie in mio-
ritismul ei de fond, fie intr-un pathos pro-
gramatic. Programul national (si, evident,
nationalist) se contine, la nivelul structu-
ral, in baladismul ei general, in ruralismul
de esentd, in reactiile de respingere a falsu-
lui, neorganicului, livrescului excesiv, me-
canicului, intr-un cuvant, a nonvalorilor.
Scriitorul (omul de culturi) basarabean
este maximalist sub aspect etic, vulnerabil
sub aspect psihologic si organicist (nespe-
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culativ, adici) sub aspect filosofic. Are, in
consecintd, un comportament artistic stra-
in de negativism, radicalism, extremism.
Faptele sunt confruntate cu bunul-simg
elementar, cu ,rinduiala” lor organici. in
aprecierile lui, predomind prudenta speci-
fic tirineasci. Est modus in rebus. Simtul
naturalului este, in fond, cel de-al sase-
lea simg, instriinarea de naturd anungind
— pentru el — catastrofa existentiald ca si
cea nationala. Sentimentul plaiului, ca si
acela — profund ontologic — al unitatii cu
el pe care l-am numi mioritism naturistic
(spre deosebire de cel cosmico-crestinesc
pe care-l releva balada) a modelat profund
fiinta basarabeanului, potentdndu-l si prin
efectul contrar al instraindrii. Cu cAt mai
instriinat a fost de propriul plai, cu atat
mai ravigitoare a fost puterea legimantu-
lui afectiv cu el. Conditia de intemnitat a
sensibilizat acest atasament, reactualizind
imaginea vetrei basarabene (poezia scrisa
de Nicolai Costenco pe malurile Eniseiu-
lui consuna perfect cu ,poemele cumpli-
tului canal” ale lui Andrei Ciurunga sau
Sergiu Matei Nica). Sentimentul plaiului
mioritic este la moldoveni ,0 boald”. O
spune si interlocutorul lui Sadoveanu din
Drumuri basarabene: ,— Din munte (adi-
ci de la Ceahlau) pina la liman la Ceta-
tea Alba, imi spune el inflacirat, natura se
desfasoara asa de variat, de armonios si de
poetic, incit nu md mir ci dragostea pen-
tru pimantul nostru la noi, Moldovenii, e
o boali. Eu banuiesc ci din pricina asta au
ficut Moldovenii invazie in istoria litera-
turii roménesti”. La replica lui Sadoveanu,
care mdrturiseste cd are strimosi olteni, ca
»~Roméanul e acelasi pretutindeni”, mazilul
basarabean i povesteste cum cunoasterea
»a ceea ce-i al nostru” si citirea carturarilor
moldoveni in conditiile ruperii Moldovei
in doud a adus alinare atit unei cucoane
din neamul Cantacuzinilor, cit si lui in-
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susi. Daca in Rusia lui Grozna Ivan, zice
el, singura opera literara era J[JomocTpoit,
bucoavni din care barbatul poate afla de
cite ori pe siptimand trebuie sa-si bata
muierea, in frumoasa si vechea Moldova
»stiteau carturarii aplecati pe carti cu slo-
va latineascd”, ,,plangeau vechea mairire ca
leremia pe ruinile lerusalimului, i insem-
nau istoria patriei cu singe din ménia lor”.
Mazilul basarabean pune un diagnos-
tic exact invaziei moldovenilor in istoria
literaturii romanesti: caracterul existential
al operei lor, deplangerea vechii mariri si
scrierea istoriei ,,cu singe din ménia lor”.
Constiinga ci trebuie si scrie, sa se confe-
seze (sa facd, asemenea lui Negruzzi, ,mar-
turisenie de pacate”), si nu lase nescrisa
istoria care se cere fixati in document, in
invitatura (,A lasa iardsi nescris, cu mare
ocara infundat neamul acesta de o seama
de scriitori, este inimei durere”, spune Mi-
ron Costin in predoslovia la Letopisetul
Moldovei) impune, astfel, biruinta gindu-
lui nevoii imperative a ,,scrisorii”.
Scriitorul moldovean in genere si cel
basarabean in particular se indentifici bi-
blicului Ieremia situat pe ruinele lerusali-
mului, ,vdicireala”, sentimentul de jale pe
care i-1 produce »rdsipirea cea iute a trecu-
tului” sunt datele ce apar in chip expresiv
la cronicari, in eseurile lui Alecu Russo si
Constantin Negruzzi, in baladele proza-
torilor si poetilor basarabeni ai secolului
nostru. Constiinta moldavo-basarabenilor
este o congtiingd patetica si lucidi, care se
relevi dincolo de pura sentimentalitate
patriarhald si, bineinteles, patriotica; actul
scrisului este esentialmente un act existen-
tial. Cantarea este existentd, luAnd forme
absolute de manifestare, insufletirea e to-
tald. Sentimentul instrdinarii, ajungind la
pragul de hybris, devine eliberator. Con-
topirea cu durerea este demonici, cople-
sindu-i pe striini. Elocventd in acest sens

este parabola rimisagului moldoveanului
cu dracul, pe care i-o povesteste lui Sado-
veanu mazilul basarabean ce-l intovira-
seste. Propunindu-i si se intreacd in cin-
tece, cei doi umbla cilare rand pe rind.
Diavolul urcat pe grumazul moldoveanu-
lui, ispraveste repede ce avea de céntat, in
timp ce acesta din urma incilecat pe diavol
spunea toate cite indurase in trecut, toate
durerile, toate amaraciunile, toate nidejdi-
le si toate bucuriile. ,,Si Dracul umbla cu
limba scoasa, cu ochii holbati... A umblat
un ceas, a umblat o zi, — s-asa cAnta omul
ci-l patrundea jalea lui pana in suflet pe
diavol... S-acuma-l purta licrimand si
suspinind pe Moldovan, pani ce l-a isto-
vit: «Di-te jos, ca m-ai biruit» (Drumuri
basarabene). In plan artistic pur, are loc o
contopire totala cu scrisul. ,,Graiul moldo-
venesc, prin moliciunea tenurilor sale, e de
la sine artistic, observa George Calinescu.
Un Neculce, un Creanga in Muntenia sunt
mai greu de asteptat. Cand vine vorba de a
se exprima logic, de a observa fenomenele
interioare, moldoveanul e in primejdie de
a rimane artist, de a stendhaliza in limba
lui Rabelais” (Istoria. .., ed. IL, p. 10). Scri-
itorii basarabeni continua si stea riu cu
expresia epici logica, rimanind puri po-
vestitori. Ca si Ardealul, Basarabia a adus
fiintei romanesti regasirea de sine. Fiinta
basarabeand, ca si cea ardeleand, a avut vo-
catia ,fiintei adevirate”, vorba lui Noica,
convertind in bine, in spor de realitate is-
torica chiar ceea ce parea s-o primejduias-
ci: raul, instriinarea. Or, teroarea istoriei a
fost in Basarabia vadit mai cumplita.



isparitia ndpraznica a lui Ni-
colae Dabija (n. la 15 iulie
1948, satul Codreni, raionul
Cimiglia, plecat dintre noi la 12 martie
2021, rapus de pandemia Coronavirus)
lasa un gol imens in literatura roména, nu
doar din Basarabia. Inainte de toate, s-a
stins nu doar un mare poet si publicist, ci
o constiinga nationald a carei pondere mi-
litanta n-o va putea nimeni inlocui.
Riaméne criticilor si istoricilor literari
sa-i evalueze mostenirea lisatd, cu atit mai
mult cu cat aceasta s-a aflat deja in atentia
unor critici, traducitori si scriitori valorosi,
de la Mihai Cimpoi, ,nasul” descoperitor
al talentului sdu, pand la Ioan Alexandru,
Constantin Ciopraga, Zaharia Sangeor-
zan, John Flynn, Dumitru Micu, Viorel
Dinescu, Ionel Necula, Grigore Vieru,
Eugen Simion, Alex. Stefanescu, Ilarie Hi-
noveanu, Mihail Diaconescu, Anatol Co-
dru, Rand Brandes, Rayan Lahud, Anatol
Ciocanu, Ion Cocora, Adrian Piunescu,
Tulius Popa, Octavian Ghibu, lon Rotaru,
Mihail Dolgan, Valeriu Matei, lon Cioca-
nu, Alexe Riu, Leo Butnaru, Petru Soltan,
Al. Cistelecan, Iurie Colesnic, Iulian Filip,
Ana Bantos, Volodimir Zatuliviter, Marcia
Johnston, Hristu Candroveanu, Grigore
Ilisei, Vladimir Begleagd, Adrian Dinu Ra-
chieru s.a. Chiar dacd cei mai multi s-au
exprimat la modul impresionistic, se poate
aprecia ci despre Nicolae Dabija s-a spus
esentialul: in primul rind ci este un poet
adevirat, paleta tensiunii harului osciland,
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Basarabie romaind

Nicolae Dabija, la judecata criticii

Theodor CODREANU

fireste, de la recunoasterea talentului (exis-
td si contestatari violenti ai lui Dabija intre
confratii de la Chisindu, indeobste) pana
la calificativul de mare poet, chiar atins de
aripa geniului, cum era convins Adrian
Piunescu intr-o marturie din 2002: ,Ni-
colae, toate astea le-ai cuprins in cele mai
frumoase doud versuri romanesti ale ulti-
milor 50 de ani:

Doru-mi-i de Dumneavoastri:

Ca unui zid de o fereastrd.

Esti autorul acestor doud versuri ge-
niale”’. Adrian Paunescu nu este singurul
care il judecd pe Nicolae Dabija invocind
aceste doud admirabile stihuri. Intre multi
altii, a facut-o si loan Alexandru, catalo-
gandu-le drept ,un poem memorabil”, iar
pe autorul lor — ,un mare poet social”, dar
nu numai. Si asta inainte de ,,revolutia” din
decembrie (in Luceafirul, 29 iulie 1989).
Cu o generozitate atotcuprinzitoare, eva-
lua personalitatea scriitorului si Grigore
Vieru, in 1997: ,poate cea mai complexd
personalitate culturala din Basarabia. Unul
dintre cei mai de seamd poeti contempo-
rani, cercetdtor profund si original al lite-
raturii vechi roménesti, autor de manuale
scolare, unele dintre ele arse in Transnistria
bolsevicd, altele scoase azi din invifaman-
tul Basarabiei incd bolsevizate, animator al
vietii politice si, credem ca nu exagerdm,

1 Cf. Adrian Piunescu, in ,Flacira lui Adrian
Piunescu”, 31 octombrie 2002. Necitat din
memorie, distihul arati astfel: Doru-mi-i de
Dumneavoastri:/ ca unui zid — de o fereastri.
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un eminent publicist, inima celei mai vi-
brante publicatii basarabene «Literatura si
arta»“?. Jon Cocora il considera ,Poet re-
marcabil, cu un discurs liric de o puternica
vibratie intelectuala si morald, implicat in
problemele de fond cu care se confrunti
romanii de dincolo de Prut” (in Literato-
rul, Bucuresti, nr. 3-4/1998). Americanul
Rand Brandes, care l-a tradus in engleza
(2001), isi atentiona cititorii: ,,Veti desco-
peri in aceastd carte (Fotograful de fulgere,
n.n.) pe unul dintre cei mai originali poeti
care scriu poezia de azi”. Valeriu Matei,
poet din generatia optzecistd, il considerd
yunul dintre poetii de referingd ai literatu-
rii contemporane si, totodata, o personali-
tate de prim rang a vietii politice si cultu-
rale din Basarabia™. Asemenea, posesorul
unui ,lirism dens, condensat, in perfecta
sincronie cu preocupirile colegilor sii de
generatie de la Bucuresti, lasi sau Cluj”, cu
,O prospetime aproape socanta a metafo-
rei, si, totodata, legat de marile traditii ale
liricii roménesti si de realititile dramatice
ale Moldovei dintre Prut si Nistru”.

Dar si un istoric i critic literar de me-
serie, zgarcit, in genere, cu elogiile, lon Ro-
taru, aprecia in Nicolae Dabija un creator
de o rard vigoare, dincolo de mode: ,Un
poet modern, in toatd puterea cuvantului,
un poet dintre cei mai proeminenti de azi,
este Nicolae Dabija./.../ Unui mare poet —
poet in cel mai adanc inteles, chiar modern
al cuvintului, ii este permis orice. Niciun
critic, oricAt de mare i-ar fi autoritatea,
«elitist» sau nu, postmodernist sau numai
modernist (...) nu va putea nega vreodata
forta acestui fel de a scrie poezia™.

2 Grigore Vieru, referintd in Nicolae Dabija,
Libertatea are chipul lui Dumnezeu, Editura
Scrisul romanesc, Craiova, 1997.

3 Valeriu Matei, in ,Itinerar”, nr. 13/2002, p. 3.
4 Ton Rotaru, O istorie a literaturii romane, V,
Editura Niculescu, Bucuresti, 2000, p. 612-619.

Ca si in cazul altor poeti, lui Nicolae
Dabija i s-au pus diferite etichete: roman-
tic, mesianic, traditionalist, modern, mo-
dernist etc., includeri care, adesea, se bat
cap in cap. Din arsenal, lipseste tangenta
cu postmodernismul, Nicolae Dabija fiind
recunoscut ca adversar statornic al acestei
mode care i-a contaminat pe mai tinerii
confragi din Basarabia. In orice caz, istori-
ceste el a fost recunoscut lider al generatiei
’70, pentru ca generatia insdsi sa doban-
deasci prestigiul de generatie a ,,ochiului al
treilea”, sintagma ce se regaseste in titlul
volumului siu de debut din 1975, carte
a cdrei aparitie a fost amanatd de cenzu-
ri cu vreo cinci ani. In Tara, statutul de
cap al aceleiasi generatii i-a fost recunos-
cut lui Cezar Ivinescu, niscut cu sase ani
mai devreme. Aceastd generatie venea in
prelungirea  neomodernismului  saizecist,
etichetd si aceasta precara, intrucit, ca si-n
cazul modernismului interbelic, moder-
nul si traditia fac buna intelegere... trans-
modernd. Modernitatea profundd a lui
Cezar Ivanescu, bunioara, isi trage sevele
din eminescianism, din doini, din Baco-
via si din trubadurii medievali. Sevele lui
Nicolae Dabija vin din aluviuni similare,
dezvoltdnd un eminescianism cu fortifica-
tii dinspre folclor, dinspre cronicari si din
Jlimba vechilor cazanii” mateeviciene. Ne-
indoielnic, existi un romantism de fond
in poezia lui Nicolae Dabija, devenit na-
tional-mesianic in linia lui Octavian Goga
din momentul ,deschiderii” perestroikii
gorbacioviste si, mai ales, din clipa cind
poetul devine redactor-sef la revista Litera-
tura si arta (1986). Aceasta revistd, datorita
insurgentei nationale a lui Nicolae Dabija
si a colaboratorilor sii, s-a constituit ca un
eveniment unic in istoria revuisticii roma-
nesti, ajungand la tiraje uimitoare de peste
250 000 de exemplare. Scriitorul roméin
de peste ocean George Bijenaru aprecia,



in 1998 (in Cuvintul romdinesc din Ca-
nada), ca tirajele publicatiei basarabene
au atins performantele revistelor Post Dis-
patch, Herald si New York World editate de
celebrul ziarist american Joseph Pulitzer
(1847-1911). Autorul invoca si aprecierea
lui Victor Lupan, din Le Figaro, ca Litera-
tura §i arta a jucat acelasi rol in revolutia
de renagtere nationala din Basarabia cu Te-
leviziunea Romanai in revolutia din 1989.
Si la Bucuresti (daci Nicolae Manolescu
marturisea, intr-o emisiune tv — meesz'u—
nea mea cultura, ci nu auzise de revista de
la Chisinidu, cAnd cineva i-a prezentat-o),
Alex. Stefinescu, in schimb, inaintea mul-
tora, vorbea in 1991, despre ,exceptiona-
lul saptaménal Literatura si arta, care are
merite in trezirea constiintei nationale a
basarabenilor™. Alex. Stefinescu il vedea
atunci pe Nicolae Dabija ca ficind o ve-
ritabila munca de pionerat in domeniul
culturii basarabene, precum lon Heliade
Ridulescu la 1848, chiar cu pregul igno-
rarii ,gradului inalt de specializare atins de
literatura”: ,Analogia cu pasoptistii devine
completd daca avem in vedere si faptul c3,
dintre preocupirile scriitorului, n-a lipsit
nici inlocuirea alfabetului chirilic cu alfa-
betul latin!”

Ei bine, intr-un asemenea context
istoric special se poate face comparatia
cu ,pasoptistii” generatiilor "60-70 din
Basarabia (a lui Grigore Vieru si Nicolae
Dabija), comparatie care insa va deveni re-
pede prilej de atac dinspre generatia ,,post-
modernista” a lui Emilian Galaicu-Paun,
tocmai prin argumentul cd se ignora ,,pro-
gresul” tehnicilor textualiste in literaturd,
militantii nationali acuzati fiind ca refuza
wsincronizarea” cu literatura din Tara, ceea
ce mi se pare o carentd grava a spiritului
critic basarabean, incurajatd, din picate,

5 Alex. Stefanescu, Nicolae Dabija, sau lupta cu
amnezia, in ,Romania literar”, 14 martie 1991.
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si de la Bucuresti, carentd care a dus, in
cele din urmd, la eliminarea ,neopasop-
tistilor” de la Chisinau in reconstructia
Republicii Moldova in spiritul adeviratei
sincronizari politice si culturale cu roma-
nitatea, curentul panslavist iesind biruitor.
Sub acest unghi al esecului istoric, com-
paratia cu pasoptistii nu se mai poate sus-
tine. Infringerea suferiti de pasoptisti in
1848 a fost compensatd de realizarea ide-
alului national al celei de a doua Uniri, la
1859 (prima fiind a lui Mihai Viteazul, la
1600), pe cand autosacrificiul neopasop-
tistilor basarabeni nu s-a finalizat cu Rein-
tregirea. Ba, dimpotriva, relatiile generale
cu Tara au mers din riu in mai riu, criza
culminand cu biruinta comunistilor sub
Vladimir Voronin, apoi sub Igor Dodon.
Enormul capital politic si spiritual doban-
dit de ,neopasoptistii” basarabeni a fost
irosit catastrofal in cAtiva ani. Un poten-
tat promoscovit ajuns sef la Televiziune va
declara public ci televiziunea i-a propulsat
pe ,nationalisti” si tot ea ii va distruge, eli-
minandu-i din joc. Ceea ce s-a si petrecut.
Singura citadeld care va incerca si reziste
va fi tot Literatura si arta, chiar cu pregul
preponderentei politicului in fata literatu-
rii, dar lucrarea revistei nu va mai atinge
performantele din anii renasterii nationa-
le. $i asta si din pricina discordiei dintre
generatii si dintre grupusculele de scriitori
atinsi de orgolii neistovite.

S ma intorc insd la echilibrata evaluare
a personalitatii lui Nicolae Dabija de citre
Alex. Stefanescu. El a inteles ci ,.enciclope-
dismul pasoptist” dabijian nu este al unui
spirit refractar la modernitate: ,Nicolae
Dabija este un scriitor de azi, cu o consti-
intd estetici modernd, care in mod delibe-
rat, cu o luciditate dureroasa, isi repugna
ambitia de artist pentru a servi mai eficient
cauza nationald. Eficienta — iatd un cuvant
care ii defineste multiplele manifestari”.
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Cred ci tocmai aceasti luciditate dureroasd
le-a lipsit adversarilor sii ,,postmodernisti”
si din alte grupdri pentru a face sacrificii
istorice. Poate ci nici Nicolae Dabija in-
susi nu si-a extins ,luciditatea dureroasi’
citre o apropiere de ceilalti, infasurati in
mantaua exclusivid a narcisismului literar.
In orice caz, ,,romantismul” siu nu s-a ma-
nifestat ca edulcorati sentimentalitate de
tip simandtorist. ,Din actiunile sale — re-
marcd Alex. Stefinescu — lipseste acea in-
stigare la sentimentalism care — indiferent
de intentii — echivaleazd intotdeauna cu o
diversiune. Pentru Nicolae Dabija senti-
mentalismul nu este un scop, ci un mijloc,
cu care activeazd energiile contemporani-
lor. El insusi un exemplu de om energic:
in loc si se lamenteze, creeazi, intervine,
rezolvd. Aceasta este logica fisei sale biblio-
grafice, care pare si fi rezultat din compri-
marea fiselor mai multor autori™.
Diagnostic corect. Tntr-adevir, »enci-
clopedismul” siu bibliografic fervent s-a
extins de la poezie si literaturd pentru co-
pii la eseisticd (Pe urmele lui Orfeu, 1983),
istorie (Moldova de peste Nistru — vechi
pdamént romdnesc, 1990, Daciada, manu-
al de istorie, 1991, Domnia lui Stefan cel
Mare, 1992, In ciutarea identititii. Istoria
neamului roménesc din Basarabia povestiti
pentru elevi, 2002), istorie literard (vezi
si Antologie a poeziei vechi moldovenesti,
1988), didactici (coautor cu Aurelian Sil-
vestru al manualului Literatura romand,
pentru clasa a 5-a, patru ediii, iar in 2001,
Literatura romdnd, pentru clasa a 6-a), po-
vestiri (Nasc si la Moldova oameni, 1992),
extinzandu-se apoi la o vasta publicistica
de suflu eminescian (vezi volumele tipirite
de Tudor Nedelcea la Fundatia ,,Scrisul ro-

ménesc” din Craiova) si, in anii din urma,

6 ITbidem.

la roman (Zema pentru acasi)’, devenit un
adevirat best-seller, mai ales in rAndul pu-
blicului tinar, aflat si el sub spectrul pe-
dagogiei nationale a autorului. Romanul
a fost tradus in citeva limbi, decernin-
du-i-se un premiu prestigios, in Franta.

O imagine sintetica, plastica la mo-
dul calinescian, a personalititii lui Nico-
lae Dabija ne propune Mihai Cimpoi in
cunoscuta sa O istorie deschisi a literaturii
romdne din Basarabia: ,Lider de genera-
tie, animator al renagterii basarabene, re-
dactor-sef al siptiméanalului «Literatura si
arta», care a impus o constiinta nationala,
Nicolae Dabija scrie o poezie in cheie im-
nicd, elegiaci sau monodica, programatic
mesianica in ultimele volume. Poet al unui
univers al candorilor in care dispar mate-
rialitatea si obiectivitatea, fiindcd totul se
infrigezeste, infloreste si inmugureste, el
imbratiseaza mai apoi registrul inspiratiei
nationale si sociale care implica, fireste,
hieratism, oracularitate, inversunare po-
lemici. Panteisti, cenzurat-umoristica,
acum senzoriald, cu o propensiune spre
starea romantica totala («si-am si mor de
prea multa iubire»), patrunsa de un suflet
ardent, poezia inceputurilor practicd «teh-
nica inocentei dintdi» (expresia apartine
lui Juan Ramén Jiménez). Adolescentul
cu o fatd plind de bunatate si curati, cu
reflexe de apa neinceputd, devine in scurt
timp grav si impersonalizat, avind cultul
sacrului si al valorilor, solidarizindu-se cu
toti poetii intru promovarea acestora («Po-
eti din toate tirile, uniti-vil» — iatd cum
converteste el cunoscutul slogan marxist).
Ca si Mallarmé, Dabija viseaza la o carte
in care ar gisi toate versurile pe care a vrut
sa le scrie. Aceastd carte poate fi scrisd prin
transcrierea poeziei vietii insdsi sau a can-

7 Nicolae Dabija, Zema pentru acasd, Princeps
Edit, Iasi, 2010, cu o postfati, de Theodor
Codreanu.



tecului fundamental al neamului™. Poeme
pentru totdeauna se vrea, desigur, acea car-
te visatd.

Puritatea romantica a liricii lui Nicolae
Dabija, ca ,,timp sacru al natiunii”, dinco-
lo de subiectivitatea confesiunii erotice,
a fost surprinsa si de Constantin Ciopra-
ga: ,Nostalgie difuza, un anumit gen de
smerenie, o discreta seninitate pe un fond
reflexiv-liric iradiazd din confesiunile de
iubire ale romanticului insingurat, de o
constantd gingdsie a sentimentelor. Poe-
zie de soapte §i rememordri care s-ar vrea
citita sau rostita in acompaniament de
harpe si flaute, in lumini catifelate, scizu-
te”’. Criticul iesean a intuit de timpuriu
ca Nicolae Dabija face parte din familia
de spirite solare, de felul lui Lucian Blaga,
in sensul ,bucuroasei tristeti”, remarcata
si de Eugen Simion. Dar adaugd imediat
Constantin Ciopraga, gravitatea blagiani a
poemelor ne conduce citre ,,un Blaga ase-
diat”, formuli memorabili, cu trimitere
la contextul istoric basarabean. Cativa ani
mai tirziu, Dumitru Micu sesiza ca aceasta
gravitate este slujitd de un remarcabil simg
al limbii roméne, ,,Un virtuoz al unui grai
de tonalitate moldavi domoali, cu iz de
«limba sfintd»”, incit chiar si JIn virulenta
satirei lacrimeazd elegia™'.

Si Eugen Simion constata polimorfia
personalititii lui Nicolae Dabija, pe care
o pune pe seama complexitatii contextului
istoric: ,un poet autentic din familia acelor
remarcabili caligrafi care se adapteazi cu
usuringd mai multor stiluri si, la nevoie, isi

8 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii
romdne din Basarabia, Editura Arc, Chisinau,
1997, p. 224-225

9 Constantin Ciopraga, O congtiingid vizionar-
poeticd, prefatd la vol. Aripd sub camagdi, Editura
Junimea, Tasi, 1991.

10 Dumitru Micu, in Scurti istorie a literaturii
romdne, 11, Editura Iriana, Bucuresti, 1995, p.

393-394.
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Romani Uitati

Nicolae DABIJA
manifest de unir

- — . EDITUR

EDITURA VICOVIA

modificd fard dramatism temele. Nicolae
Dabija se supune acestei necesitati si po-
emele sale muzicale, impecabil triite, os-
cileazd intre poezia politicd propriu-zisa si
poezia ca stare de suflet. Un al treilea strat
cuprinde portretele mituri (...) In margi-
nea lor se afla un poet care este nevoit si-si
invinga duiosia structurald si si-si asume
un rol mesianic”''. Un mesianism care, ca
si in cazul lui Goga, se sprijind tocmai pe
fondul elegiac al liricii sale. Mihail Dolgan
il surprinde prin conceptul de tensionare:
LPentru ca lirismul siu si atingad limita
profunzimii §i 0 maxima intensitate emo-
tionald, poetul plasmuieste imagini pe cat
de unice in ceea ce priveste originalitatea
si frumusetea lor. Trei tensiuni anima in
permanentd si deopotriva spiritul creator
al lui N. Dabija: tensiunea ciutirii ade-
varului, tensiunea trairii acestui adevar si
tensiunea exprimarii cat mai pregnante.
De obicei, autorul prefera expresia aleas,

11 Eugen Simion, Scriitori roméni de azi,
IV, Editura Litera International, Chisindu —
Bucuresti, 1998, p. 298-303.
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plind de fragezimi si bine ozonificatd, con-
cisd pand la eliptic”'%

Ana Bantos, sub semnul categoriei sa-
crului, a incercat o situare comparatisticd a
lui Nicolae Dabija in peisajul liricii basara-
bene: ,,Grigore Vieru se impune prin inca-
drarea sa in cultura populara, Liviu Dami-
an — prin dezviluirea unui spirit autohton
mereu cuprins de nelinigti, iar autorul
Lacrimei care vede cultivi cu asiduitate
gustul pentru cuvantul poetic cu radacini
in istorie. Realul consolideaza sufletul per-
sonajului liric. Dar nu un real decupat si
interpretat abstract, ci unul venind dintr-o
Istorie bazatd pe adevirul pur, neschimo-
nosit. Cimitirele arate, cetatile, bisericile si
mandstirile pAngirite determind o intorsa-
turd in creatia sa. Viata reald cu toate rava-
giile ei de ordin ecologic se stabileste tot
mai indarjit in versurile sale, in care sacrul
se delimiteaza de profanul invadator. O
dovadi elocventa este volumul Aripd sub
camasi (1989)”. Si: ,Descendent dintr-un
timp in care mitului i se rezerva din ce in
ce mai putin loc, coboritor din Bugeacul
parjolit de arsite, care a animat si versul re-
ligios al lui Alexei Mateevici, Nicolae Da-
bija va purcede la construirea de punti pes-
te veacurile ce se semetesc ca pdunii pentru
a stabili acorduri intre lumea de azi i cea
de inceput”™®.

In fine, un portret sintetic, detasat al
personalitatii artistice si umane a lui Ni-
colae Dabija, pe care doresc si-] mai re-
marc, este capitolul pe care i-l dedica Adri-
an Dinu Rachieru in substantiala sa carte

Poeti din Basarabia (2010). Rachieru il

12 Mihail Dolgan, Literatura romdind postbelica.
Integrari, valorificiri, Manual-
studii, Editura , Tipografia centrald’, Chisindu,
1988, p. 544-548.

13 Ana Bantos, Dinamica sacrului in poezia
basarabeand contemporand, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti, 2000, p. 154-155,
160.

reconsiderdiri.

vede si el cap al generatiei in capitolul al
V-lea: Promotia ,,ochiului al treilea”. Schim-
barea la fati a poeziei: realismul canonic si
sincronizarea ,rizomicd’, ceilalti reprezen-
tanti fiind Leonida Lari, Anatol Ciocanu,
Nicolae Esinencu, Gheorghe Ciocoi, Va-
sile Romanciuc, lulian Filip, Marcela Be-
nea, Vlad Zbarciog, Serafim Belicov, Leo
Butnaru, Ion Hadarca, Andrei Turcanu si
Eugen Cioclea. Desigur, ordinea este in-
deobste cronologica, nu valorica. Nicolae
Dabija este poetul ,de vocatie”, indelung
asteptat, cum scria Vladimir Besleagd in
1977, devenit repede liderul generatiei
wochiului al treilea”, dat fiind cd poposea
»intr-o epoci subjugatd de «realismul de
comandi»”, el fiind acela care a contribuit
decisiv ,la reabilitarea poeticului”: ,Lirica
sa beatitudinald, sigilatd de amintirea cin-
tului orfic, indatorati surselor folclorice,
recuperdnd eufoniile stravechimii, con-
trasta cu megapoemele animate de suflu
epopeic, dezvoltdnd industrios, de pilda,
mitul leninist (A. Lupan, Em. Bucov, G.
Meniuc, B. Istru si inci altii). Convins, in
numele maximalismului etic, ci lumea —
prin poezie — poate deveni «mai bund», ca
«toate lucrurile au cite o auri», ci iubirea
are «gust de nemurire», Nicolae Dabija
impune, sub acuzatia de a fi tradiionalist,
modulagia profeticd, sedusa de diafanitate;
dar traditionalismul, reamintim, nu este
un concept estetic”'*. Urmeazd o imagine
pregnantd a lirismului dabijian: ,Poeziile
sunt «peisaje ale sufletului» si frisonul lor
emotional, chiar suportind — ocazional —
si notatii de conjuncturd, febril-realiste,
nu se leapada de spiritul elegiac. Efuziuni-
le incantatorii capatd tonalitdfi oraculare,
urgentele Istoriei il obligd si-si aroge un 7o/
mesianic, impacand gratia liricd si prospe-

14 Adrian Dinu Rachieru, Poeti din Basarabia,
Editura Academiei Roméne, Bucuresti, Editura
Stiinga, Chi§iniu, 2010, p. 281-282.



timea metaforei cu imprecatia nutritd de
vigoare civicd, cAntdnd, precum altidatd
Goga — ca tribun si cirturar — durerile
neamului si toate «dorurile interzise» (...)
Pentru N. Dabija, fiecare poem este «ca o
scrisoare». Elegiac si misionar, asadar, poe-
tul — instalat, la start, in imaginarul neoro-
mantic — scruteaza acum, apasat de tirania
realului §i presiunea evenimentelor, pre-
zentul, iradiind sperantd (tocmai prin po-
etica visarii, pendulind intre real §i mitic).
Si o face cu sentimentalitate si luciditate,
deopotriva”. $i Adrian Dinu Rachieru
reamarcd buna stapénire a limbajului po-
etic: ,,Elegiacul Dabija, om instruit, cate-
goric, dezgroapi limba «vechilor cazanii»
si zestrea teologilor rasariteni deconstruind
tehnica palimpsestului. Vrea sa ajungi la
«sfintii dintai», la acele «cuvinte care lumi-
neazd», propunind, in concentrare aforis-
ticd, sub efervescenta mitogenicd, portrete
imbibate de o nostalgie difuza™'®. Publicis-
tul devine exploziv, cu energii eminesciene
in verb: ,Sub presiunea istoriei imediate,
Dabija devine un redutabil polemist. Ga-
zetaria sa, exploatind filonul eminescian,
impune prin accente pamfletare si dispo-
nibilitate retorici. Incomod, poetul recur-
ge la un limbaj violent, pentru a scoate la
lumind adeviruri indelung tdinuite. Verva
sa biciuieste fundamentalismul moldove-
nesc si deplange soarta sisificd a Basarabiei
(o «icoand spartd»). Verbul dabijian, de-
monstra Nina Corcinschi, propune prin
«scenarii si limbaje» o interferenti intre
poezie si publicisticd si provoaci, prin co-
locvialitate, instantele dialogale™"’.

Adrian Dinu Rachieru nu evitd con-
fruntarea poeticii lui Nicolae Dabija si a
generatiei sale cu a optzecistilor: ,lesind
din prizonieratul contingentului, fisurdind

15 Ibidem, p. 282.
16 Ibidem, p. 283.
17 Ibidem.
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conventia realistd, N. Dabija e ispitit de
o «zeificare a triirii», poetizdind Univer-
sul prin beatificare. O intreagd promotie
se va alinia acestui trend liric, inocentand
lumea, plombind simboluri romantice,
adolescentine, explorind peisajele sufle-
tului, imbrigisind viziunea mitizanta.
Daci valul optzecist, sub tirania realu-
lui, va destrima aceasti aurd mitici (la V.
Garnet, de pilda, peisajele devin «bolna-
ve»), N. Dabija — ca fidel caligraf — cultiva,
cu ilumindri profetice, visitoria posibilu-
lui, viziunea interioara tintind idealitatea.
Lucrurile «infrunzesc», poetul instruneaza
lira de iarbi ori harfa de dor, iar «ochiul
al treilea» ca «organ tdinuit al sufletului»
descopera, cu risipa de fantezism, un uni-
vers al candorilor, deschis, deopotriva, spre
oracular si ocazional”'®. Maturizindu-se,
poetul si-a temperat ,efuziunea incantato-
rie’, devenind ,jincisiv’, dar pastrindu-si
Hgratia liricd”, ca ,fotograf de fulgere”. Si
fraza finala: ,Elegiac, cantabil, cu reverii
profetice, conjugind atmosfera liturgica
(de o simplitate rafinatd) cu inversunarea
polemica, slujind — deloc blazat — cauza
rominismului, triind — marturisea — «in-
tre dragoste si moarte», trezind interesul
exegetilor (vezi, de pilda, eseul Photogra-
fer of Lightning, din 3003, al Mariei M.
Simonca), adulat si hulit, bun, asadar, «de
pus pe crucea/ poemului desavarsit», Ni-
colae Dabija este un nume-reper, convins
cd spusele sale se vor adeveri cAndva: «Dar
ce-am vazut cu ochiul al treilea ieri/ va fi
maine cu adevirat»”.

18 Ibidem, p. 284.
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Calendar

Aprilie

1 aprilie 1917 — s-a niscut, la Bucuresti, pianistul, compozitorul §i pedagogul Dinu
Lipatti (m. 2. 12. 1950, Geneva)

3 aprilie 1893 — s-a niscut, la Dobrotinet (Curtisoara), Olt, prozatorul DAMIAN
STANOIU (m. 8. 07. 1956, Bucuresti)

4 aprilie 1949 — s-a niscut, la Gércov, Olt, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29. 03.
1908, Caracal)

8 aprilie 2012 — a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU
(n.5.07.1944)

8 octombrie 1951 — s-a niscut, la Slatina, profesorul universitar, artistul Zen si savantul
DANIEL MEDVEDOV

11 aprilie 1942 — s-a nascut, la Corabia, poetul, eseistul si traducitorul VIRGIL
MAZILESCU (m. 10. 08. 1984, Bucuresti)

11 aprilie 1944 — a murit, la Bucuresti, poetul si prozatorul ION MINULESCU (n. 6
ianuarie 1881, Bucuresti)

14 aprilie 2015 — a murit, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA (n. 21.
08. 1967, la Slatina)

17 aprilie 1935 — s-a niscut la Negreni, Olt, publicistul, eseistul si istoricul literar
AUREL TINCA

18 aprilie 1970 — s-a nascut la Tufeni, Olt, eseistul, criticul literar, diplomatul si
profesorul universitar DORIN POPESCU

18 aprilie 1974 — a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU (n. 16. 09.
1906, Corabia)

19 aprilie 2008 — a murit, la Pitesti, publicistul, cercetatorul si arheologul PAUL DICU
(n. 01 august 1926, Topana, Olr)

23 aprilie 1922 — s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de arta PAVEL
CHIHAIA (m. 18 iunie 2019, Miinchen, Germania)

23 aprilie 1960 — s-a niscut, la Obarsia, Olt, pictorul GHEORGHE DIACONU

23 aprilie 1964 — a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UIA (n. 14.11. 1902, Caracal)
24 aprilie 1989 — a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN NITESCU
(n. 25. 08. 1925, Perieti)
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Basarabie romaind

In memoriam
Nicolae DABIJA

Cat traim

Cat trdim pe acest pamant
Mai avem un lucru sfant,
O campie, un sat natal

O clopotniti pe deal.

Cat avem o tard sfinta,
Si un nai care mai canta,
Car parintii vii ne sunt
Mai existi ceva sfant.

Cat durea-ne-vor izvoare,
Ori un céntec ce dispare,
CAt mai avem ceva sfint
Vom trdi pe-acest pamant.

Cat padurile ne dor

Mai avem un viitor

Cat trecutu-] tinem minte
Mai existd lucruri sfinte.

Cit Luceafirul rasare,
Siin cer e sirbitoare,
Si e pace pe paméint,

Mai existi ceva sfant.

Cat durea-ne-vor izvoare,
Ori un céntec ce dispare,
CAt mai avem ceva sfint
Vom trdi pe-acest pamant.
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Cat avem un sat departe
Si un grai ce n-are moarte
Cat ai cui zice parinte,
Mai existd lucruri sfinte.

Cat durea-ne-vor izvoare,
Ori un cintec ce dispare,
CAt mai avem ceva sfint
Vom trdi pe-acest pamant.

Plecare

In urmi — un drum. In fati — o ciriruie.
Casa, ca §i inima ta, ravasita.
Cuvintele — batute-n cuie.
Tiécerea — rastignita.

Lucrurile aici te-au iubit.
Ultima data acum, le mangai.
Parci cineva apropiat ti-a murit.
[ar tu inca nu stii.

Nu credeam

larba fosnea ca parul unei femei.
Ecoul se riticise in munti.

Pomii erau de rourd grei.

Tncepeam sa te uit. Tncepeai sd ma uiti.

Pestii se zbateau sa invinga curentul.
ledera isi facea vant si se agate de nori.
Tncepeam sa te uit. Cu sentimentul

cd aga se invata sa mori.
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Cantecul

Atat de trist cAnta o goarnd
cd incepu sa ninga-afara.

Mi se parea ca-n lume-i iarna.
Mi se parea ca-n lume-i vara.

Scriam cuvintele pe ceatd.
Mi se pdrea ci-n orice frazi
se face, tainic, dimineata.
Mi se parea ca se-nsereaza.

Si cantecul — ca o ninsoare
cadea solemn peste pimant,
iar sesul invita sa zboare.
Mi se pdrea ca nu mai sunt.

Mi se parea ci e devreme.

Mi se pdrea ca e tarziu.

Mi se pirea c-am fost in vreme.
Mi se parea c-am si mai fiu.

Psalm

Nu am, Doamne, nimic, si-s bogat.

Sunt, Doamne, cel mai bogat, ca te am.

Cu fiece mugur ce iese din ram — Te-am aflat,
cu cerul ce-mi intrd in casd prin geam!

Nu Te supira, Doamne, ci port roua-n gene,
ca cel mai fericit am fost, fira si stiu:

cand sfasiat eram de fiare in arene

Tu ma stringeai la pieptu-Ti, ca pe-un fiu...

Si ce ugoare-s lanturile grele

si piatra de sub cap mi-e pernd moale —
in locul unde lacrimile mele

se intalnesc cu rurile Tale!
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Mi-i teama

Mi-i teama de o carte (o vad ades si-n vis)
pe care as deschide-o-nfrigurat

si-n paginile ei ag da de-odat...

de toate versurile pe care incd nu le-am scris.

De care sufletul mi-i insi, imbibat:

precum de apa un burete;

si solie — din partea lor — mi-i orice vis curat,
si mi-i devreme ora cea tarzie.

Parca ma vad citind — in acea carte
doar pan’ la mijloc orice poezie,

stiind ce-i scris, de-odatd, mai departe,
cum dintr-un rind poemu-ntreg invie.

Si ochii-ar luneca, pustii de ginduri —
ca peste un destin ce se amini —
peste acele, dragi si sfinte, rinduri,
precum transcrise de-o strdind mana.

Nescrise foi se vor salbatici-n sertare;
si in amurguri vechi, cu iz amar, —
eu cartea ceea-as rasfoi-o, arare;

ca pe-osanditul, propriul meu dosar.
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Basarabie romaind

Poeme
Leo BUTNARU

Filosofind in transportul public

Dincolo de marginea concediului medical
se face zi de luni

si trebuie sd pleci din nou la birou

iar pana acolo

in transportul public

si in firea ta

(n-ai putea spune involuntar) filosofezi:

daci omul nu ar fi ranit

daci omul nu ar boli

dar mai ales daci nu ar muri

poezia lumii ar fi nespus mai siraca.

De la cucuti — la coca-cola

Metropola aceasta, sau poate in genere toate metropolele
e ca fabula

Frunzele si radicina
sau poate, in parafrazd, —

Cuvintele si ridicina (lor bortoasa
de alte cuvinte); ridicina unora dintre care
strdbate pani si boltile metropolitanului
creand iluzia sonora ca si in subpimant s-ar raspandi
demagogia liricd a fosnetului de frunzare
si mutenia cu tarna in gura lor
a radécinilor.

Metropola cu aglomerari de mahiri ce isi spun a
neavind altceva ce face:
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,Dom'le,
dacd oricum in post-istoria asta nu se mai intdmpla evenimente
haideti sa le inscenam cumva
sa mai punem la cale vreo potlogirie, vreo ineptie...”
zice vreunul din imprevizibila Rusie.

Metropola asta (deja recognoscibila nu?)
in care presa de cancan revine mereu la tema
cu cosmonauti in semi-lesinul imponderabilitatii
in vreme ce pe pamant sotiile ii schimba precum
pe niste indivizi neobisnuiti care
bineinteles nu se pot intoarce inoportun
fara anuntul marilor agentii de presa;
sotiile lor cu amanti indiscreti
care le descoase daci ar fi adevirat
ca indelungata aflare in cosmos s-
cade

vigoare birbireasci... — In context potrivindu-se
si propensiunile adulterine ale profesoarei de sport (la astea
cu educatia fizica si sportul
dupi cirta carte stiu
eu le-as zice simple invidtatoare in clasele primar-superioare)
prin urmare sotia profesorului de filosofie — cum naiba
s-ar putea asa ceva? — O! inselatule Socrate boreal
tras pe sfoara de Xantipa ta cu educatia fizici
si sport. Implicit
la toate aste deraieri de azi sau de ieri
cu sotiile cosmonautilor sau profesoarele de sport
contribuind i lipsa inoportuni a unui profesor de latind
sau de elind ori
de baut cucutd. Cu-cu!(-ta!) te maimutareste nesansa
sorbindu-si cu paiul coca-cola.

...Imi place acest traseu:
De la cucutid — la coca-cola. Nu a mai rimas decit
cindva
sau chiar acum
sa scriu poemul ce i s-ar potrivi
in aceasta metropold peste care deja
se tnaltd cronometrul lunii patat de singele lui Abel
si al fiului lui Ivan cel Groaznic
cronometrul ce marcheazi — sa admitem — ilar Eternitatea care e
grea si permanentid dezgropare de nume de sub clopote



nume lipsd ori doar o fairimd de nume minus
sau tanddrd de nume pe care o poate emite doar
o singuri literd. Numele M

sau numele O

sau farimele de nume S si C

si iar O

legandu-se ca in caleidoscopul cu oglinzi

si cioburi de sticla colorata

doua din ele fiind V si A.

Vi salut din Moscova!

Umbrela neagra, ciramida rosie

La Moscova ploua.

Abandonand Patriarsie Prudi

pe unde

in Africa intimitatii sale

Bulgakov isi plimba Behemotul

m-am retras

sub zidul Kremlinului — umbrela neagra
chiar mi se atinge de cirimida rosie.

Dar
acest negru si rosu nu duce cu gandul la Stendhal
ci la alt gand: cd in URSS
papusarii manipulau marionetele trigind
fire de sirma ghimpati.

...Numai ci s-o lisim balta
cu politica si statele moarte...
De sub zidul Kremlinului

de carimida rogie a ciruia se atinge umbrele mea neagra

made in Japan
privesc cum dincolo de autostrada cheiului
ploaia involbura rdul Moscova. Cum ar veni
apa insetatd bea apa.

Astfel
poezia ma cam salveazd de politica siciitoare
totdeauna salcie...

35
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Prin binoclul intors

Siberia e atit de mare
incAt nu mai e cazul s o privesti printr-o lupa — fireste
lupa de gheatd
un sloi in el cu tot cu peste
poate cu un mamut.
Ci din contra
pentru a-i deslusi mai limpede imaginile
verdeata gri-glaciald
ciolanele de mamut iesind la suprafatd din pleistocen
ruinele unor orase incropite zadarnic de sovietism
ce apar de sub zdpadai si ceata
ca de la sine descifrari de ce-a fost
si oarece rost
ar trebui sa vezi Siberia prin binoclul intors.

Prin istoria cea mare

Nearitosul, enervantul,

rusinosul drapel kaki — steagul de taind

in fine scos la vedere

acoperind cosciugul imperiului u.rus.s.s. — iar acest
prelung hérsait sincopat prin istoria cea mare
reproduce chiar actiunea cum odiosului imperiu
pamantul Basarabiei ii fuge de sub picioare.

Si ar mai fi ceva de constatat:
mult mai greu ii fuge din cap...

Cicatrici

in memorie
cantecul si juramintele tineretii
ca niste cicatrici transparente

si doar amintirile de juvenile tradari
de spaime antisovietice

si neexprimata ura —

ca o neagra sutura
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in fata semafoarelor oarbe

Copii viitorului nenascuti, insa deja abandonati
printre zgarie noi, in sumbre umbre uriage

la intersectiile semafoarelor cu ochii lapidati

in foste state ce pireau atotputernice, trufase.

Toate semnele rutiere de pe aceste picioare de plaiuri

au fost inlocuite cu unul singur, sinistru, — ,,Stop!”

ceea ce nu inseamnd cd ramdsitele lumii nu se misca
chiar de-s dezagregate ca hoitul unui pitecantrop schiop.

Insd unde o fi sa se duca lumea aceasta deja pe duca
ce nu-si di seama ci si-a gresit ciile, azi — toate noroi?

...Ce optimist e sa crezi in sfarsitul lumii ca nou inceput
cand, inaintea tuturor, primii la sfarsire vom fi chiar noi...
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Basarabie romaind

Poeme

Arcadie SUCEVEANU

INSULA SILOGISMELOR

Din nou galionul isi inaltd catargele

Steaguri galbene de ceatd
agitd la tarm vamesii

- Unde tii calea, navigatorule?

- Spre Steaua chimerica,

spre insula Silogismelor... Acolo, acolo
vom intoarce riul lui Heraclit indarit
si vom reinventa timpul

Martie nebunul a tras cu arcul, semn ci
musonii isi schimba directia

si ne vom putea relua cilitoria sub noi
auspicii

In urmi rimén orage si porturi, fluvii albastre,

cdi fierate, biblioteci, lumini si fantasme...

Soarele coborand ni se pozitioneaza, iatd, din spate
Centaurul, emblema postmodernitatii tarzii,

ne picura-n crestet...

E-hei, Arca dies, frenetici Arca dies —

cu nostalgie te gindesti la zilele

cand, langd Arhipelagul Antilelor,

ne-am iubit pe furis in sala maginilor...

La Nil, iti mai amintesti?, egiptenii ne-au ospatat
cu oud de crocodil

si ne-au impodobit cu pene de ibis...
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La Fluviul Galben am practicat yoga si

am avut revelatia intoarcerii rotii...

In Marea Sargaselor am inteles intiia oari
ca nasterea nu-i decat un hiatus al mortii...

De data aceasta, vom merge pe un drum
pe care n-am mai fost niciodata

vom calatori solitari

sub pavilionul unei ¢ari necunoscute

Cu norii spinzurind de catarge,

cu umbra existentei atingdnd marginile metafizicii,
cu un cantec ce nu va mai ajunge la tarm,

vom trece de ultimul istm

si vom ajunge la Steaua chimerici,

iar de acolo — la insula zisd a Silogismelor

(cea care nu-i trecutd pe nici o hartd,

decit poate pe harta lui Prolemeu, desi am motive
sa ma indoiesc de-acest lucru)

Acolo, acolo, la

capdtul valurilor, in apele libere,

in apele internationale cu adevarat,

sub un soare confuz i striin,

sub un soare tot mai confuz si tot mai strdin,
vom desface, ca pe un arc de ceasornic,

raul lui Heraclit

si vom reinventa timpul

PS.

Ti-am pus — Arca dies — masca numelui latinesc,
ca din intdmplare, uitasem ca moartea

vorbeste in toate limbile deodatd

BLUES LA PLECARFA
GASTELOR SALBATICE

Viata, aceasta industrie falimentara...

Pierdusem la bursi toti banii,
pierdusem toate cordbiile si
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farul din Alexandria

Iar méine in zori

va veni Lichidatorul. Plopii pe jumatate
ingdlbeniti, plecarea gistelor salbatice

anunta predestinarea. Ca din senin,

apare si punctul. In toate contabilititile

trupului tau se face acum socoteala. Cel care sunt
st fatd in fata cu cel care am fost:

o minusa desperecheatd in fata altei

minusi desperecheate

E tarziu, e trziu. $i maine in zori

va veni Lichidatorul, toate afacerile

se vor incheia. Calare pe falimente si
plusvaloare dispar negustorii. Negresit,
maine in zori vor cadea toate cheile deodatd
pe caldarAim. Semnul de pe ecran

indica infarctul — din ultimul punct se va
prelinge neintrerupta o linie,

pe care vei inainta, vei inainta...

Norii din cerul acesta isi fac bagajele
Fericiti rimine numai lumea de-afara

Cel care pleacd cAntd un cintec de drum

TERASA GALBENA

In noapte scrisul tdu a iesit de pe coala
si a continuat in oglinda

In spatiul dindiricul oglinzii

e orasul subpimantean in care

se afla Muzeul figurilor de umbri

Bati la usa, intri si vorbesti cu custodele
(un Vierme cu ochelari)

,Aici e marginea fiintei, aici se retrag toti,
zice Viermele in dialectu-i ridicol,
se adund cum calitorii ce vor sa plece-n America —
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fara si se intrebe daci exista
America... Ei, dar asta, ei, dar asta e o
altd poveste”

Pe un perete stau insirate

chipurile tale de odinioard, in ordine inversd
Zilele, ploile, inseririle — pe toate le poti vedea
ingirate in c6pii, ca frunzele de tutun

Stai fatd in fata cu viata ta, cu sinele tau:
pocalul acesta plin cu singe e nasterea ta,
monada aceasta fierbinte ce parca ticiie, ticiie,
e inima ta de-altddatd — o atingi si jatd

nu-ti este frica

Maina 1nainteazi ca intr-o cameri obscura,
trupul o urmeazi-n nestire,

ai strabatut de mult argintul pur al oglinzii
acum iatd-te ajuns la scoarta de plumb si siliciu,
la negrul acesta de smoali,

unde materia se dematerializeazd usor si

devine memorie luminoasi

Alici e aici sau aici e dincolo? —
indriznesti sa intrebi, in timp ce
Viermele te conduce spre terasa galbeni,
rugindu-te sd vorbesti mai incet:
»9d nu se increteascd oglinda de partea cealalta...
Caci, aga cum presupun ca stii,

tot ce exista aici...”

Ultimele cuvinte nu le auzi,

cici intre timp ména ta a iesit din oglinda
si acum scrie pe dunga norului singeriu,
pe-o fili albi de ceatd,

intr-o gratioasa levitatie

deasupra ninsorii,

intr-o libertate fira de margini
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REPORTA]

DIN CIRCUMSCRIPTIA MARULUI

Asadar, se umflaseri drojdiile mitului
si lona aderase la principiile
chitului

De dupa draperii, de dupa perete,
se revirsase in strada teatrul de marionete:
un carnaval de cuvinte,
sentimente cu gura,
acrobati, méincitori de flicari,
sfarsit de literaturd

Acum ingerul era personajul feroce
cu masca de fier,

un fel de moldo-vlah

in uniforma de ienicer,

plimbandu-se tacticos

printre hermeneuti, profeti, fracturisti
si alte asemenea elemente

purtind tricouri pe care

scria ,, Trebuie sa risti”

sau ,,Fara rime, firi sentimente”

Pianul din salon isi adaptase

de mult uvertura

la toba si doua trompete (,Auctore, mai

) . »

taca-ti gura!”),

far in circumscriptia marului

( ")) d » b- A 1 »
~pentru ci’, ,deoarece”, ,bineinteles”)

Viermele era eternul ales

Si viata ta? Jar viata mea
trecuse aproape fird nimic din ce
mi-a promis,
impirtasind soarta unui adevar-tabu
(,Auctore, iar nu taci?”
,Nu tac, nu!”),
soarta poemului interzis,
a poemului harponat, prins cu plasa,
pe care va veni ea intr-o zi
sa-| scrie cu coasa



IN DELTA NILULUI A VENIT TOAMNA

Meserie de-o viata, vinatoarea de lei

ea te invatd cum s3 adormi cu ochii deschisi,
cum sd privesti moartea in fatd

ca pe o fiintd prietenoasi...

Sezon dupa sezon, cu masina de teren

sau cilare pe elefanti — asa am strabétut

desertul de la un capat la altul

Noaptea, pe malul Nilului am aprins
focuri inalte,

diminetile, ne preparam cafeaua direct pe

nisipul din dune. Eram toti acolo:

Stefanidis, Leones (spirit aproape ubicuu),

Teophilios, E-milios, Iliakis batranul...

Dar nu lipseau nici Enkidu, nici Hemingwai, nici

bunul Nichita (de la el invitasem, pe rand,

din cate parti se compune

pusca)

Era vremea piramidelor si a cactusilor
infloriti. In ochii nostri inca mai fumegau
ruinele Bibliotecii din Alexandria

In barici de tir,

intr-o competitie pe viata si moarte,

ne-am scris poemele pe nisipul desertului
Celor ramasi acasi le-am trimis cirti postale
cu zipezile de pe Kilimandjaro,

Cu praf de pusci inmuiat in singe de leu
ne-am pictat visele pe peretii de pestera

ai zilei de ieri, ai zilei de maine

Tineretea ne-a fost fringhia de matase
pe care-am dansat deasupra prapastiei, fericiti

Nici nu am prins de veste cand cuvintele noastre
cu miros de singe au atras hienele. Nimeni nu

a bagat de seama cand

aparatul nostru de fotografiat a inceput

sa producd amintiri

43
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Intr-o zi, in delta Nilului a venit toamna

si iluziile noastre s-au stins o data cu havana
prietenului Hemingwai

Acum lintita e tot mai galbena, mai solzoasd

Acum vorbele noastre, ticute si friguroase,

aproape ar putea intoarce cursul riului

indarit

In noptile lungi de iarn, retrasi in bibliotecs,
ne povestim viata: desert cu desert,

0azi cu oazd, urma de leu langd urmai de leu
Pustiul ni s-a scurs printre degete, Africa

e continentul scufundat in pereti

Previzibili si concilianti, leii livresti ai hartiei
se inaltd si ne ling sarea cuvintelor
de pe maini, de pe pleoape

Imbatraniti, excesiv de
narativa si sentimentald, pusca din colt
e gata si ne spund o altd poveste



ncursiunea hermeneutica pro-

pusi de Mihai Cimpoi in spa-

tiul literaturii roméine din Basa-
rabia evidentiazi o constiintd estetica
fundamentala, orientatd, sub influenta
pattern-ului cilinescian, in directia on-
to-axiologica §i a reactivirii unui ethos
aneantizant. In atare context, O istorie
deschisd a literaturii romine din Basara-
bia, (editia a IV-a revizuitd, Ed. Fundatia
Nationald pentru Stiintd si Arta, Bucu-
resti, 2009), vine sid consacre modelul
mitopo(i)etic al eruditului savant filozof,
dezvoltat/ demonstrat, dincolo de limi-
tele nationalului in miteme definitorii
pentru cultura universald. Tocmai de
aceea Mihai Cimpoi, personalitate di-
namicd a criticii moderne, intelege s-si
contextualizeze/fundamenteze demersul
critic spre , tehnica prinderii viului > (C.
Noica). Optiunea teoreticianului Mihai
Cimpoi intemeiata pe dialectica Fiintei,
este de a eficientiza dialogul valorilor
care intra in relatie/comuniune.

El se simte obligat si explice: ,Lite-
ratura basarabeani este intru totul ase-
menea Bibliotecii din Alexandria: cum ai
putea sd investighezi si sa valorifici intre-
gul ei fond de cirti, manuscrise, publi-
catii, marturisiri epistolare cAnd o parte
buni din ele au fost arse, nimicite, cen-
zurate, arestate, bombardate, ascunse in
tainite, dosite dupa alte carti sau preda-
te Securitdtii spre a fi lichidate, puse sub

Hermeneutica lui Mihai Cimpoi
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Florian COPCEA

sechestru, sau mutate la Cargi rare (In
Romania comunistd goana dupa basara-
benii fugiti din Basarabia era insotitd de
goana dupa cirtile autorilor basarabeni).
Cate carti au pierit astfel neputindu-se
nici micar expune judecitii: ele au fost
cufundate in anonimat, fira sa li se dea
dreptul elementar la viatd bibliografica
si bibliologica, la prezenta cel putin in
istoria culturald. Vom mai putea gisi in
vreun subsol, in vreo bibliotecd publici
sau particulara romanul lui Mihail Curi-
cheru In deal la cruce? Vom putea sti oare
ce continea manuscrisul de poezii al lui
Pan Halippa ce se afla intr-o tipografie
supusi bombardamentului? Vom mai
putea gasi ceva marturisiri, manuscrise,
note, carti prin dosarele Securitagii? Mai
stau pe undeva conservate de eternul frig
siberian, prin zipezile tundrei si blocu-
rile de gheata ale Oceanului de Nord
pagini ale scriitorilor basarabeni?...Le-
am putea, eventual, dezgheta cu atentie,
simgindu-le prospetimea cernelurilor sau
poate a sangelului cu care au fost scrise...
Céte un poem inedit, ca Balada pusciriei
— Alexandrovski Tentral (v. revista Basa-
rabia, 6/1993) a lui Nicolai Costenco,
cate un grupaj de poezii de prin caiete
tdinuite ca acela al lui Sergiu Matei Nica,
publicat in Literatura si arta in numarul
sdu din 9 decembrie 1993, se mai gisesc
si se vor mai gasi inca.latd, asadar, in sar-
cina cercetitorului aplecat asupra proce-
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sului literar basarabean sa faca sipéturi
arheologice si si se consacre unor recon-
stituiri pompeiene, s ghiceasci dupa
cartile existente personalitatea unui sau
altui scriitor, sa tind cont de proiectele
anuntate, s intuiasca dupa pulsul unui
moment pulsagia unei intregi perioade.
Factorul recuperare — documentar ar-
hivistica, intuitivd, contextuald, dupa
principiul holografic al fizicii moderne
ce permite reconstituirea intregului prin
parte — este factorul decisiv in actul cri-
tic.”

Despre aceasta ,instructurare” (C.
Noica) Aliona Grati (in Mihai Cimpoi.
Sunt un om de culturdi devenit destin,
Ed. Prut, Chisindu, 2013, p. 11) isi ex-
primd franc parerea asupra gandirii cri-
ticului: ,,Tnzestrat cu intuitie senzitiva,
imaginatie arhetipald si ratiune, creato-
rul are misiunea de a inregistra aceasta
experienta in metafore §i simboluri.Cel
care isi propune sd interpreteze o opera
literard, adica criticul, ar trebui si fie ca-
pabil sd recunoascd aceste date atempo-
rale intrinseci si sd le scoatd in eviden-
td. Confirmarile unei astfel de ingelegeri
transistorice vor aparea mai tdrziu in
reflectiile pe marginea poeziei moderne
si in referintele la o anumitd filozofie in
descendenta lui Kant. Acum ne este clar
cd Mihai Cimpoi avea lecturi din Hugo
Friedrich, Freud, Jung, Bachelard, Blaga,
Noica si Vulcinescu pe la 1985, cind isi
intitula studiul despre poezia lui Grigo-
re Vieru — Intoarcerea la izvoare. De la o
hermeneutici a simbolurilor arhetipale si
a structurilor mitice la una pani la opera
lui Mihai Eminescu. Prin grila ontologi-
cd, fiintiald sunt priviti de acum inainte
Lucian Blaga, George Bacovia, Ion Bar-
bu, Tudor Arghezi, lon Heliade-Radu-

lescu si alte spirite inalte ale roménitatii.”

Exegetul are vocatia unui sincretism
cultural-filosofic in esentd atent elabora-
td si articulatd. Decizia sa este de a al-
catui o istorie a literaturii roméne si de
a aseza valorile acesteia in cadrul celei
universale. Edificiul siu, numit si cate-
drald, nu ierarhizeazd, nu imparte crea-
torii de literaturid in genii si expirati, i,
pe de o parte, stimuleazi, analitic, ,,facul-
tatile creatoare” (E. Simion) ale operelor
de arta, si, pe de altd parte, de a descifra
biografii si arhetipuri, acestea fiind teme-
iul demonstririi ,identititii intru fiinti”
Mihai Cimpoi dezvolta ideea creatiei ca
joc, asumata si de mentorul sau, George
Cilinescu, intr-o oarecare misura vadit
impresionat de Eitetica lui A. Tilgher.
Mihai Cimpoi pare si-si directioneze
discursul mai insistent asupra asertiunii
acestuia din urma: ,arta nu este lipsiti de
un element intelectual care si deschidi fe-
restre spre universal’.

Operele literatilor din Basarabia,
raportate tot timpul la cele din dreapta
Prutului, sunt axate, in special, pe o reali-
tate convertita, alogicd, asezata in lumina
existentiala a Fiingei Artei. Fiinta, pentru
exegetul nostru, neinsemnénd ,semnul
intors”, jintelesul nedezlegat”, ci ideea.
Ideea recuperatd din labirint, (acesta pu-
tind fi nu numai un mecanism de cidere
in haos, ci i o in-cerc-are) poate justifica
initierea in creatie.

Aceste notiuni conexe inaugureaza,
in exogeneza scriiturii lui Mihai Cimpoi
acel ,degré zero al lui Roland Barthes”
care a dat sens hermeneutic mitopo(i)
eticii sale.

Theodor Codreanu consideri ci ter-
menul in cauzi (consacrat de critic) im-
plicd in nuce, instrumentele de sustinere



hermeneutici: Hinvestigarea esteticd in
structuri mitice si abisal antologice” (Mi-
hai Cimpoi de la mitopo(i)etici la critica
ontologicd, Ed. Bibliotheca, Targoviste,
2016, p. 246).

Am tinut sa remarc (fird intentie
polemici) sensul imediat al mitopo(i)
eticii pentru a indrepta o eroare pro-
dusd in paginile revistei Limba romdénd
(an XXVI, nr. 1-2, 2016) unde (totusi)
reputatul critic Rdzvan Voncu este de pa-
rere Ci acestei istorii deschise a literaturii
romdéne din Basarabia, desi ,este o carte
cu mari merite in promovarea literaturii
”, i se poate imputa: 1) ,amestecul crite-
ritlor” si 2) accentul pus pe sublinierea
valorilor si mai putin a confluentelor”.
Si argumenteaza: ,Criticul foloseste al-
ternativ doud criterii incompatibile: cel
estetic si cel politic si, preocupat, patri-
otic, sa sublinieze faptul evident ca Ba-
sarabia poate propune literaturii roméne
contemporane valori autentice, rateazi
adesea confluentele care atesta cd, peste
sirma ghimpati si interdictii, spiritul ro-
ménesc a gasit, in poezie, solutii identice
la probleme identice. Graba de a canoni-
za, impotriva careia ne previne prudenta
accentuati a lui Nicolae Manolescu, ob-
tureaza sinteza integratoare”.

Cum avertizam mai inainte, nu ma
preocupd demontarea punctului de ve-
dere al lui Rizvan Voncu, referitor la O
istorie deschisid a literaturii romdne din
Basarabia, chiar daca ,i se pot gisi si des-
tule insuficiente” (Alex Stefdnescu), insa
voi demonstra cd Mihai Cimpoi nu se
lasd constrans de niciun ,criteriu politic”
in elaborarea panoramei literaturii roma-
ne de peste Prut ,inchisi in ticerea pro-
priului sdu cerc”.

Investigatiile sale critice, desfasurate
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wSsub semnul cilduzitor al ontologicului”,
sunt bazate, mai ales pe criteriul valoric,
Lliteratura fiind esentialmente un sistem de
valori”.

Evident, exegetul practica o critica
ontologica a ansamblurilor, bine ancora-
td in paradigma postmodernismului. De
aceea, in interpretarea operelor literare,
el prefera, nu numai ,plicerea textului”
(Roland Barthes), ci si fixarea valorii tex-
tului evaluat, comentarea prin prisma
unor principii eseistice si a unor sisteme
filosofice aplicate.

O istorie deschisi a literaturii romdne
din Basarabia nu este lucrarea apartinind
»unui epigon cilinescian, ci a unui critic
original, avind nu numai intuitia valo-
rilor, dar si vocatia de a descoperi si de a
supune legitdtile proprii ale fenomenului
literar basarabean, in contextul general al
istoriei romanesti si al literaturii nationa-
le. El dovedeste, totodata, capacitate de
constructie epici si de portretizare plas-
tica a unor personalitégi, iar toate acestea
se datoreazd faptului cd, pe modelul ci-
linescian, se interpune viziunea proprie,
remarcatd in aceste pagini, si anume —
calea mitopo(i)etici si ontologicd, elemen-
te constitutive cerute de chiar conditia
speciald a evolutiei fenomenului basara-
bean. Aici trebuie ciutat meritul de ci-
patéi al demersului sdu. Dacd mitopo(i)
eticul i-a fost revelat de substanta arheti-
pald a operei autorilor cercetati, dimensi-
unea ontologica a criticii sale fusese deja
pregatitd si experimentatd prin studiile
dedicate lui Eminescu, in primul rind,
coroborate cu gandirea lui Blaga, Noica,
Heidegger, autorul apelind deopotriva
si la conceptele si judecitile de valoare
ale altor istorici si critici literari romani,
de la Nicolae lorga si E. Lovinescu pana
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la Tudor Vianu, Eugen Simion, Nicolae
Manolescu sau I. Negoitescu”. Ni se pro-
pune, in mod onest, o istorie deschisi din
motive lesne de inteles, pe care autorul le
si explicd. In primul rind, orice punct de
vedere este, fatalmente, subiectiv, condi-
tionand si existenta altora. Criticul a in-
tuit bine ci nu atat operele ca atare sunt
deschise (dupd celebra teorie a lui Umber-
to Eco, din 1962), ci si critica si istoria
literard, incat teza postmodernd, preluata
de la Nietzsche, ci nu existd evenimentul,
ci doar interpretirile, se confirma si prin
optiunea lui Mihai Cimpoi, pentru care,
totusi, opera existd, altfel n-ar fiinga nici
interpretirile” (Theodor Codreanu, Mi-
hai Cimpoi de la mitopo(i)etici la critica
ontologicd, Ed. Bibliotheca, Targoviste,
2016, p. 103-104).

Desigur, la constructia edificiului
Mihai Cimpoi a utilizat, in interpretarea
critica, propriile-i legi, propria metodo-
logie de valorizare a operelor scriitorilor
basarabeni, acestea indemnénd la formu-
larea unui mesaj clar, fundamental, lucru
care nu echivaleaza cu despartirea de tra-
ditia critica.

In viziunea lui Mihai Cimpoi critica,
presupunind, obligatoriu, o dedublare,
trebuie si decodifice ceea ce existd inli-
untrul si in afara textului si, in acelasi
timp, ,sd converteasci in semn” (Cesa-
re Brandi, Zeoria generali a criticii, Ed.
Univers, Bucuresti, 1985, p. 39), tot ce
se afla dincolo de inter-semnificaii.

In Dictionar de teorie si critici lite-
rard (Ed. Bibliotheca, Targoviste, 2016,
p. 39), Mihai Cimpoi, aprofundeazi
transant, subiacent, refuzind supunerea,
pentru sincronizarea criticii cu principi-
ile estetice validate de marii teoreticieni:

Roland Barthes, Umberto Eco, Gerard

Genette, Serge Doubrovsky, T.S. Eliot,
Sainte-Beuve, Saussure etc., ca si nu-i
mai aducem in discutie pe Kant, M. Hei-
degger, Schopenhauer, Nietzsche etc., ale
caror sisteme si teorii le trece printr-o gri-
1a riguroasa, personala, de complementa-
re alternativi: ,,in mersul ei pe aceste cai
diferite — deschise sau momentat inchise,
infundate — a beneficiat de un proces
de formativitate continud §i consecventa
caruia ii datoreaza obtinerea constiintei
de sine (hegeliene) si legitimarea propri-
ei realitagi. De la comentariile filologice,
analecte, crestomatii mai mari, inventare
documentare, notitele /literaria, breviare
(de retoricd, prozodie), biografii si ma-
teriale biografice s-a ajuns la formele
avansate moderne care-i asigura deplind-
tatea si exemplaritatea: studii critico-li-
terare, monografii, istorii ale literaturii/
literaturilor, tratate de esteticd, biografiile
de idei literare, modelele culturale. (...)
Odata cu aparitia lui Maiorescu, Ibrii-
leanu, Lovinescu, se realizeaza o deplina
gandire critici moderna, sincronizata cu
noile paradigme ce se impun in context
european. Esteticul se autonomizeaza,
separindu-se de cultural, de etnic i etic.
Prin Cilinescu si Vianu se obgine o com-
pletitudine a spiritului critic, o penetra-
re profundd in substraturile semantice
si in universurile estetice, zeita Themis
veghind punerea pe cele doud talere ale
cintarului a valorilor §i nonvalorilor.
Apare, esentialmente, critica de idei, de
personalititi (personalitatea europeani
a lui Eminescu, bunioari), de valori ca
atare.

Critica devine, astfel, gen beletris-
tic, se citeste pentru placerea textului.
Prin Iorga se adanceste studiul comparat
(aplicat literaturii universale dimpreuna



cu cele romanesti) si se asigurd cuprin-
derea rtotalitigii. Prin  Dragomirescu,
Caracostea, Pompiliu Constantinescu
se asigurd o sincronizare cu structuralis-
mul si patrunderea in interiorul adianc
al operei, in originalitatea subiectivd,
heideggeriand. Noica ne muti in sfera
ontologicului. lar Ralea reactualizeaza
perspectivismul nietzschean”.

Reflectia filosofica, cu tentd nihi-
list-fiintiald, i-a permis criticului sd aiba
un discurs reflexiv, sincronic si estetic,
cu putere de des-mistificare a codurilor
identificate in fiecare dintre textele lec-
turate. Daca George Cilinescu este de
parere ca intre critica, istorie si inter-
pretare valorici prin emotie nu ar exista
deosebiri fundamentale, Mihai Cimpoi
sustine contrariul in O istorie deschisi a
literaturii romdne din Basarabia (p.203):
»Rostul criticii si istoriei literare, dupa
cum demonstreaza si formuleazi teoretic
Cilinescu, nu este de a cerceta obiec-
tiv probleme aduse dinafara spiritului
nostru, ci de a crea puncte de vedere din
care si se constituie stucturi acceptabile.
Criticul este, ﬁre§te, un artist, un om cu
vocatie, care, insd, trebuie sa mainuiasca
o anumitd tehnica, sa aibd ocupatii me-
todice. Primul semn al vocatiei este de a
descoperi in fapte structuri noi, inedite,
precizeazd Cilinescu. Prin sistematizare,
stabilirea de valori (istoria literari este
o istorie de valori), explicarea geneticd,
transcenderea faptului particular prin
care se atrage conditia universalului, prin
realizarea eficientd a vocatiei, criticul ob-
tine sinteza epicd i istoria inefabild urma-
rite ca obiectiv fundamental. Intr-aceasta
seamana cu prozatorul, cu o anumiti de-
osebire: romancierul absoarbe, de obicei,
legea in fictiune, in timp ce istoricul se
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afld in situatia de a nu cunoaste legea in
mod explicit, fiind pus in imposibilitatea
de a-si imagina situatii, de a le plismui.
In perioada postbelici s-a discutat frec-
vent si persuasiv despre aspectul metodo-
logic (stiingific) si cel creativ (beletristic)
al criticii si s-a pus obsedant intrebarea
daca un critic poate fi subiectiv. Cali-
nescu este cel care impune cu fermitate
subiectivitatea in criticd si istorie literard,
ce este, in ultima analizi, modelatoare de
valori in sensul propus de critic. Istoria
in genere e o discipling, in care legile nu
ajung la formuliri explicite, rigide: ele
se insinueaza discret. Demersul criticului
este unul subiectiv si deci original prin
excelenta. El, ca formulator de valori,
are nevoie de un cap epic care sa scrie o
epopee (fie de forme, fie de destine perso-
nale). In istoria literaturii nu importi,
zice memorabil Cilinescu, scriitorul in
sine, cAt sistemul epic ce se poate inil-
ta pe temeiul acestuia. Criticul insusi se
ridica la o perspectivd de unde poate ve-
dea structura faptelor, nexul epic al lor.
Critica literara, privata de orice conditie
subiectivi, a fost, in Basarabia, o Cenu-
sereasd pusa in slujba ideologiei oficiale.
Atmosfera culturala desfasuratd sub sem-
nul palingenezei, adicd a regeneririi pe-
riodice a roménismului si a ideologizarii
extreme, fie sub aspectul cultivirii pro-
gramatice a basarabenismului, a culorii
locale, fie sub acela al aservirii metodei de
creatie a realismului socialist, a modelat
intr-un anumit fel si critica, si istoria li-
terard. In perioada interbelici, precum si
in cea postbelicd s-a ficut mai degraba
critica culturald si sociologica si criticd de
intAmpinare, limitata adesea la cronici,
consemnare si dare de seama rezumativa,
impresionistd.
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Ciriticii de vocatie, care au reusit sd
ilustreze ci si critica este creatie ce sa
respire aerul fierbinte al procesului si
si-] inregistreze seismografic, cu vibra-
tie participativa, au apdrut in anii '60.
Tot atunci se videsc si primele semne
ale profesionalismului, ale criticismului
autentic (spirit analitic si sintetic, gust,
temperament, precizie a diagnosticu-
lui, aplicarea severa a criteriului estetic,
combativitate, intolerantd fatd de me-
diocritate si fafa de specularea tematicii
sociale). In anii "30 nu lipseste eseistica
de inaltd calitate intelectuala, stilul ele-
gant, literar, deschis si vioi, cultivat mai
cu seama de scriitorii — George Meniuc,
Nicolai Costenco, Vladimir Cavarnali,
Petru Stati, Vasile Lutcan, Iacob Slavov,
Sergiu Matei Nica. Lucririle de sinteza
sunt ale universitarilor sau teologilor,
avind caracter academic, obiectiv, de-
scriptiv-sociologic si identificAnd, in linii
mari, culturalul cu literarul)”.

Apetenta criticului pentru asimilarea
conceptelor fenomenologice ale unor
ecosisteme literare di o perspectivd ho-
lografici operelor interpretate, ambiti-
onand ceea ce Cesare Brandi (in Zeoria
generald a criticii, p. 38) numea, sugestiv
si intuitiv, prezenta: »...considerim mai
oportund optiunea pentru termenul de
criticd, atunci cand este vorba de o cer-
cetare asupra prezengei si asupra semnifi-
catului, chiar daci, din punct de vedere
epistemiologic, critica reprezintd nivelul
cel mai inalt al istoriei”.

Mihai Cimpoi este determinat si re-
cunoasca in O istorie deschisd a literaturii
romdéne din Basarabia: ,canonul post mo-
dern sfarimi si relativizeazd totul: norme,
precepte, scheme, modele (patternuri), de-
clicuri hermeneutice, clasificiri’ (p.9).

Conceptia criticd a lui Mihai Cimpoi
in monumentala sa lucrare — O istorie
deschisd a literaturii romine din Basara-
bia, se bazeazd, teoretic, pe ,circumstante
de enuntare” (Umberto Eco), uzurpand
astfel aberantele generationaliste.

Existd, indubitabil, o disputa liniara
in ceea ce priveste ierarhizirile literare,
cartografierea valorilor estetice pe care
acestea le presupune. Literatura din Ba-
sarabia este, bineingeles, parte a literatu-
rii romine. Drumul acesteia din urma
spre universalitate nu poate fi asigurat
decat printr-o ,cuprindere totald” (The-
odor Codreanu), adica prin ,incercarea
sisificd, tipic basarabeand, de a evada din
orizontul ingust” (Mihai Cimpoi, O isto-
rie deschisd a literaturii romdne din Basa-
rabia, p. 10), ,a iesirii din cercul traditiei,
in plan etic si estetic”, ,problema - cheie
pentru literatii basarabeni” fiind, se pro-
nunti criticul, problema limbajului.

I s-a reprosat pe nedrept lui Mihai
Cimpoi ci, in mod gresit, in definirea
si explicarea fenomenului literar basa-
rabean, a sustinut existenta, in poezie,
marcat de angoasele si complexele ,,mar-
ginii” dincolo de care constiinta cultura-
13 romAneasci dezviluie sensurile axiolo-
gice a doud modele: ,modelul adamic,
natural, si modelul golemic, artificial”,
acestea corespunzind doar celor trei ge-
neratii poetice. Mihai Cimpoi, in Sunt
un om de culturi devenit destin, se expli-
ca (p.81): ,Adam e omul arhetipal, plis-
muit de Divinitate, in timp ce Golem
este plimidit din argild, care, inzestrat
cu viatd de rabinul Low in Evul Mediu, a
inceput sa umble autonom si si dardme
tot ce intilnea in cale. Cei doi semnifici,
asadar, modelul natural si modelul arti-
ficial. Cultura romaneasci a modelat, in



mod conjugat, o constructie europeand,
bazatd pe o realitate, si una abstract, sis-
temicd, pusd pe baze metafizice in chip
cartezian. Mijloacele rationale sunt cele
adamice, cele magice sunt golemice. Ar
fi de ajuns sa invoc formele fard fond,
categoric respinse de junimisti si de Re-
breanu, care reprezentau un Golem uri-
as, ca si cel mistic medieval: constructia
belgiani, legile franceze, parlamentaris-
mul britanic, capitalismul”.

Insinuarea ca Mihai Cimpoi ,execu-
td” o proiectie partiald istorico-criticd a
fenomenului cultural basarabean, este o
utopie; instrumentarul siu exegetic fiind
directionat ,spre mai multe unghiuri de
abordare”, cele din urmi reprezentind
o constantd in constiinta sa esteticd.
Mihai Cimpoi nu refuzi criticii dreptul
operelor analizate la veridicitate pentru
a (re)crea un univers de natura seman-
ticd: ,Daca a gdndi, la mai noii filosofi,
inseamna « gindi fiinta, a gindi, in cazul
criticii literare de ieri si de azi semnificd
0 gindire a fiingei literaturii, o metagin-
dire, fiindcd porneste, hipotextual, de la
felul in care gindeste/gAndesc scriitorul/
scriitorii.Noile probe de lecturd nu tre-
buie si insemne o de-zeificare, o de-miti-
zare, asa cum inteleg unii lucrurile azi, ci
o re-zeificare, o re-mitizare; mai simplu
spus o re-lecturd cerutd de schimbarile
firesti de paradigma, de sensibilitigi, de
gandire ca atare, mereu afectatd de sem-
nul innoirii” (vezi Sunt un om de culturi
devenit destin, p.52).

Exista, la Mihai Cimpoi, o alchimie
a actului critic in care, intelegem, s-au
condensat, rezonator, izotopii recepta-
rii: intelectuali si estetici. Scopul urmarit
de critic in O istorie deschisi a literaturii
romdéne din Basarabia, tributar, totusi,
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Mihai Cimpoi
O istorie deschisa a literaturii

romane din Basarabia

Editura ARC

traditiei deschisa de carismaticul G. Ca-
linescu, este acela de a impinge spiritul
Lliteraturii romdne spre infinitul mare al
literaturii universale”. Literatura romana
din ipostaza de vehicul al culturii trebuie
privitd, din punct de vedere axiologic, si
in sensul modern al cuvintului, din per-
spectiva europeand.

Studiind evolutia generationistd a
literaturii roméne din Basarabia, Mihai
Cimpoi stabileste ca ,printre caracterele
Jfundamentale ale literaturii basarabene
este si regionalismul cu cunoscutul accent
pus pe etnic, cultural, pe inconstientul co-
lectiv ce hrineste subtextual traditia (...)
care se impune autoritar dincolo de orien-
tari §i mode (semdndtorism, poporanism,
baladismul anilor °70, resurectia poeziei li-
rice in anii ‘60, folclorismul organic al ge-
neratiei Vieru sau cel intelectualizat al lui
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Viitamanu, Anatol Codru, Teo Chiriac)”.

Retinem traiectoria hermeneutului
orientatd cu rigoare comparativa post-
sincronica, tot timpul ,sub semnul in-
tentionalitdgii” (Cesare Brandi), spre ,0
literatura tipic marginald, care ezitd intre
propriile valori si cele departate, ale unui
centru cultural, oricare ar fiacela” (Mircea
Anghelescu): ,,Dincolo de inchideri, des-
chideri, exilarile exterioare si interioare,
dincolo de razletirile si izolarile fortate,
dincolo de trecerile peste Prut si incadra-
rile organice in contextul literar general
romanesc se configureazd pregnant, cu
notele particulare de care am pomenit,
o literaturd basarabeand cu o geneza in-
terioara ce respinge sau asimileazd influ-
entele, schemele ideologice sau metodo-
logice impuse, modelele conventionale.
Din ea fac parte integrantd marile figure
basarabene, intrate in palmaresul clasic
al literaturii roméne: Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Alecu Russo, Costache Negru-
7zi, Costache Stamati, Constantin Ste-
re, Alexandru Donici, Alexie Mateevici;
scriitorii anilor "20 —’30: Ion Buzdugan,
Pan Halippa, Nicolai Costenco, George
Meniuc, Liviu Deleanu, Alexandru Ro-
bot, Magda Isanos, Bogdan Istru (unii
cu o sinuoasd evolutie ulterioara); scri-
itorii transnistrieni supusi ideologizarii
mai mult decar altii (Nistor Cabac, Toa-
der Malai, Dumitru Milev, Mihai An-
driescu, Filimon Siteanu); generatia de
la 1960, generatia ochiului al treilea si cea
optzecistd”. (O istorie deschisi a literaturii
romdne din Basarabia, p.13).

Mihai Cimpoi intervine ,in spiritul
timpului” (termen intAlnit in filozofia
germand) pentru a sustine constiinga cri-
ticii, ceea ce reclamd implicit postularea
unor ,,reguli de hipercodificare” (Umberto

Eco) in interpretarea fenomenului lite-
rar din Basarabia. Theodor Codreanu
in Mihai Cimpoi de la mitopoetici la
critica ontologicd, vorbeste fard echivoc,
despre pragmatica umbertiana a textului
exegetului nostru, acesta reusind, prin
interpretare, dupid modelul Bohr, deja
consacrat, si impund ,universuri de dis-
curs” (Umberto Eco): ,Mihai Cimpoi isi
asuma deschis o asemenea cale ca fiind
postsincrond, ca noud paradigmi a criticii
literare. Cum si criticul este creator de
cultura, si opera lui se cuvine recunoscu-
td sub semnul particularizant al cicatricei
lui Ulise. Sincronizarea cu spiritul vea-
cului nu mai este vazutd din perspectiva
unui complex de inferioritate, retardatar,
ci prin ceea ce autorul numea congenia-
litate, capabila sa confere actului cultural
o modernitate perend, in care traditia in-
trd, plasmatic, ca o componenti de baza.
Aici poate intra in calcul conceptul de
pancronism” (p.28).

Pentru a intelege metoda (methodos)
prin care actul (de)constructiei devine un
centru in jurul ciruia graviteazd ,demo-
nul teorie” (Antoine Compagnon), Mi-
hai Cimpoi adapteaza interpretarea, ,,i7-
tr-un sincretism inevitabil’ (Alion Grati),
la specificul artei literare ,,edenice”.

Plecand de la adevirul ci ,, Textul este
0 lume si lumea este un text”, Mihai Cim-
poi valorizeazd, in spirit existential-ana-
litic, raportul dintre text si interpret:
Costache Stamati este considerat homo
anticus ,cu o lucrare poetica indrumata
numai si numai de instinct”, asemeni
lui Ioan Cantacuzino, Teodor Varnov,
Alexandru Donici. Pe linia traditionala
a modernitatii este inscris Costache Ne-
gruzzi, (opera lui fiind pusi ,sub semnul
aspiratiei spre un maximum de istorie”);



Aleco Russo este, esentialmente, un scri-
itor al hiturilor, golurilor, al sparturilor
ontologice ce apar intre prezent si trecut;
Stamati-Ciurea, loan Sirbu, Alexis Nac-
co — continuatori ai arhaicitdtii mitice.

Despre Bogdan Petriceicu Hasdeu
istoricul spune ca ,sparge orizontul in-
gust basarabean” si ci fiind ,genial in
ansamblul operei” depiseste ,,romdnismul
programatic printr-un har al titanismului
creativ’. Din generatia pierduta a clasi-
cilor (dar recuperatd de critic) mai fac
parte, printre alti pionieri ai scrisului
basarabean: Dumitru C. Moruzi, Victor
Crasescu, Gheorghe Piun, Matei Do-
nici, Dimitrie Petrino.

Destinul literaturii basarabene a fost
bine conturat prin aparitia lui Alexie
Mateevici, (mesianicul miscarii de renag-
tere nationala) si a meteoritilor: Ion Buz-
dugan, Nicolai Costenco, Pan Halippa,
Sergiu Matei Nica, Vladimir Cavarnali,
toti sincronizati la ,procesul literar-ge-
neral romdnesc sau european”. Nu sunt
trecuti cu vederea adeptii regionalismu-
lui cultural: Petru Stati, lon Bolduma,
George Meniuc.

Desigur, lista este completata si cu
alti ,initiatori si promotori ai poporanis-
mului” ale ciror opere sunt distilate in
Lretortele” romantismului, simbolismu-
lui, expresionismului si clasicismului.

Fenomenul (dez)radicinirii a con-
stituit pentru intelectualul basarabean,
exilat in interior, un moment de cumpa-
n, de-o parte aceasta fiind inclinata spre
dogmatismul mistificator al epocii, pe
celdlalt taler situdndu-se sincopa existen-
tiald a incertitudinii si a avatarului. De
aceea, Mihai Cimpoi, ilustrind o criza
spirituald, aparuta intre etic si estetic, in-
tre autohtonism si reformatorism, pune
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literatura romani din Basarabia ,sué
semnul ideii de sincronizare” (Alexandru
Burlacu), aceasta insumand ,cele mai
recente forme de expresie ale spiritului no-
vator si cumuleazd curentele postromantice
de avangardi literard’.

Ca si in secolul al XIX-lea, mol-
do-basarabenilor — consemna criticul in
O istorie deschisi a literaturii romdne din
Basarabia (p. 63) — le apartin, in secolul
al XX-lea, mari initiative de directionare
a spiritului, de manifestare a ,maximu-
lui de roméanism”, de innoire ideologica
si esteticd de rind cu Intretinerea cul-
tului neclintit al traditiei: dacd atunci
ei impuneau, dupd parerea lui Garabet
Ibrdileanu, spirtitul critic, dand primul
junimist (Costache Negruzzi), acum ei
sunt, prin Constantin Stere, initiato-
rii si promotorii poporanismului nu atit
ca doctrind politica si esteticd si ideal
bine hotirit, cit ca sentiment general,
ca atmosfera intelectuald si emotionald,
presupundnd cultul poporului ca vesnic
martor ce a muncit veacuri intregi si si-a
viarsat sangele pentru a ridica intreaga
cladire sociala si cultul regionalismului
cultural cu toate plusurile si minusurile
acestuia prin Nicolai Costenco indeosebi
si al crestinismului spiritual, sub mai
multe forme de manifestare. Unor autori
basarabeni le apartin si citeva formule
narative absolut novatoare: Constantin
Stere realizeaza primul in literatura ro-
ména roman-fluviu, iar Eugeniu Coseriu
promoveazi, inaintea lui Eugen Ionescu,
absurdul.

Perspectiva organicistd pe care Mihai
Cimpoi o intabuleazd asupra structurii
fenomenului literar basarabean, anistoric
si eidetic, nu este, « priori, in termenii
lui Cesare Brandi (vezi Teoria generali a
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criticii, p.66) o ,planificare genetica a in-
stinctului”, ci si ,recunoasterea existentei
schemei preconceptuale in interiorul le-
xemului ori — ceea ce este acelasi lucru
— ca structurd purtdtoare a semniﬁcagiei,
este confirmati de mecanismul metafo-
rei si al tropilor in general”. Prin urmare,
Mihai Cimpoi opereaza cu un ,.eon” cul-
tural comprehensiv, formuldnd astfel o
acceptiune sincronicd si diacronica asu-
pra logosului.

Drumul spre centru al literaturii ro-
méne basarabene a tranzitat si perioada
deconstructivismului, si-i zicem: revizio-
nist, care, dupd aparitia generatiei denu-
mitd cea a ,ochiului al treilea” (sintagma
imprumutati de la titlul omonim al une-
ia dintre cartile de versuri ale lui Nicolae
Dabija), si-a epuizat resursele. Am putea
aduce aici in discutie opinia criticului re-
feritoare ,la complexul de inferioritate” al
spiritului romanesc caracteristic literatu-
rii din Basarabia care, in evolutia ei, s-a
indreptat spre matricea hermeneutici a
culturii ,,centriste”, solicitAind neconditi-
onat ,dubla identitate” a creatorului ab-
rutizat de confuziile axiologice ale feno-
menului receptirii operelor laterale.

Mihai Cimpoi nu ezitd, identificAn-
du-le, sd explice, in termeni pascalieni,
instrainarea si izolarea marginii fatd de
centru, unde marginea, din fericire, nu
produce ,moartea artistica’ a valorilor,
ci, din contra, ,,prin analogizare si distan-
tare” reabiliteazi estetic ,,drumul spre cen-
trul obiectului”. Calea (criticului — n.n.)
spre miezul substantial al operei, mirtu-
riseste exegetul (in Sunt un om de culturi
devenit destin) nu poate fi pur teoretici,
metodologica.

Suntem intrutotul de acord cu Th.
Codreanu: filozoful isi singularizeazd

modelul si metoda ,prin sinteza dintre
arhetipal si Dasein, ca facere (poien),
apropiindu-se de poetica formativititii
lui Luigi Pareyson”.

Revenind la adversitatea manifestata
de Réizvan Voncu fatd de presupusa fla-
grantd a lui Mihai Cimpoi in evaluarea
actului critic demonstrat in literatura
romana din Basarabia, demers strict ne-
cesar pentru negarea ,neantului valah”
(Emil Cioran), ne vom margini doar a
mai semnala un argument al profesoru-
lui Ovidiu Ghidirmic (in Confruntiri
critice. leoria i practica hermeneuticii,
Ed. Academiei Roméane, 2014, p.42) cu
privire la ,eteronomia esteticului” (Tudor
Vianu), tezd ,adeseori gresit ingeleasi sau
rdstalmidciti cu bund stiintd, din rea-voin-
1@, si care desi ia in considerare politicul
si esteticul, ca pdrti constitutive ale esteti-
cului, pentru cd, dupa el, un estetic pur nu
existd, Tudor Vianu pledeaza, in conclu-
zie, pentru prevalenta criteriului estetic, in
Judecarea literaturii’ .

Am insistat asupra detaliilor de mai
sus pentru a sublinia rolul lui Mihai
Cimpoi in consolidarea i (re)inteme-
ierea spiritului critic romanesc, chiar si
in conditiile unei ideologiziri absurde,
terorizante si frustante, care nu a influ-
entat/nu influenteaza estetic generatiile
de creatie, ca si riminem tot in preajma
lui T. Vianu.

Cum si te afirmi in haos? — intreab3,
retoric, criticul. Tot el raspunde: singura
solutie sugeratd de Nietzsche: e si fii ori-
ginal. $Si Mihai Cimpoi, excelent cunos-
cator al fenomenelor literaro-minoritare
romanesti, este, cu adevirat, unic. lon
Hadarci: ,Mihai Cimpoi poate fi definit
dupd un vizionar mitopo(i)etic si cultu-
rosofic al directiilor gindirii romdnesti,



antrenat intr-o ascensiune consubstantiald
Maiorescu/ Cilinescu, prin Blaga/ Noica/
Lupasco, atingind acele zone abia deslugsite
si punctind noi directii sintetice interdis-
ciplinare citre care vertiginos se indreaptd
gandirea secolului XXI”.

Adept al ,noului istorism” (Catherine
Gallagher, Stephen Greenblatt), Mihai
Cimpoi, sedus de ,demonul recitirilor”,
pentru a-si realiza obiectivul de restitutie
a valorilor, de desenclavizare a acestora,
»reconstruieste istoria literard, cum se
spune, ca pe o luptd internd, intertex-
tuala a autorilor cu predecesorii lor ca-
nonici” (Alexandru Burlacu). La Mihai
Cimpoi coerenta discursului analitic,
cu ,incizii in limbaj” (Hugo Friedrich),
provoaca un mesaj estetic cumpanit care
privilegiaza ierarhii, s le numim, deo-
camdati, rizomice.

Prin urmare, putem deduce, efectul
critic asupra realitatii literare de peste
Prut genereazd o intertextualitate a lec-
turii care re-scrie historia textelor in dis-
cutie, in (mi)temele existentiale ale lui
Mihai Cimpoi.

Mutatiile literare produse la nivelul
arbitraritatii esteticii oferd premisa re-
cuperdrii si intregirii unui program de
diagnosticare creativd, dezvoltat in linie
lovinesciand pe marginea unor modele
care, cum sugera Eugen Simion in Sfi-
darea retoricii, daci nu exista, trebuie in-
ventate. Ori, Mihai Cimpoi isi subordo-
neaza discursul tocmai acestui deziderat:
»Rostul criticii si istoriei literare, dupa
cum demonstreaza si formuleazi teoretic
Cilinescu, nu este de a cerceta obiec-
tiv probleme aduse dinafara spiritului
nostru, ci de a crea puncte de vedere din
care si se constituie stucturi acceptabile.
Criticul este, ﬁre§te, un artist, un om cu
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vocatie, care, insa, trebuie si manuiascd
o anumitd tehnica, sa aibd ocupatii me-
todice.

Pentru fenomenolog, literatura este
lume, lumea o carte, iar cartea limbaj,
ultimul cuvént fiind in acceptiunea lui
Eugen Simion — comoara creatiei, para-
digma devenitd, in termenii lui Jakob-
son, cod tematic. O consecintd deloc de
neglijat la Mihai Cimpoi, in planul sin-
cronic al imanentei eului, este aceea ca
literatura innobileazd spiritul, ea avind
revelator ,,0 functie cathartici, adici eli-
beratoare, purificatoare, transfiguratoare,
eudomenizatoare” (Mihai Cimpoi, Curs
de criticd literard, Chisinau, 2015, p. 5).

E de la sine inteles ca ideocriticul se
afli permanent in raport ,de relativiza-
re nietzscheani a valorilor, de instaurare
generalizatd a Nihilului, deci a Absurdu-
lui”. Asemeni lui Barthes, Mihai Cimpoi
este preocupat si depersonalizeze autorul
si sa interpreteze riguros, nominalist, re-
curgind la formuldri hermeneutice eu-
ristice, actuale, lucririle literare ale uno-
ra dintre literatii roméni, fard si devina
formatorul unei ierarhiziri, lucru care, se
pare, deranjeaza.

Modelul de analizi critici, de ori-
entare axiologici/ontologici in evalua-
rea obiectului (aici cu sens de operd) al
lui Mihai Cimpoi este bine explicat de
Theodor Codreanu in Mihai Cimpoi
de la mitopo(i)etici la critica ontologica:
,Formula istoriograficd folositd de Mihai
Cimpoi, pe de altd parte, diferd de a lui
Cilinescu, apropiindu-se, mai degraba,
de aceea a lui Paul Anghel, din proiec-
tata lucrare ciclopica ,, O istorie posibili a
literaturii romdne. Modelul magic”, carte
ramasd neterminata, din care a aparut
postum, partea doctrinard. Problema



56

modelelor culturale este centratd si la Mi-
hai Cimpoi, optiunea lui orientindu-se
catre cel mitopo(i)etice si frintiale, fira a
le exclude pe altele. Ceea ce-1 apropie de
marele maestru al criticilor si istoricilor
literari romani moderni este axarea pe
criteriul estetic, fundament al criticii to-
tale, din care nu lipseste latura impresio-
nistd, care i-a permis lui Calinescu si ne
lase portretizari atat de plastice, reflex al
covarsitorului siu talent de prozator. In
scrierile lui Mihai Cimpoi veti gisi nu-
meroase pasaje impresioniste, cu putere
de fixare caracteriologici a personalitati-
lor radiografiate”(p. 11).

Alexandru Burlacu formuleazi, vi-
zavi de ideile consubstantiale ale criticii
promovate de exeget, acest punct de ve-
dere (vezi Mihai Cimpoi, eminescolog si
filozof al culturii, p. 122): ,.In acest con-
text, O istorie deschisi a literaturii romane
din Basarabia, cu un foarte bogat dosar
al receptarii (acum cativa ani cineva nu-
mara peste o sutd de cronici, recenzii, ar-
ticole, ecouri si reflectii), capita noi sen-
suri si dimensiuni, impregnate de ideile
si sugestiile nowului istorism (fundamentat
de Catherine Gallagher si Stephen Gre-
enblatt). Chiar daca savantii americani
nu sunt citati in tratatul lui Cimpoi, per-
spectiva noului istorism e remarcabila la
analiza aplicativa pe textele lui Ion Druga
si Paul Goma, vazuti ca doi poli care se
resping reciproc in transfigurarea carac-
terului national. Succesul acestui tratat,
cu un pronuntat caracter enciclopedic,
std in modelul dialogic al discursului critic.

Literatura e vizutd ca un dialog al
valorilor. Istoria e conceputd si recon-
struita ca o luptd internd, intertextuald &
autorilor cu predecesorii lor canonici, iar
conceptul de istorie deschisi inglobeazi o

poveste antropologica, o galerie a carac-
terelor esentiale, dar in acelasi timp, in
expresia plasticd a criticului, si o litera-
turd a proiectelor nerealizate si a sacrifi-
ciului esteticului in numele culturalului,
etnicului, socialului. O istorie deschisd mai
inseamnd o enorma ebosa, o panorama
cu reveniri deschise de portrete literare,
cu personalitagi notorii pe parcursul a
douai secole, cu schimbiri caleidoscopice
de evenimente si de medalioane cu figuri
sau figurine. Animat de ideea restitutiei
in integrum, Cimpoi porneste de la pre-
misa ca literatura basarabeani este intru
totul asemenea Bibliotecii din Alexandyia,
de unde si nostalgiile romantice in inte-
rogatia (deja mentionata de noi la ince-
pul acestui eseu — n.n.): cum ai putea si
investighezi si sd valorifici intregul ei fond
de cirti, manuscrise, publicatii, mdrturi-
siri epistolare cind o parte bund din ele au
fost nimicite, cenzurate, arestate, bombar-
date, ascunse in tainite, dosite dupd alte
cartii sau predate Securititii spre a fi li-
chidate, puse sub sechestru sau mutate la
Carti rare? Desigur, aceasta nu inseamna
ca Cimpoi creeaza istoria deschisi din ni-
mic. Ratiunea noilor completari, revizu-
iri, reactualizari e in strategia relationarii
evenimentelor literare, a coreldrii unei
imagini coerente a unei istorii in deve-
nire”.

Dupi cum se observa, Mihai Cimpoi
manifesta un interes crescut, l-am putea
numi chiar §i obsedant, ceea ce nu face
deloc deservicii demersului siu, pentru
universalizarea ,ideii de culturid litera-
rd” (sintagmd impusd in cAmpul critic
de Adrian Marino), aflata intr-o strinsa
interconexiune cu ceea ce Eugen Simi-
on numea ,adancurile textului”, textul
reprezentind, in sensul dat de Barthes,



Jdedalul de subterane”. In jurul acestor
reflectii se desfdsoara, in ceea ce priveste
literatura roména, dizertiunile hermene-
utice §i comparatiste ale enciclopedistu-

lui Mihai Cimpoi.
Pentru a fi cAt mai explicit, sa apro-
fundim, ambitionind ,des-tirarea’,

sincretismul stilului cimpoian, aflat in
consonantd cu logosul, adicd cu fiinta
limbajului: ,,Cercul este, indiscutabil, fi-
gura emblematici a spiritului basarabean
predispus, pe de o parte, spre contempla-
tivitate, adici spre iesirea din contingent
in atemporalitate, iar, pe de altd parte,
spre trdirea dramatica, pana la ultimele
consecinte, in sfera ingustd a cotidianu-
lui, a imediatului. Contemplativul senin
se intilneste, simbolic, cu invinsul intu-
necat si resemnat. Mioriticul se manifes-
ta, in spatiu basarabean, in starea lui cea
mai purd. Destinul este inteles nu pur si
simplu ca ansamblu de evenimente trai-
te, ci ca fatalitate, predestinare. Fatum-ul
este un cui psihic batut in constiingd, un
factor inhibant ce blocheazi, sariceste
prin universalizare §i directioneazi spre
un singur punct procesul de ingelege a
lumii. Heideggerian vorbind, cunoaste-
rea presupune o intelegere, o explicitare
ce se miscd in cerc. Or, din punctul de
vedere al logicii elementare, cercul este
un circulus vitiosus, explicitarea istorica
neputdnd fi una riguroasi. Decisivi nu
este iesirea din cerc, ci integrarea in el dupd
o modalitate adecvatd. Acest cerc caracte-
ristic ingelegerii nu este un simplu cerc in
limitele ciruia se misci o formd oarecare,
a cunoasterii, ci el este o expresie a structu-
rii de anticipatie existential-impersonald
a Dasein-ului insugi (Martin Heidegger,
Fiingi si timp, Bucuresti, 1994, p.153).

Asadar, nu trebuie si excludem din con-
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sideratie cercul, concepandu-l ca fiind vi-
cios; el tine de structura sensului insusi,
inridicinAndu-se in constitutia existen-
tial-impersonald a Dasein-ului, in inge-
legerea ce expliciteaza. Fiintarea care, ca
Japt de a fi-intru-lume, este preocupati de
Fiinga sa, are o structurd onto/ogz’cd circu-
lard (Ibidem)” (M. Cimpoi, Fenomenul
basarabean sub semnul Pisirii Phoenix).

Theodor Codreanu, in Mihai
Cimpoi de la mitopoietici la critica on-
tologici (p. 12), afirmd peremptoriu ca
(mi)temele criticului sunt ,Zncerciri in
labirint. ,Mitul labirintului” nu este,
cum s-ar crede la prima vedere, o mar-
ginire, ci, mai degrabd, o strategie de su-
pravietuire intr-un spatiu traumatiza(n)
t, in care spiritul ,,7ostitor” (C. Noica) are
un topos explicit. Imaginatia savantu-
lui este provocatd, evident, de meditatia
asupra lumii si timpului fiingei prezentd
in operele recenzate, opera, in conceptia
sa, fiind asemenea pamantului: se inchi-
de in propriul ei semn de intrebare, neo-
ferind niciodata un raspuns definitiv. Nu
este lipsit de interes sa ardtam ca Mihai
Cimpoi, extinzind investigatia, in in-
treaga sa opera critica, demonstreazi
ca literatura roména, nu numai cea din
Basarabia, in centrul lumii
nu al unei margini. Cum ar spune E
Nietzsche, pentru care el face un adeva-
rat cult, centrul este peste tot, iradiant si
dominator, motiv pentru care, concluzi-
onam, literatura roméina in general este,
in esenta, matricea paradigmatica a cul-
turii universale.

In seria de Critice, vol. 2, (Editura
Fundatia Scrisul Romanesc, Craiova,
2002) intitulat sugestiv Centrul si mar-
ginea, Mihai Cimpoi dezvoltd toposul in
discutie, specific, in special creatorului

se afla
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minoritar aflat ,,prin definitie intr-o si-
tuatie limitd”, el fiind condamnat si fie:
Lun mdrginas, o fiinga de margine care isi
cauta disperat — in mod direct sau ocolit,
manifest sau latent (prin actiuni deschise
sau in forul lui launtric) — drumul spre
Centru. In chip fatal acesta este obsesia
lui de o viata, este ceea ce ii determina
fatal comportamentul psihologic, moral,
social. Fatumul depinderii de sau al situ-
arii in raport cu spanzurd deasupra lui ca
o sabie a lui Damocles, dind nastere la
complexe specifice. Conditia de minori-
tar ii bifurcd antenele sensibilititii, aces-
tea fiind indreptate i afari si induntru’”.

Fenomenul minoritar este astfel ar-
gumentat prin prezentarea unor valorosi
literati (din comunitatile roméanesti din
jurul frontierelor Romaniei) stabiliti,
mai cu seama prin jocul istoriei, in mar-
ginalismul existential roménesc: Cioran,
Nicolae Milescu, Petru Movili, Leon
Donici, Ion Druga, Theodor Damian,
Petra Vlah, Paul Miron, Theodor
Vasilache, Ion Milos, loan Baba, Pavel
Gatdiantu, Vasile Barbu, Ileana Ursu,
Vasile Levitchi, Arcadie Suceveanu, Ilie T.
Zegrea, Vasile Tarateanu, Mircea Lutic,
Simion Gociu, Stefan Hostiuc si Grigore
Bostan. Exegetul, spre a demonstra ci li-
teratura romAna este fard de margini, are
curajul s vorbeasci si despre un anumit
universalism provincial. Theodor Co-
dreanu a sesizat ci ,mai toatd opera lui
Mihai Cimpoi se focalizeaza spre margi-
ne, in genere, cu nostalgia centrului’. Pe
un asemenea pilon — remarca istoricul —
se sprijind O istorie deschisi a literaturii
romiéne din Basarabia, ca sa nu mai vor-
besc de volume mai vechi precum Cica-
tricea lui Ulise sau monografiile dedicate
lui Grigore Vieru. In asemenea opere,

hermeneutica centru/ margine degaja for-
ta spirituala prin simbolismul Zntoarcerii
in Ithaca, in plind dominatie imperiald
sovietici, ceea ce i-a adus eticheta de na-
tionalist” (Mihai Cimpoi de la mitopo(i)
eticd la critica ontologicd, p. 176).

Pentru Mihai Cimpoi, dihotomia
centru/margine inseamnd Fiingd, fiinta
lui, asemenei celei a lui Eminescu, aflan-
du-se vie, intrupitoare, intinsi la nesfirsit
Lintre infinit i neant” si nu ,limitatd in
timp si destinati mortii” (Heidegger). In
concluzie, Fiinga supravietuieste 7impu-
lui prin Cuvént, la rindul siu Cuvintul —
prin Operd. De aceea, ne propune Mihai
Cimpoi, aceasta trebuie valorizata: ,,Va-
lorizarea este in mod exclusiv interpreta-
re. Referinta absolutd (Dumnezeu), textul
nu au fost inlocuite de referinta contex-
tuali. Valorile nu sunt decat subiective,
locale, amintind de valorile locale din
fizica modernd. Din constiinta celui care
valorizeaza a disparut raportarea la gene-
ral si certitudinea adevarului pe care il da
descrierea realului. Totul se mutd acum
in interpretare, in fictiune, intr-o babi-
lonie a pluritatii discursurilor” (Critice 6,
Ed. Fundatia Scrisul Romanesc, Craio-
va, 2007, p. 18-19).
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Dulce Bucovindg

Fantana alba — drum fiara intoarcere
Alexandrina CERNOV*

Probabil pentru a sterge cu totul amintirea despre acest eveniment, la 1
aprilie 1962, pe toloaci au fost siditi copaci. Molizii tineri au crescut
foarte repede. Intre ei au apirut ciuperci. Intr-o zi eu si bunicul meu am
venit aici si am intrat in desis in apropiere de ,,cruci”. Acolo am dat peste o sumedenie de ciuperci.
Erau albe, curate, iar piliriile lor aveaw o nuanti rosiu-inchisa. Am inceput s le culeg de zor, dar
bunicul mi-a spus: ,Sid mergem de aici! Ciupercile acestea cresc pe singe de om: cdte ciuperci sunt
aici, atdtia oameni sunt ucisi. Acestea nu sunt ciuperci, ci sufletele lor iesite sd se incilzeascd la soare.
Bunicul nu mi-a spus ce s-a intdmplat aici, dar eu am auzit cum oamenii vorbeau in soapti intre
ei despre aceastd intdmplare groaznica.

(Din mdrturiile inregistrate de cdtre Petro Chirstiuc in cartea Ghiocei insingerati)

nii 1940-1941, primii ani ai

ocupatiei sovietice, sau cum

e scrie in manualele falsifica-
te de istorie — de ,eliberare” de sub ,,ocu-
patie” roméneascd, a insemnat pentru
rom4nii din nordul Bucovinei inceputul
suferingelor: masacre, deportari, foame-
tea artificiald din perioada colectivizirii
si strimutarea populagiei in locuri cit
mai indepirtate de bastina.

Tncepénd cu anul 1942, ziaristii au
inceput si inregistreze povestile cutre-
muratoare ale oamenilor care, nemaipu-
tand ribda firadelegile noilor stipani, au
cerut sa li se dea voie sa se retragd in Ro-

mania, precum li s-a dat voie nemtilor si
polonezilor sa se intoarci in tirile lor. Nu
vom gisi in manualele de istorie nimic
despre aceste evenimente, insi ele fac
parte din istoria roménilor bucovineni si
basarabeni.

In proiectul Destin bucovinean, al
Sfintei Ministiri Putna, care va fi alci-
tuit din cAteva volume, vor fi incluse ma-
teriale de arhiva, articole, mirturii, frag-
mente culese si publicate in presa vremii,
ziare si reviste. Ceea ce nu a fost posibil
de cercetat in arhivele secretizate despre
victimele represaliilor din primii ani ai
perioadei sovietice, s-a aflat din marturi-

Alexandrina Cernov s-a niscut la 24 noiembrie 1943 in orasul Hotin. A absolvit Facultatea de
Filologie a Universititii Nationale ,, Iuri Fedkovyci” din Cernduti (1966). A sustinut teza de doctorat in
1989 la Chisinau. Conf. univ. dr. la Catedra de Filologie Roména si Clasici a Universititii Nationale
din Cernaugi (1971-2002). A publicat studii si articole in domeniul teoriei traducerii, lingvostilisticii
si poeticii comparate (romand, rusi, ucraineand). Este autor de manuale scolare de limba si literatura
romand pentru scolile roméinesti din Ucraina. Este redactor-sef la revista trimestriala de istorie si
culturd ,,Glasul Bucovinei”. Membru de onoare al Academiei Romane (1991), membru fondator
si director executiv al Editurii Alexandru cel Bun din Cernduti (1995), membru fondator al Socie-
titii pentru Cultura Roméaneasci ,,Mihai Eminescu” din regiunea Cernauti, vicepresedinte (1989) si
presedinte al Societdtii pentru Cultura Roméineasci ,Mihai Eminescu” din regiunea Cernduti (1990
—1994). A obtinut premiul Fundatiei Culturale Romane (Bucuresti), 1994; Medalia jubiliard , Mihai
Eminescu” a Ministerului Culturii din Roménia, 2000; Ordinul Serviciul Credincios in grad de
ofiter, pentru contributia deosebitd pentru propagarea literaturii roméne in lume, 2004; Ordinul
Serviciul Credincios in grad de comandor s.a.



60

ile supravietuitorilor. Astfel, vom incer-
ca si restituim adevarul istoric si in baza
materialelor vrednicilor ziaristi. Cartea
Destine Bucovinene. Vol. I, Drum firi
intoarcere. Fintina Albd, include frag-
mente despre cele intAmplate la FAntana
Alba, publicate dupd 1991, anul cind,
pentru prima data, au fost comemorate
victimele masacrelor de la FAntana Alb3,
Lunca si alte localititi din regiunea Cer-
nauti. Dupd masacrul de la Fintana Alba
si Lunca au urmat inchisorile, deporta-
rile si condamnirile la moarte ale celor
care erau banuiti ca au participat la mar-
sul citre Fantdna Alba sau a rudelor lor.

Nimeni nu cunoaste numarul celor
masacrati. Fiecare sursd indicd altd ci-
fra. Oficial, cifra este infirmd. Astfel, in
raportul comandantului pichetului de
graniceri de la 1 aprilie 1941 se spune la-
conic: ,Au fost aplicate masuri de fortd”,
iar in raportul adresat de citre Nichita
Hrusciov lui Stalin despre incidentul de
la granita cu Roménia se mentiona:

»,O parte din locuitorii celor mai
apropiate sate ale raionului Hliboca
a regiunii Cernduti s-au indreptat in
centrul raional Hliboca, cerind si fie
lasati sd treaci in Romania. Multimea
era de vreo mie de oameni, preponderent
barbati. Pe la amiaza zilei de 1 aprilie
multimea a intrat in Hliboca, s-a apropiat
de clidirea sectiei raionale a NKVD-
ului, unii purtau cruci, era un steag alb
(acesta, potrivit spuselor participantilor
la mars, simboliza caracterul lui pasnic).
Pe una din cruci era lipitd o inscriptie:
Uitati-vd, fratilor, acestea sunt crucile de
care si-au bdtut joc ostasii Armatei Rosii.
Nu s-a constatat ca in multime sd fie
arme. Dupi ce, langd clidirea sectiei
raionale a NKVD-ului, li s-a lamurit

despre nelegitimitatea unei asemenea
aduniri in zona de frontieri si s-a cerut
ca multimea sa se disperseze, aceasta a
disparut.

Seful directiei Securitatii Statului a
ordonatsai fie arestati agitatorii, ceea ce s-a
si facut azi. Cu doud zile in urma, cateva
grupuri de siteni au venit cu revendicari
analogice la comitetul executiv raional
al raionului de frontiera Storojinet. S-a
clarificat ci ei erau indemnati de chiaburi
si gardisti (membri ai organizatiei fasciste
»Garda de fier”). Agitatorii din raionul
Storojinet descoperiti au fost arestati.

In jurul orei 19 a zilei de 1 aprilie o
multime de 500-600 de oameni a incercat
in raionul Hliboca si treaca in Romania.
Grinicerii au deschis focul asupra lor. In
rezultat au fost ucisi si raniti circa 50 de
oameni, ceilalti au luat-o la fugid. Peste
granita n-a trecut nimeni’.

Din aceeasi carte, Ghiocei Insdngerati,
citam nota din partea autorului: ,,Ziua de
1 aprilie 1941 a fost marcatd de tragism
pentru sute de familii de bucovineni. Era
primaévara, infrunzeau copacii, iar, in pa-
durea de la Varnita, ghioceii au ficut un
adevirat covor, rispindind o mireasma
imbatitoare. Era o frumusete de rai...

O coloani de patru mii de oameni
se indrepta spre granita. Erau zimbitori,
voiosi. Inci putin, si se vor intalni cu
rudele lor, vor vedea cum o duc acolo.
Dar nimeni nu-si inchipuia ci peste vreo
15-20 de minute vor fugi in disperare,
cu tipete prin padure, strivind florile
plipande si lasind pe ele stropi de singe.

Peste o jumitate de ord din covorul de
ghiocei n-a rimas nimic. Doar pe linga
trunchiurile arborilor, sub grimezile de
vreascuri, unde n-a cilcat picior de om,
s-au mai pastrat cAteva fire.



Au trecut multi ani de atundi,
dar ghioceii infloresc in continuare,
incintind privirea celor care vin aici
sd  omagieze
masacrului. Fiecare floare de pe poteca
este un suflet coborat pe pamént si care
se Incalzeste la soare”.

Peste 50 de ani de la masacrul de la
Fantina Albi s-a fondat Societatea ,,Gol-
gota”. Aceasta a primit din partea Comi-
tetului Regional de Partid o adeveringa
din arhiva granicerilor despre faptul c3,
la 1 aprilie 1941, ,,in timpul incercirii de
a trece nelegal granita au fost ucise 24
de persoane”. Petru Grior, primul prese-
dinte al Societitii ,,Golgota”, directorul
Centrului de Cercetiri Istorice si Cultu-
rale din Cernaugi, isi propune sa recon-
stituie adevarul despre masacrul de la
Fantina Alba si din alte zone in baza da-
telor gasite in arhivele din Cerniuti, Ra-
dauti, Suceava, Campulung si Botosani.
Rezultatele acestor cercetidri de arhivid au
fost publicate in cele sase volume intitu-
late Cartea durerii. Martirii Romaniei, la
Cernauti (2011-2016). Prima constatare
a autorului este ci in primdvara anului
1941, dupi masacrele de la Lunca din
ianuarie-februarie, au fost lansate zvo-
nuri care au fost primite cu incredere de
catre romani, dornici sa plece in Roma-
nia. Petru Grior a constatat ca acestea
au fost provociri organizate minutios si
cu scopuri bine definite: ,Zvonul a fost
lansat de catre reprezentantii Comisari-
atului Poporului pentru Afaceri Interne
(NKVD) al Uniunii Republicilor So-
vietice Socialiste (URSS) cu scopul de
a scoate la iveald atitudinea béstinasilor
fatd de regimul stalinist, instaurat pe me-
leagurile carpatine. Locuitorii din tinut,
care nu cunosteau rusa si ucraineana,

amintirea  victimelor
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s-au adresat presedintilor si secretarilor
consiliilor sitesti cu rugimintea de a-i
ajuta la scrierea cererilor pentru plecare
in Roménia. Conducatorii localitatilor
roménesti — insciunati de puterea sovie-
ticd dintre fostii participanti la miscarea
subversiva din tinut in perioada interbe-
lica — indeplineau, contra sumei de cinci
ruble, rugamintea bastinasilor care se
saturaserd de ,marea fericire” adusi din
Kremlin”.

Mai intii, roménii din localititile
storojintene ,s-au adunat in orasul Sto-
rojinet, inaintind organelor raionale de
resort cererile de plecare in Patria-Ma-
ma. Autoritdtile staliniste au refuzat sa
primeascd cererile, clasificind adunarea
drept o manifestare antisovieticd, oame-
nii imprastiindu-se pe la casele lor”. In
dimineata zilei de 1 aprilie 1941, , peste
1500 de locuitori din satele Patriutii de
Sus, Cupca, Pitriutii de Jos si Suceveni,
in rindul cirora se aflau barbati, femei si
copii, s-au adunat in curtea bisericii din
Suceveni, cu scopul si porneascd spre
centrul raional Hliboca pentru a inainta
organelor locale ale puterii bolsevice ce-
rerile lor. Din lacasul sfant al satului sunt
scoase trei cruci, la care vor fi atArnate
stergare albe, demonstrind prin aceasta
cd viitoarea procesiune poartd un carac-
ter pagnic. Apoi, cu totii au ingenun-
cheat in curtea bisericii i, sustinuti de
sunetele pline de jale ale clopotelor de
aramd, au adresat o fierbinte rugiciune
catre Domnul, pentru ca El sd-i aiba sub
ocrotirea sa’.

Citre Hliboca s-au indreptat si alti
locuitori din satele de pe Valea Siretului.
Pani au ajuns la Hliboca numirul lor a
crescut piand la cinci mii. ,,Cu sufletele
pline de credinga si cu chipul Méntuito-
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rului pe crucile sfinte, scrie Petru Grior,
multimea a pornit la drum”.

Acest episod il vom regasi si in mar-
turiile participantilor la mars. La Hlibo-
ca, oamenilor nu li s-a ficut dreptate.
Cererile le-au fost refuzate. Multimea,
indignatd, ,purtind prapurile si crucile
cu chipul Mantuitorului pe ele, scoase
din lacasurile sfinte, intona /mnul Roma-
niei, scandand Triiascd regele Mihai, Tri-
iascd maresalul dezrobitor” Oamenii nu
mai doreau ,,s traiasci in raiul bolsevic,
unde birurile, pe care trebuie sa le pla-
teascd taranii, sunt imposibil de suportat
si unde teroarea era ridicatd la rang de
principiu”.

Spre poiana Varnitei, langa satul
Fantdna Alb4, unde-i astepta canonada
mitralierelor, au fost insotiti de grini-
ceri. La o departare de numai 2 km de
Romania, tara mult rivnita, coloana a
fost incoltita din trei parti de mitralierele
bolsevicilor. Pana astizi, nu cunoastem
numirul victimelor de la Fantina Alba.
Cercetatorul Petru Grior este de parere
»Ca trebuie intreprinse actiuni de deshu-
mare a martirilor”. Dar cine ii va numa-
ra pe oamenii care, ingroziti, fugeau prin
padure fiind impuscati de soldatii caliri,
pe cei intemnitati si impuscati dupa ,in-
terogatorii bestiale”, ciutati prin sate si
deportati impreund cu familiile lor, fiind
calificati ca ,tridatori ai patriei socialis-
te”. Marturiile supravietuitorilor acestei
tragedii numesc mai multe aminunte,
mult mai dureroase, decit cele din ra-
poartele oficiale, pastrate in arhive.

Un alt autor, martor al acelor eveni-
mente, este Vasile Ilica. Originar din sa-
tul Broscautii Vechi, raionul Storojinet,
veteran de rizboi, membru al Asociatiei
»Pro Basarabia si Bucovina” si al Socie-

tatii ,Mihai Eminescu” din Cernduti, in
acei ani singerosi fusese elev la Liceul
Regele Ferdinand din Storojine.

Dupa anul 1989 el se intoarce la lo-
curile de bastina, unde incepe investiga-
tii istorice importante despre acei ani de
restriste, analizeazd evenimentele istorice
care au precedat tragediilor, cerceteaza
materiale de arhivd, culege marturii ale
supravietuitorilor masacrelor de la Lun-
ca si Fintdna Alba. Lui ii apartin doud
lucrdri importante pentru istoria roma-
nilor bucovineni: Bucovina abandonati
(Editura Imprimeriei de Vest, Oradea,
2010) si Martiri si mdrturii din nordul
Bucovinei (FAntina Albi-Suceveni-Lun-
ca-Crasna-Igesi), Oradea, 2003.

Un merit deosebit la refacerea dru-
mului spre FAntdna Alba le apartine scri-
itorilor si ziarigtilor care, incepand cu
anul 1991, au participat la comemorari-
le de la FAntana Alba, la conferintele de-
dicate acestor evenimente, inregistrind
date importante de la cei ce au mai ra-
mas in viatd. Dintre ziaristi, ii amintim
pe Maria Toaca Andries si Felicia Toma,
care au publicat in ziarul ,Zorile Buco-
vinei”’, Dumitru Covalciuc, neobositul
redactor al Almanahului , Tara Fagilor”.

In ultimul deceniu au apirut la Cer-
niugi mai multe monografii ale satelor,
in care au fost inserate tragicele eveni-
mente si numiti martirii lor. S-au ridicat
monumente in memoria lor.

Volumul I din proiectul Destin Bu-
covinean, numit Fintina Albi — Golgota
neamului, reproduce multe din marturi-
ile participantilor la acest mars al curaju-
lui si demnitatii.

£

Mult timp, tragicul eveniment de la

1 aprilie 1941 a fost trecut sub o pro-



funda ticere. Si-l aminteau, cu neprefi-
cutd groaza, doar cei care au supravietuit
masacrului §i deportarilor, rudele lor si
considtenii — martori infricosati de cele
vazute si auzite, cutremurati si astdzi
de zgomotul mitralierelor, de strigitele
sfasietoare ale rdnitilor, care inca le mai
vuiau in urechi cAnd se apropiau de pa-
durea crescuta din seva insingeratd a ce-
lor ucisi. Cand bate vantul, in fosnetul
copacilor deslusesti parcd soaptele celor
ce ne amintesc de trista lor poveste. Ni-
meni nu indriznea si marturiseasca cele
traite si nici si-i intrebe pe cei apropiati,
ca sd nu le tulbure amintirile. Cautau in
ticere mormintele celor dragi, risipite
prin poiana sau prin cine stie ce poteci
din pddure sau margine de sat. Teama era
mare, mai ales pentru copiii lor, cirora
le doreau o soartd mai buna. Nimic insa
nu s-a uitat. De abia in anul 1990, dupa
dezghetul gorbaciovist, cind a inceput
sd activeze cu mai mult curaj Societa-
tea pentru Cultura Roméneasca ,Mihai
Eminescu” din Regiunea Cernauti, un
grup de intelectuali, majoritatea origi-
nari din localitatile in care s-au petrecut
masacrele si deportirile, strimutirile in
cele patru zari ale necuprinsului impe-
riu sovietic, evenimentele despre care
nici parintii, nici bunicii nu indrizneau
sa vorbeascd, despre care numai se sop-
tea, a inceput si-si pund intrebiri lega-
te de soarta de dupa razboi a roménilor.
Atunci am inteles ci istoria romanilor
bucovineni trebuie rescrisa.

In manualele de istorie, in ziare, la
emisiunile radio si televiziune se prezen-
ta perioada de ,ocupatie roméneascd” si
de eliberare de citre ,glorioasa armata
sovieticd”. In centrul Cerniutiului a api-
rut chiar monumentul ,,soldatului elibe-
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rator”. Eram deci ,,ocupanti” in propriile
noastre locuri natale. Romanii nu mai
aveau dreptul la istorie.

Eram prima generatie, ndscuti in
preajma razboiului sau in primii ani de
dupi razboi si am inceput de a cuteza sa
cunoastem si s intelegem ce inseamna
si cum se scrie adevarata istorie. De abia
in anii 90 ai secolului XX am inceput sa
ne bucurim de libertatea de a vorbi, de
a scrie si de a cerceta arhivele, acestea fi-
ind si ele putine. Atunci am inceput si
adundm cu multa griji marturiile supra-
vietuitorilor.

In ianuarie 1991, cind se implineau
50 de ani de la tragicul eveniment de
la Fintina Alb4, la sedinta comitetului
director al Societdtii s-a hotdrit si ne
adresim Arhivelor de Stat Cernduti cu
rugimintea de a ne permite si cercetim
documentele referitoare la masacrul de
la Fantana Alba. Responsabil fusese ales
Petru Grior, care era adjunct al sefului
Arhivei Regionale de Stat Cernduti, si ar
fi putut inlesni accesul la materialele de
arhivid. Comitetul Regional de Partid a
intrat in alertd, mai ales atunci cind s-a
hotirat ca la 1 aprilie — ziua in care au
fost ucisi oameni pasnici, care nu-si do-
reau nimic altceva decat s plece in tara
lor liberd, in RomaAnia — si se comemo-
reze victimele masacrului de la Fantina
Albi chiar in locul masacrului. Inigial,
nu ni s-a admis s cercetim arhivele, de-
cAt mult mai tirziu, la insistenta noastr3,
si doar unora dintre cei desemnati. Intre-
biri erau multe: cine a organizat marsul
spre frontierd, cite persoane au partici-
pat, cati au fost ucisi, unde si de cine au
fost ingropati, care a fost soarta celor care
au reusit si supravietuiascd masacrului
etc. In arhive, dar si in publicatiile vre-
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mii, nu s-a gasit mare lucru. Cercetarile
insa au continuat. Majoritatea autorilor
sunt bucovineni.

Dupi lungi tratative, Comitetul Re-
gional de Partid a acceptat ca in data de 1
aprilie 1991 sa comemoram victimele de
la Fantina Albd. Am fost insd preveniti
cd va fi o actiune periculoasa care ii va
revolta pe ucrainenii si lipovenii din sate-
le invecinate, care ne-ar putea ataca si ca
noi vom fi responsabili de posibilele ur-
miri. Ni se spunea chiar cu multa grija,
cd drumul de primavara prin padure era
inca reavin §i nu vom putea trece pana la
locul cu pricina. Au inceput pregitirile.
Cu o zi inainte a fost fondata Societatea
»Golgota”, presedinte fiind Petru Grior,
sef-adjunct la Arhivele Regionale din
Cernauti.

Petro Chirstiuc marturiseste in cartea
sa, Ghiocei insingerati:

JIn martie 1941, prin satele de
din Hliboca si
Storojinet umblau niste necunoscuti care
agitau populatia si plece in Romania.
Chipurile la 1 aprilie granita va fi
deschisa si toti doritorii vor putea sa o
treacd fard piedici. Dar totul a avut un
sfarsit dramatic, singeros.

Am vrut si aflu care a fost reactia
autoritatilor la acel eveniment. A fost
oglindit el cumva in ziarul de atundi,
,Bucovina Arhiva
Regionala de Stat, ziarele de la 1 pana
la 20 aprilie lipseau din colectie. Am
fost sfatuit si ma adresez la Biblioteca
Regionala, dar si acolo s-au péstrat
ziare numai din anul 1945. M-am dus
la Biblioteca universitdtii, in sectia de
publicatii rare, si am gisit acolo editiile
»Bucovinei Sovietice” pe care le ciutam.
Insi, spre uimirea mea, n-am gisit in

frontiera raioanele

Sovietica”? La

ele nici o informatie cu privire la acest
eveniment.

Peste un timp oarecare mi s-a permis
sd iau cunostintd cu un dosar penal de
la Directia SSU, in regiunea Cerniuti.
Documentele de arhivd oglindeau doar
sumar acest eveniment. Ultima mea
speranta era de a-i gisi pe participantii
inca in viatd la tragicul eveniment de la 1
aprilie 1941. Ciutdrile au fost indelungi
si grele”.

Petro Chirstiuc este originar din Ca-
menca, raionul Hliboca, regiunea Cer-
nauti, niscut intr-o familie de tarani.
Dupa absolvirea Scolii Tehnice Silvice
din Storojinet a fost trimis la lucru la In-
stitutul de Proiectare Kazghirproiect din
Aktiubinsc (Kazahstan). Era o practici
frecventa de a-i trimite pe tinerii speci-
alisti cAt mai departe de bastind. Multi
s-au instriainat, realizindu-se astfel stra-
mutarea treptatd a populatiei. Petro Chir-
stiuc revine la bastini, unde a ocupat mai
multe posturi. Din 2008 este seful secti-
ei de politica social-economica a ziarului
raional ,Novii deni” (varianta in lim-
ba romani — ,Monitorul de Hliboca”),
colaboreazi activ, inci din anul 2003,
cu mai multe ziare regionale de limba
ucraineani: ,Bukovina’, ,Bukovinske
vice”, ,,Vecerni Cernivti”, ,Molodai bu-
covinet”. Nu cunoaste limba roméni,
este ucrainean, dar zguduit de tragicele
evenimente din 1941, la Fantana Alba,
Lunca si alte sate bucovinene, scrie volu-
mul Freamdti brazii deasupra crucilor (in
limba ucraineand), iar in 2011 apare edi-
tia a doua, bilingva, ucraineano-romani,
sub titlul Ghiocei insdngerati, in care sunt
evocate evenimentele tragice de la fron-
tiera romano-ucraineana din anul 1940
si de la 1 aprilie 1941, de la Varnita, in



apropiere de Fintidna Albd din raionul
Hliboca, regiunea Cernauti.

Marturiile cuprinse in volumul
bilingv romé4no-ucrainean sunt cutremu-
ratoare. Ele reconstituie o pagind singe-
roasi din istoria romanilor bucovineni.

Vizita Regelui Mihai in nordul
Bucovinei

In data de 30 mai 1999, Majestatea
Sa Regele Mihai I, a fost invitat de
catre locuitorii comunei Bahrinesti sa
participe la sfintirea noului licas sfant al
acestei vechi asezdri romanesti, atestata
documentar din perioada lui Stefan cel
Mare.

Prin semniﬁcagia sa, a fost o zi
istorica pentru comunitatea romaneasca
din actuala regiunea Cerniuti. Pe
scurtul traseu de la vama Siret/Porubnoe
citre punctul de destinatie, Regele a
fost intAmpinat cu deosebitd caldura
sufleteascd, mai ales cd multi dintre cei
care l-au salutat au triit sub Coroana
romani. Lumea din satul Opriseni a venit
direct de la slujba din biserica pentru a-i
spune ,,Bun venit!”, intAmpinindu-l cu
flori si lacrimi de bucurie.

Pentru din  Bahrinegti,
precum si pentru multimea care s-a
adunat in acea duminica inaltitoare,
vizita Majestdtii Sale a mai insemnat
ceva — Regele nu ne-a dat uitdrii. Este
in traditia regalitatii
onoreze intregul neam, indiferent de
asezarea geograﬁci a acestuia. Istoria de
dupid 1944 a comunitdtii noastre de pe
meleagurile arborosene n-a cunoscut
o mai mare bucurie de pe urma vizitei
vreunei personalitati din Tard.

Un covor de flori, flancat de elevii
scolii din Bahrinesti, i-a condus pe

romanii

romane  sd-si

Majestatea Sa Regele Mihai I, Regina Ana
si Printul Radu Duda catre biserica cu
hramul Sfinta Treime din localitate. La

intrarea in biserica a fost intimpinat cu
paine si sare de catre preotul Constantin
Ciobotar si de Dumitru Tofan,
presedintele comitetului bisericesc, fost
deportat in stepele Kazahstanului. Slujba
de sfintire a fost tinutd de un sobor de
preoti, la care au participat, din partea
Mitropoliei,  Adrian
preotul paroh al Catedralei cernautene
si Gheorghe Sobiat, preot slujitor la

Acostachioaie,

catedrala.

O parte din slujba s-a tinut in fata
bisericii, la tribund fiind invitatd si
familia regala. Fiecare minut din acea zi
parci era desprins dintr-o poveste in care
putind lume credea ci se va intimpla
vreodata. Corul ,,Dragos Voda” a intregit
bucuria intilnirii cu Regele, ,venirea
caruia a fost asteptatd timp de 55 de ani”
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cu melodii patriotice.

Dupid ani, vom consemna niste
fapte mai putin cunoscute. In timpul
slujbei din fata bisericii, un demnitar al
autoritatilor locale s-a apropiat de Eugen
Patras, unul dintre organizatorii vizitei
din partea comunei, si a solicitat sa i se
transmitd Majestdtii Sale s renunte la
vizitarea Varnitei, locul unde roméinii
au fost masacrati la 1 aprilie 1941. S-a
transmis ci cererea este a reprezentantului
SBU (Serviciile Ucrainene de Securitate),
prezent la acel eveniment, motivindu-
se ca aceastd vizitd ar fi riscantd pentru
Majestatea Sa, iar autoritdtile ucrainene
responsabile nu-i vor putea asigura
securitatea personald. Mentionim ca
vizita, implicit traseul, au fost aprobate la
nivelul institutiilor de resort ale Romaniei
si Ucrainei. I s-a rdspuns demnitarului
ca acest mesaj si fie transmis Regelui
personal de citre reprezentantul SBU,
pentru a nu cadea in vreo capcani si a
evita interpretirile nedorite. A urmat
refuzul si o altd cerintd de a-i transmite
Majestatii  Sale acelasi mesaj. Drept
urmare, i s-a transmis aghiotantului
Majestitii Sale acest mesaj, intermediat
prin reprezentantul autoritatilor. Este
posibil ca acest avertisment sa-1 fi ficut
pe inaltul oaspete, Regele Mihai I, si
renunte la discursul de dupa slujba de
sfintire (discurs pe care il avea pregitit).

Cu toate acestea, Majestatea Sa a
decis sa plece la Varnita, pentru a-si
omagia fostii cetiteni si martiri ai
neamului prin depunerea unei coroane
de flori. In drum spre Varnita a avut loc
o altd surprizd: in locul in care drumul
se bifurca spre Fantina Alba si Volcinetii
Vechi, intreaga coloani de masini era
asteptatd de un militian care insistent,

chiar ultimativ, o directiona catre vama.
Incercirile de a afla cine a dat indicatia de
a interzice plecarea la Varnita n-au avut
sorti de izbdndi. Nimeni n-a anuntat
organizatorii vizitei in prealabil de
vreo modificare a programului, de vreo
amenintare la adresa Regelui, respectiv
€ra o proasta regizare a unor institutii
de a diminua cumva din importanta
evenimentului. In aceste conditii, s-a
trecut peste vointa militianului si coloana
si-a continuat drumul.

La Varnita, un sobor de preoti a
oficiat slujba de pomenire a martirilor
bucovineni — victime ale noului regim
de ocupatie. Coroana de flori depusa
de familia regald a fost un pios omagiu
adus tuturor suferintelor i lacrimilor
roménilor din aceastd parte instriinatd
de Tard. Minutul de reculegere a fost
parci un legimint de neuitare din
partea urmagilor si un juriméint pentru
pastrarea fiintei nationale. Cantecele
aceluiasi cor ,Dragos Voda” al Societitii
pentru cultura ,Mihai
Eminescu” au intregit atmosfera
iniltitoare a momentului. Nici vorbi de
vreo amenintare la adresa familiei regale.
Nici azi nu cunoastem cine, concret,
si mai ales cauzele pentru care s-a
incercat modificarea programului. Cel
mai probabil reminiscentele trecutului
totalitar isi mai spun cuvantul...

Mai presus de toate, vizita familiei
regale in nordul Bucovinei, in primavara
anului 1999, rimane una istorica.

Evenimentele au fost consemnate
de citre Eugen Patras, unul dintre
organizatorii vizitei regale la Bahrinesti.

romAneasca



»Ghetoizari informationale”

in spatiul transfrontalier bucovinean

Aspecte teoretice

Notiunea de ghetoizare este tot mai
des utilizatd in stiintele politice i socio-
logie in contextul proceselor moderne de
creare a unor spatii sociale, etnice, poli-
tice, informationale inchise, care, cu toate
cd interactioneazi cu mediul social-po-
litic, nu prea sunt influentate de acesta.
In stiintele comunicirii mai este utilizatd
notiunea de tribalizare sau ghetoizare di-
gitald, care explica, de fapt, procesul de
constituire a unor triburi virtuale pe Face-
book, Instagram, Twitter sau pe alte retele
de interactiune sociala. In spatiul virtual
utilizatorii sunt reuniti intr-un trib izolat
de lume sau constituie un grup separat.
Tribul, fiind informat de faptul ca exista
pareri diferite in spatiul public, prezinta
membrilor sii ci ideile grupului mic sunt
dominante in societate!. Ghetoul / tribul
digital este unul inchis, iar membrii aces-
tuia se aseamdna intre ei prin faptul ci se
autoizoleazi de lume.

Sociologul francez Pierre Bourdieu
scria in studiul ,,Spatiul fizic i social”* ca
in societitile moderne actioneaza doua
efecte dominante: efectul clubului si efec-
tul ghetoului. Daca clubul reprezinti elita
(economicd, politicd, intelectuald) si fieca-

1 lonut Purica, Internetul si dinamica tribalizdrii
in orasele de astizi, in ,Geointelligence. De la
informatii la fake-news”, coord. V. Simileanu,
Bucuresti, Top Form, 2018, p. 40-44.

2 Pierre Bourdieu, Physical and Social Space, in
»Sociology of social space”, Moscow: Institute of

Experimental Sociology, p. 50.
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re isi doreste s devind membru al acestuia,
atunci ghetoul formeaza o societate a celor
exclusi. Pierre Bourdieu sublinia ci exclu-
derea, izolarea si singuritatea au unit unele
grupuri de persoane sub o umbrela identi-
tard. Nu viziunile comune au devenit un
element al coeziunii sociale, ci procesul
de ghetoizare / tribalizare. Ghetoul descris
de Bourdieu nu permite acumularea unui
anumit capital social, or oamenii in aceasta
situatie nu au incredere in nimeni. Acest
proces blocheazi actiunile colective si dez-
voltarea.

Urmirind evolutia procesului politic
din Statele Unite ale Americii, filosoful
francez Alexis de Tocqueville scria in cele-
bra sa carte Despre democratie in America’,
publicatd pentru prima datd in secolul al
XIX-lea, ca America se deosebeste de Fran-
ta prin faptul ci are la indeména o ,arta
a unitatii”. Cercetdtorul francez menti-
ona faptul ci americanii se unesc in gru-
puri organizate pentru a realiza anumite
interese comune care tin de functionarea
eficienti a societitii. In secolul al XX-lea
arta unitagii’ a fost numita de sociologi si
politologi — capital social. Apoi au apirut
o multime de teorii ale capitalului social,
care apreciau procesele politice si econo-
mice din punctul de vedere al calitdtii rela-
'giilor sociale. In acest context, teoreticienii

3 Alexis de Tocqueville, Despre democratie in
America, Bucuresti, Humanitas, 2016, 875 p.
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din SUA si din vestul Europei* considera
cd nivelul de dezvoltare a capitalului social
reprezintd un sistem de valori, reguli ne-
formale de comportament i atitudini so-
ciale, care fac posibile actiunile colective in
cadrul societitii. Nivelul inalt de dezvol-
tare a capitalului social determini sporirea
nivelului de incredere sociald. Dar nimic
nu poate fi realizat fard ca grupurile sociale
sd se cunoasca, sd interactioneze intre ele.

Comunismul — inamic al capitalului
social

Din pacate, Bucovina istorica a cu-
noscut mai multe faze de epuizare a ca-
pitalului social despre care vorbeau Pierre
Bourdieu si Alexis de Tocqueville. Ruperea
Bucovinei in doud parti in anii ‘40 ai se-
colului trecut si instaurarea comunismului
au insemnat pentru nordul si sudul Buco-
vinei in primul rind o instriinare politici
si geograficd prin aparitia unei frontiere
si, in cel de al doilea rind, o demontare a
principiilor de baza ale functionarii socie-
tatii civile, aflatd la acel moment in proces
de constituire.

In timpul unei prelegeri tinute la Kiev,
politologul american Francis Fukuyama
sublinia ca ,,in toate statele postcomuniste
exista o problemi legatd de capitalul social
si incredere intre oameni, care a apdrut ca
o consecintd a mostenirii marxist-leniniste.
Acest sistem politic si ideologic era facut in
asa mod inct si distrugi capitalul social™.
De fapt, statul-partid in mod intentionat
distrugea legiturile firesti existente atunci,
care erau la baza sindicatelor, a intreprin-
derilor, a bisericilor si a diverselor orga-
nizatii private, inlocuindu-le cu legituri
4 Robert D. Putnam, Bowling Alone: The Collapse
and Revival of American Community, New York,
Simon & Schuster, 2000, 544 p.

5 Ce inseamni capitalul social? Lectia din Kiev a lui

Francis Fukuyama, ziarul ,Deni”, 17 octombrie
20006, nr. 177, p. 3

verticale intre cetdteni si stat, afectind in-
clusiv relatiile din cadrul familiei. Ne pu-
tem aminti de propaganda sovieticd care
glorifica modelul unui pionier cu numele
Pavlik Morozov® care si-a denuntat tatal.
Mitul era folosit in propaganda sovietica
destinata tinerilor pentru a sublinia ci ei
sunt responsabili in primul rand in fata
statului si apoi a parintilor. URSS educa o
loialitate totald fatd de puterea de stat. De
fapt, ideologia comunista a reusit si dis-
trugd total sau partial radicinile societitii
civile in statele Europei Centrale si de Est
prin epuizarea institutionald a legiturilor
sociale orizontale.

Acest lucru a insemnat pentru Buco-
vina o adevarata tragedie: legaturile tra-
ditionale din mediul social au fost defor-
mate, increderea in semeni a devenit una
minimd, iar caracterul tolerant si pasnic al
,omului bucovinean” a inceput si fie pus
sub semnul intrebarii in contextul depor-
tarilor realizate de URSS, schimbarii com-
ponentei etnice a populatiei si credrii unor
unititi administrativ-teritoriale noi, care
nu se bazau pe un trecut istoric comun,
ci au apdrut din considerente geopolitice.

Izolare informationala

In afari de deformarea structurii socia-
le, incepand cu anii *40 ai secolului trecut,
in Bucovina istoricid a avut loc si o diviza-
re a spatiilor de informare si comunicare.
Spatiul informational si social nord-buco-
vinean a fost influentat de propaganda so-
vieticd, potrivit careia RSS Moldoveneas-
cd este O tard cu mai mare ,Succes prole—
tar” decit fostul stat mosieresc roman! In
Romania comunistd, despre Bucovina is-
torici se vorbea rareori si doar in contexte
prielnice politic.
6 Paviik Morozov. Information about soviet
children-informers, in ,Seventeen moments in

Soviet History”. Access: http://soviethistory.msu.
edu/1934-2/pavlik-morozov



Dupa destramarea URSS-ului a deve-
nit vizibild o mare ,ghetoizare informati-
onald” — nordul si sudul Bucovinei sunt
incadrate in doud spatii informationale
diferite, in doua sisteme politice diferite,
iar populatia s-a trezit fira o memorie is-
toricd comund. S-a incercat rezolvarea
acestei probleme prin implementarea unor
proiecte comune’, insd, in pofida initierii
unor activitati transfrontaliere finantate
de UE si care vizeaza sustinerea societitii
civile si a comunicarii in spatiul transfron-
talier bucovinean, izolarea informationala
continud sd existe, iar cooperarea econo-
micd, politica, culturala pare totusi una
minusculi, nu in ultimul rand in urma
efectelor primare si a celor secundare ale
ghetoizdrii.

De exemplu, presa din judetul Suceava
functioneazd intr-un anumit spatiu infor-
mational si reflectd unele subiecte, iar cea
din regiunea Cernduti isi desfisoara acti-
vitatea intr-un alt spatiu. Contactele si in-
terferentele sunt tot mai mici de la un an
la altul, cu toate ca dupi logica colaboririi
transfrontaliere si globalizarii era de astep-
tat o intensificare a cooperirii interinstitu-
tionale. Unica punte de legiatura intre cele
doud spatii rimane presa de limba roména
din Cernauti, ale cirei materiale mai sunt
preluate de colegii din Suceava, iar comu-
nitatea roméineasci din regiunea Cernauti
inca depune eforturi pentru a reconstrui
identitard unitd. Elementul
identitar romanesc din partea de nord a

Bucovina

Bucovinei are capacitatea de a sparge spa-

7 Propunerile exprimate de citre participantii la
»masa rotundd” internationald ,,Noile paradigme
europene de colaborare si potentialul Furoregiunii
Prutul de Sus”, care a avut loc pe 22 septembrie
2020 si a fost consacrati implinirii a 20 de ani
de la infiintarea Euroregiunii, in ,Euroregiunea
Prutul de Sus: experientd, particularitit, cii de
intensificare a colaboririi”, Cernauti, Bukrek,

2020, p. 29.
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tiul ,,ghetoului informational”, insi acesta
este slibit politic din interior®.

Efectele ghetoului inseamnd o necu-
noastere de catre ucrainenii din nordul
Bucovinei ci mai exista si o parte de sud a
Tinutului Fagilor, o necunoastere a faptu-
lui cd Romania este stat membru NATO si
UE, o necunoastere de citre unii suceveni
a faptului ca Cerniutiul nu este un oras
din Republica Moldova sau ca Ucraina si
Rusia sunt doua state diferite’. Aceste ele-
mente ale necunoasterii partiale sau totale
sunt nefavorabile implementarii unor pro-
iecte transfrontaliere de succes. Mai mult
decat atit, situatia descrisd de noi este un
impediment in calea acumularii capitalu-
lui social.

Ghetoizare digitala

Progresul tehnologic a determinat dez-
voltarea rapidd a retelelor de socializare
Facebook, Twitter sau platforma Youtu-
be, care au taiat din autoritatea si forta de
odinioara a presei clasice. Prin retelele de
interactiune sociald se schimba perceptia
publicului legatd de ce inseamni de fapt
adevarul. ,NewsFeed” — nume dat unei
ingiruiri de postiri haotice, majoritatea
fird nicio legitura intre ele — a schimbat
intelegerea asupra a ce inseamni o stire, ce
inseamna un adevir.

Retelele de socializare, prin algoritmii
interiori de functionare, care se schimba
de la un an la altul, creeaza diferite spatii

8 Marin Gherman, Presa de limba roméandi din
regiunea Cernduti: perspective si probleme in calea
dezvoltirii, in ,Peisajul etnocultural si etnopolitic
al regiunilor de frontierd din Ucraina, R. Moldova
si Romania. Retrospectivi istorica si actualitate”
(Cernduti, TehnoDruk, 2018), p. 195.

9 Bucovina — zond de contact: analiza identititilor,
ideilor si perceptiilor in spagiul transfrontalier
Materiale
analitice, coord. Bureiko N. s.a., lasi-Cernduti,

2017, 72 p.

ucraineano-roman. informational-
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inchise, iar comunitatile de Facebook (Su-
ceava, Cernauti, Herta) devin hiper-locale.
Asadar, Internetul, cu toate ci are menirea
de a conecta oamenii la distantd, deseori
indepirteaza zonele vecine unele de altele
si aprofundeaza efectul izolrii sociale, de-
scris mai sus. Citim pe retele despre strada
noastra, despre ce ne place si ce ne convi-
ne, si nu despre vecinii nostri sau despre ce
nu ne place, pentru ca astfel de informatii
ne oferd in mod prioritar algoritmii digi-
tali ai postirilor. Din pécate, procesul de
ghetoizare ar putea cunoaste o amplificare
in cadrul retelelor electronice de comuni-
care si informare. Paradoxul zilei de astizi
este aparitia unor insule / triburi de co-
municare intre oameni, care nu formeazi
un tot intreg colectiv. Efectul segmentirii
si ghetoizirii a devenit o noua provocare
pentru Bucovina.

In alti ordine de idei, observim ci
deseori o stire scrisd cu respectarea tuturor
regulilor ziaristice si deontologice este mai
putin citita decat o stire cu un neinsemnat
element de mistificare sau exagerare. Presa
din Romania, in loc si reflecte un eveni-
ment cultural despre romanii din Cerniuti,
alege deseori subiecte care sunt la mare ci-
utare in propriul spatiu informational. In-
teresele politice sau cele comerciale sunt
dominante pentru managerii organelor de
presd. Acelasi lucru se referd si la presa de
limba ucraineana din nordul Bucovinei.
In era Internetului, oricine poate deveni
jurnalist avind un gadget. In goani dupi
trafic pe web, tot mai multe portaluri de
stiri publica informatii false/semi-false/ne-
verificate/rupte de context, pentru a avea
mai multi cititori, deci mai mari venituri
din reclama'.

10 Marin Gherman, Marea Neagri — un ,lac”

al razboiului informational: intre tehnici de atac
hibrid si incerciri de apdarare intuitivd, in ,,Glasul
Bucovinei”, 2019, nr. 101-102, p. 54.

Adevir si dezinformare

Carentele sistemului de informatii
in contextul bucovinean transfrontali-
er au devenit vizibile in ultimii cinci ani.
In 2015, mai multe agentii de presd din
Ucraina, Republica Moldova si Romania
au preluat stirea de pe site-ul nr24.org
despre conferinta de fondare la Cernauti
a Adunirii Romanilor din Bucovina, care
a cerut statut special pentru romanii din
nordul Bucovinei si a condamnat regimul
presedintelui Petro Porosenko. Stirea, cu
mari efecte mediatice, s-a dovedit a fi una
falsi. O astfel de adunare nu a avut loc.
Aceastd informatie este difuzatd in perioa-
da desfasurarii Operatiunii Antiteroriste
in estul separatist al Ucrainei si inrdutatirii
relatiilor interstatale dintre Kiev si Mos-
cova. Stirea a fost preluata de publicatia
,Korrespondent” cu referire la un site ne-
cunoscut — nr24.org, potrivit ciruia, un
grup de delegati reprezentativi ai tuturor
raioanelor din nordul Bucovinei au ascul-
tat rapoarte prezentate de membrii gru-
pului de initiativa, in care erau punctate
problemele sociale, economice si culturale
cu care se confruntd roménii din Ucrai-
na. Se mai specifica si faptul ci in cadrul
asa-numitei conferinte de fondare au fost
discutate aspecte legate de securitatea vor-
bitorilor de limba roména in respectiva re-
giune. Potrivit stirii, participantii la confe-
rintd si-au exprimat dorinta ca Romania sa
joace un rol activ in procesul de acordare
a statutului special de autonomie pentru
romanii din regiunea Cernauti. ,La eta-
pa actuald, romanii din Bucovina traver-
seazd una dintre cele mai dificile perioade
in istoria lor. Ne gasim intr-o tard in care
are loc un adevirat razboi, se pribuseste
industria si sectorul agricol. In randurile
romanilor din Bucovina rata somajului a
atins nivelul cel mai ridicat din Ucraina,
iar tinerii pdrasesc regiunea’, a declarat



coordonatoarea conferintei de constitui-
re a aga-numitei Aduniri a Romanilor din
Bucovina, Dorina Chirtoacd (personaj in-
ventat). ,,Tn acest context, speciﬁcé ea in
continuare, este actuald ideea credrii pe
teritoriul locuit compact de populatia ro-
maneasca a unei autonomii Bucovinene in
componenta Ucrainei”'".

In 2016 stirea falsd a avut continuare.
Mai multe organe de presi din Ucraina,
Rominia si Republica Moldova au publi-
cat informatia despre faptul cum aceeasi
Adunare a Romaénilor din Bucovina s-a
adresat citre presedintele Petro Porosen-
ko, solicitAind o autonomie locali. Roma-
nii din Ucraina din nou au devenit tinta
unui atac informational. Stirea a fost pre-
luati foarte repede de presa romaneasca si
nimeni nu a avut timp sau doringd si se
verifice. Casi in 2015, in anul 2016 a con-
tat nu atat mesajul (care nu este interzis
de lege, in fond), ci contextul, motivatia,
argumentarea. In 2015 asa-zisa Adunare a
Romanilor solicita un statut special pen-
tru ca ,se simte in nesigurantd in contextul
conflictelor de contrabandd din regiunea
Transcarpatia’. In anul 2016, Adunarea
inventatd evoca ,un precedent juridic si
politic pentru toate comunitatile natio-
nale din Ucraina” — statutul titarilor din
Crimeea. In ambele cazuri sunt evocate
aspectele problematice ale relatiilor dintre
etnicii romani si autorititile ucrainene.
Daci analizim comentariile utilizatorilor
retelelor de socializare din subsolul stirilor
despre asa-zisa Adunare a Romanilor, ob-
servim cd informatia falsd este considerata
de populatia din Ucraina un act de tridare
a etnicilor romAni, care ,nu au ce face in

11 Liubov Melniciuc, nexistenta ,,Adunare a
romdnilor din Bucovina” si varianta bucovineani
a unui separatism inventat, in Agentia de stiri
BucPress din Cernauti. Acces: https://bucpress.
eu/opinie/inexistenta-%E2%80%9Eadunare-a-
romanilor-din-12846
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vreme de razboi in Donbas”, ,au preten-
tii teritoriale”, ,creeaza probleme din cer
senin” etc.'”. Asadar, imaginea roménilor
din Ucraina in ochii populatiei majoritare
a avut doar de suferit. Dupa ce-au aflat ca
stirea este falsd, agentiile de presid si pos-
turile de televiziune din Ucraina nu au
publicat dezmintiri, nu au incercat si , tra-
teze” spatiul informational si sd diminueze
efectele sociale negative, ci pur si simplu
au sters informatiile despre inexistenta
Adunare si inexistentii lideri.

Stirea a fost publicatd pe agentia TASS
din Rusia si preluatd de o sumedenie de
agentii de presd din Ucraina, Romania si
R. Moldova. In comentariul agentiei ruse
TASS se spune: ,,Unii analisti roméni con-
sidera ci Bucurestiul in contextul crizei
din Ucraina trebuie si introducd fortele
armate in regiunile Odesa si Cernduti’.
Asadar, TASS realizeaza si un atac infor-
mational impotriva Romaniei, tintind
relatiile dintre Ucraina si Romania'. Lo-
gica acestor atacuri este simpld: facilitarea
aparitiei de conflicte regionale, de dorit
interetnice, convingerea opiniei publice
din tard ci minoritatea este o primejdie,
o sursd de ,separatism”, schimbarea atitu-
dinii majoritatii fata de grupul tintd si de-
zechilibrarea situatiei, semdnarea urgiei si
a neilncrederii intre etnii, in cazul dat intre
ucraineni si romani. In acelasi timp, reacti-
ile din retelele de socializare si din presi la
aceste atacuri informationale scot in prim

12 Marin Gherman, Atacuri informationale
impotriva din
intratabile, in ,/ Timp Romanesc”. Acces: hteps://
www.timpromanesc.ro/atacuri-informationale-

roménilor Ucraina — rini

impotriva-romanilor-din-ucraina-rani-
intratabile

13 Dezinformare in reluare: Romanii din Cernduti
Hiardsi” cer autonomie locald, in Agentia de stiri
BucPress din Cernauti. Acces: https://bucpress.
eu/social/dezinformare-in-reluare-romanii-

din-2503
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plan liderii de opinie, sustindtorii directi
si indirecti ai informatiei virtuale, adica
sunt si o sursd alternativd de informare. De
fapt, ranile vor fi netratabile si pAna cind
presa din Ucraina, Romania, R. Moldova
si alte state nu-si vor asuma o responsabi-
litate sociald pentru stirile ddundtoare si
periculoase.

In acest context, o alti stire adevdra-
td despre declaratia unui colonel ucrai-
nean privind crearea unei brigazi in vestul
Ucrainei pentru a apara ,,Bucovina de po-
sibilele pretentii teritoriale ale Roméniei”
a fost catalogatd de majoritatea analistilor
ca fiind o informatie falsi, ,una scrisa de
rusi”. In realitate, nu a fost o stire falsi. In
2015 colonelul ucrainean Viktor Kevliuk
a declarat ci o noua brigada va fi infiintata
in regiunea Ivano-Frankisvk cu scopul de
a apira ,Bucovina de posibilele pretentii
teritoriale ale Romaniei”. In timp ce unele
portaluri de stiri au preluat cu o deosebitd
usurintd informatia respectivd, altele s-au
grabit si o dezmintd, subliniind ca este o
propaganda ruseasci clasicd, mai ales ci si-
te-urile romanesti au preluat stirea de pe
TASS, si nu din surse ucrainene sau occi-
dentale. Potrivit televiziunii locale ,,3 Stu-
dio” din regiune, conferinta de constituire
a brigdzii s-a desfasurat la Ivano-Frankivsk.
Expertii politici sustineau in 2015 ci in-
formatia respectivd nu se inscrie in proce-
sul de apropiere diplomatica a Ucrainei de
Roménia, mai ales pe fundalul conflictului
din Donbas, Kievul fiind sprijinit in dife-
rite moduri de Bucuresti'“. In acest mod,
in ultimii ani am ajuns in situatia cAnd
realitatea si hiperrealitatea au devenit un
tot intreg. Nici jurnalistii experimentati
din Roménia si Ucraina nu au stiut cum sa
analizeze veridicitatea acestei stiri. Infor-
14 In Ucraina va fi infiintati o brigadi ,pentru
apdrarea Bucovinei de Romédnia”, in Agentia de stiri
BucPress din Cernduti. Acces: hteps://bucpress.
eu/politica/in-ucraina-va-fi-infiintata-1744

matiile adevirate au fost percepute ca fiind
false, iar cele false — ca fiind adevarate!

Bucovina ca zoni de contact a fost
implicata in mod direct in rizboaiele in-
formationale ruso-ucrainene sau ruso-oc-
cidentale. Tehnicile acestui rizboi sunt
general—cunoscute. Deseori, o informagie
despre un stat este folositd pentru a influ-
enta opinia publicd in celelalte tari. Asa-
dar, presa rusa scrie deseori ca Romania
este un stat sirac care nu mai este condus
de politicienii de la Bucuresti, ci de elitele
de la Bruxelles. Grupul-tind este, in primul
rand, alegitorii din Ucraina si Republica
Moldova si doar in cel de al doilea rind ce-
titenii romani. Deci, sunt distribuite stiri
de acestea pentru a descuraja votarea forte-
lor pro-europene in Ucraina si Republica
Moldova. In linii mari, metodele rizboiu-
lui informational sunt foarte simple: pro-
movarea in retelele de socializare a unor
stiri false, sustinerea mesajelor din retelele
de interactiune sociald cu mesaje asemana-
toare in presa clasica, mai ales la televiziu-
ne si, in final, rostirea de discursuri politice
care se bazeazd pe stiri false. Acestea din
nou sunt ,rostogolite” in presa si in retelele
de socializare. In acest mod, este construiti
o realitate alternativi, una noud, virtuala,
fantastica, insa care are efecte sociale si slu-
jeste intereselor politice.

Solutii

Marea deosebire dintre rizboiul infor-
mational si cel clasic este asimetria®. Daca
scutul antirachetd ne apird de rachete,
atunci nu avem un scut impotriva dezin-
formirii. O mare asimetrie se observi in-
tre atac si aparare. Apararea UE si NATO,
strategiile elaborate in legitura cu primej-
diile rizboiului informational par a fi niste
15 Dumitru Bortun, Rizboiul informagional
ca rizboi semiotic, in ,Geointelligence. De la

informatii la fake-news”, coord. V.Simileanu,
Bucuresti, Top Form, 2018, p. 22.



incercdri intuitive de apdrare, o copiere cu
limbaj digital a strategiilor militare clasice.
Fird o educatie civicd si cultura media a
populatiei, chiar si fira cultura generali,
nu vom reusi si facem prea multe lucruri
pentru a combate fenomenul fazke-news.
In mare parte, atacurile informationale
isi ating tinta din cauza: stereotipurilor
raspandite in societdti, a necunoagterii de
citre cititori a geografiei, a istoriei sau a
politicilor tirilor vecine, a disparitiei presei
de calitate in favoarea unor pseudo-organe
de presa'. Problemele vechi ale societati-
lor, nerezolvate in trecut, devin o povara a
viitorului sub presiunea stirilor false care le
exploateaza. Deci, nu putem rezolva aceas-
ta problema fira masuri. Este necesara o
viziune comuna in definirea provocirilor
create de tehnicile de dezinformare. De
aceea, acordarea unei atentii mai mari isto-
riei, geografiei, culturii ¢arii natale si state-
lor vecine in sistemul de educatie este mai
mult decit importantd. Dacd nu va avea
loc acest lucru, o stire falsa despre un stat
vecin, despre o regiune, despre oamenii
din Bucovina, despre activitatile organi-
zatiilor si institutiilor va fi foarte usor de
promovat, in situatia cAnd nimeni nu stie
istorie sau geografie.

Daca vorbim de Ucraina si de Roma-
nia, trebuie intrepringi, pentru inceput,
unii pasi mici, fira de care celelalte dis-
cutii par a fi lipsite de sens. Din pacate,
posturile publice de radio si televiziune ale
Ucrainei si Romaniei nu isi au corespon-
denti permanenti in statele vecine. Drept
rezultat, consumatorul de informatii isi
formeaza imaginea despre statul vecin din
surse straine, deseori finantate de terti sau,
in cel mai bun caz, din traduceri ale agen-

16 Marin Gherman, Fragilititi si tehnici de
apdrare ale spatiilor informationale din Ucraina,
Republica Moldova si Roménia in contextul
campaniilor electorale din 2019, in ,,Geopolitica”,
Anul XVII, nr. 77 (1/2019), p. 122.
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tiillor europene de presi. Deseori, infor-
matia ajunge denaturatd sau bruiatd (prost
tradusd, reflectatd fard intelegerea contex-
tului sau special denaturatd).

Este mai mult decat necesard crearea
unor centre de informare de presi comu-
ne pentru a reflecta corect realitatea trans-
frontaliera care este cea mai sensibild vizavi
de posibilitatile unor actori de a manipu-
la opinia publici. Un cluster comun de
presd este mai mult decAt necesar in zona
transfrontalierd bucovineana. Ar fi un pas
important pentru iesirea din ghetoizarea
digitala. Fard acesti pasi mici, strategi-
ile (trans)nationale riscd sa fie lipsite de
vreun sens. In acelasi timp, initierea unor
proiecte de depisire a stereotipurilor soci-
ale / etnice / politice este mai mult decat
necesard. Crearea unor centre de presd, a
unor cluster-uri de schimb de informatii
dintre retelele profesioniste de jurnalisti
si incurajarea prin programe de stat, prin
fonduri internationale a jurnalismului
profesionist, neimplicat politic, sunt pasi
tactici in aceastd strategie. Solutia rapida,
dar foarte firavd, tine de nivelul local si
national, solutia strategica tine de coope-
rarea internationald. Asadar, ,ghetoiziri-
le informationale” in spatiul bucovinean
transfrontalier nu vor disparirea de line,
fiind direct dependente de configuratiile
geopolitice si informationale din regiune.
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Mai

1 mai 2006 — a murit, la Slatina, gazetarul §i poetul AUREL GAGIU (n. 25. 12. 1937)
2 mai 1935 — s-a nascut, la Nicolae Titulescu, Olt, poetul si prozatorul ION
GEORGESCU (m. 24 august 2018)

2 mai 1960 —s-a niscut, la Ladesti, Vilcea, poetul, epigramistul si ezoteristul NICOLAE
ZARNESCU

3 mai 1957 — s-a néscut, la Piatra-Olt, actorul si regizorul NICU IOAN POPA

3 mai 2011 — a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (n. 6. 10. 1937, Bals)

10 mai 1998 — a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele adevirat ION
MAGNEA (n. 2. 09. 1916, Potopinu-Dobrosloveni, Olr)

14 mai 1881 — s-a nascut, la Caracal, pictorul MARIUS BUNESCU (m. 31. 03. 1971,
Bucuresti)

15 mai 1926 —s-a nascut, la Slatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea VENERA
ANTONESCU

15 mai 1938 — s-a niscut, la Diaconesti-Corbu, Olt, prozatorul si gazetarul IOAN M.
BARBU

16 mai 1949 — s-a nascut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara MIHAELA
DUMITRESCU (m. 05. 01. 1991, Slatina)

17 mai 1909 — a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU (n. 1845,
Castranova - Dolj)

18 mai 1954 — s-a niscut, la Poboru, Olt, poetul MARIN RADA

20 mai 1950 —s-a nascut, la Slatina, criticul de arta si traducitorul MARIA PALEOLOGU
21 mai 1836 — a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU (n. 1794,
Slatina)

21 mai 1968 — s-a nascut, la Calafat (Dolj), poetul si gazetarul A. C. MIREA, pe numele
adevirat COSTEL MIREA

29 mai 1940 — s-a ndscut, la Bobicesti, Ol, artistul plastic OVIDIU BARBULESCU
29 mai 1949 — s-a niscut, la Caracal, poetul si criticul literar PAUL ARETZU, pe
numele adevarat PAUL ARETU

30 mai 1929 — s-a ndscut, la Slatina, interpreta de muzica populari ILEANA
CONSTANTINESCU (24 mai 2018)



Fidelitate

Ulcioare sparte, pumni de piatrd, cu vinul incd nelegat

In taini muti universul, aceasti vreme dizolvati

Eterna lupti isi deschide colindul sec furat din sat

Ce arde-n noptile fragile, bolnavi cu fruntile de vata.

Istorii vechi prin glorii crude, cernute-n singe de amar

Din miezul crud al nemuririi imbrac un neam in foc si para,
Povestea mea neatentatd va sparge nourii de var

Cu semne vechi din Pomul vietii, lisat in raiul de ocara.

Si cine astizi va indrizni sa-mi tese-n ochi un pui de dor!
Voi pune-n leaganul de moarte un strop de pizma ne-cinatd
Cu noaptea-n tact ascund durerea, sa mai imbrac in viitor
O lume copti-n legea sfintd, pe-un unghi lisat de umbra-i plata
Vi insetez pe foi de stele, cu slove tari scobite-n os.

Tot ce-a trecut, rimane placi, sculptata-n fierul nesemnat
Sub basmul rupt din fericire, voi undui un cint frumos,
Coroana slavii multi o poartd, in visul fira de pacat.

Si de va stringe din lumina, Onoarea, raiul cu venin

Din frunza roasa a iubirii vor creste fluturi fard cruce
Dintr-un nimic se naste gindul, martir pe trupul caolin
Menit sa toarca universul, cu pasi grabiti printre riscruce.
Nemuritor e numai cerul, comoara omului e vintul,

In petici rupte scaldi timpul, cumplita lege firi grof

Prea mult de dus pe o spinare, cit poate tine si pamantul?
Tot ce-a trecut raméine-n urmd, pe-un cui tocit de apostrof.
De nu ma vreati si cAnt de mine, va las cu pace, fara sild

E prea usor si judeci timpul, ce a trecut cu foc si chin

In peteci roase se imbraci, dreptatea tinira copili

Dar eu astern cumplita slovd, sa vi aprinda din alin!

Opriti frunzele sa cada!

Obpriti frunzele si cada de pe ramurile planse!
Stropi de dor in urma verii lumineaza fara palc
Simt cum rupe din putere norii verzi o iarnd ninsa
S o batd-n piatra rupta decorata cu mult talc.
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Mi se face mild multd dupi cercuri de cicoare

Ce-au pierdut in lupta cruntd cu orcanele de sus

Ce mai pace solitard? Daca lasi din piept sd zboare
Doine dulci din umbra vie descusutd din apus.

A slivi o toamna calmd nu-i prea mare-ncarcatura.
Vin din noapte domni de-aramai sa scobeasca solul viu,
Mi se face dor de coasi ce-a purtat pe varf de gurd
Tarba verde mitasoasa cu colindul ciripiu.

Opriti frunzele sa cada din cenusa plumburie!

Stropi de dor, prin ploi de toamna sparg visele verzui.
Tipa-n gara deshimatd trenul verii din vecie

Iar pe urma lui de trestii, stau de veghe pomi statui.

Pe bulevard

Prin sibii vechi stribate un dor, cernut din timp pe coapsa
Ei au pierdut...eu cilitor mai string din ploi pedeapsa.

§i s-au ménat din Preoti-Domni mari soli din turnuri roase
Pe plaiuri noi cu singe cald, se-aud franturi de coase.

Prin zbor suav povesti de mai zburdand din visuri pale
Risar de sus, pierdute-n tact, oceane de pocale.

Potop de vin prin branse muti adapd-un neam dezmetic

Pe bulevardul de salviri, cobzari ascunsi in petic.

S-au hodinit demult in lut, zdrobitii din riscoala

Mergeam in ritm cu fruntea-n slavi, acum am dat de boala
Stapéni pe-un zar schiopind de-un os, iertim greseli din vama
Benchetuiri noi la orice pas, ne stringe-n varf de lama.

Vad satul flint, sclipind prin geam, cu nori de bruma groasa
Citesc prin foi de trandafir cum trec prin spic de coasd
Romante dulci cu cirje moi, pierdute-n vis de ceara
Ogoru-mi sfant, cernut prin timp pe sabii vechi ma cara.
Sub catafalcul bandajat, vlastari de brazi se-ascunde
Miroase-a paine din cuptor numai nu stiu de unde?

Prin codrul tuns nici vant de dor, si mori! Nu te mai stringe
Pe plaiuri noi cu frunze verzi, miroase-a vin cu singe.
Asculti si tu, ascult si eu — mai mult nu-mi este teama

De zvonul strict din paraclis cu toaca de arama.

Piméntul crud nu simte chin, macar ca-i ud si rece

Pe bulevardul de salviri, mai inc-o toamna trece!



Colivii inventate (ciclici)

Nici un lant de sclav
nu inrobeste visul libertatii,
nici o colivie — ciripitul de pasare.

Adeviratele ciocarlii
mor atunci cind nu mai pot cinta.

Ce temnitd mare ¢ lumea,
cu porti dirimate

si paza dormitind intruna,
dar cu sclavi tremurand

in fata cerului albastru.

Copacii nu mai sunt goi:

iarna cresc pe ramuri colivii de sezon.
Dorintele noastre ingheatd afara,

le tinem flimande ca pe niste pasari urite,
certam in noi orice pasiune.

Frica de oglinzi ne omoara —
teama de a sopti la ureche
durerile noastre eterne.

Doar sclavul perfect imita libertatea,
doar sufletul bun — indiferenta.

O moarte perfectd precede o nastere de stea.
Nici un lant de sclav

nu inrobeste visul libertatii,
nici o colivie — ciripitul de pasare.

77

Dulce Bucovind

Poeme
Marin GHERMAN

Morminte intemnitate

Ostasul nu va veni niciodatd —

este 0 speranta desarta.

Buneii mei il asteptau ca pe un inger.
Oftau ambii privind pe geamul departarii.
,»S-0 f1 raticit printre soirme ghimpate,

a uitat oare de noi?”, se intrebau.

A muri cu scriptura pe piept,

scrisd in limba durerii,

inseamnd a muri acasa.

Ce trist mai este si-ti vezi cimitirele
intemnitate,

trecutul tinut in colivii,

lacrimi inghetate de Siberii.

Privirea buneilor inci triieste in geamuri,
oftatul stripunge mormintele,

iar ostasul se retrage alergind

si adoarme adanc,

cilcAnd peste cavouri si stAnci.

Atat ce mai stim din istoria noastra.

Ratacire
Nicaieri
nu se ascute mai bine sabia
decat sub masa impacarii.
Nicdieri
nu gisesti un zbor aproape perfect
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decat in sfera unui ou,
unde zace speranta de pasire.

Nicaieri
nu apar metafore mai perfecte
decat intr-un poem nescris.

Nicaieri

fumul nu este mai negru

decit in curtea bibliotecii,
unde ard cartile dupa revolutie.

Nicdieri

vrabia nu zboard mai liber
decit peste sirma ghimpata
a frontierelor ce ne despart.

Nicaieri

cerul nu este mai albastru
decat in ochii copilului

ce urmareste adormirea ploii.

Nicaieri

nu vei gasi adevirul

daci il vei cauta pe cariri deja umblate.
Nicaieri

vulturii nu sunt mai grasi

decat deasupra unor societiti de soareci.

Nicaieri
nu va fi mai multd umbri
decit sub umbrela adusi de-acasa.

Nicdieri
ciorile nu sunt mai negre
decat in amintirea despre ele.

Nicaieri
plansul nu este mai sincer

decit intr-o lacrimi ascunsi de lume.

Nicaieri
nu dispare ura si dispretul

decat in naivitatea noastra.

Suntem naivi,

dar nicdieri nu mai gasesti
oameni ca noi,

oameni ce-§i cautd neamul...

Labirint

Lupta cu inertia este un pariu cu moartea.
Ciderea stelelor nu poate fi oprita.
Niciodata nu sminteste

madna amortita.

Mai frumos ca soarele-i

refractia lui in ape,

mai spectaculos ca zborul

este poemul despre pasare —

iluzii ce ne fac sa ne ferim de moarte.

Vitejii lumii se tem oricum de soareci,
iar far de cronicari nu se nasc eroii.
Dumnezeu trdieste doar in cuget,

in afara gAndului plange nefiinta.

In adancul oceanului nu arde lumanarea,
ingeri si demoni — la aceeasi masa.
Copaci fard radicini — element de decor,
popor fird limba — planset fira lacrimi,
la margini de prapastie dansim.

Un sol al neantului imi bate iar la usa,
e timp de ignorantd, de somn adénc.
Trenul se apropie,

vagoanele-s din sticla

si pleacd mai departe

spre tirmuri de oglinzi.

Orice drum ratat

e-o sansa de schimbare.

Sparg farfurii de gard si bat din palme
in acest labirint ce mai face

mai tare.



desfisura o misiune diplomaticd

poate fi (chiar §i in lumea

ipernicitd de astizi, fulguranta

si frivold) o sursia perend de preocupari si

responsabilititi (daci se intAmpla sd triiesti

amanuntul de a avea constiing, desigur).

Insi poate fi totodati o sursi pereni de

satisfactii, profesionale si personale, care fac
din tine un privilegiat, un risfatat al sortii.

Asa va fi fost intreaga mea misiune
diplomatici de la Cerndugi, intre anii 2007
si 2011, cand am reprezentat Romania in
calitate de diplomat (cu rang de consilier
diplomatic, iar timp de aproape un an
gerant interimar) la Consulatul General al
Romaniei de acolo.

Intreaga mea misiune diplomatici la
Cernduti a stat sub semnul exceptionalitatii,
iar timp de patru ani Cerndutiul a fost un
sanctuar al modului meu de a-mi gandi
responsabilititile in raport direct cu istoria
fabuloasi a locului. In Cerniuti nu poti fi
doar diplomat, cu o fisd a postului subtire si
cinicd — o intreaga istorie urca din radicini
spre tine, agatdndu-se disperat de rezerva
intangibila de constiingd roméneasci ce
se vede prea firav exprimatd cu mijloacele
austere ale limbajului diplomatic... Si, cAnd
istoria fabuloasd a locului este incapabild
sd atingd si sd trezeascd romanul ancestral
din tine, atrofiat de rutinele locului, de
zelul globalizant al satului lui Luhan si de
stereotipiile asteptérilor celorlalti de la tine,
o fac oamenii locului; roméanii din Cernduti.
Roménii din Cernauti si istoria lor ¢in in
viatd, atent si in fiecare secundd, romanul
din tine. Romanul de sub toga de diplomat.

S
>
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Anii de gratie

de creatie de la Cernduti
Dorin POPESCU

Pe romanul acesta, viu si autentic,
curajos si rebel, nu am simtit vreodatd nevoia
de a-l adormi ori de a-1 lisa neexprimat in cei
aproape patru ani de diplomatie romaneasca
la Cernauti, din aprilie 2007 in februarie
2011. Pe romanul acesta din mine, autentic
si liber si aristocratic si neclintit, nu l-a putut
ripune nimic. Nici probele dure ale locului
(despre care se pot scrie cirti voluminoase),
nici congtiinta mutilatd a unora care voiau sa
il vada in insectar — anemiat, mutilat, sters,
pripadit, istorie. Pe romanul acesta din mine
l-au tinut in viatd la Cerniuti constiinta
permanentd a propriei responsabilititi,
dragostea pentru istorie pe care am invitat-o
din familie (prin tatd, mamd, frate, unchi
etc.), dragostea pentru tard (pe care nu am
mai putut-o anemia vreodata din momentul
in care ea a crescut in mine atunci cind
trebuia, sporitd prin lecturi, modele si mituri
in anii de crestere) si suferinta din ochii
romAnilor locului, care adesea prindea grai
in discutii, atunci cind ei vedeau in mine
(si acest miracol se producea constant in
anii aceia) o intrupare generoasa si liberd a
Tarii de care au fost rupti cAndva si pentru
care dorul lor secret nu a incetat vreodata sa
respire, chiar si cind putea fi fatal celui care
nu stia (sau nu voia) a-l ascunde.

Putini isi mai aduc aminte de anii
aceia. In perioada respectivi, Roménia tinea
permanent locul I, in Ucraina, in sondajele
publice privind ,inamicii externi” (am
coborit in sondaje, cel mai probabil, odatd
cu Crimeea si Donbas, in 2014); presa
locului titra periodic despre ,imperialismul
romanesc”, iar manualele de istorie — despre
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»ocupantii romani”, cartea de limbd romana
era prohibitd, iar relatiile cu Roménia —
inhibate prin ukazuri i siretlicuri; Roménia
castiga(se) in epocd celebrul proces de la
Curtea Internationald de Justitie de la Haga,
aveau loc mici schimburi de personae non
gratae, tensiunile in relatia bilaterald erau
la incandescenta maxima, in punctul de
fierbere etc.

In toati perioada aceasta, am fost un
permanent mesager privilegiat (,primii
diplomati au fost ingerii”, spuneau cindva
manualele de diplomatie) al mesajelor de
dragoste pentru Romania ale roménilor
din Cerniuti. Niciodatd in viatdi emotia
permanenta de atunci nu s-a mai repetat.
Niciodatd in viatdi nu am mai vizut atita
dragoste colectivi pentru Romania. De la
scrisorile nearse din podurile strimosilor
romani si liberi ai roménilor din Cerniuti,
de la tremurul din glas al batranilor care
povesteau in parabole si mituri istoria
romaneasca a locului triitd candva de ei,
de la vorbele cu subinteles la gesturi eroice
si exemplare, toatd recuzita de expresie a
dragostei pentru Romania, intr-un spatiu
care dezavua aceastd dragoste, mi s-a daruit
la Cerniugi. Jar eu am putut-o transmite,
fara frici mirunte, acasa — destinatarilor din
Rominia care o asteptau si care, intr-un fel,
o si tineau vie: oameni simpli, decidenti ai
politicii noastre externe, colegi din minister,
prieteni si rude, carturari si istorici, originari
din Bucovina, roméni cu har si constiinti de
peste tot din Tari etc.

Am trdit acolo, la Cernauti, timp de
patru ani, intr-o alertd etica permanentd —
in alerta etici permanentd de a nu degrada
aceastd iubire, de a nu-i rispunde prea
rece, prea surd, prea auster. Aceasta alerta
etici permanentd a ficut din anii de la
Cernduti o epicd irepetabila in viata mea
si, poate, un exemplu de gratie cum rar pot
trai diplomatii in aceastd lume chinuitd de
demonii desubstantializarii.

Nu am ficut aproape nimic eroic spre
a intermedia aceastd iubire. Pur §i simplu
cred ca aceasta iubire §i-a creat un mesager
potrivit, pornind de la micul noroc al unei
consiinte nevatimate. Pasii mingii mele
descoperd §i acum, luminos si fard efort,
vestigii ale transferului afectiv peren din
Cernauti...

Incepind cu ceasurile tragice cind
comemoram, impreund, la Fintina Alba /
Varnita, anii de suferintd de la acel 1 aprilie
1941, cand cateva sute/mii de romani au
ales si moard in numele iubirii lor pentru
Romiénia, in péadurile rosii ale Varnitei, in
gropi comune in care li s-au sters urmele,
intr-o superbd cruciadd pentru Roméania
cu prapori, steaguri si cintece romanesti.
Masacrul de la Fintina Alba / Varnita, de
la 1 aprilie 1941, cind granicerii si NKVD-
ul sovietic au linsat cateva sute sau mii de
romani care se indreptau pagnic spre granita
cu Roménia spre a o trece definitiv, obositi
indelung de minciunile sovietice potrivit
cirora granita s-ar putea deschide doar o
zi pentru cei care doresc si revinia acasi,
sta nedezmintit in centrul amintirilor mele
paradigmatice de la Cernauti. La fiecare 1
aprilie, inchideam Consulatul §i mergeam la
Fantina Albd — cu flori, icoane si cruci — sd
ne reculegem: era o traditie mai durid decit
moartea.

Cine vrea si se vindece de naravul
lasitdtii sa meargd la Fantina Albd de 1
aprilie, la mormintele nedescoperite i
ticute ale romanilor nogtri martirizati acolo.
»,Nu vi este frica, domnule Popescu?”
m-a intrebat odati, acolo, un romin din
Cernduti (care poate citeste acum aceste
randuri), cAnd spuneam — acolo, in sanctuar
— celor care doreau si ,internationalizeze”
masacrul (speculind ci la Varnita vor fi fost
ucisi cetateni de diverse etnii care doreau si
ajungd in ,lumea liberd’, dincolo de tarcul
sovietic) cd statul romin nu tolereazd si
nu accepta nicio teorie speculativd in afara
aceleia, probatd/documentatd stiintific,



potrivit cireia la Fintina Albid au murit
roméni care au preferat s moard trecind
eroic frontiera spre Tara pe care au ales sa
o iubeasci, Romania, cu o iubire mai mare
decat frica de moarte. Nu imi era frici. La
Fantana Alba, nu iti este fricd decat sa fii
pacitos si lag in raport cu istoria poporului
tdu, hranitd stoic din morti care stau ticuti
sub picioarele tale.

Sunt multe astfel de momente care
insotesc pasii gindului meu prin Cerniuti.
Nu am viori care sa cinte tinguirile si
suferintele locului. Nici cuvinte care si le
aline. In fostul cimitir militar al orasului
zac degradate morminte de academicieni
si episcopi, morminte de militari si eroi.
Toti roméni. In Sala Sinodali a Palatului
Episcopal (in general inchisi pentru public),
in care s-a facut istorie mare la finele anului
1918, nimeni nu mai cauta pasii pierduti ai
istoriei de altidatd, pentru care s-a trudit si
murit eroic.

Este mai greu sa construiesti o urma
romaneascd in spatiul public din Cernauti
decat si ajungi pe Luna. Putinele urme
romanesti din ultimii 20-25 de ani (firave
nume de strazi si de scoli) sunt rezultatele
modeste ale unor rizboaie culturale care
au tocit increderea in sine a generatiei
postsovietice de romani din Cernauti,
imbétranind-o prematur.

Si sprijinul din Tard a venit putin,
sfielnic si rar, tolerat cinic si periferic
de oameni pentru care contau prioritar
propriile jilguri si sinecuri. In pofida acestor
accidente de parcurs, pentru care romanii
din Cernduti aveau, in general, inalte
ingaduinte aristocratice (construind generos
pretexte pentru uitdrile lase ale fratilor lor de
peste granite), iubirea pentru Roménia nu a
incetat niciodatd sa respire senin si tonic in
multe case de romAani de acolo, hrinita de
povestile vetrelor lor din case.

Mi gindesc adesea cit de sirac as fi
putut fi — cit de siracd mi-ar fi fost viata —
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fira norocul de a fi auzit (o parte din) aceste
povesti.

De aceea, pentru mine, anii de la
Cernduti au fost o binecuvantare.

Nu doar pentru ca acolo am intemeiat
o familie, alituri de sotia mea Dorina,
romanca autenticd, inteleapta, frumoasd
si magicd din Cernauti; nu doar pentru ci
acolo s-au nascut baietii nostri Alexandru
si Stefan, inruditi in toate cu spiritul sacru
al locului, expresii tonice ale acestuia; nu
doar pentru ca acolo am gisit Gloria in
chip de inger devenit fiici; nu doar pentru
cid acolo am construit cele mai trainice
platforme de credinta pentru Roménia din
intreaga mea carierd de diplomat — ci pentru
ci acolo am vazut o iubire neconditionatd
pentru Roménia, miraculoasa si splendida,
proaspitd §i tindra, ancestrald si ferma,
mostenita genetic i ideatic, din partea unora
carora Roménia le-a oferit totusi, indolent,
repetat, aproape toate motivele spre a-i
dezamigi si instraina.

De asta iubesc Cerndutiul. De asta
iubesc Bucovina. De asta iubesc Herta,
teritoriu martiric al unor erori de istorie. De
asta iubesc nordul Moldovei (citeva localititi
razlete din actualul raion Noua Sulita), topit
intr-o fiintd cu Bucovina de-a lungul unor
maluri de apa care nu mai exista.

Pentru ci multi din roménii nostri de
acolo nu se lasa instrainati nici cAnd Tara
(exprimatd grobian in figuri amorale cu
papion serafic) le-o cere. Am fost acolo si
stiv. Nici o Varnita nu le poate supune
frumoasa cerbicie de a rezista instrainarii.

Iubesc Cerndutiul pentru ca acolo am
vizut cea mai frumoasd lectie colectiva
despre rezistentd si iubire intr-o lume a
instrdinarii accelerate.

Despre astfel de iubiri in Roménia nu se
mai vorbeste.

De aceea consemnez aici, inca ingrijorat
cid accentele tari ale eticii §i epicii exceptionale
ale anilor mei de la Cernauti vor fi rimas
neexprimate dintr-o prea neingrijitd si
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nevinovata urgentd a autenticitatii, iubirea
magicd pentru Roménia pe care am vazut-o
acolo, in fiecare din secundele in care am
trait suferintele i crucile acestei iubiri,
deopotrivi cu voievozii acesteia: romanii din
Cernauti.

Spre a lasa sia vorbeascd, de facto, nu
despre mine (cici nu am crezut niciodatd
in glorii desarte, triind in adrenalina perend
a refuzului sinucigas al acestora), ci despre
ei ingisi — romanii din Cernduti — si despre
iubirile lor, va las in compania uneia dintre
vocile acestora, Marin Gherman, presedinte
al Centrului Media Bucpress din Cerniuti,
unul dintre zecile de mii de Marini pe
care i-am jubit la Cernduti pentru ci n-au
lasat sa moard, acolo, credintele neamului
roménesc; pentru c¢i n-au lasat demarinizat
poporul roman...

Nota: Recomand, spre
intelegere a romanilor din Cerniuti, o
epistold colectiva a unora dintre romanii
de acolo adresatd subsemnatului, epistola
care nu incape aici din ratiuni de utilitate
a spatiului tipografic si despre care nu
contenesc si cred ci este una dintre cele mai
frumoase scrisori de dragoste pe care am
primit-o vreodatd — o scrisoare de dragoste
de la roménii din Cernauti, in ziua in care,

mai buna

anul trecut, indrizneam si implinesc o
jumatate de veac (textul integral: https://
www.bucpress.eu/cultura/cernautiul-tine-
minte-la-multi-11817)...

Cernautiul tine minte!

Marin Gherman: Cénd vede pidurile in
fldcdri, Dumnezeu trimite ploi peste pamdnt.
Cind vede oameni necdjiti — incearcd si-i
ajute si trimite oamenii potriviti la locurile
potrivite... Asa il vid pe Dorin Popescu, ajuns
la Cernduti la un inceput de mileniu. El a
fost pentru romdnii din regiunile Cernduti
si Transcarpatia, incluse odinioari intr-o
singurd zond consulard, un reper de nddejde,
un avocat cultural, diplomatic si spiritual. Cat
a fost la Cernduti a stiut si incurajeze oamenii

care trebuiau sustinuti, ciuta in permanenti
idei noi si oameni noi, identifica potential de
crestere in cei tineri. Deseori pdrea cd observi
ceea ce este invizibil. Gdsea pisica neagri in
camera neagri si o imblinzea... Dorin Popescu
a devenit pentru mine un diplomat-model,
care dispunea de toate calititile necesare
pentru a  reprezenta  interesele  neamului
romdnesc. Genialitatea este  ascunsi mai
intotdeauna in mici nuange. Si aici nu pot
sd nu subliniez faptul ci diplomatul Dorin
Popescu nu a reprezentat la Cernduti doar
statul romdn, ci mai mult, neamul romdnesc,
neamul cel mare de care vorbea Nicolae lorga.
Dorin Popescu nu avea misiuni ce tin de fisa
postului, ci avea misiuni de suflet si de istorie.
Nu a fost un simplu diplomat al unui stat
devenit atunci membru NATO si UE, ci un
adevirat ambasador al sutelor de mii de suflete
romédnesti din Ucraina, care erau si incd mai
sunt in asteptarea unei mdngdieri, a unei
atentii din partea ,fratilor de dincolo”. Ii sunt
recunoscdtor cd a crezut in mine atunci, m-a
incurajat, m-a tot indemnat si merg inainte
si m-am numdrat printre tinerii-studenti
in care Dorin Popescu a crezut. Aceastd
credintd ma tine puternic si acum. Anii au
trecut, iar faptele bune au rimas neclintite.
De la o vreme, orasul Constanta mi se pare o
parte din Bucovina istoricd. Tomisul vechi a
devenit un spatiu de alinare si afirmare pentru
cerndutenii invitati la diverse evenimente
organizate de Asociatia ,,Casa Mairii Negre” —
0 asociatie noud, de geopoliticd, condusd de dr.
Dorin Popescu, care este la fel de neobosit ca
atunci, dar cu sentimente cu mult mari si griji
enormd manifestate fati de soarta romdnilor
din Ucraina. Cerndutiul totul tine minte:
de la pasii neincrezuti ai tandrului Mihai
Eminescu gribit la scoald, de la tropotul cailor
baronului Hurmuzaki pind la discursurile
pline de suflare romdneasci ale lui Dorin
Popescu si faptele sale bune. Cerndutiul totul
tine mintel. ..



Grigorie, cavaler de Pantazi
Vladimir ACATRINEI, Sergiu BARBUTA

espre marele artist bucovinean
Grigorie Pantazi nu se cunosc
prea multe lucruri. Din pacate,
el este cu desavarsire uitat in capitala Buco-
vinei unde s-a afirmat ca regizor, actor, poet,
muzician, coregraf, sculptor, autor de feerii,
de spectacole de balet si de pantomima'. Se
cunosc prea putine lucruri despre colabora-
rea sa cu societatile culturale din Bucovina si
din Tara, cu teatrele nationale si casele regale
din Europa.
Grigorie, cavaler de Pantazi, s-a niscut la
5 februarie 1872 la Costiceni, judetul Hotin
(astazi Ucraina), unde périntii sdi aveau mo-
sie. Provine dintr-o veche familie de boieri
moldoveni din judetul Botosani, stabiliti in
Basarabia dupi ripirea de citre rusi a Mol-
dovei dintre Prut si Nistru. Un stribunic fu-
sese membru in divanul Moldovei. Mama,
Nadina Pantazi (1852-1932), descindea
dintr-o veche familie de boieri moldoveni,
Talpa, consemnatd de Dimitrie Cantemir in
cartea de aur, printre celelalte 40 de familii
de boieri autohtoni. O stribunicd, Talpa, fu-
sese sotia lui Ion Barnovschi Movila, fratele
domnitorului Moldovei (Miron Barnovschi
Movild). Tatil, Constantin Pantazi, fusese
mare proprietar la Baiesti, apoi la Costiceni®.
Din aceeasi parte a Basarabiei provin si alti
doi mari oameni de teatru: Bogdan Petri-
ceicu-Hagdeu si Constantin Stamati-Ciurea.
Iar maestrul Pantazi se destiinuise la un
moment dat ci si-ar fi dorit sd inaugureze la
Hotin un teatru national, pentru care alesese
cite un act din opera dramatica a celor doi
autori basarabeni.
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Dulce Bucovind

Inci din liceu, Grigore Pantazi se distin-
ge prin talentul siu de declamator, recitind
la comemoriri scene si acte intregi din dra-
mele lui Goethe, Schiller, Grillparzer.

,Gazeta Bucovinei” din 3/15 februarie
1893 publicd un anunt al Societitii acade-
mice ,,Junimea”, din care aflim citeva nume
de rezonanti ale participantilor la viata mu-
zicald a capitalei ducatului: ,,C. cav. De On-
ciul, G. De Pantazi si Cor. de Tarnovetchi,
Coriolan Maghetin, dar mai ales Claudiu
Stefanelli si Grigorie Pantazi au surprins pli-
cut publicul prin declamatii frumoase™.

Fiind student, Pantazi debuteazi la ,Ju-
nimea” inscenind la 19 ianuarie 1894, im-
preuna cu profesorul siu, pictorul Eugen
Maximovici, cu un fast extraordinar, tablou-
rile vivante Soarele si Visul marinarului®.

Tncheindu—§i studiile juridice la univer-
sititile din Cernduti si Viena, Pantazi devine
functionar in administratia provinciali a Bu-
covinei. Cu prilejul comemorarii lui Stefan
cel Mare, in 1904, aranjeazd o serie de ta-
blouri vivante din viata marelui voievod. La
spectacol asistd si guvernatorul Bucovinei,
printul Hohenlohe, care riméine profund
impresionat. A doua zi acesta il cheami pe
tandrul artist pentru a-i pune in vedere ci lo-
cul lui e la Viena, unde s-ar putea dedica cu
totul artei. Intervine pentru numirea lui la
Ministerul de Interne din Viena, unde, timp
de mai bine de 17 ani, va fi director al partii
romine a monitorului oficial austriac ,,Foaia
legilor imperiale”.

Gustav Mahler, cel mai mare dintre di-
rectorii Operei Imperiale din Viena, om ex-
trem de inaccesibil si de o severitate temu-
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td, frate cu brutalitatea, primeste baletul lui
Pantazi Povestea Soarelui pentru a-l prezenta
la Operd. Dar spectacolul nu se tine, intru-
cat Maresalul Curtii Imperiale respinge bale-
tul, ca fiind ,,zu rumdnisch™.

In schimb, decanul maestrilor de balet
din Austria Josef Hassreieter si celebrul com-
pozitor Josef Bayer, autorul muzicii la bale-
tul Die Puppenfee, care ficuse ocolul lumii,
apreciazd calitdtile artistice ale lui Pantazi si
ii cer concursul pentru festivalurile de ope-
ra si balet organizate odatd pe an la Teatrul
Imperial din palatul Schénbrunn. Astfel, in
cadrul ultimei reprezentatii a Curtii imperi-
ale din Schénbrunn, s-a prezentat baletul lui
Pantazi, Cintul. Pantazi a condus directia de
scend, Curtea punandu-i la dispozitie intreg
aparatul tehnic si artistic al Operei si al Tea-
trului Curtii din Viena. Pe scend, reprezen-
tanti ai celor mai vechi familii aristocrate din
Austria si Ungaria — printii Schwarzenberg,
Auerpreg, Hohenlohe, Kinsky etc. — erau
simpli statisti §i se supuneau cu disciplini si
modestie exemplari ordinelor si comenzilor
severe ale lui Pantazi.

Trei luni de zile Pantazi a fost oaspete
al Palatului Imperial, unde i se servea cina.
Repetitiile erau chiar mai frumoase decit
reprezentatiile insesi, deoarece printesele si
ducesele veneau direct de la distractiile mon-
dene de la Curte, cu decolteuri si diademe,
iar partea barbiteascd o reprezentau demni-
tarii si arhiducii care in ziua respectivd erau
invitati la Schonbrumn®.

In opera lui Pantazi jucau si membri ai
familiei regale. De exemplu, printesa Maria
Windisch-Gritz (1852-1929) a jucat in ro-
lul imparitesei Teodora. La reprezentatie au
asistat 70 de membri ai familiei imperiale.

Pentru imparatul Franz Joseph I, care se
nimeri a f bolnav, s-a aranjat o reprezentatie
speciald, la care a asistat numai majestatea sa
impreund cu urmagul sau la tron, Carol I,
pentru ca batrinul monarh sa nu se oboseas-
cd prin obligatiile sale de amfitrion. Au fost
puse la contributie cele mai scumpe brocar-

duri, matasuri si juvaiere seculare ale famili-
ilor din inalta aristocratie. Insusi impiratul
a cheltuit, din fondurile sale particulare, o
sumd din care s-a instalat, tot dupa indicatii-
le lui Pantazi, un decor rulant special, infati-
sind in succesiune neintrerupta tablouri din
cursul veacurilor. A doua zi dupa reprezenta-
tie, maresalul Curtii Regale principele Alfred
de Montenouvo (1854-1927) l-a vizitat pe
Pantazi acasi pentru a-i aduce multumiri.

Un mare succes a avut prezentarea ba-
letului NVippes la Opera din Viena (s-a jucat
de 56 de ori). Dupa balet, Grigorie Pantazi a
fost invitat la curtea baronesei Marie Louise
Larisch von Moennich (1858-1940) unde
s-a prezentat un festival nocturn de Pantazi.
Marie Luisa Larisch von Moennich era ne-
poata imparitesei Elisabeta de Wittelsbach,
cunoscuti mai ales sub numele Sisi (1837-
1898), sotia imparatului Franz Joseph I al
Austriei.

La astfel de onoruri a reusit si ajunga la
Viena un roman din Cerniuti, datoritd ta-
lentului si fantaziei sale bogate in arta sce-
nica!

De la Schonbrunn si Viena, Grigorie
Pantazi ajunge la Bucuresti. Regina Elisabeta
a Romaniei (Carmen Sylva) l-a primit sap-
timani de-a rindul la castelul Peles, iar in
timpul viaduviei sale, la castelul de la Curtea
de Arges. La Bucuresti el a montat cu dem-
nitari ai Curtii Regale baletul Nippes’. Bale-
tul s-a prezentat cu tot fastul mai inti in sala
Palatului Regal din Calea Victoriei, apoi la
Opera Romana timp de doud sdptimani (pe
timpul directiei lui Cocoresu).

Luigi Manzotti (1835-1905), tatdl ba-
letului european, autorul celebrului balet
Excelsior, ii scria lui Pantazi de la teatrul La
Scala din Milano despre unul din spectacolele
bucovineanului: ,,Ce un opera di gran inge-
nio, con effetti meravigliosi — una vera poema’.
GE o lucrare de mare ingenuitate, cu efecte
minunate — o poezie adeviratd’). La 1914,
Mingardi, directorul teatrului La Scala, ho-
tarase sd aducd pe scena renumitului teatru



baletul Nippes, dar izbucnirea rizboiului a
impiedicat reprezentarea. La fel si la Petro-
grad, unde fusese acceptat spre reprezentare,
baletul a ramas nemontat. Maestrii baletului
rus, Legat si Fokin, au apreciat in mod deo-
sebit montarile lui Pantazi. Chiar si celebrii
compozitori Giacomo Puccini (1858-1924)
si Franz Lehdr (1870-1948) s-au exprimat
elogios despre fantaziile coregrafice ale lui
Pantazi. Rezuménd, putem spune, fird sa
gresim, ci baletul Nippess a fost prezentat la
Viena si Bucuresti, atit la curtile regale, cit
si la operd. In Viena actorii erau arhiduci si
arhiducese, in Bucuresti — persoane din elita
capitalei®.

Pantazi a fost primul care a scris o feerie
pe motivele regelui valsului Johann Strauss
(1825-1899), feerie care s-a prezentat cu
mare succes. Mai tirziu, familia decedatului
coautor, Josef Bayer, |-a autorizat pe Pantazi
sd scrie un nou scenariu pe muzica postuma
a acestuia. Baletul s-a numit Wiener Bilder.

La Viena, Pantazi a mai montat o feerie,
Din timpul Eladei, pe muzica antica. Feeria
s-a jucat simultan pe doud scene, in ace-
easi sald, fapt ce nu s-a mai intAmplat pana
atunci.

Inzestrat cu aptitudini muzicale deose-
bite, Pantazi a fost cel dintii care a recon-
struit scenariul cunoscutului balet Prometen
de Beethoven. Textul baletului fiind pierdut,
artistul bucovinean a tesut pe fiecare nota a
lui Beethoven imaginea plastici corespunza-
toare. Eusebie Mandicevschi (1857 - 1929),
autoritate stiintifici muzicald de prim rang,
fira a carui aprobare nu se publica nici o edi-
tie din marii clasici ai muzicii occidentale, a
recunoscut cel dintdi adinca legiturd dintre
scenariul lui Pantazi si muzica lui Beethoven.

Baletul Prometen s-a prezentat cu mare
succes la Opera Cehi din Praga in decurs de
doua stagiuni. Ziarele din Praga au publicat
articole elogioase despre aceasta creatie.

La Budapesta s-a pus in scend de vreo 60
de ori baletul Naierul pe muzica de Rezco

Madder (1856 - 1940), fost director al Ope-
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rei Ungare, care a mai scris muzica pentru
spectacolele de balet Luceafirul si Vis de vari
ale maestrului Pantazi. Baletul Luceafirul s-a
prezentat la Cernauti si Bucuresti cu con-
cursul societitii ,Armonia”. Ulterior Pantazi
a compus baletul Nufirul, tesut pe legende
induse vechi si motive de folclor muzical in-
dus’.

Grigore Pantazi a montat in Cernduti,
tot cu concursul nepretuit al societdtii ,,Ar-
monia’, operetele nationale Crai nou, Mos
Ciocdrlan, Noaptea Sf- Gheorghe. A condus
festivalurile Liceului I din Cernauti. Printr-o
inscenare in stil modern a dat viata noua ope-
retei nationale Crai nou de Ciprian Porum-
bescu, montatd la Cernauti cu societatea ,,Ar-
monia” si la Suceava, Vatra-Dornei, Radauti
si Botosani cu societatea ,,Ciprian Porumbes-
cu”. Pantazi devine membru onorific (onorar,
in limbajul epocii) al societitilor ,,Armonia”,
yJunimea” si ,,Ciprian Porumbescu”.

Inainte de Primul Rizboi Mondial,
Pantazi a fost initiatorul §i animatorul tea-
trului roman din Cernauti, un fel de direc-
tor neplatit al teatrului national, cum fisi
zice el insusi intr-un Memoriu din septem-
brie 1933: ,Cu toate societatile culturale
din Bucovina, am organizat si inscenat prin
decenii un rind de reprezentari teatrale in
limba roména. Toate aceste reprezentiri le-
am aranjat gratuit si, de pe urma neobositei
mele munci, toate societatile culturale din
Bucovina s-au ales cu frumoase venituri’'°.

La 4 mai 1901, la Cerniuti are loc pre-
miera operetei lui Tudor Flondor Mos Cio-
cdrlan, pe un libret de Constantin Berariu.
Regia a fost semnatd de Grigore Pantazi. In
distributie: Aglae Lupu (Florica), Hedwig
Bucher (Halitchi), Gheorghe Sarbu (Farfuri-
dis), Adrian Forgaci (Notarul), Stefan Sca-
lat (Stan), Constantin Berariu (Gheorghe),
Constantin Hostiuc (Chirild), in total 80 de
artisti — solisti, coristi, dansatori.

La Bucuresti, Pantazi insceneazd, tot cu
inalta societate de la Curtea Regal, alaturi
de baletul Nazierul si baletul Oita pierduti
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(pe muzica Rapsodiei lui Enescu), iar cu ac-
torii Teatrului National din Bucuresti, melo-
drama Sufletul si muzica (cuvinte de Carmen
Sylva), montatd si la Cernduti la jubileul de
70 de ani ai Reginei Elisabeta. La 16/17 de-
cembrie 1913, Societatea ,,Junimea” organi-
zeazd la Teatrul Municipal din Cernauti, sub
conducerea lui Pantazi, sosit special din Vie-
na, un spectacol jubiliar. Sarbatoarea a durat
doui zle. In prima zi a fost prezentati melo-
drama Muzica inalti sufletul de Dr. Grigore
Pantazi, pe versuri de Carmen Sylva, tradusa
de O. Josef, Mazurca de Josef Bayer. A doua
zi s-a prezentat Céantecul neamului. Poemd
feerici nationalid de Dr. G. Pantazi, tradusi
de A. Stefanelli (muzica de Kostecki). Socie-
tatea era condusi atunci de secretarul Galin
de la Consulatul Regal al Roméniei''.

In 1914, in Teatrul Municipal din Cer-
nauti a avut loc o manifestare consacrata lui
Mihai Eminescu (organizator — societatea
»Armonia”). Dupa o conferintd despre M.
Eminescu, corul ,Armonia” a prezentat Lu-
ceafirul, feerie pantomimici in 3 tablouri de
Pantazi (muzica — Raul Molder, directorul
Operei din Budapesta)'2. Tn acelasi an so-
cietatea ,Armonia” marcheazi 25 de ani de
activitate.

In 1921, Cercul studentesc ,,Arboroasa”
aranjeazd in Teatrul ordsenesc o sezatoare li-
terar-artistica: ,,Programul, ca sezdtoarea Sa-
si aiba scopul dorit, facem un cilduros apel
citre onoratul public cernautean, precum
si cdtre toti fratii nostri studenti sd sprijine
manifestarea noastrd, prin participarea in
numar cit mai mare. Suntem incredintati
pe deplin in generozitatea onoratului public
care a sprijinit intotdeauna cu dragoste toate
manifestarile studentesti. E vorba de drama
patrioticd Se face ziua de Zaharie Bérsan, re-
gizatd de Pantazi”".

In 1921 si 1922, Grigorie Pantazi a fost
inspector General pentru Bucovina pe langa
Ministerul Cultelor §i Artelor. Deasemenea
el mai functiona si ca subdirector la Minis-
terul de Interne, consilier superior la admi-

nistratia Bucovinei, iar in deceniul urmator
il aflim detagat la Legatiunea Roména din
Viena, dupi care ocupi postul de consul ge-
neral onorific.

La Cernduti pune in scend, la diverse ser-
bari nationale, feeria Cuvintul Neamului, pe
care in 1923 o monteazi la Vatra-Dornei cu
o echip de tirani. In 1933 o relui, inaugu-
rind primul teatru de tarani din Bucovina.

La Bucuresti monteaza, cu Societatea
Arhitectilor, baletul Rococo.

Este decorat cu Bene Merenti, acordat de
Regele Carol I al Romaniei, care se intreti-
nea adesea cu Pantazi asupra chestiunilor de
artd. Obtine titlul de cavaler si ofiter al Co-
roanei Romdniei, Medalia jubilari ,, Carol II”
si Steaua Romdniei.

La una din repetitiile din Bucuresti asis-
tau cu mult interes viitorul rege, Ferdinand I,
principe mostenitor pe atunci, impreund cu
principesa Maria. Se repeta Oita pierdutd, cu
ofiteri din garda regala si din elita armatei,
care nu se prea aritau dispusi s execute figu-
rile dificile ale dansurilor nationale, din care
cauza era cAt pe ce sd se scoata din program
acest balet national. Principele Ferdinad a
insistat insa cu toata energia pentru repre-
zentarea baletului, venind el insusi pe scend
si stind langd Pantazi pAnd cind executantii,
neavind incotro, s-au supus'.

In 1935, societatea ,Junimea” pregiteste
comemorarea lui George Popovici (cunoscut
sub pseudonimul literar Teodor Robeanu),
autor al volumului Poezii postume, tiparit la
Bucuresti in 1908, cu o prefati de N. Ior-
ga. ,,Tntre invinsii pécatelor noastre — scrie
N. Iorga, — intre cei pe care i-a ucis rautatea
acestui neam, nu stiu pe niciunul pe urma
ciruia si trebuiascd atitea lacrimi” Iorga
avea in vedere sfarsitul tragic al cirturarului
bucovinean, in 1905. Conducerea societatii
se adreseaza la 3 martie 1935 lui Grigorie
cav. de Pantazi, consul la Viena. 1l infor-
meazi ci s-a luat hotirarea si fie comemo-
rat George Popovici, la Cernauti, printr-un
festival artistic. Pantazi este invitat si prega-



teascd o feerie prin dramatizarea poemului
lui G. Popovici Novela de Castel, publicata
in 1894. Conducerea societatii se angaja
si faca toate pregatirile pentru spectacol.
Pantazi e informat si de faptul ci s-a apelat,
pentru costumele poloneze, la George cav.
de Gallin, alt membru marcant al Societitii,
consul al Romaniei la Vargovia®.

Pantazi, membru activ al Societitii, s-a
remarcat si ca scriitor. Feeria sa Tricolorul s-a
prezentat pe scena Teatrului National, evo-
cind in sase tablouri contributia Societatii
sJunimea” la intregirea neamului. Se face
referire la Grimada, cizut in luptele de la
Ciresoia, in august 1917.

Pantazi a avut onoarea de a fi membru
in comisia pentru reorganizarea teatrelor din
Romiénia, sub prezidentia profesorului Si-
hleanu, care ii aprecia mult expertizele com-
petente.

Opera lui Pantazi cuprinde vreo 50 de
spectacole de balet si feerii, din care mai
mult de jumitate s-au pus in scend'®. Dar
ceea ce trebuie retinut ca moment deosebit
de interesant este cd Pantazi a putut si cree-
ze atitea spectacole de balet firi si fie insusi
maestru de dans. Creatiunile sale coregrafice
le datoreazd temperamentului siu teatral si
muzical, viziunii extraordinare pentru efec-
tele culorii si ale atitudinii plastice si faptului
cd a cunoscut marile teatre din Europa.

In revista cernduteana ,,Fit Frumos”, din
1939, la rubrica ,,Cronicd” se spune: ,,Du-
minicd, 11 iunie 1939, s-a asezat la odihna,
in cimitirul Horecei din Cernauti, osemin-
tele mult zbuciumatului Dr. G. de Pantazi.
»Marele artist coregraf de reputatie europea-
na si marele suflet de Roman, crainic al fru-
mosului national, a avut parte si se stingd
aici in Bucovina lui iubitd, unde se intorsese
din Viena, locul triumfurilor internationa-
le”, consemneazi ziarul ,Glasul Bucovinei”
in nr. 5.642. Anuarul societiti ,,Ciprian Po-
rumbescu” din Suceava, pe 1938/39, ii evoca
frenetic amintirea.
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Raftul cu cirti

Teodor PRACSIU

upd o mica ,odisee” editoriald

(care confirma strilucit buta-

da interbelici ,La noi greasea-
la de tipar este institutie de stat!”), a ajuns
la cititori volumul masiv al lui Theodor
Codreanu (Scriitori basarabeni, Editura
Academiei Roméne, 2019, 460 p.), niscut
— dupd precizirile autorului — la sugestia
acad. Dumitru Radu Popescu, directorul
respectivei edituri. Spiritele avizate stiu
cd optiunea n-a fost deloc intAmplitoa-
re, Theodor Codreanu consolidandu-si,
in ultimele 3-4 decenii, reputatia de bun
cunoscator al realitdtilor social-politice si
cultural-literare din Basarabia. Criticul
husean a ficut numeroase vizite in tinutu-
rile din stAnga Prutului, a stabilit legdturi
statornice cu scriitorii si publicistii basara-
beni, si-a cimentat legiturile de prietenie
cu unii dintre acestia, a colaborat la revis-
tele de la Chisindu si este deja omologat
drept o competenta in materie, publicAnd
pind acum mai multe volume consacrate
fenomenului basarabean”: Basarabia sau
drama sfégierii (2003), Duminica Mare
a lui Grigore Vieru (2004), in oglinzile
lui Victor Teleucia (2012), Mihai Cim-
poi — de la mitopo(i)etica la critica on-
tologici (2012), Basarabia eminesciani
(2013). Intr-un succint Ante-scriptum,
autorul precizeazd ci inci de prin 1982
citea cu interes revista ,Literatura si arta’,
siptimanal care atinsese in anii de glorie
tirajul fabulos de 260.000 de exemplare
(in alt loc ni se di o cifrd mai mici, dar ori-
cum impresionanta: 250.000 de exempla-

O panoramd a literaturii din Basarabia

Theodor Codreanu — Scriitori basarabeni

CODREAMNU

EDFTURA ACAKENMIED ROSLANE

re). Numele lui Grigore Vieru patrunsese
in constiinta publicd romaneasci inci din
1978, odati cu tiparirea cirtii lui, Steaua
de vineri (Editura Junimea, lasi), antolo-
gie poetica realizatd de Horia Zilieru.

In 38 de ani de »convietuire afectiva’
cu Basarabia, Theodor Codreanu a acu-
mulat un numir semnificativ de studii, ar-
ticole, recenzii, prefete si postfete la cartile
scriitorilor basarabeni, ceea ce i-a facilitat
alcituirea acestui dens volum. Cartea se
vrea o ,panoramd’ a literaturii basarabene,
fira pretentia exhaustivului si fard o stricta
perspectivd diacronicd, aga cum se poate
vedea lesne, bunioari, in O istorie des-
chisa a literaturii roméne din Basarabia,



de Mihai Cimpoi, una din sursele biblio-
grafice de referinta ale cirtii de fatd. Daca
operdm cu delimitdri istoriste, este nece-
sar sa precizam ca toti scriitorii comentati
s-au afirmat literar dupa al Doilea Rizboi
Mondial (doar citiva sunt néscuti in peri-
oada interbelica); cei mai in varstd, trecuti
deja la cele vesnice, sunt Vasile Levitchi
si Eugen Coseriu, ambii niscuti in 1921.
Cel mai tanir: Sefan (Savatie) Bastovoi (n.
1976). Ochiul criticului si istoricului lite-
rar s-a oprit, asadar, asupra literaturii basa-
rabene contemporane, pusa permanent in
relatie cu literatura din tard si privita din
unghi istoric, estetic si generationist. Exis-
td un ,mimetism”, efectiv ori latent, al au-
torilor basarabeni prin raportare la scriito-
rii canonici romani, ceea ce nu este neapa-
rat imputabil. Este inca o proba a unitiii
culturale, dincolo de vicisitudini istorice si
de tragedii colective. Theodor Codreanu
ordoneaza scriitorii avind in vedere ge-
nurile si formele literare: Poeti; Gruparea
postmodernistilor; Doi epigramisti; Proza-
tori; Teoreticieni, critici literari; Addenda:
Scriitori bucovineni. Delimitarile stricte il
obligi pe autor si plaseze pe Valeriu Matei
si Arcadie Suceveanu prima dati la Poeti,
a doua oari in grupul postmodernistilor.
Aura Christi se afla in cateva locuri: prin-
tre postmodernisti, printre poetii ,eretici’,
printre prozatori §i printre teoreticieni si
critici literari, pozitie care ii confera un sta-
tut privilegiat.

Daca numaratoarea mea este exacta,
sunt 13 poeti de calibre variabile (Grigore
Vieru, Nicolae Dabija, Ion Druti, Victor
Teleucd, Vasile Levitchi, Dumitru Mat-
covschi, Anatol Codru, Ion Vatamanu,
Valeriu Matei, Arcadie Suceveanu, Leo
Butnaru, Eugenia Bulat, Andrei Turcanu.
Detasamentul postmodernistilor cuprinde
20 de nume: Eugen Cioclea, Valeria Gro-
su, Arcadie Suceveanu, Vsevolod Ciornei,

Leo Bordeianu, Cilina Trifan, Teo Chiri-
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ac, Vasile Garnet, Grigore Chiper, Nicolae
Popa, Valeriu Matei, Constantin Olteanu,
Lorina Bilteanu, Irina Nechit, Ghenadie
Nicu, Nicolae Leahu, Emilian Galaicu-Pi-
un, Ghenadie Postolache, Aura Christi,
Dumitru Crudu. Un grupaj adiacent ii
cuprinde pe: Aura Christi, Stefan (Savatie)
Bastovoi, lon Hadércd, Traian (Traianus)
Vasilcau, Ion Proca si Nina Josu, in total
cinci autori. Cei doi epigramisti (Efim
Tarlapan si Gheorghe Bélici) sunt redu-
tabili in spatiul umorului. Grupul pro-
zatorilor este restrins la cinci autori: Ion
Drutd, Spiridon Vanghele, Nicolae Rusu,
Aura Christi, Vladimir Caraganciu. Din
detasamentul mai larg al teoreticienilor si
criticilor literari, Theodor Codreanu re-
tine pe: Eugen Coseriu, Mihai Cimpoi,
Andrei Vartic, Aura Christi, Ana Bantos,
Alexandru Bantos, Claudia Matei, Nina
Corcinschi, Andrei Tureanu, Viorica Ela
Caraman. Din Bucovina sunt ,,convocati”
trei autori: Vasile Tardteanu, Ilie T. Zegrea
si Stefan Hostiuc.

Multe nume din aceastd lungd enu-
merare nu spun mare lucru cititorului
inocent din Romania. Theodor Codreanu
face pana la urmai un efort remarcabil de
omologare si legitimare estetica a acestor
scriitori, dupa operatiunea spectaculoasa
de recuperare axiologica sivarsitd de Mi-
hai Cimpoi prin ,Istoria” sa din 1997. Este
foarte posibil ca demersul hermeneutic al
criticului husean — neindoielnic aplicat si
profesonist — si alunece involuntar spre o
anume supralicitare estetici a autorilor ba-
sarabeni, ca reflex compensatoriu pentru o
istorie zbuciumata si tragici, la care ei au
fost partasi in ultimii 80 de ani.

Theodor Codreanu priveste atent
~miezul” operelor studiate, incadrindu-le
tematic si stilistic, operdnd asocieri si diso-
cieri indriznete, trans si pluridisciplinare;
pozitioneaza scriitorii dupd criteriul gene-
ratiilor/curentelor literare (saizecisti/neo-
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modernisti, saptezecisti, optzecisti/post-
modernisti, noudmiisti, transmoderni);
face nuantirile de rigoare atunci cind unii
autori sunt greu incadrabili; fixeazd genul
proxim si diferentele specifice, ierarhizeaza
autorii basarabeni dupa reperele axiologi-
ce, canonice din Tard, apreciaza reusitele,
semnaleaza ,raticirile” estetice si esecurile,
avind mereu in vedere un etalon etico-li-
terar: contributia la renagterea nationald,
rezistenta prin culturd, batalia pentru lim-
ba roména. Pentru elitistii globalisti aceas-
ta ar putea sd pard o ,,grild” dogmatica. in
realitate este vorba de o mizd politica si
culturald uriasd, pe care criticul a congti-
entizat-o demult: supravietuirea identitara
a Basarabiei in fata marilor provocari ale
contemporaneitdtii si ale tavalugului glo-
balizarii, altfel spus, necesitatea pastririi
fiintei nationale. ,Problema basarabean®”
cAstigd in coerentd daca o privim simultan
din mai multe perspective: 1. Perspectiva
istoricd; 2. Perspectiva geopolitica si mili-
tarda, ancorata strict in actualitate; 3. Per-
spectiva social-economici; 4. Perspectiva
cultural-literard; 5. Perspectiva lingvisticd;
6. Perspectiva asupra moravurilor si men-
talitdtilor. La nivel ipotetic putem vorbi si
de perspectiva utopica, aceea a visatorilor
romantici si a sentimentalilor intratabili,
care vid cu ochii mintii eterne ,poduri de
flori”, o sarbatoare continui a ,fratilor ro-
méni” de pe ambele maluri ale Prutului i,
de 30 de ani, iminenta Unirii. Este bine
cunoscuta tragedia Basarabiei si a Bucovi-
nei de Nord, marcati de tridiri, vinzari,
decizii discretionare ale marilor puteri eu-
ropene, smulgeri de teritorii si retrocedari
pe muchie de cutit. Dar nu mai putem
schimba trecutul. ,Nu-nvie mortii — e-n
zadar, copile!” (Eminescu). Prin forta si
fatalitatea destinului, Republica Moldova
este agezata intre Rusia si U.E. (la granita
cu Romania). Este un dat geografic obiec-
tiv si trebuie acceptat ca atare. Destinul

acestei tari va fi decis (daci va fi decis vre-
odatd si nu va riméne in etern stand-by)
de doua cancelarii: Moscova si Washing-
ton. Nicio altd cancelarie nu va avea pu-
terea si ciderea sd se pronunte: Bucuresti,
Kiev, Berlin, Paris sau Londra. Republica
Moldova va sta in echilibru geopolitic si
economic precar mult si bine, dupa opi-
nia unor experti. In perimetrul Republicii
Moldova s-au decelat trei orientiri politice
semnificative, avind in spate trei categorii
de sustindtori: 1. prounionistii; 2. pro-ru-
sii; 3. pro-europenii (alituri de Romania,
dar nu integratd Romaniei). Sunt desigur
si multi repondenti fird orientare expre-
sa: ezitantii, ,partizanii’ comodului ,,Nu
stiu!” sau ,Nu mi pronunt!”. Transfor-
mand aceste pozitii in procente (Huide si
ele intrucitva) constatim ci nicio factiune
nu este majoritara, asadar suntem in statu
quo. Sine die.

Theodor Codreanu ,,a disecat” proble-
ma Basarabiei din toate cele sase perspecti-
ve In cartile sale anterioare si in cea de fata,
neuitind si ne aminteasci de ,rizboiul
fratricid” de la Chisindu, de dihonia dintre
scriitori, de intolerantd, invidie, ,vocatia”
malversatiunilor tenebroase. Scepticismul
il indreptiteste si scrie rainduri de o lucidi-
tate amard. Comparatia generatilor 60-70
(a lui Grigore Vieru si Nicolae Dabija) cu
pasoptistii roméni ,va deveni repede pri-
lej de atac dinspre generatia , postmoder-
nista” a lui Emilian Galaicu-Piun, tocmai
prin argumentul ca se ignora ,progresul”
tehnicilor textualiste in literaturi, militan-
tii nationali acuzati fiind ci refuzd ,sincro-
nizarea” cu literatura din Tard, ceea ce mi
se pare o carentd grava a spiritului critic
basarabean, incurajata, din pacate, si de la
Bucuresti, carentd care a dus, in cele din
urmi, la eliminarea ,neopasoptistilor” de
la Chisindu in reconstructia Republicii
Moldova in spiritul adevaratei sincronizari
politice si culturale cu romanitatea, curen-



tul panslavist iesind biruitor” (...); ,autosa-
crificiul neopasoptistilor basarabeni nu s-a
finalizat cu Reintregirea. Ba, dimpotrivd,
relatiile generale cu Tara au mers din rdu in
mai rdu, culminind cu biruinta comunis-
tilor sub Vladimir Voronin, apoi sub Igor
Dodon.” (p.99).

in plan strict literar, Theodor Co-
dreanu ,asediazd” opera scriitorilor anali-
zati din unghiuri multiple — estetic, etic,
filosofic, sociologic, religios, pluridiscipli-
nar si transdisciplinar, cum ii place sa spu-
na — gasind formularile cele mai fericite si
mai sugestive pentru a stabili pozitia fieca-
ruia intr-o ierarhie axiologicd interna si in
conexiune comparatistd cu autorii romani.
Aceastd ,,paradigmd” hermeneutica nu este
pardsita nici in cazul scriitorilor de plan
secund, la care evidentiazd ,simburele”
estetic valid, o dominanta a imaginarului
poetic, o ﬁxayie tematicd in cazul prozei
ori elementele de noutate interpretativi la
teoreticieni si critici.

Grigore Vieru, reperul primordial in
lirica basarabeani, este poetul national,
formuli meniti si incheie orice contro-
versd. Din pacate n-a inchis-o, gasindu-se
mereu cite un contestatar violent si intra-
tabil: ,Un imbecilizat ideologic, (...) as-
cuns sub comoditatea anonimatului, scrie
in ,Moldova suverani” din 30 ianuarie
2004 ci Grigore Vieru nici micar nu me-
ritd ... sa fie decapitat” (p. 55). Sintagma
superlativd (poet national)a fost argumen-
tata pe larg in Duminica Mare a lui Gri-
gore Vieru, studiul monografic amplu de
acum 16 ani, ,topit” sintetic in panorama
de fatd. Democratia estetica a poetului se
manifesta in dialog: ,,Vieru dialogheaza cu
orice i cu oricine, intr-o irezistibila sete de
impacare a antitezelor sau de armonizare
cosmici: cu mama, cu iubita, cu frunza,
cu padurea, cu steaua, cu florile, cu copiii,
cu vietdtile necuvintitoare” (p. 23). Poet
al mortii, ca ,agonie perpetud’, moartea
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fiind privitd condescendent si compatimi-
tor, fiindca n-are copii si mama, Vieru este
~geamanul din oglindi al celui mai tragic
poet romin posteminescian’, Bacovia.
Theodor Codreanu opereazi fine asocieri/
disocieri critice intre cei doi mari poeti
(Bacovia - Vieru) pornind de la experien-
ta existentiald suprema si ultima care este
moartea. Imaginarul liric vierean (adjec-
tivul este al autorului) incorporeaza dimi-
neata, zorile (,pare sd fie cel mai impor-
tant celebrator al diminetii din literatura
romind” - p. 35), apa divind (ploaia are
sorginte divina), izvorul (,imaginea arhe-
tipala a paideumei”), lacrima (,lacrima de
aur”). Aici Vieru este unic: ,Niciun poet
roman (posibil si european) n-a perceput
cu atita intensitate sacralitatea lacrimei”
(p. 41). Poet al plansului (in oglinzi para-
lele cu Bacovia), al Duminicii Mari dupa
celebrarea fastuoasi a celorlalte zile ale sip-
timanii, al mamei arhetipale (identitatea
bitrana mama — duminica), al iubirii din-
tre frati, al limbii roméane (limba de foc
divind), ,Grigore Vieru a tratat limba ca
Eminescu si Heidegger, ca locuire poetica
si ca adapost al Fiintei (p. 57-58). Verdic-
tul critic este ritos si surprinzitor: ,,Opera
lui Grigore Vieru este, prin excelengé, una
transmoderna” (p. 59).

Poezia lui Ion Druta sta sub semnul
tainic al tacerii. ,, Tacerea paméintului” este
o drama arhetipald in versuri” sau chiar un
»eseu filosofico-poematic” in sase cAnturi,
privind destinul ,neamului de ticuti”, in
care satul Valea Spinoasi este ,arhetip al
Basarabiei”. Comunicarea se realizeaza
aici prin voci arhetipale: Plugarul, Poetul,
Maica, Masculul, Prostul s.a. ,Amurgul
este capatul istoriei Vaii Spinoase... ” (p.
18). ,Peste istoria Viii Spinoase s-a cobo-
rat postistoria” (p. 19). Autorul conchide
asertoric: ,, Totusi poetul Ton Druta nu-l
poate concura, estetic vorbind, pe proza-
tor, in pofida trudniciei la acest poem dra-
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matic (p. 19). Victor Teleuci este conside-
rat ,,printre cei mai de seamd poeti romani
ai generatiei ‘60” (p. 62), ,un Nichita
Stanescu al Basarabiei”, iar in poemul siu
emblematic, Piramida singuratatii, criti-
cul identifica ,,orgoliul demiurgic al Poetu-
lui de a dura opere care si infrunte timpul
si uitarea” (p. 62). Dupa o analiza critica
a poemului, autorul admite paradoxal:
»dingurdtatea piramidei, ca singurdtate a
poetului, aflat, inorogic, pe cel mai inalt
versant al lumii, spre a stipani veacurile se
fundeaza pe o spargere a Eului in nenuma-
rate euri, nimicire a narcisismului primar,
supriménd, astfel, singuritatea existentia-
13, eu identificAndu-se, ca in arheul emi-
nescian, cu tu, el, ea etc.” (p. 65). Victor
Feleuca este un exponent basarabean al
rezistentei prin culturd, victimi a presi-
unilor ideologice, dat afard din functia de
redactor-sef al revistei Literatura si arta
pentru lipsa de vigilentd politici. Totul
s-a datorat ,memoriului unor confrati de
breasld” (p. 67), care l-au atacat pentru
cd a pactizat cu regimul comunist accep-
tand functii. Inci un exemplu de ,razboi
fratricid”. Victor Feleuci este un orfic
propriu-zis, iar structural un eminescian
care ,intelege intreaga dificultate a luptei
cu cuvantul”. Un ultim argument pentru
pozitionarea estetica: piramida este ziditd
din ,cirimizi” extrase dintr-un muzeu al
literaturii: caligrame, vers clasic, vers po-
pular, vers liber, microeseuri, aforisme, pa-
gini de spovedanie jurnalierd. Concluzia:
poetul se plaseazd in transmodernism, ca
si Grigore Vieru. Criticul nu se teme de
setichete” atunci cAnd acestea acopera un
adevir artistic evident.

Dumitru Matcovschi este, in viziunea
autorului husean, ,un Don Quijote basa-
rabean”, al carui destin uman si literar pare
mereu in ,contratimp cu istoria’; infierat
de regimul sovietic (un volum a fost dat
la topit), triind in 1989 tragedia unui

cumplit accident rutier, reniscut ca pasi-
rea Phoenix, autor de imne si de blesteme
cand Basarabia a recazut sub vechea domi-
natie, exact cind tinerii autori erau sedusi
de textualismul postmodernismului ne-
ostangist. Donquijotismul scriitorului este
evaluat cu scepticism: ,Md intreb cit de ri-
dicol este un scriitor care se incapatineaza
sa creada ca literatura se mai poate lupta
cu metaliteratura intr-o ultimi incercare
de salvare a canonului literar european” (p.
76). Peste o pagini, compasiunea devine
transparenta: ,Acestui insolit si indurerat
Don Quijote, parasit de scutier, avind la
dispozitie doar arma cuvantului, destinul
i-a dat ca Dulcinee pe cea mai frumoasi si
mai nedreptititd femeie din lume: Basara-
bia” (p. 77).

Nicolae Dabija, un ,saptezecist” im-
portant, oferd, prin volumul antologic
Poeme pentru totdeauna, o serie de ,in-
stantanee”, care sunt in esentd ,,comentarii
biblice strans legate de destinul Basarabiei,
al adevirului artei si al Fiintei, arcuite in-
tre frigul si frica Mariei Petre (...) cu care
s-a intors din Siberia §i imaginea scorburii
de stejar din romanul postum al lui Arhip
Cibotaru, Pe timpul lui Feleuca, scorbura
in care sitenii prozatorului au pistrat, sub
jurdmantul ticerii, icoanele, odoarele, car-
tile sfinte ale Bisericii pAni la ciderea regi-
mului sovietic” (p. 95). Poetul a avut parte
de o buni receptare artistic in tard si in
Basarabia gratie lui Mihai Cimpoi, Const.
Ciopraga, Eugen Simion, Alex Stefinescu,
Anatol Ciocanu, Ion Rotaru, Al. Cistele-
can, Adrian Dinu Rachieru s.a. Nicolae
Dabija este poet al zborului, pe urmele lui
Eminescu si in consonanti transdisciplina-
ra cu zborul din sculpturile lui Brancusi.
Capodopera liricii sale este Zburatorul
(poem dramatic), in care ,deconstruieste
zburitorul erosului popular si-l reconstru-
ieste palimpsestic, descifrindu-i toate stra-
turile concentrate indeobste in mitul Mes-



terului Manole si intr-o intreaga istorie
medievald roméneascd, intr-un limbaj de o
uimitoare adecvare plastici, avind arome
cronicdresti si de cazanii” (p. 116-117).

Criticul utilizeaza o formuli paradoxa-
14, strict functionala insd, in privinta lui
Valeriu Matei: ,,Un caz de postmodernism
premodern”, preluatd din recuzita exegeti-
ci actuala. Constantin Virgil Negoita dis-
tingea intre un postmodernism modern
si un postmodernism premodern. Poetul
»descinde” din Ion Barbu si Nichita Sta-
nescu, pe care ii valorificd postmodernist,
sincronizindu-se astfel cu generatia sa, el
fiind niscut in 1959, asadar este cu doar
trei ani mai tdnar decit liderul generatiei,
Mircea Cirtdrescu. Argumentele sustin un
esafodaj teoretic si analitic ce valideaza po-
ezia vizionara a lui Valeriu Matei, ,,plind de
vigoarea straturilor de paginitate pe care
el a stiut sa le struneasca la modul orfic al
fiintei” (p. 139).

La Arcadie Suceveanu identifici ,to-
nalitatea usor dantesci’ a poeziei. Nuan-
tandu-1 pe Alex Stefanescu, cel care vorbea
persiflant de un ,fast baroc”, Theodor Co-
dreanu scrie olimpian: ,,Cel mult ,baroci”
este bogitia de mituri care invadeazi spa-
tiul retoric, care e, totusi, de o simplitate
clasici, abia trecuta prin paradigma mo-
dernistd, iar, in ultima vreme, prin post-
modernism” (p. 140). Poetul ,aditioneazd”
mitul cavalerului riticitor cu altele trei: al
Golgotei, al lui Iona si al Mioritei, ceea ce
echivaleazi cu o altfel de intoarcere la iz-
voare.

Poetul si criticul Andrei Turcanu este
o constiinta tragicd: un lup singuratic, la
un moment dat, consilier al presedintelui
Petru Lucinschi, retransat si dezamégit,
mai mult critic decat poet (sugereaza The-
odor Codreanu), autor al unui eseu, Ce-
lula suferinda, titlu-metafora denumind
Basarabia, avind ,intuitia teribilei drame a
sfasierii”. Prolificul Leo Butnaru face tran-
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zitia intre generatia lui Nicolae Dabija si
cea a optzecistilor, autocaracterizandu-se
drept post-postmodernist, ceea ce l-ar re-
comanda mai degrabd — observa Theodor
Codreanu — ca transmodern. El raiméne
structural un ,sentimental incorigibil” din
aceeasi familie spirituald cu George Topéar-
ceanu.

Gruparea postmodernistilor se defi-
neste printr-o unitate relativa si prin reac-
tia negatoare fatd de inaintasi. ,Optzecistii
basarabeni sunt, de fapt, niste suspendati
intre paradisul lui Caragiale si infernul
lui Bacovia” (p. 169). Dacd postmodernis-
mul din Tari este un fenomen mimetic,
neavand in spate o civilizatie postmoder-
na, postmodernismul basarabean e 0 um-
bria a umbrei, o imitatie a imitatiei — ca
sa parafrazim celebra formuld platonicia-
na. Theodor Codreanu nu ezita si emita
un verdict aspru si fara iluzii: ,,... postmo-
dernismul a esuat in inflatie verbald, con-
venabila fostului regim comunist, textua-
lismul fiind, dupd expresia cam duri a lui
Paul Goma, textilism” (loc. cit.). Emilian
Galaicu-Paun a pornit la un moment dat
o controversa severa cu Grigore Vieru. Su-
pozitia criticului pare plauzibild: ,Cineva
a avut interesul, din Roménia si de aiurea,
ca tinerii sd-i jigneascd pe batrani”, si-i eti-
cheteze de ,,pasoptisti”, de ,,simanatoristi”,
de ,nationalisti” (p. 170). Analizele sinte-
tice, succinte ale criticului ,radiografiazi’”
20 de postmodernisti basarabeni, inegali
ca valoare, inscrisi pe o acoladi estetica
larga, de la inconformismul zgomotos si
violent pind la constructia estetic solidd
si echilibratd. Theodor Codreanu inche-
ie sententios: ... de aproape un sfert de
veac incoace, acesti poeti au evoluat, unii
in bine, altii vor fi persistind si acum in
stridania de a scrie ca bucurestenii” (p.
185). Pariul criticului merge, in principal,
din aceasta generatie, spre Emilian Galai-
cu-Paun, Aura Christi si Dumitru Crudu.
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Un caz special este, desigur, poetul
Stefan Bastovoi, calugarit cu 21 de ani in
urmd, exponent al generatiei ‘90, o ,,con-
stiintd sfasiata, specifici omului basara-
bean” (p. 198). Elev la Liceul de artd ,,Oc-
tav Bancild” din lasi, corigent la aproape
toate materiile, amenintat cu exmatricula-
rea de profesori ,,obtuzi”, care nu-i intre-
vad geniul, devine student la Facultatea de
Filosofie a Universitatii de Vest din Timi-
soara, abandonata in favoarea vietii mo-
nahale. La 18 ani este internat la Socola,
unde scrie primul sau ciclu de poeme, in-
clus in volumul de debut, Elefantul pro-
mis (1996). Influentat puternic de doctri-
na supraomului a lui Nietzsche, triieste
criza nietzscheana a mortii lui Dumnezeu.
La Cenaclul ,Junimea” din lasi este cotat
drept un poet genial, innoitor de limbaj
poetic. Nizuia si ajungd mare pictor, dar
pictura este costisitoare si a abandonat-o
in favoarea poeziei, pdrdsita si ea pentru
intalnirea cu lisus. Theodor Codreanu po-
lemizeaza cu Stefan Bagtovoi pe tema cres-
tinismului eminescian, incheind dubitativ:
»Poate ci si in Savatie Bastovoi, scriitorul,
se ascunde un eretic”.

Pe primul loc in ierarhia prozatorilor
basarabeni este asezat cu indreptatire Ion
Drutd. Criticul consemneaza scrupulos
razboiul acestuia cu Ivan Bodiul, liderul
politic brejnevist de la Chisindu, si atitu-
dinea sa eretici fatd de canonul literar ofi-
cial. Totusi — constata Theodor Codreanu
cu obiectivitate — Drutd n-a fost un disi-
dent in sensul strict al termenului: a gisit
ysalvarea” la Moscova i a acceptat ono-
ruri, inclusiv Premiul de Stat. S-a afirmat
acolo, cucerind ,intdi Centrul si, intr-un
tarziu, Marginea lui natald” (p. 251). In
~capodopera nuvelisticii drutiene, Toiagul
pastoriei, scriitorul s-a identificat arheal
(...) cu ciobanul mioritic, acel cioban ajuns
fira oi, jefuit de vremuri i de colectiviza-
re” (loc. cit.). De altfel, autorul basara-

bean este considerat prozatorul arheilor
si comparat, prin echivalare si diferentiere
cu mari prozatori romani si rusi: Mihail
Sadoveanu, Ion Creanga, Marin Preda,
Eusebiu Camilar, Zaharia Stancu, Geo
Bogza, Lev Tolstoi, A. P. Cehov. Roma-
nul Biserica Alba, o izbindi stilistica,
urmeazd modelul tolstoian din ,Rézboi si
pace”, iar prin teza ideologica se apropie de
»,Nicoara Potcoava” al lui Sadoveanu. Aici
prozatorul relationeazd viziunea sa iden-
titard cu dimensiunea fiintei crestine, ,,in
deplinatatea ei originard intruchipati nu
de miretia imperiilor, ci de aceastd Cenu-
sareasd moldava insolita, sub chipul careia
se ascunde Maica Fecioard” (p. 275).
Vocatia narativa a lui Spiridon Van-
gheli este asezatd sub auspiciile geniului lui
Ion Creanga, prin foarte populara lui carte
Ispravile lui Guguti, socotita cartea-nu-
cleu a intregii opere de maturitate a scriito-
rului: ,Daca despre Ion Creanga s-a zis ca
este Homer al nostru (G. Ibriileanu), poa-
te ca Spiridon Vangheli este un ,Homer
al copilariei” (p. 202). Judecata de valoare
sund asertoric: ,,Spiridon Vangheli, aldturi
de altii, a contribuit la salvarea copiilor si
a Basarabiei de la rusificare” (p. 293). Ni-
colae Rusu este socotit, cu parcimonie, un
saptezecist mentionabil ,care n-a cazut in
capcana sentimentalismului moldovenesc”
(p. 299). El a revigorat proza satului, cri-
ticul asezidndu-l intr-o companie selectd,
aldturi de Vasili Suksin, Valentin Rasputin,
la rusi, Nicolae Velea si Ion Gh. Pricop, la
noi, o literaturi de ,buimaci”’. Geniosfera
este socotitd o ,utopie negativd’, fiind mai
exact o satira la adresa ,fandoselii elitis-
te genialoide care a cuprins, dupd model
dambovitean, si o parte a intelighentiei de
la Chisinau” (p. 306). Modelele tutelare
ale Aurei Christi, in poezie, proza, eseistica
si jurnalism, sunt Dostoievski, Nietzsche
si Eminescu, scriitoarea descinzand la Bu-
curesti in 1993, iar integrarea profundi in



literatura roména s-a infaptuit prin experi-
enta publicistica la revista ,,Contempora-
nul. Ideea europeand”, condusa de Nicolae
Breban. Ea parisea o ,Basarabie tot mai
slavizata” (p. 309).

Critica si istoria literard din Basarabia
contemporand au neindoielnic o figura
centrald in Mihai Cimpoi, socotit de The-
odor Codreanu ,o personalitate de an-
vergurd nationald si european’ (p. 362).
Opera vastd si pluriforma, forta compre-
hensiunii critice, orizontul literar-filosofic
larg, capacititile analitice si sintetice, iden-
tificabile cu prioritate in O istorie des-
chisi a literaturii romane din Basarabia
— ,prima sursi de documentare asupra fe-
nomenului literar basarabean” — ii confera
autorului atributele unui reper axiologic.
Mihai Cimpoi — ne avertizeazi criticul hu-
sean — nu este un epigon calinescian, ci un
exeget original, cu intuitia valorilor, arhi-
tect al unei constructii solide, exceland in
judecati precise si in portretistica plastica.
Viziunea proprie asupra literaturii dintr-o
provincie roméneasca vitregita prin desti-
nul istoric este mitopo(i)etica si ontolo-
gicd — termenii-cheie apartinind lui The-
odor Codreanu (v. studiul acestuia, Mihai
Cimpoi: de la mitopo(i)etica la critica
ontologicd, din 2016). Spatiul basarabean
s-a aflat mai intotdeauna la limita extrema
a ,terorii istoriei” (sintagma lui Mircea Eli-
ade), aici manifestdndu-se perfid ,,boicotul
istoriei”, la marginea... marginii. Nu este
intAmplitor, ci chiar expresia unei drame
existentiale faptul ci mitologia locului in-
corporeazd organic teme precum radicini-
le ancestrale, dezridicinarea, sentimentul
instriindrii, izvorul, casa, drumul, codrul,
mama. Mihai Cimpoi vorbeste in Istoria
sa despre exilul interior si exilul exterior
al omului basarabean si despre riscul unui
regionalism autarhic, al inchiderii in sine
si, ipotetic, al imploziei lente. Criticul de
la Chisindu a impus in exegeza actuala
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,complexul Ithaca” si ,complexul pasarii
Phoenix”, definitorii pentru ceea ce s-ar
putea numi spiritul basarabean. Salva-
rea consti in intoarcerea acasi, aidoma
obsesiei miticului Ulise, echivalenti cu
regasirea radacinilor si a fiintei nationale
intr-o simbolici patrie reintregiti. Aceasta
este miza cea mai importanti a Istoriei lui
Mihai Cimpoi, care nu concepe literatura
Basarabiei altfel decat deschisa citre Ro-
ménia. N-am trecut in revistd exhaustiv
scriitorii prezenti in panorama literara a lui
Theodor Codreanu, procedind selectiv, cu
nadejdea ci evaludrile critice la care ne-am
oprit spun ceva semnificativ despre tabloul
general. Relatia biunivocd parte-intreg isi
are talcul ei.

Theodor Codreanu lasa mereu impre-
sia cd domind materialul istorico-literar
pus in pagini si nu pare nicio clipd coplesit
de acesta — probd inatacabild de pricepere
analiticd si de competentd hermeneutica.
A cercetat cu ribdare si acribie sintezele de
istorie literara, antologiile, studiile critice,
operele reprezentative ale autorilor basara-
beni. Stie cd nu este singur pe ,teren” si
ci nu detine monopolul absolut al adevi-
rului. Isi recunoaste cu franchete limitele:
»Desi am zibovit destul asupra literaturii
care se scrie in Basarabia, spre regretul meu
am reusit prea putin sa fac aprecieri criti-
ce despre multi scriitori valorosi ai acestui
spatiu. (Cunoscitori, in adevaratul sens al
cuvantului, ai literaturii basarabene sunt
tot basarabenii, intre care i-as aminti pe
Mihai Cimpoi si pe lon Ciocanu, iar din
Tara, fird indoiala — Adrian Dinu Rachi-
eru, aflat pe cale de a publica si o istorie
literara, la care i-as adauga pe lon Rotaru si
pe Marian Popa)” (p. 212). Cred ca intre-
gul material probator putea fi organizat si
altfel, fara pulverizarea contributiilor cri-
tice privind unul si acelasi autor (v. Aura
Christi s.a.), dar este superfluu si insistim
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cAta vreme poate fi invocata oricAnd sfAnta
vointa auctoriali.

In mai multe studii cuprinse in acest
volum Theodor Codreanu ataci frontal
problema odiseica a limbii romane in Ba-
sarabia, integrabild imperativului pastrarii
identitatii lingvistice, a limbii nationale.
In cAteva ocazii este reiterat aforismul emi-
nescian devenit celebru: ,Nu noi suntem
stapanii limbii, ci limba este stipana noas-
tra!”, din care derivd o responsabilitate isto-
rica uriasa a elitelor culturale §i deopotriva
a decidentilor politici. Istoria zbuciumata
a limbii romane in Basarabia a insemnat
implicit lupta pentru romanitate si aceas-
td batilie, adesea tragica, are, dupd opinia
autorului, doi arhei, doi vectori esentiali:
Stefan cel Mare si Mihai Eminescu. Pri-
mul a realizat, cu o suti de ani inaintea lui
Mihai Viteazul, unitatea politica si spiri-
tuald a celor trei tari romanesti, asa cum
a demonstrat acad. loan-Aurel Pop intr-o
comunicare prilejuitd de Centenarul Marii
Uniri. Cel de-al doilea a fixat corelativul
axiomei despre limbi: ,Nu noi suntem
stapanii adevarului, ci adevirul e stapanul
nostru”. Theodor Codreanu reaminteste
sarcastic pe unul din cei care au riticit
ycaririle” limbii, refuzind un necesar ,fir
al Ariadnei”: ”... exemplul radical de ine-
care in absurd fiind Vasile Stati, autorul
dictionarului care a ficut valva caricatura-
I3 in anii din urma” (p. 328). Distinctia
limba moldoveneasci — limba roménai a
cazut in ridicol in cele din urmai, spiritele
avizate uimindu-se de un paradox: filologi
si lingvisti sovietici au dat dreptate apara-
torilor limbii roméne, in timp ce ideolo-
gii stalinisti din R.S.S. Moldoveneasci au
perseverat in eroare. In context a fost invo-
cat Martin Heidegger, care socotea limba
lacas al fiintei sau casa fiintei. Perseve-
rent si elocvent in argumentatie, Theodor
Codreanu reface istoricul problemei, din
1812 pAna astazi, pe axa diacronicd fixdind

citeva repere importante, pe care nu tre-
buie si le uitim: ,experimentul Marr”,
N.I. Marr fiind parintele teoriei ,limbii de
clasa”. Conform acestei teorii, in Basarabia
existd doua limbi: una burgheza — roména
si alta proletard, populard — limba mol-
doveneasci. Urmarea: tentativa de a crea
poporul moldovenesc, vorbitor al lim-
bii moldovenesti, desi ,stiinta lingvistica
de la Moscova respingea aberatia a doua
limbi diferite” (p. 343). Declaratia din
aprilie 1964, avandu-l ca artizan pe Ghe-
orghiu-Dej, disputele cu partea sovietici,
Nicolae Ceausescu si politica nationala,
Congresul al I1I-lea al Uniunii Scriitorilor
din Moldova (90 la suta dintre vorbitori au
grdit in limba roména!), cAnd s-a evidenti-
at adevarul ca literatura n-are sens fira cea
din Roménia” (p. 347), batilia pentru re-
venirea la alfabetul latin, moment crucial
implinit in 1990 — iata citeva borne me-
morabile ale luptei pentru ideea nationala.
Autorul reafirmi un adevir dureros: ,In
Basarabia si in Bucovina, pazitorii limbii
au suferit un adevirat fenomen al marti-
rajului, ca in primele veacuri ale crestinis-
mului. Oare cum poate fi numit altfel un
Grigore Vieru, care a trait pand la ultima
picdturd de viaga in fiinta limbii romane?”
(p. 359). La un moment dat autorul res-
pird usurat si noteazi cu satisfactie: ,La 5
decembrie 2013, in sfarsit, Curtea Consti-
tutionald de la Chisinau a admis ca limba
oficiald a Republici Moldova trebuie si se
numeascd limba roméana” (p. 435). Peste
numai o pagina consemneazi cu indoiala:
»... salvarea limbii roméne la Chisiniu, cu
attia neprieteni confruntindu-se, riscd sa
devind vorbd goald, cu atdt mai mult cu
cit pe tarabele cu ziare si reviste din toata
Republica Moldova abia daci zaresti cite o
publicatie in limba romand” (p. 436).
Stilul critic al lui Theodor Codreanu
este lesne recognoscibil, definindu-se prin
sobrietate, elevatie intelectuald, conexiuni



pluridisciplinare, spirit polemic, fermita-
tea judecitilor de valoare. In cAmpul vast
al operei de critic si istoric literar, autorul
opereazd cu o serie de concepte, sintag-
me, termeni, metafore critice, utilizate pe
larg si in panorama literaturii basarabene,
devenite ,mirci” ale personalititii sale
creatoare: arheul eminescian, cu deriva-
tele sale, antitezele impacate/antitezele
monstruoase, complexele de cultura,
complexul Bacovia, complexul lui Nar-
cis, complexul sfasierii, rezistenta prin
cultura, logica tertului tainic, memoria
istoriei, postistoria, teoria golului etnic,
centrul si marginea, logica maniheista
a tertului exclus, precrestinismul plato-
nic, vitalismul dionisiac, gradul zero al
crizei spiritului european, metapoezia,
limba adamica, negativul stilistic al neu-
tralismului ontologic bacovian, tirimul
orfic, mitic, canonul biblic, perspectiva
pluridisciplinard si transdisciplinara,
armonia divina, ridicina de foc/limba
de foc, mantuirea hristici, drama arhe-
tipald, voci arhetipale, estetica tacerii,
sintezd mitopo(i)etici si ontologici,
simbolism vegetal arboricol s.a. Nu sunt
inventii terminologice ale autorului nos-
tru, toate au avut si au putere de circulatie
in cAmpul literar, dar Theodor Codreanu —
ca si altii — stie sd le pund in valoare, intr-o
manierd profesionistd, in discursul critic.
Autorul are un ,cal de bataie” predi-
lect: postmodernismul si postmodernistii.
Nu scapi nicio ocazie pentru a-i ,,inconde-
ia” depreciativ, ironic, sarcastic. Exemple:
»... Iivalitatea paguboasa pe care inca o
mai afiseaza cei din ultimele generatii, in-
cepand cu postmodernistii” (p. 124); ,anii
1990-2002, perioada agoniei postmoder-
nismului” (p. 127); ,postmodernismul
a esuat in inflatie verbald” (p. 169); ,De
ce postmodernistii radicali n-au avut pu-
terea-umilintd si se considere epigoni in
raport cu generatiile anterioare” (p. 171).
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Uneori tonul devine virulent-pamfletar:
,pentru cei mai tineri postmodernisti, pa-
tria nu-i decit o ,curvd’ pentru turcaleti
si boschetari. Fiindca, li se spune acestor
tineri, Europa viitorului are oroare de nati-
uni. Adevirat, dar numai de natiunile care
suferd de ,;sentimentul romanesc al urii de
sine”, maladie descoperitd de Luca Pitu”
(p. 175); ,Asa zic si eu despre basarabeni: e
inutil sa se reproduci, in serie, la Chisinau,
Cirtiresti si Stratani” (p. 185); «Tot ce s-a
abitut de la ,,canonul” textualist a fost de-
cretat anacronic. Mistificarea a prins foarte
bine si-n rAndurile noilor generatii din Ba-
sarabia, somate a se ,sincroniza’ cu post-
modernistii din Tard, care, tot ,inovind”,
au ajuns la ,concretul” unui neozolism
pornografic si scatofil> (p.187).

Densd, informatd, curajoasa, polemica,
scrisd cu efortul permanent al obiectivirii,
panorama lui Theodor Codreanu recon-
firma o vocatie critica si arunca simbolic
peste Prut, pe malul sting, puntea solidi a
fratietatii culturale.
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Dureri basarabene
Adrian SIMEANU

fipturi  maruntd,  da'

puternici si  luptatoare.
Cu-ale vietii valuri, multe
infiordtoare. Ci nu e usor s-ajungi in
Siberia. Chiar din copildrie. Si triiesti
in padure. Sau intr-un orfelinat. Printre
troiene si flare cu patru sau doud picioare.
Precum s-au dovedit bolsevicii rusi. Care-au
torturat, ucis, deportat nevinovati milioane.
Basarabeni, in cazu' de fatd. Margareta
Spanu-Cemartan, una dintre ei, neferice...
insogindu-se pand la urmd, definitiv,
cu Dumnezeu, rominca izbutit-a si treaci
prin toate-ale sortii. A-ndurat saricie,
batjocurd, primejdie, chinuri, dar a
rezistat. Ajungand azi a le face publice-n
citeva carti* de amintiri binevenite. Ci-s
|
. AMINTIRI DIN SIBERIA

i, MARGARETA SPAN

|

marturii zguduitoare despre comunismu'
nenorocit. Pagini de istorie neagrd, de
luat in seamd neapirat. Momente, fapte,
intAmplari cutremuritoare. Si revoltatoare
nu mai putin. Ce-arata nici cd se poate mai
convingdtor tragismul unei epoci. Precum
si tenebrele omului ghidat de instincte
primare si rdutate...

Cici ticalosia si salbaticia nu exprima
defel cilduri sufleteasci. Tngelegere si
bunitate interumani. Ci numai cruzime,
Asa
manifestdnd alde Lenin si Stalin, cu-a* lor
unelte de pretutindeni, timp indelungat...

comportament  animalic. ceva

Doamna Spanu-Cemértan di la iveala,
in chip explicit, o fatd a lumii in veacu'
trecut. Pe inteles si cu rost. Lucrurile peste
Prut, limpezi si in matcd nefiind nici azi.
Al ei condei nu e lipsit de talent, chiar daca
n-are pretentii mirturisite de scriitor. Mie
mi se—nﬁi;igé ca un narator convingator,
totusi, placut descriptiv. Stiruitor neabitut
in unire. Un real si devotat patriot. Sperdnd
incd viu intr-o Romanie mare reintregita-
ntre hotare. Si-n constiinte, cu precidere.
Inchei, prin urmare, firesc indemnand:
cititi povestea asta basarabeana, cu suflet si
atentie. Emotioneaza si da de gandit. E de
luat aminte si cu-nvigaminte...

*Margareta Spanu-Cemartan, Amintiri
din Siberia, 2014, Romanul vietii mele,
2015, Lupii, 2016, Chisinau



,,CHIPURI IN OGLINDA”:
ESEURI, TABLETE, INTERVIURI

n anul 2019 a vizut lumina

tiparului cartea Chipuri in oglindi

de Ilie Tudor Zegrea (Ilie T.
Zegrea, Chipuri in oglindd: eseuri, tablete,
interviuri, Cernduti, Editura DrukArt,
2019, 216 p., lector — Doina Colesnicov),
care include eseuri, tablete si interviuri
realizate de autor in cei peste 50 de ani de
activitate ziaristici. Volumul include doar
o parte a articolelor de publicisticd scrise
pentru ziarul ,Zorile Bucovinei”, revista
»Septentrion literar” sau difuzate in cadrul
emisiunilor radiofonice in limba romani a
postului de Radio Cernauti (astizi, Radio
Bucovina, din cadrul audiovizualului
public al Ucrainei). Datoritd acestei carti
cititorii au posibilitatea sd afle care au fost,
dupi opinia autorului, cele mai importante
momente din viata culturald si social-
politica a regiunii Cernauti de la sfarsitul
secolului al XX-lea si inceputul secolului al
XXI-lea, momente la care a fost martor si
a participat nemijlocit cu arma cuvantului
poetul, publicistul, eseistul i traducitorul
llie T. Zegrea, presedintele Societitii
Scriitorilor Roméni din Cernauti.

Meritd mentionat faptul ca Ilie Tudor
Zegrea s-a nascut la 3 iunie 1949 in satul
Sindutii de Jos, raionul Hliboca, regiunea
Cerniuti. In 1966 a absolvit scoala medie
din Tereblecea, iar in 1979 — Facultatea de
Filologie (sectia limba si literatura romana)
a Universitatii de Stat din Cernduti (astazi,
Universitatea Nationala ,Iuri Fedkovici”
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de ILIE T. ZEGREA
Marin GHERMAN

din Cernauti). A lucrat in redactia ziarului
regional ,Zorile Bucovinei”. In 1977 s-a
angajat la redactia emisiuni radiofonice
in limba romani a Companiei Regionale
de Stat Cernduti pentru Radiodifuziune si
Televiziune. In perioada 1999-2009 a fost
seful acestei redactii.

A debutat cu versuri in 1964 in
presa din Chisiniu. In 1977 publici
volumul de versuri ZTimpul ierbilor (Ed.
Carpati, Ujgorod). Ulterior a mai publicat
volumele: Navigator in septembrie (Ed.
Literatura artistici, Chigindu, 1983),
Crinul ingdndurat (Ed. Carpati, 19806),
Oglinda  retrovizoare (Ed. Hyperion,
Chisinau, 1991), Singuritatea Apocalipsei
(Ed. Eminescu, Bucuresti, 1998), La
marginea noptii (editie bilingvd romano-
ucraineand, Ed. Misto, Cernauti, 2004),
101 poeme (Editura Biodava, Bucuresti,
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2010), Stergind lacrimile  singurititii
(Ed. Misto, Cernauti, 2012), Deschideti
fereastra ci ninge (Ed. Lumina, Chisinau,
2014), Timp fracturat, greieri de seari (Ed.
DrukArt, Cernduti, 2017).

Ilie T. Zegrea a fost membru-fondator
si presedinte al Societitii pentru Cultura
,Mihai Eminescu” din
regiunea Cernduti (1990). Este membru
al Uniunilor Scriitorilor din Ucraina,
Rominia si Republica Moldova, membru
fondator si presedinte al Societitii
Scriitorilor Roméni din Cernduti, redactor-
sef al revistei ,,Septentrion literar”.

Autorul cirtii  Chipuri in  oglindi

Romaneasca

scrie in ,Cuvint inainte” ca intreaga
lui activitate ca ziarist s-a desfasurat la o
rascruce de veacuri si de milenii. ,Noi
mai credem in cartea pe suport de hartie,
cum apdrea pentru prima datd acum
citeva secole, mai optim pentru lecturi in
biblioteci §i pentru crearea unei biblioteci
personale, spre deosebire de tinerii de
astdzi care se pronunta tot mai insistent
pentru digitizarea romanelor, volumelor
de versuri sau a tratatelor filozofice”,
precizeazi llie T. Zegrea.

Primul
Chipuri in oglindi este ,In loc de colind.
Scrisoare deschisi lui Mihai Eminescu”,

articol 1inserat 1in cartea

in care autorul descrie situatia romanilor
din nordul Bucovinei, adresindu-se — in
mod simbolic — poetului national Mihai
Eminescu. Ilie T. Zegrea subliniazd ca
in tinutul minunat, numit de poetul
nepereche ,dulce Bucovinid”, se face
speculd cu sfantul sentiment al dragostei
de neam si de limba. ,Dupi umila mea
parere, adevarati patrioti ai neamului
sunt cei ce muncesc zi de zi in scoli, pe
ogorul literelor, cei care sterg praful de
pe zestrea noastrd etnofolcloricd, cei
care ard si seamind glia stramogseasca si
nu navetistii, giluscarii ce sunt deprinsi

sa stea in capul mesei acolo unde se
mainéncd si se bea’, mentioneazd autorul.
In articolul publicat in ,Zorile Bucovinei”
la 15 ianuarie 1997, ziaristul isi cere scuze
pentru curajul de a-i transmite poetului
national o scrisoare deschisd cu un mesaj
de solidarizare: ,Realitatea este aproape
insuportabild si prea am uitat cu totii cd in
ziua Dumneavoastra de nastere ar trebui sa
incercam o purificare a sufletului”.
Volumul, in linii mari, este dominat de
o idee a purificdrii si stringerii rAndurilor
in mediul comunititii roménesti din
Ucraina. Articolele aparute in presa
regionali din Cernauti §i semnate de
Ilie T. Zegrea au avut ca scop s reflecte
problemele cu care se confruntd roménii
din Ucraina (identitare, culturale, politice,
sociale, economice s.a.), dar si problemele
din  interiorul comunitati
(fragmentarea, pasivitatea, indiferenta,
refuzul la reperele culturale sacre, dialogul
disfunctional intre generatii s.a.). Volumul
este structurat in 3 capitole: ,Din drumul
Damascului” (include articole si eseuri pe
teme cultural-identitare, dar si publicistica

acestel

politicd), ,Firul cu plumb” (interviuri cu
personalitati ale culturii roméne: Emil
Loteanu, acad. Rizvan Theodorescu,
Dimitrie Vatamaniuc, Vasile Levitchi,
Radu Cirneci s.a.) si ,Accente” (eseuri si
tablete apdrute in cadrul rubricii cu acelasi
nume in ziarul ,,Zorile Bucovinei”, care nu
mai apare pe suport de hértie).

Ilie T. Zegrea analizeazi viata culturald
a romanilor din regiunea Cernauti in
contextul proceselor politice nationale
si globale. In articolul ,Noi nu suntem
diaspora”, publicat in ,Septentrion literar”
in 2013, autorul subliniazi ci romanii din
Ucraina nu sunt diaspord pentru ¢ locuiesc
aici ,,de cAnd e lumea §i paméntul”: ,Cu
radicini adinci, puternice, de milenii in



pamantul strimosesc, nu poti fi considerat
de cineva drept un striin la tine acasa”.

In alte articole publicistul cerniutean
critica utilizarea de catre presa vremii a
termenilor de ,nord-bucovinean” si ,sud-
bucovinean”, scriind ci Bucovina este un
tot intreg istoric. Autorul se plinge pe
lipsa unui dialog intre generatii, pe refuzul
»de a incerca sa intelegi problemele celui
de alaturi”. Sunt analizate si problemele cu
care se confruntd presa de limba roméina
din regiunea Cernduti. Ziaristul atrage
atentia cititorului atat asupra conditiilor
politice in care functioneaza aceastd presa,
cit si asupra carentelor functionale ale
spatiului informational roménofon din
Ucraina. In articolul ,Presa liberd si (in)
dependenta ... de toate”, llie T. Zgerea scrie
ci ,,un ziar, ca si devini un bun al tuturor,
trebuie sd aiba grija, in primul rind, de
crearea unui contingent de autori talentati
si competenti... Astizi, din nefericire, tot
mai multd lume crede ca dacd ai studii
filologice poti deveni automat, peste
noapte, si ziarist”. Autorul se plinge in
articolul ,,Grafomania ne consuma hartia”
pe scrisul infect si agramat din cartile
aparute in regiunea Cernduti: ,Aceastd
maculaturd ataca inima si cugetul omului,
polueazd gradina literaturii si stricd gustul
cititorului”.

Sunt analizate si alte tendinte din
cadrul comunitatii roménesti din Ucraina:
departarea  culturii  bucovinene  de
traditiile autohtone, lipsa de management
eficient in presa  scrisa, manipularea
opiniei publice cu ajutorul mass-media,
degradarea invitimantului romanesc din
nordul Bucovinei, relatiile asociatiilor
romanesti cu statul romén, dar si cu statul
Textele
de ideea ci limba este cartea de vizitd a

ucrainean etc. sunt dominate
unei natiuni sau valuta forte a poporului.
Autorul se intreabd: ,De ce si nu avem
aici, la Cernauti, un monument al Limbii
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Roméne si Culturii Noastre Nationale, care
sd ne aminteascd si de stramosii ce au locuit
cindva pe aceste meleaguri si de datoria
noastrd de a pastra limba maternd, cultura
si traditiile, transmitAndu-le nepotilor si
stranepotilor? Or, anume limba este valuta
forte a unui popor, coloana vertebrala care
ne tine pe verticald”.

Cartea include reflectii literare si
publicistice despre cultura bucovineani si
reprezentantii ei de vaza. Crezul poetului
Ilie T. Zegrea este dragostea fatd de limba
roméina si fatd de cultura bucovineani.
Autorul crede in capacitatea unei literaturi
autohtone, fundamentatd pe cultura
poporului romin si bazata structural
pe valorile universale, de a determina
o renagtere nationali a roménilor din
Ucraina. Autorul este un idealist, dar si un
analist pragmatic in acelasi timp: pe de o
parte ia in derddere carentele comunitatii
din care face parte, criticd esecul reformelor
si al politicilor populiste, pe de alta parte,
propune solutii culturale prin revenirea
la radicinile neamului siu. Articolele
din aceastd carte sunt pline de curaj, ele
reflecta pulsatia vremii si cu adevarat
reprezintd o cronici a unor timpuri
de rascruce, cind s-au intilnit doui
milenii, doud generatii, doud tendinte
geopolitice (anticomunismul si perioada
de tranzitie in estul Europei). Ziaristul Ilie
T. Zegrea este un luptitor pentru adevar,
in timp ce poetul Ilie T. Zegrea a rimas
un copil indrigostit de cuvént si de arta
frumosului. Aceasta dedublare interioara
oferd cartii prezentate de noi o valoare
inegalabila, fiind o demonstrare a faptului
ca nici un timp dificil, niciun regim politic
sau cataclism social nu poate distruge,
submina sau slabi capacitatea omului de a
fi om de creatie si de a fi liber. O carte a
libertatii, o carte de istorie recentd, o carte
care trebuie cititd. ..
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lui Ilie Luceac!

Maria TOACA

-a intalnit bucuria cu tristetea la

popasul meu in dialogurile cul-

turale cu bucovinenii din noua
carte a lui Ilie Luceac, intitulatd metaforic
yForta destinului sau fereastra prin care
privesti cerul” (Cernauti, Editura Alexan-
dru cel Bun; Editura Druk Art, 2020, 354
pagini). Ar fi fost numai bucurie daci o
primeam din ména autorului, anul acesta,
la inceput de iulie, cAnd destinul i s-ar fi
incununat cu saptezeci de rotatii in jurul
soarelui. Dar undeva, acolo Sus, i-a fost
pecetluit un alt soroc. A visat la aceastd
carte, i-a conturat in gind aspectul grafic,
alegand pentru prima copertd o imagine
cu doi cai regali, asemanitori celor din
rasa Lipitan, care danseaza in ritmuri de
cadril la Viena, pringi intr-un salt grati-
os sau poate in iuresul horei. Dar pentru
autor asa a si rimas scrisd doar in ,Glasul
Bucovinei”, timp de aproape un sfert de
secol pe parcursul fructuoasei activititi pu-
blicistice la revista.

La lumina tiparului, in format de gala,
asa cum si-a dorit autorul au scos-o cele
mai apropiate fiinte — colegii din echipa
»Glasului Bucovinei”. Editia a fost ingriji-
ta de dr. Alexandrina Cernov, membru de
onoare al Academiei Romane, si dr. Marin
Gherman, actualul redactor-sef adjunct al
revistei, de dr. Cristina Paladian, redactor
literar si Natalia Protiuc, lector. Iuliana
Luceac, fiica autorului, a contribuit la tra-
ducerea in ucraineand si englezd a catorva
texte — ,,Notd asupra editiei”, ,Cuvant ina-

Ce frumogi si luminogi sunt bucovinenii

Ilie Luceac

FORTA DESTINULUI
SAU
FEREASTRA PRIN CARE PRIVESTI CERUL

(Dialoguri culturale cu bucovinenii)

inte”, ,Despre autor”, deosebit de emoti-
onantd fiindu-i marturisirea de la finalul
cartii — In loc de epilog, prin care aduce un
omagiu tatdlui ei, dezvaluie figura poli-
valentd a bucovineanului demn sa stea la
aceeasi masd cu protagonistii dialogurilor,
personalitati alese sa deschidi fereastra ce-
ruluiz , Ca fiicd, pot si spun cu certitudine,
cd a studiat toatd viata sa, dar ceea ce e mai
principal — Tatil meu a avut un dar deosebit
de a educa, de a transmite cunostingele nu
numai elevilor sdi...”.

Asadar, ,Glasul Bucovinei” i-a ficut
acest domnesc cadou la aniversara, dar si



ca un pios omagiu la implinirea a trei ani
de la trecerea in vesnicie. Or, ce poate fi
mai frumos, mai cu folos §i mai inspirat
decAt cartea pentru comemorarea unui om
de valoare, cum a fost si a rimas in amin-
tirea consangenilor publicistul, editorul,
criticul si istoricul literar, profesorul Ilie
Luceac! Din picate, restrictiile impuse de
pandemia covidului n-au permis si-i fie
omagiata pe masura vredniciei sale aniver-
sarea nagterii (2 iulie 1950), nici si fie co-
memorat crestineste la cei trei ani de la dis-
paritia-i paménteascd. Volumul scos recent
la lumina tiparului vine si compenseze
regretele oamenilor care nu-l uitd si pentru
care Ilie Luceac a rimas, asemenea ilustri-
lor inaintagi din familia Hurmuzachi, un
model de munci asidua intru perpetuarea
valorilor nationale, de servire devotata a
neamului romanesc din Bucovina, dar mai
ales de luptd pentru renasterea nationald,
luAndu-si drept arma forta unificatoare si
ziditoare a culturii.

Stim cit de mult a iubit si a preguit Ilie
Luceac cartile, cum se zbatea si le adune,
sd facd rost de ele in timpurile cind defi-
citul de carte buna era la fel de mare pre-
cum cel de salam sau icre negre. Mi se pare
extraordinar de binevenit efortul editdrii
post-mortem a acestei carti, importante
atAt pentru cinstirea memoriei autorului,
cit si pentru popularitatea protagonistilor
dialogurilor. Dar pani a trece la persona-
litatile iscodite, ,descusute” cu maiestrie
captivantd de Ilie Luceac, as vrea si filo-
zofez pe marginea intrebarii ,Cine mai are
nevoie acum, in epoca digitalizarii, de car-
tea in format clasic, pe hartie?”. S-a intAm-
plat s3 primesc un mesaj alarmant la pos-
tarea mea pe Facebook, in care sensibilizez
intentiile autoritatilor orasului Cernauti
de a inchide scolile cu predarea in limba
roména din suburbiile Horecea Urbana si
Rosa, precum si de a ,,optimiza” SM nr. 10
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in defavoarea roménilor de la Rosa, prin
lipsirea scolii de clasa a X-a. Viorica Ciu-
botaru din Iasi, nascuti la Roga, in cunos-
cuta familie de patrioti romani Moriras,
imi scrie: ,Parcd mi s-a infipt un pumnal
in piept... Si cum ramdne cu toate cirtile de
literaturd, pe care le-am donat Scolii nr. 10?
Le va mai citi oare cineva? Parcd le vid pe
toate, le cunosc dupd coperte, format, de con-
tinutul lor nici nu mai spun! Cartea care-mi
staruie cel mai mult in memorie este LIMBA
NOASTRA de Alexei Mateevici. Pe asta am
tinut cel mai mult s-o ofer scolii, in speranta
cd-i va ajuta pe elevi si insuseascd niste lu-
cruri sfinte. Md doare trista realitate. Cui si
ne plangem? Cine si ne inteleagi suferinta?”.

[-am raspuns cu un vers de Nicolae
Dabija, caci tocmai intrasem in casa cu
un brat de ,Literatura si Arta”, diruite de
doamna profesoara Eleonora Bizovi din
Boian, care primeste ziarele prin posta de
la fiica Marioara din Balti. ,, Toate se trec sub
bolti si pe lume:/ stea ce se nagte si codru bi-
trdn,/ ostire, si trom, si slavd, si nume.../ Si
totugi cdrtile... Ele raman.// Planete se sting
si seacd oceane,/ altar crestin si templu pa-
gin/ se trec, cu imperii, munti, bastioane.../
Si totugi cartile... ele ramdin”.

Cirtile, totusi, riman, ca o stavild in
fata valurilor distrugatoare de valori spiri-
tuale. Pentru ca timpul zboara vertiginos si
nemilos, cirtile sunt zagazul ce-i incetines-
te curgerea. Ele nu imbitranesc, pastrind
asa cum a fost odata lumea apusa, cu toate
virtutile, victoriile si infringerile suferite.

A adormit, in pline puteri creatoare,
sub glia strabuni Ilie Luceac, autor a sute
de studii stiintifice si articole de presd des-
pre viata culturald si istoria Bucovinei, do-
meniile de cercetare fiindu-i istoria culturii
si civilizatiei romanesti din Bucovina. Dar
au rimas si dainuiascd cele trei volume
care readuc in actualitate apostolatul fami-
liei Hurmuzaki (asa insista dr. Ilie Luceac
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s fie ortografiat cu ,k” acest nume, n.a.):
Familia Hurmuzaki: intre ideal si realizare
(O istorie a culturii romdnesti din Bucovina
in cea de a dowa jumdtate a secolului al XIX-
lea); ., Discursurile lui Eudoxiu Hurmuzaki
in Dieta Bucovinei — Din viata parlamen-
tard a Bucovinei in cea de a doua jumdtate
a secolului al XIX-lea, editie bilingvi, cu
stabilire de text, prefatd, note i comentarii
de Ilie Luceac (traducerea textului german
de Catrinel Plesu, Institutul Cultural Ro-
méan, Bucuresti, 2007), Eudoxiu (Doxaki)
Hurmuzaki (1812-1874), Cernauti, Edi-
tura ,,Alexandru cel Bun”, Editura Dru-
kArt, 2015. La acestea se adaugid volumul
de dialoguri culturale cu bucovinenii ca
o succesiune a valorilor romanesti in Bu-
covina timpurilor noastre. Alesii lui Ilie
Luceac si ai ,fortei destinului” sunt figuri
reprezentative in istoria contemporand a
Bucovinei, ndscuti, trecuti, traitori intr-o
epoca dramaticd a destinului bucovinean.
De fapt, provincia atit de mult iubita si
amarnic deplansi de Mihai Eminescu, ,cel
mai strilucitor diamant din stema lui Ste-
fan cel Mare i Sfant”, doar un ristimp de
20 de ani s-a aflat la sinul Tarii, avind me-
reu o soarta fira de noroc. Desi nu ocoleste
acest dureros aspect, Tara Fagilor din ini-
ma si viziunea lui Ilie Luceac este un tinut
mirific, de poveste, miracolul bucovinean
constituind laitmotivul dialogurilor. $i bu-
covinenii din carte sunt deosebiti, indra-
gostiti iremediabil de tot ce creste si inflo-
reste, freamita si respird pe acest pimant,
creatia lor, de asemenea, fiind marcata
de duh bucovinean. Atit de obsedati de
aceasti misterioasi auri bucovineani, in-
cit si cei nascuti in regat, Tinutul Hertei,
cum sunt renumitii dirijori si muzicieni
Stefan Andronic, Mihai Amihalachioaie,
se autodefinesc drept bucovineni.

In acest context, tin sa amintesc ca §i
regretatul poet Ion Vatamanu, niscut in

satul Costiceni (nordul Basarabiei) prefera
sd spund pretutindeni ,La Bucovina. Sus,
la Dulcea-Eminescu”, simtindu-se un ram
din arborele roménilor bucovineni. Nu ne
indoim ci poetul Ion Vatamanu, daci nu
pleca atat de timpuriu in vesnicie (august
1993), ar fi fost prezent la masa dialogu-
rilor cu bucovinenii. Dar si Ilie Luceac a
plecat subit, acum trei ani la inceput de
Ciresar (5 iunie 2017), fard a-si implini vi-
sul la noi intilniri cu personalitati care au
faurit si continua s innobileze cultura de
elita a Bucovinei. Or, ,dialogurile” sale tes
o miraculoasi naframi ce sterge lacrima
tristeii de pe cerul Bucovinei, profileaza
o istorie fara frontiere a culturii tinutului
din zilele noastre, poate cea mai vie, mai
palpabild si emotiva, care confirmd princi-
piile lui Eminescu, cd unitatea si rezistenta
romanilor, oriunde s-ar afla ei, se manifes-
ta prin cultura.

Revenind la cuvintele dragi mie ,,$i to-
tusi cargile... Ele riman”, nu md indoiesc
cd si mulg algi cititori vor simgi bucuria
traitd de mine la intAlnirea cu cele 16 per-
sonalitagi, figuri de referintd in universul
muzicii, poeziei, artelor plastice. Vor trece
anii, se va asterne paméntul peste noi (scri-
itori si cititori, eroi din cirti si din viata),
vor creste pomi si iarba din inimile noas-
tre, insa vor ramine in paginile cartii cei
16 bucovineni inzestrati cu har artistic, asa
cum i-a vazut, cum i-a auzit Ilie Luceac,
cum si-au mdrturisit gndurile cele mai
sacre. Aproape pe toti i-am cunoscut (ii
cunoastem), i-am admirat in sali de spec-
tacol arhipline, le citim creatiile literare, cu
unii chiar ne salutim si schimbdm un cu-
vant-doud, intAlnindu-i deseori pe strazile
Cernautiului.

Cu Nina Cionca (1926-2019), nepoa-
ta lui Ciprian Porumbescu, am avut ferici-
rea si md plimb intr-un tirziu de toamni,
anul 2003, prin Cernauti, ascultdndu-i



amintirile din copilarie, cAnd venea cu pa-
rintii in orasul unde a lisat urme de neuitat
ilustrul ei unchi. Poate se va intilni la un
ticut dialog cu prietenul Ilie Luceac aco-
lo unde timpul std in loc, unde nu existd
nicibo graba, gisindu-l printre umbre si pe
Sergiu Flondor (fratele renumitului pictor
Constantin Flondor), fericit cd si-a adunat
intr-o carte amintirile amare ale refugiului
din nordul Bucovinei.

Am avut i eu norocul de a dialoga
cu majoritatea personalititilor intilnite
in aceasta carte — dirijorul Stefan Andro-
nic, pictorii Constantin Flondor si Stefan
Purici, tenorul, solist la Opera din Viena,
Marian Talaba, cAntireata Maria Iliug, Ar-
tistd Emeritd a Republicii Moldova, maes-
trul violonist Nicolae Hacman, interpretul
de operi si muzicd populard, impatimitul
valorificator al artei populare, Ioan Pau-
lencu, mai putin — pentru ci e o tindra
stea, o voce a primdverii cAntecului po-
pular — cu Ilie Caras, originar din Ropcea
Storojinetului. Nu-mi sunt necunoscuti
nici ceilalgi — poetul Arcadie Suceveanu,
pictorul Mihai Morosan, violonistul Dan
Onofreiciuc... Dialogurile lui Ilie Luceac,
insd, se deosebesc prin profunzimea intre-
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barilor, provocindu-i pe intervievati si-si
deschidd sufletul. Spre deosebire de un
ziarist de profesie, care stie despre toate
cate putin, el era serios initiat in muzica,
pictura, istorie literara... Mergea cu un pas
inainte, cunostea ceva care descitusa in-
terlocutorul, deznoda firele incilcite. Dar
nu ficea caz de eruditia sa, apropiindu-se
cu delicatege, pe alocuri cu smerita sfia-
la de alesele personalititi. Edificator este
dialogul cu cucernicul Arhimandrit Mel-
chisedec, staretul Sfintei Manistiri Putna,
intrebarea incepand cu: ,,...Sfingia Voastri
spuneati intr-o convorbire: «Omul credincios
este echilibrat. Omul credincios stie ce are de
Jacut. Omul credincios stie cum s se apropie
de aproapele siu...». Si dacd simt o adincd
sfiali si o neliniste in sufletul meu in aceste
momente, cind incerc s md apropii cu cu-
vantul de Sfingia Voastra, inseamni ca slabi
imi este credinta. Ajutagi-md sd ies din acest
impas. Cum sd md intdresc in convingerea cd
tot ceea ce fac este bine si de folos, ci tot ceea
ce fac este pliacut Celui de Sus?”. Numai un
caracter puternic care isi pune, in primul
rand sie, asemenea intrebari poate fi bun
de fapte placute lui Dumnezeu si folosi-

toare oamenilor.
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Poezie

Un poet cu P mare
Tlie GORJAN

e talentatul poet gorjean Spiridon

Popescu l-am cunoscut la Targu-

Jiu, pe data de 5 aprilie 1984.
De-atunci, i-am urmirit parcursul literar
de exceptie, opera lui fiind prezentd in mai
toate publicatiile literare ce apar sub egida
Uniunii Scriitorilor din Roménia, el insusi
fiind membru de vazi al acestei bresle
scriitoricesti. De curind am primit de la
distinsul poet cirtile de poezie ,Inger intre
scaieti” (Editura ,Ager”, Targu-Jiu, 2004)
si ,Diavol cu coarne de melc” (Editura
»TIMPUL”, lasi, 2017), care m-au facut sd
simt, mai ales acum, in aceste vremuri de
urgie, sublimul poeziei adevarate aflate sub
pana unui adevirat artist al cuvantului, ce
ofera literaturii roméne veritabile nestemate
literare. Daci i se pare cuiva ca exagerez cu
aprecierile, il invit sd parcurgd citeva creatii

Spiridon Popescu

Diavol cu coarne de melc

din cartea ,Diavol cu coarne de melc”:
,E-atata cer,/ iubito,/ in lacrimile/ mele.../
sa locuiascd,/ oare,/ vreun Dumnezeu in
ele?” (E-ATATA CER, p. 80); ,,Sunt mult
mai respectat decat stapanul,/ $i mult mai
indragit decit Stapina —/ De cate ori mi
intilnesc cu Moartea,/ De-atitea ori imi
spune: «Sirut mana»” (CATRENE, p.105);
,Doamne, daci vei observa ca-ntr-o zi/
Gandul spre Tine n-o si md mai poarte,/ sd
stii: nu-s supdrat ci m-ai ficut muritor/ Ci,
fiindcd nu mi-ai dat puteri sa aud/ Cantecul
Privighetorii si dupd moarte.” (SCRISOARE
CATRE DUMNEZEU, p. 88); ,,...Si, cum
mergea spre casd,/ smuls din melancolie,/
Poetul se intoarse,/ deodatd, spre sotie:/
«lubito, tine cheia/ si du-te inainte,/ Si nu
stea pe la usa/ aducerile-aminte-/ Eu mi asez
(luai leafa)/ la rAndul acesta, poate,/ Apuc si
eu (de pofta) un kilogram de moarte».” (§I
CUM MERGEA SPRE CASA, P. 86); ,Nu
m-ag mai satura: trei decenii/ As privi un
cires inflorit./ De aceea, primavara sdvarsesc
cel mai mare pacat —/ M rog din toatd fiinta
mea, Doamne,/ S3 Ti se-ntAmple ceva, sa-Ti
pierzi memoria,/ Sa uiti cire§ii—nﬂori§i trei
decenii.” (NU M-AS MAI SATURA, p.65).

Miarturisesc ci mi-a fost foarte greu si
selectez aceste poeme pentru prezentare,
si asta pentru ci in poeziile lui Spiridon
Popescu nu exista inegalitati de valoare, toate
poeziile sunt atit de bine megtesugite, incit
citindu-le, sufletul iti zburdi pe paginile
cartii la fel ca atunci cind asculd, infiorat,
un vals de Chopin in interpretarea unui
maestru al pianului! Cititi ce urmeaza si
spuneti-mi daca gresesc cu ceva: ,M-a rugat
ieri Dumnezeu:/ «Fii bun, stai in locul
meu,/ Vreau sa md hodin si eu.»/ «Si ce fac,



l-am intrebat,/ De-o si cada in picat/ Eva,
cat Tu esti plecat?»/ «la-o, ca pe-o frunzi-n
vant,/ $i alung-o pe pamant./ Daci, ins3,
peste ani,/ Intr-un grajd cu mulgi juncani,/
Trupul ei cel pacatos/ O si nasca un Hristos,/
Rastigneste-i licomia,/ Schimbé-i numele-n
Maria,/ Vesniceste-o ca fecioard/ Si primeste-
o-n ceruri iar.” (BALADA, p. 61). Si inchei
succintul meu comentariu cu poemul care,
fira nicio exagerare, a devenit o capodopera
a  poeziei romanesti  contemporane:
DOAMNE, DACA-MI ESTI PRIETEN
(,Doamne, daci mi-esti prieten / Cum te
lauzi la toti sfingii, Da-i in scris porunci
mortii / Si-mi ia calul, nu péringi. //
Doamne, dacd mi-esti prieten, / N-asculta
de toti zurliii, / Dé-i in scris poruncid mortii
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/ Sa-mi ia calul, nu copiii. // Doamne, daca
mi-esti prieten, / Nu-mi mai otravi ursita, /
Di-i in scris poruncd mortii / Si-mi ia calul,
nu iubita. // Doamne, daci mi-esti prieten /
Cum sustii in gura mare, / Moaie-ti tocul in
cerneald / Si-nainte de culcare // Dé-i in scris
poruncad mortii, / Cand si-o ascuti pumnalul,
/ Sa-1 infigd-n mine, Doamne, / $i si lase-n
viatd calul.”)

Si daci Alex Stefinescu, unul dintre
corifeii criticii noastre literare, a spus:
,Poeziile lui Spiridon Popescu se citesc cu
mare plicere, autorul fiind nu numai visiror,
tandru, ci i inventiv, paradoxal, capabil si-]
ia mereu prin surprindere pe cititor”, eu
ce-as mai avea de spus?

Spiridon POPESCU

ESEU DESPRE INCENDIUL DIN ALEXANDRIA

li didusem intalnire in fata bibliotecii din Alexandria.

(Era singuru’ loc din lume in care puteam sa ajung

Fara si intreb).
CAnd a sosit, inima ei era o flacira vie.

Am incercat sa nu-i fac declaratii de dragoste —

Stiam cd aceste cuvinte, spuse din suflet, devin inflamabile.

Totusi, atunci cAnd am strins-o in brate,

nu m-am putut stipani si i-am spus ,te iubesc!”
Dupa prima silabd incendiul era deja dezlintuit.

Ea si biblioteca au disparut mistuite de flacari,
Eu, efemerul, am scipat ca prin urechile acului.

Astazi, Dumnezeu isi da cu pumnii in cap:

»~Am fost un naiv, mi-am afumat nimbul degeaba,
Am crezut ci, daci te salvez, vei rescrie biblioteca”.
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FERICE DE TINE

Ferice de tine, Omule simplu! —

Chiar si un meserias de mana a doua

Iti poate calcula cu precizie

Cantitatea de cirimizi ce urmeazi si intre
In casa pe care vrei s-o clidesti.

Pe cind mie, Poetul,

Nici cel mai mare mester din lume
Nu o sa-mi poatd spune vreodatd
De citi colti de elefant am nevoie
Ca s3-mi ridic Turnul de Fildes.

FRAGMENT DE AUTOBIOGRAFIE

Stau la etajul zece, intr-un bloc ultramodern si ultracentral,
Dar nu, nu mi invidiati fratilor:

Am nimerit intre doi locatari

Care-mi fac numai zile negre —

Cel de sus (Dumnezeu) uitd mereu robinetul deschis
Si-mi inunda tristetea

Care se umfld precum parchetul,

Cel de jos (Diavolul) este si mai ciudat:

Imi bate-n calorifer din fiesce

De nu mai indriznesc si intru nici in , Istoria literard”
De teama sa nu scartaie usa cumva

Si sa-1 deranjeze pe Nichi(percea).

FRAGMENT DINTR-O SCRISOARE PIERDUTA

...si afld, bunul nostru prieten,

cd altfel era pe vremea lui Manole.

Astazi dacd ti-ai ingropa iubita in zid

ai lua, ca popa, douiazeci de ani de puscirie
pentru crima cu premeditare.

Sd ne mai mire faptul
ci manastirile noastre sunt fara turle?
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DISCURSUL INGERULUI VESTITOR

Fal! Falll!

»Am venit aici s vd spun

Cid maine pe la ora prinzului, poate chiar mai devreme,
O si treaca Dumnezeu prin satul vostru —
Tnchide'gi—vi—n case si trageti storurile la feresti,

Altfel

Stralucirea aurei sale ar putea s v ardi retinele

Si sd vd nenoroceascd pe toatd viata

Asa cum i-a nenorocit pe cei din satul vecin

Care, nemaivazand sa iasa la cAmp,

»

Sunt obligati sd-si castige existenta niscocind Iliade”.

GHINION

Doamne,

Mi-am spalat cAntecul in lumina aurei Tale,

Cum isi spald femeile rufele in albia unui riu,

Apoi m-am primenit cu el

Si m-am dus la hora din s(t)at

Unde se stransesera toti poetii de vaza.

Nici n-am ajuns bine ¢ am i auzit susotind:

,la uitati-va, b3, ce cAntec curat are ila,

Hai si-l tragem de limba, poate aflam si noi in ce apd il spald”.

N-au reusit sd afle nimic: au avut ghinionul
Sa md apuce tocmai atunci, asa, din senin,
O dorinti nebuna de a-mi sdruta iubita

Si, fie vorba-ntre noi,

Oricat de avangardist ai fi,

Nu poti sa tragi pe cineva de limba

Cand isi sarutd iubita.

IUBITA POETULUI

Ea nu ii spune niciodata ,te iubesc”,
Nu-l mingaie si nu-l sarutd niciodata,
Dragostea ei fatd de el reiese din faptul
C3, atunci cand el se afli [a masa de scris,
Ea arunci zapada pe penita stiloului
Care devine incandescenta!
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Poezie

Lazar POPESCU

Poem in iarba

larba poemului pe sub ceruri stranii,
necunoscute si vaste.

Poem inierbat, sunete subtile

si vara aceasta candrie de tot,

si timpul probabil si el candriu!

Eu stiu, eu stiu...

Tu stii mai bine decat mine, poate
ceasul cel nou si ticerea orasului alb.
Stii, am visat un oras alb

nu prea departe de ocean si talazuri
de vorbe se tot rostogoleau

si darul vietii in firul ierbii

putea fi citit.

Si noi se ficea cd eram cititi

in inserarea cu flori de mesteacin.
Cununa de flori albe de pe capul tiu
se desena in iarba

si-n cuvant.

Si muntele ticea putin mai departe
de iarba poemului acesta

sub ceruri stranii,

necunoscute si vaste.

Frigul de toate zilele

O, ce frumosi erau chiparosii in Grecia,

vara trecutd! Acum

peste orasul acesta uitat de destin
apasi un frig de niciunde venit.
(Singuri vom f1 uitat de toate

si timpul ne va fi uitat).

In matca aceasta a cuvantului
miroase a primdvard indepartata.

Singuratatea ploii

Absenta ta in aceasta iarnd
Inundi orasul cu melancolie.

Ochiada

Cineva privind pe furis seninul,

cineva privind cu coada ochiului spre
crang,

cineva nestiut

privindu-ne asa...

Ori noi,

privind pe furis

prin aceastd sparturd

din zidul

nevazut...

Conjunctivul prezent

Hai sa ne invaluim in Frumusete si Adevar
Si sd uitdm de urat si de rau.

In tara plini de farmacii

Unde ninsoarea a uitat si mai cada.

O, lume schimonosita!

M-as face...

M-as face ucenicul tau, Hi Kang,
sub salcia din mijlocul curtii!
Cuvinte mai avem, dar si ginduri,
metale tot mai sunt...



Barbatul cu narav

,De Mitru al meu s-a luat beutura,

Ti spunea Toana Gatitu vecinei sale,
Tudorita Tizu, care venise si cumpere
Doua kilograme de vin,

C4 n-ar mai iesi din pivnita

De langa butoaie.

Trage in fiecare zi la misea

Si incepe cam agsa:

— Spune, fd, ma ingeli, cu cine md ingeli?
De ce nu-mi raspunzi ?

Si mi chinuie, Rito, pAna se imbati de tot.
Ma mozoleste si ma lasa neterminata.

A inceput si-mi fie sila de el

Si mi se face rau de cite ori

Pune mana pe mine.

Iar gandul imi zboari la Vasile Ciupag
Care este asa de dragastos cAnd ne intilnim
La babi-sa acasd, colo langa gradinita.
Dar el nu este barbatul meu...

— Tu-ti luna mi-tii! Sunt eu nebun,
Ci tu te intinzi cu handralaii

Prin santuri?

— B4, prostiliule, nu se cunoaste

Ci ai supt tatd de la coana ma-ta
PAnd te-a intdrcat cu ardei iute.
L-am invétat cu narav si, cAnd scapa,
Apuci la slivina butoiului si nu se
mai desparte de ea.

Si fie numai asta n-ar fi o problema,
Dar incepe sa o ia razna si cauta cai
verzi pe pereti.

— Nu ti-e rusine, Mitrule, de oamenii din
sat?
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Poezie

Constantin PADUREANU

Ca te vad mereu pe doud cariri...
Erau la vérsta cand tristetea

Este o umbra trecitoare

Si bucuria are numai inceput.

Mitru Gatitu era painea lui Dumnezeu,
Cand nu era sub influenta alcoolului.
Puteai si faci din el orice.

Muncea cit sapte si se tinea de cuvant.
— loana, glumea el, te-as ldsa pentru o fata,
Dar imi place vinul din gileata.

El se procopsise acum

Si cu darul paharului.

Viata langa el devenise

Ca o apa statuta.

Noaptea era scurtd ca un oftat

Si femeia fugea la celilalt

De care nu era legata cu cununie,

Dar ii plicea cum o méngiie.

Ea nu-si jelea traiul pe care il ducea,
Alituri de Mitru,

Ca un copil cocorii plecati in

tarile calde.

Vorbele ce se vinturau prin sat

Aveau un temei adevarat.

O stiau toti cd umblid noaptea

Ca o niluci, de la il mic

Si pani la al bacran.

»Am cazut in casa voastra ca o iarna grea.
Eu am fost o proastd, Mitrule,

Ca m-am incarduit cu tine.

Cand roiau baietii in jurul meu

Numai unul si unul, alesi pe sprinceani
Si de neam, nu ca tine un milogan
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Si un mocofan care ma lasi cu dintii in
soare.

Dar lasi ca te pun eu cu botu pe labe,

Si va intérca bilaia,

De ai s ajungi ca un caine jigarit...

Groapa

La citeva luni dupa moartea ma-sii,
Nicu Sever se apuca sa-si faca
groapd, acasd,
In mijlocul batiturii.
Isi adusese o lopati si o cazma
Si lucra dezbricat pani la brau.
In prima zi, o ficuse adinci
de un metru.
Seara, cAind Tudor Scrobeali, vecinul siu,
A venit acasa, s-a apropiat de gard
Si l-a intrebat:
— Ce faci, Nicule?
— M-apucai sa-mi fac groapa, nea Tudorica,
Am visat azi-noapte ca mor poimaine
Si de ce sa mai munceasca altii,
Cind eu stau degeaba si frec menta...
— Bine, ba Nicule, de ce n-o ficusi
Si tu in cimitir ca draga de lume
— Nu, nu, acolo nu-mi place cu toti
La un loc, nu vreau eu.
Am vazut ¢ acum au luat-o
cu gropi boltite,
Cu cavouri si s-au boierit.
— Si o termini pana poimaine, Nicule?
— Adia... ce... groapa? Pini la noapte
Este gata, nici asa adnci nu e bine.
Ce fac la inviere?! Trebuie sa fiu
mai afara.
Maine, ma duc si-mi iau toale de la oras,
Pe la doispe, trec pe la popa Dane
Si ii spui sd-mi faca o slujba frumoasa.
Pe urma, il caut pe Gici Talpa si il rog
Sa-mi tragd clopotu, cd n-o face pe degeaba
Siii opresc loc langd mine pe acolo...
Nea Tudorici, ma duc si ma culc,

C4 sunt obosit, hai, si traiesti.
Si pleca.

A doua zi, de dimineata, astupd groapa.

Se razgandise.

O si vorbeascid cu maistorul Fane Nicola

Sé-i faci si lui cavou la cimitir.

,Pii cum, toti milogii s aibi si eu nu!

Cu ce sunt dia mai presus decit mine?!

Nu-s tot oameni sau ei au doud capete?!

Ce, cocoana colonelului Vicsoreanu sa stea
in cavou i

eu nu!

Nu este drept asa ceva si cum are toatd

lumea

Eu de ce n-ag avea... ca tot copilu lu

Dumnezeu sunt.”

Se duse, pe seara, la Sfatul Popular,

Sd vorbeascid personal cu primarul.

Voia si-l roage sa-1 ajute si pe el

Cu un imprumut de la ceareu,

Sé-si faca, la cimitir, cavou.

Era ultima lui dorinta...

Pe primar nu-l gisi si statu pe scirile
Sfatului mult timp.

,» Irebuie si vie el, primarul, si-i spun
Doar doud vorbe”, gindi Nicu Sever.
Pleca acasa tarziu si drumul i se paru
Lung.

Atunci isi didu seama ci era singur
Si nu-l ajutd nimeni.

In dimineata urmitoare muri.

11 gasi Tudor Scrobeali spanzurat

De o grindi a soprului.

Nicu Sever avusese dreptate.
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Poezie

Mihai PACURARU

O PANORAMA CU APA SI LUMINA

De unde lumina pe care nu ai vrut niciodatd si o vad,

de unde aceastd lumind, §i noaptea asta, sau orice noapte,
oricum ai spune, nu vine, Doamne, nu vine,

cd eu trec in toate frunzele stoarse, ce e bine, si trec

in curgere ,ce e rdu;

asa doare, da, Doamne,

eu cred in apa si fie scildat sufletul meu, aldturi de nuferi
ca mici cadavre tiiate in culori.

Asa, as vrea sd fii aici intr-un salbatic loc de trestii, sa intelegi
cd un pui, intr-o largd ticere, era acolo,

si ce zbor de vieti si de abur cald venit din trupuri
rascolite dimineata de coltii simgirii

de furca, afanind iarba aproape uscata.

De unde lumina pe care nu ai vrut niciodatd si o vad,

de unde aceasti lumini, Doamne,

cand sufletul si trupul meu vor si fie in apa luminii odata.

SPRE INCEPUT, FARA UMBRA

Daci n-ar exista umbra, dupi ce m-as orienta

in prima zi cu proiectia ta de pe varful unei

stanci. Din vale se vede un val urnit cu intuneric,

cu desen de femeie.

Pletele md acopereau ca si trunchiurile de copaci, ca si melodia
venitd cu vaiet din scoarta lor,

ce md topea incet ca o luménare prelungita

spre carnea mea, spre dorintele mele acoperite

de uriasul profil, miscat doar de vant si de zipada.

Te ascundeai ca o umbri in umbra,

ca eu sd vad negrul §i prezenta unei singure raze
din pestera din care ai aparut

prima dat,

in care o roatd numadra anii mei si ai tdi,

apoi lasi intunericul,
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si noi iesim fara umbra
ca-n prima zi, in Rai.

VINUL PE BUCATA DE LUT

Timp in ecou, ecou in timp, timp ecou, ecou timp

md ascund dupd copacii pe care padurea

ii duce spre varful muntelui. Ti duce

ca pe niste copii, 1i duce ca pastorul oile sale.

Este o enormai dislocare pana ce simt cum pamantul
mereu flimand de trupuri, nesitul de carnea noastra,

se desface, se aprinde in hauri si ne roaga

de dimineatd pani la asfintit

sa trdiim cum suntem destinati, fara a visa

prea mult, fird a dori sd zburam, si ne rupem de paméntul negru,
pe langd noi si in noi, pe langd noi

s fie timp 1n ecou, ecou in timp, timp ecou, ecou timp.

...51 sd ne ciutim pana la moarte,

in marginea timpului din jurul nostru,

bucati de lut, la care si ne intoarcem mereu,

cand ne stropeste luna cu vinul luminii, si sufletul tipa ars de dor.

OCHII MI-AR INFLORI PANA LA APUS

Ai vizut ce padure plutea in cer, pestii

si serpii inotau in apa si in cer, noi ne aprindeam
de la soare, si parci ardeam in locul soarelui;

in cer si in apd, salupele treceau in viteza
meteori de zi, in cer si pe ap4, ai fi strans

toatd apa din cer si apoi ai fi lisat-o sd cadd

in marile uscate de nisip, unde ar fi inflorit

alti nuferi, cum méngéierea s-ar ldsa asupra ta,
din cer si din apa.

Ai stringe stancile si le-ai uda sa creasca

munti de s-ar putea, o tabla de sah cu piese
inteligente, ar fi totul in jur, jucAndu-se,
ascunzandu-se, in cer si in apa.

As juca pand ce ochii mi-ar infori spre apus

cu o luni in apa, cu un soare in cer,

si dorinta si treacd

ca un tren aerian, plin de ani,

ce se arunca in hau, spre un pod pribusit de mult...



Cocori i cai

Iniuntru zivoarele sunt trase
Leg hamul cailor de nori

ce trag lumina zilelor intoarse
desperechiatilor cocori.

Si dintr-o datd nu mai e nimic.
Arunci cu zarul intr-o disperare.
O lunecare arde intr-un spic,
atingerea aceasta prag nu are.

Lanul cu maci nu mai e singeriu
si caii isi vor hamul inapoi.
Desperechiati cocorii vin tirziu
cu disperarea adunatd-n ploi.

Cocori si cai dintotdeauna vii
se Infritesc cAnd nu mai au nimic
si trag zavorul noptii care-] stii
peste un zid ce nu il mai ridic.

Ferestrele oglinzilor
Ferestrele oglinzilor din cer
ating o margine de zi curatd
in pragul nasterii arzand in ger

temei de joc si zbor ce ni se-arata.

E doar un spic din care nu se furd,

un zid de nori si de lumini crescind.

Insangerat sta ceru-n tdieturd
mai drept in noi cu fiecare gand.

Oglinzi si ape, desficute zdri

atit ne mai riman dintr-o furtuni,
caci am deschis ferestrele spre mari
legand izvoare vechi intr-o fantina.
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Poezie

Laurentiu DRAGUSIN

Beau din lumina

Calcai de stea pe roua vinturata.
Beau din lumina si lumina ploua.
Ciudate umbre trec intiia datd

la ceas de seara doua cite doua.

Orgiile din iarba stau si vada

la porti cum se opreste herghelia.
Geana de vant silbatic o s cada
si strugurii vor plange iardsi via.

Buza padurii parca std la pAnda.
Beau din lumina si lumina ploua.
Peste cAmpie, noaptea cade blanda
si ne agaza visele in roud.

Rebeca

Se ficea in ticere poteca

si cineva zidea cu niluci.

Pe la noi mai venea doar Rebeca
tragand noaptea prin ziud atunci.

Si ce sete aveam in inele.
Nestiutul se pierdea prin uluci.
Noi o strigam pe Rebeca atunci
astupand toate gurile rele.

Ingropand in fantini doar lumina,
se facea in tacere poteca.

Noi asteptam si vind Rebeca.

Cu naluci ne zideam toata vina.
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Ploaia care va veni

Ploaia imi vorbea in necuvinte.
Eu, un iertitor ca-ntotdeauna
raticeam printre gradini, cuminte
asezand izvoarelor cununa.

Si visam o punte peste raul
diminetilor de nicaieri,

care pun la poarta lumii graul,
prag de stele pentru alte veri.

Am crescut cu ploaia asta rece
intr-un curcubeu amagitor

si-am vazut in targ cum se petrece
cand nici umbrei nu-i mai este dor.

Si din necuvinte mi-am facut padure
poate pentru ploaia care va veni

in tdigul vremii ce s-ar vrea secure
despicind o zare intr-o lume gri.

Hai

Sotiei mele Liliana

Acopera-mi cu priviri si hai

deschide-ti poarta inimii, cea noua,

sd vezi cum sunt gradinile din rai

cind pe pimant nu mai avem nici roua.

Ce corn silbatic s-a infipt in noi,
S X 1

si ce nisip se pune in clepsidra?

Pe muntele de sare e noroi

si ploaia care cade e acida.

Acoperd-mi cu priviri si hai

pe unde-am fost cAnd inca nu ningea.
Din carnea mea doar umbra sa o tai
si sd o dai la imprumut pe-o stea.

Muntele din vis

Sunt veteranul frontului deschis
nestiutor si aprig insetat

intr-o trangee, margine de vis
sipand intr-una cerul instelat.

Vorbesc in soaptd doar sa ma auzi
cici cine stie maine unde-oi fi.
acum veghez cu simburii cei cruzi
si fie pace-n fiecare zi.

Ma mai ranesc de cte-o intAmplare
sapand prin cerul descuiat, flimand,
cand trag transeea dupd mine-n vale
s leg izvoare la fAntani visind.

Sunt veteranul frontului din mine
si am un munte pe care il urc.
O primavari dinspre tine vine
si md invatd visul si-l descurc.

Ninge balcanic

Balcanic mai ninge intruna

Si niciun munte nu ti-am cumpdrat,
in targuri se vinde doar Luna

catd mai e din ce nu s-a dat.

As fi vrut un riu sa ti-l darui
dintr-atitea poveri cite am,
si un semn sa i pun fiecirui
necuvant in care eram.

Si ninge balcanic prin mine
intr-atit de adanc si demult
cd nu stiu ce e rdu cAnd e bine
ori de cine sa nu mai ascult.

Si ninge intruna balcanic

peste rani intr-adins cu pustiu.
Nestiutul aici e mai viu.

Doar culoarea se pune mecanic.

Din volumul in pregatire Ferestrele oglinzilor



euniunea cu tema ,Romdini pen-

tru romani. Solidaritatea romani-

or de pretutindeni cu romanii din
Covasna, Harghita si Mures” s-a desfasurat la
Sfantu Gheorghe, judetul Covasna, marti 14
martie 2021, dupa un program bine stabilit
de citre organizatorii celei de-a III a editii:
Forumul Civic al Roménilor din Covasna,
Harghita si Mures (FCRCHM) si Cen-
trul European de Studii Covasna-Harghita
(CESCH)

La intalnirea care a avut loc la Muzeul
Spirituatititii Roméanesti de la Catedrala Or-
todoxd — Paraclis Episcopal din Sfantu Ghe-
orghe, judetul Covasna au participat con-
ducerile principalelor asociatii nonguverna-
mentale membre ale FCRCHM, institutii
si personalitati din tard care s-au remarcat
prin actiunile de sprijinire a roménilor din
judetele Covasna, Harghita si Mures pentru
pastrarea si afirmarea identitatii nationale,
parlamentari din judetele Covasna si Mures,
consilieri judeteni si locali, conducitori ai
unor institutii deconcentrate, presa s.a.

Astfel, intr-o splendida zi de martie, de
parcd romdnii veniti de pretutindeni: Bucu-
resti, Rimnicu-Vilcea, Neamt, Baciu, Bra-
sov, Sibiu, Gheorghieni, Cluj-Napoca, ar fi
adus cu ei tot soarele, am avut prilejul, prin
citirea alocutiunilor, de a ne reaminti acti-
uni de suflet ale anului 2020, care au avut ca
scop sprijinirea romanilor din cele trei jude-
te. Intr-un an de pandemie care a dat toati
normalitatea lumii peste cap, toate cite s-au
infiptuit prin implicarea roménilor de pre-
tutindeni in diferite actiuni si domenii, m-a
ficut sa constat ci dragostea romanilor pen-
tru romanii din Covasna, Harghita si Mures
a rimas nevatimatd, ba chiar s-a amplificat.
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Romdni pentru romaini

Dorintele noastre
Mihaela AIONESEI

In prima parte a intalnirii, a avut loc
dezbaterea cu tema: ,Aspecte ale solidari-
titii roméanilor de pretutindeni cu roménii
din judetele Covasna, Harghita si Mures’,
in anul 2020, urmatd de interventiile unor
romani implicati in viata civica i culturald a
celor trei judete. Partea a doua a cuprins in-
ménarea premiului Pr. prof. dr. Ilie Moldo-
van, editia 2021 pentru mai multe categorii
de cetateni romani din tard si din strdinatate
care si-au asumat cauza roménilor din jude-
tele Covasna, Harghita si Mures. ,,Distinctie
care se acordd anual, in 14 martie, de Ziua
solidarititii roménilor de pretutindeni cu
romanii din Covasna, Harghita si Mures,
unor personalitdti care s-au remarcat in sus-
tinerea demersurilor romanilor din judetele
mentionate pentru pastrarea si afirmarea
identitatii nationale. S-a hotdrat ca premiul
sd poarte aceastd denumire in memoria unui
mare suflet roménesc, regretatul preot prof.
dr. Ilie Moldovan, care a activat la Facultatea
de Teologie Ortodoxa ,Andrei Saguna” din
cadrul Universitatii ,Lucian Blaga”, Sibiu, si
in conducerea unor organizatii cultural-cres-
tine i filantropice, a cirui solidaritate lumi-
noasa cu acest spatiu ,care are cei mai multi
sfingi” — cum Sfingia Sa obisnuia si spund —
raméne peste timp de o exemplaritate aureo-
lata cu statut de simbol.”

Potrivit prevederilor Regulamentului,
Forumul Civic al Roménilor din Covasna,
Harghita si Mures acordi anual cinci pre-
mii Pr. prof. dr. Ilie Moldovan, dupa cum
urmeaza: ,premiul pentru sponsori i bine-
facatori care au sprijinit activitatea biserici-
lor ortodoxe, a scolilor in limba roméani si
a institutiilor de culturd roméanesti din cele
trei judete; premiul pentru cercetdtorii care
s-a remarcat prin profesionalismul lor i prin
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participarea la proiectele de cercetare referi-
toare la istoria, cultura si spiritualitatea ro-
méneasca din Arcul Intracarpatic; premiul
pentru parteneri care au sprijinit organiza-
rea manifestarilor cultural-stiintifice din cele
trei judete; premiul pentru publicistii care au
relatat cu obiectivitate si consecventa proble-
matica specifici a ddinuirii roménesti in cele
trei judete si a convietuirii interetnice ro-
méno-maghiare din zona, §i premiul pentru
conducatorii unor asociatii culturale si civice
care s-a implicat in imbundtitirea vietii co-
munitare romanesti din cele trei judete.”

*
3k

In urma dezbaterilor purtate pe margi-
nea materialelor prezentate §i a propuneri-
lor formulate, s-a adoptat in unanimitate
documentul intitulat ,Dorintele noastre”,
document care cuprinde urmitoarele dezi-
derate:

1. Dorim urgentarea elaboririi unei stra-
tegii pentru combaterea proiectelor autono-
miste promovate de conducerile formatiu-
nilor politice si civice maghiare, cu sprijinul
Budapestei; dorim stoparea instaurarii defi-
nitive a starii de co-suveranitate cu Ungaria
a nostalgicului ,tinut secuiesc’; dorim o
convietuire interetnici normali, intr-un are-
al multietnic si pluriconfesional, si nu intr-o
enclavi etnici;

2. Dorim ca Parlamentul §i Guvernul
Roméniei si giseasca modalitdtile adecvate
de aplicare a prevederilor Memorandumului
explicativ al Recomandirii 1201 a Aduna-
rii Parlamentare a Consiliului Europei, care
precizeazd ca ,drepturile protejate in acest
protocol se aplica tuturor, inclusiv unei etnii
majoritare cind ea este minoritara intr-o re-
giune a tarii lor”;

3. Dorim ca tara sa se raporteze altfel la
noi. Nu cerem privilegii, dorim si se elimi-
ne discriminirile, dorim si ne simtim acasd,
aici, la izvoarele Muresului si ale Oltului,
aici, in curbura Carpatilor; dorim ca tinerii
nostri, copiii §i nepotii nostri, sa aibd per-
spective, si se realizeze aici si nu in altd parte.

Dorim ca Parlamentul si Guvernul Romani-
ei si sprijine functionarea normald a princi-
palelor noastre institutii identitare: Biserica,
invagimantul si cultura in limba romana.

4. Dorim asigurarea respectirii statutu-
lui limbii roméne ca limbd oficiald in activi-
tatea institutiilor administratiei publice lo-
cale, inclusiv prin amendarea normelor care
aduc atingere acestui statut in teritoriu;

5. Dorim adoptarea unei legi care si
permitd indreptarea abuzurilor care au avut
loc privind retrocedarea ilegald a unor pro-
prietdti agricole, forestiere si imobiliare din
Transilvania;

6. Dorim sprijin financiar acordat de la
bugetul central pentru sustinerea presei scri-
se si audiovizuale in limba romani din jude-
tele Covasna, Harghita si Mures;

7. Dorim sprijin mediatic, inclusiv pe
retelele de socializare pentru cunoasterea
problemelor cu care se confruntd romanii
din Arcul Intracarpatic;

8. Dorim sa fie stimulate in continua-
re modalitagile pragmatice de solidaritate a
romanilor din intreg spatiul roméanesc fatd
de roménii din judetele Covasna, Harghita
si Mures;

9. Dorim imbunititirea comunicirii cu
parlamentarii si europarlamentarii romani,
avand ca obiectiv cunoasterea de citre acestia
a configuratiei reale a convietuirii interetnice
din judetele Covasna, Harghita i Mures si
sprijinirea normalizirii acesteia;

10. Dorim continuarea dialogului si a
colaborarii interetnice si interconfesionale,
in scopul nobil al bunei convietuiri, al depa-
sirii neincrederii, in aga fel incit si primeze
respectul reciproc §i promovarea celor mai
bune propuneri si solutii pentru progresul
comunitatilor locale.” (Comunicatul Birou-
lui de presa al organizatorilor Zilei solidari-
tagii romanilor de pretutindeni cu romanii
din Covasna, Harghita si Mures, Sfintu
Gheorghe, martie 2021)
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Un poem de
Mihaela AIONESEI

Aici e Tara mea
Firele de pér alb le mogtenesc de la mama,
la fel si vorba de moldoveanca apriga uneori.
Oricati m-au dojenit si m-au luat peste picior
n-am putut sta sa-nvart aerul pe un mosor.

Cand un neprieten umbla prin tard cu lopata

si tot cAnta ,hai la gropa cu furnici ba-i aici ba nu-i aici”
atunci ma incdpatinez si strig la fel ca tata.

Aici unde-s izvoare cu pdr argintat

si carduri de cerbi cu pui curajosi la adapat,

unde-s brazii mai inalti si mai verzi in padure

si mame duioase culegind pentru prunci mure,
unde cerul se intuneci de batrine urme

ce-au asfintit fard ca nimeni si le strige pe nume,
unde crucile stau ca niste soldati in asteptare

cu pieptul neclintit si bratele intinse pana la hotare.

Aici unde-s mai dulci colacii si ulitele din sat

sunt parcd un semn de Dumnezeu lasat,

unde fantanile sorb curcubee din soare

si dealurile sunt inca pline de ciobénei si de mioare,
unde mai au curaj sd se ridice din stincd haiduci

copii cu icoane in miini, femei cu jalea in opinci,
preoti cu credinta sdpata-n inimd si-n tAmpla

adunati la lupta dreapta ca pruncii langd Maica Sfanta...

Aici e Tara mea sprintena ca o caprioard

vanatd de spurcati si tridatori din zori §i pAna-n seara.

E Tara mea de mii de ani ldsatd de stramosii si vitejii daci

orict ai vrea de singele ei sfint si de eroi n-ai cum si o dezbraci.

Aici e Tara mea incununati de laurii ceresti,

sirman nebun, cum si-ndriznesti ca la fecioard si poftesti?

Orice slugoi striin ai fi poti doar sa te-amdgesti

cd ai sa treci vreodatd peste cetele ingeresti,

ori ca ai sd vezi vreun strop din trupul bitranului Ardeal!

Ne-ajunge Basarabia furata fard mild, deal cu deal!

Ne-ajung lacrimile ce au starnit potop prin cuiburi an de an.

Si ridicim o catedrali de iubire in sufletul ei veteran...

Fratii mei de singe si de limb4, si ne inchinidm la ea ca la icoani

cd de va fi sa fie destrimata, n-are cine intreagd si ne-o mai intoarna.
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O poeti recomandati de Paul Aretzu

Catalina FLORESCU

Catilina Florescu scrie o poezie care pare
a contemplatiei, dar care se dovedeste, la un
nivel mai profund, una a reflectiei. Peisajele
evocate, unele inviluite intr-o atmosfera
romanticd, altele pastelate, descriptive, altele
idealizate, sunt, de fapt, tot atdtea modalititi
de exprimare a propriilor triiri interioare.
Face aceasta folosind o strategie a discretiei,
camuflindu-se in spatele cuvintelor, fugind
de comunicarea directd. Aminteste, astfel,
de lirica delicatd a lui Ion Pillat (in care
se petrece o fireasca intrepatrundere intre
naturd §i entitatea umand): ,Sigeti de-
argint se-arunca-n zare/ Un tunet vine de
departe-agale,/ Ca sa vesteasci de popasul
toamnei,/ Ce-o tine-un munte inca verde-n
poale.// Tu, hai cu mine sa desfacem ceasuri/
Si apoi sa impartim ragazuri/ Ne prefacem
ca trebuie un strop de odihnd,/ Si ne bem
cafeaua in tihna. [...] Frunze pe ramuri
ramin nemiscate,/ De drag ci le mangiie
vantul/ Se-mbraci incet cu aur pimantul.”
(Mai e timp, pand ajunge toamna). Desi sunt
evocate toate anotimpurile, reprezentind
varstele  omului, predomina imaginile
hibernale, semnificAnd puritatea, nemurirea.

Poeta intuieste complinirea prin muzici,
folosind insa o prozodie relaxata, uneori in
contratimp. Ea nu este prizoniera propriei
maniere, schimbindu-si cu usurintd stilul,
tematica, dispozitia sufleteasci. Nu lipsesc
ironia, umorul, caracterul ludic, nici reveria,
meditatia, melancolia discretd, nostalgia.
Intalnim fabula, dar si  contrafabula,
pamfletul, elegia misterioasd,
pastelul. Catilina Florescu se ridica deasupra
realitagii  factuale, retrigindu-se
prelungire imaginara, intr-o lume subiectiva,

mocnita,

intr-o

retoricd, alcatuitd din modalititi ale visului,
basmului, simbolicului, jocului copiliresc.
Astfel, apar inventarele de imagini, incarcate
cu un inteles tainic: ,lese fum din pimént
si miroase-a rasind,/ lar abisuri inghit
bezna grea si ticeri/ Lupii rdd ne-mblanziti,
scaparand cu rugina/ Si-un ecou, printre
cetini, pierde trist din puteri,// Previzute-
ntr-un ordin, se-ntilnesc doui lumi,/ Ca-ntr-
un basm spus la foc, sus pe pisc, la canton./
E-un mister, rinduit din rdstimpuri pe
culmi,/ E un cintec de vreascuri, adunate de
om” ((Po)vesti din munti). Este o poezie mai
mult a elementelor, decit a evenimentelor, a
unor stari prezumate, prezenta umand fiind
discreti, indirecta.

Apar uneori versificari sapien;iale: ,,Tnsi,
nimeni nu stie ce-i'nainte-a se naste,/ Cum
niciunul, in moarte, n-a plecat ingtiintat,/
Nici Iisus n-a-nviat doar o datd de Pagte,/
Aritaindu-ne, astfel, ci trdim repetat.//
[...]// Amortim, variat, intervale de timp/
Si renastem mereu dupd grele-ncercari,/
Ne trezim uneori, intr-un alt anotimp,/ in
aceeasi padure, doar pe alte carari.” (//uzii).

Fiind vorba despre prima carte a
Citalinei Florescu, aceasta reuneste atat
cusururi ale debutului, uneori genuine,
transformandu-se, astfel, in avantaje, cat
si intuitii estetice remarcabile. Modelele
ei sunt, inci, unele traditionale, dar se
disting timbrul personal, metafora eleganti,
stilistica retinutd. S-ar impune renuntarea
la atitudinea hieratici si adoptarea unei
flexibilitati si a unei dezinvolturi specifice
poeziei de azi. Semnele unui autor adevarat
sunt de netagaduit.



Ochii mintii

Eu cu mine si cu gindul, ne-am luat o casa-n vise
Pe un varf de luni alba, la o margine de stea.

In gradina suspendata de firescuri indecise,

Ploi pe-alei incandescente sunt oglinzi de peruzea.

E-nconjur de-un riu ce curge din izvoare nedescrise,
Povéarnisul il razbate albia lacrimei prin piatra,
Scaldi-argintul in lumina prin ferestrele-i deschise
Ochii si ne rada primii, risarind-o descuiata.

Nu rimanem, doar cat clipa, cu povesti din alte zari
Si plecim pe rind mereu, ori venim din timp, odata,
Regasim cu bucurie chipul vesnicei miriri,

Venitori demult, la poarta, ne primeste fermecatd,

Eu cu mine stam pe-alocuri si lisam s zboare gandul,
In foaierul casei noastre, bem licori de apa vie,

Din priviri ne ies cuvinte, stire ca le vine rAndul,

Si-l intoarcd-n goan fugii, oazei din copilirie.

Ne-adunam toti trei sub streasini, la o masi de clestar,
Cu imagini iluzorii din cristale dezghetate,

Trecem prin inelul ei, catre lumi fard hotar

Si ne pierdem inc-o data intr-o viatd fird moarte.

Mosteniri din viitor

Se-arunca bolta-n valuri amortite

Si scapatd pe apd, totuna devenind,
Se-afunda si-si ascunda comori de marcasite,
Adincurile mirii, cu stele-n roi, ticsind.

Vietuitoare albe, cu cozi in solzi de-argint,
Preumbla-ntre recifuri curenti de aer cald,
Conjoari cu brocarturi coloane din Corint,
Rimase marturii pe stinci de munti de jad.

Sclipiri de Afrodite, in par cu alge puse,
Separd continente si marca reliefuri,

Intreaga galaxie din noptile seduse,
Transcende piemontul pe drumuri de sidefuri.

Si-aprinde policandre i suprapune lumi,
Palate de coral si-au portile deschise,
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Lumini strilucitoare pravale de pe culmi,
Campii de flori de perle, abisului intinse.

Se-aud cristale-n unde si-n glasuri de sirene
Niltand aripi de astir in dansuri de dervisi,
Din miri fac versuri albe, sonete sau catrene
Si trec de orizonturi, in ceruri, necuprinsi.

Arta naiva

Ti-ai imaginat vreodata ci te afli-ntr-o gradina

Si sd vezi cum totu-i invers, chiar si pentr-o zi lumina?
Ca intr-un desen cu cer si cu pamént, mai bine spus,
Apoi, ia desenu-n mani si-l intorci cu josu’-n sus!

Si vezi florile deasupra-ti, doar petale si pistil,

Si vezi fluturi in inalturi cum danseaza in delir,

Pasii tdi sd rataceascd pe-un albastru necuprins,

Fara frica de pripastii, de cade in abis?

igi inchipui sa-mpletesti razele fierbinti de soare,

El sa straluceasca astfel, cu putere, si mai tare?

Vrei sa stii cum o sa fie daca ar incepe ploaia?!

Or sa curga peste cer colorate flori cu droaia.

Pe intindere-azurie se giseste la-ntamplare,

Fie-un curcubeu, sau norii, ce duc soarele-n spinare
Ori un fulger de argint, ori Crai Nou-n ziua mare.

Subtirelul fulger vezi-l, insirat cu margirit,

Din crini mari de faci cununa si pe Soare l-ai gatit,
Norii si-si aleagd singuri, fira-a vrea a se-nnora,
Iar Crai Nou-mpodobeste-1 cu flori de nu-mi-uita.
Faci cuibare pentru pasiri din buciti de rogvaiv,
Tot tabloul este-acum, al unui pictor naiv.

Stop albastru infinit!

Am albastru un iubit.
Sta-ntr-un crin ca-ntr-un potir
Petec cer de colorit,

Roua, pietre de safir.

Are clinchet vocea cheama,

Zurgaldi, manunchi de stele
Varstele ne sunt de-o seami
Vise albe printre ele.



Tandr, proaspita mireasma,
Soapte-n flori griadini imbie
Imi dezmiardi cu aghiasmi
Dulci obraji de iasomie.

Dulci obraji de iasomie.
Brate lungi imbritisare,
Umeri largi de-argint in zale
Trainic radicini picioare.

E-o poveste de iubit,
Cu-n inel de curcubeu,
E o carte de citit

Ce anuntd un sfarsit.

Vis Universal

Ag vrea sa fiu in munti cu varfuri foarte-nalte
Si-mi iau stele cu mana, intinsa stind pe spate,
Din ele vreau podoabe: inel, britari, cununa

Si si le port la nunti ce se petrec pe Luna.

As vrea sa fiu urcata pe creasta unui val

Si-n plase de pescari, din mare, s-adun spuma,
Din ea si-mi fac volane la rochiile de bal,
Ce-or luneca in urma-mi si or sa ude Luna.

As vrea sa fac popas pe-o rocd milenard
S sd arunc seminte de flori albastre-n jur,
Iar cind se face seard si Luna-o sa risara,
Sa fiu ciliuzita de ea, citre Mercur.

As vrea, fiind descultd, si-mi fie drept covor
$isd md poarte-n ceruri, un alb si moale nor.

In Univers, se poate sd zbori un drum cu gindul
Stralucitor si sferic, se va ziri Pamantul.

Plutind printre planete intr-o tinuti-aleasd
Las Luna si-nfloreascd si ma intorc acasi.
Cind roua diminetii m-atinge pe picioare
Vreau si cobor din munti si sd inot in mare.
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Vitralii

Maria IONICA

e langd cele stiute din carti sau

din media, auzeam odinioari

diferite cunostinte povestind cu
entuziasm despre tinuturi, chiar romanesti,
unde cei din sudul vestic al tarii ajungem
ceva mai rar/greu, dat fiind drumul lung si
sinuos ce trebuie parcurs. Asa se face ci am
vizitat regretabil de tirziu unul dintre lo-
curile unde se-agata-n cui harta Romaniei,
fapt ce s-a datorat in mare parte imprie-
tenirii mele, mai intéi epistolare, cu o su-
ceveancd de toatd isprava. Regretata Elena
Pidure, despre al carei destin de exceptie
am mai scris (inclusiv in precedentul nu-
mar al revistei ,,OltArt”) m-a ademenit la
fasta intalnire cu idilica ,mandrd gradind”
/ bucovineanul ,plai cu flori”.

In cele exact 159 de scrisori (recent le-
am numarat) pe care mi le-a trimis vreme
de aproape doud decenii, pe langa preti-
oasele-i amintiri despre Marin Sorescu —
marele ei prieten din studentia ieseand,
aceasta mi-a strecurat numeroase informa-
tii despre tinutul natal, de care era foar-
te mandra. Am platit si eu ignoranta de
a ingloba sub toponimul Moldova intreg
nord-vestul teritoriului national. Discret,
dar ferm, am fost atentionatd ca Bucovi-
na, de nord!, e altceva, mult mai inalt... si
nu doar ca forma de relief. ,Ca n-or fi jin-
duit-o puterile straine degeaba”, imi scria
Elena. Cu timpul, scrutind, comparativ, si
alte zone, am inteles ca nu era vorba numai
de un puseu de orgoliu national gratuit, ci
de un sentiment sincer si justificat, admi-
rabil imortalizat si in scris, mai intii de
cronicari, apoi de marii scriitori.

Ft in Arcadia €go (citeva note de caltorie)

Nl

Departajarea, oarecum partinic-aro-
gantd, o consemnase cu secole fnainte in-
susi Dimitrie Cantemir: ,in Tara de Sus,
cea dintdi unde s-au agezat Drigosestii,
se afli multe asezdri tardnesti, iar in Tara
de Jos, unde s-au asezat mai in urma, nu
sunt alti tarani decit aceia pe care boierii
din acest tinut i-au cumpdrat cu bani din
Tara de Sus si i-au adus pe mosiile lor sau
aceia pe care i-au cumparat dintre rizesii
care si-au instrainat mosia lor strimogeasca
din pricina sdrdciei si care, asemenea, au
fost siliti, cu strAimbdtate, sa-si pund gru-
mazul in jugul serbiei [...]. La munci sunt
foarte lenesi si trindavi [...]. De bautura
nu aveau prea multd greatd”. A se observa
ci, in monumentala Descriptio Moldaviae,
ilustrul cirturar critica unele ,,metehne ale
moldovenilor”!

Animata de spirit civic si profund pa-
triotism, familiarizatd, fireste, cu litera-
tura, dar si bund cunoscitoare a istoriei,
venerabila profesoara de limba si literatura
romana, desi era dezamigitd de unele ac-
tualitdti, nu ezita si-i aprecieze pe cei care
vegheau la sustinerea valorilor bucovinene
(v. initiativa cu ,Paste in Bucovina” s.a.).
In general, pe coregionali i prezinti in ace-
easi lumina favorabild, indusa poate si de
aducerile-aminte despre membrii propriei
familii, alimentata si de conduita sau expe-
rientele de viata ale unor cunoscuti. Ciand
unul din neam — Adomnitei — a ajuns inalt
demnitar, i s-a amintit premonitia ei de a-i
fi zis bunicii nepotului — viitor ministru,
venit in vacantd la Capu Codrului: ,— Ce
picioare lungi are Cristi! Cu asa turloaie
ajunge ori sus, ori departe!” Nu s-a dus el



cu elicopterul la propria-i insuratoare?! Nu
s-a impdunat cu rubedenia, menajandu-se
aprioric de posibile contestiri — din cate-
goria Jos cu...! Se mindrea insi cu rezulta-
tul consultului pe care doctorul Leon Di-
naild I-a comunicat sorei i cumnatului din
Diribani: ,inteligenta iesita din comun”!
Pornind de la amuzant-complicata obarsie
a unei foste colege de scoald din Vicov-ul
Sofiei Vicoveanca (tatd rus, mama polo-
neza, sot moldovean, fete de nationalita-
te roména), remarca: ,Cred ca ti-am mai
scris cd Bucovina e tinutul model pentru
convietuirea pasnica intre etnii’.

Cu toate acestea, in 2007, bucuran-
du-se ci, in fine, urma si o vizitim, ne
avertiza, alarmata si intristatd, de inundatii
(revirsarea unor ape ca Suha, Bistrita), de
tdierea padurilor, de poluare (desi ,intre-
prinderea miniera s-a desfiintat”) etc., etc.:
»Acum nu mai e nimic din frumusetile
Bucovinei. Muntii sunt golasi, iar drumu-
rile... Vara asta nici n-am indriznit si te
chem. Ti-ai strica bunitate de masina pe
niste drumuri hrentuite in braul soselelor
asfaltate in anii comunismului. Oi fi nos-
talgica, dar era o frumusete. [...] Acum
mi-e rusine sd te chem in Bucovina. N-a
mai rimas decit aerul ozonat, incircat de
mireasma fanului si, slab de tot, a brazi-
lor”.

Olteni temerari si incitati de curiozita-
te, nu ne-am reprimat impulsurile si n-am
regretat ulterior. Nici n-am avut nevoie de
vreun pliant publicitar. Ne astepta, se-nte-
lege, un competent ghid, absolut personal.
Cutreierand plaiurile mustind de legende,
respirind aerul rarefiat de pe Ceahliu sau
adulmecind miresmele vegetatiei din care
tasnesc Pietrele Doamnei, nu te mai mira
ivirea atator genii artistice in acest generos
spatiu geografic. Cum s nu fi inflorit aici
poezia, muzica, in general — folclorul, pic-
tura — indeosebi iconografia scl. ?!

Imediat ce treci pe sub panoul publi-
citar Hai in Bucovinal, e dragoste la pri-
ma vedere. Urmirind indicatoarele rutiere

125

ritualititii neamului, nici nu stii unde sa
poposesti mai repede.

Din cand in cind iti vin in minte cu-
noscute pasaje literare: ,Erau tipete de fe-
meie. Se didu indatd limurire Miriei sale
cd, de mare sfiala, in acea clipa o muiere a
slobozit din miruntaiele ei un prunc. Voda
zAmbi.

— De unde e acea muiere?

— De la Driguseni, Miria Ta!” (Mihail
Sadoveanu, Fratii Jderi)

In preaplinul de sacralitate de la Putna,
Sucevita, Voronet si din celelalte bijuterii
religioase — veritabile capodopere ale spi-
ritului creator, iti faci cu greu loc printre
cetele de turisti, cilauzite de ghizi-calugi-
ri turuind in mai multe limbi prezentari
atent documentate. Dezamigirea ca Ma-
nastirea Slatina se renova tocmai atunci
e rapid spulberatd de tinira §i frumoasa
madicutd care se oferd sa ne conduci lan-
ga cripta unde se odihnesc osemintele lui
Alexandru Lipusneanu si ale familiei sale,
surpriza fiind si mai grozava cind it dai
seama ci fata a citit nuvela lui Costache
Negruzzi, ba chiar a inteles substratul ope-
rei.
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Abordind mai intii obiective de in-
teres predominant profesional (Mircesti,
Malini, Ipotesti, Humulesti, Brosteni, Pi-
pirig, Suha, Sabasa, Hanu Ancutei etc.),
ajungi apoi la impozanta Cetate de Sca-
un de la Suceava. Ca si la vizitarea Cetitii
Neamtului nu-ti poti reprima sentimen-
tele de admiratie §i de uimire fatd de in-
aintasii care, fard a beneficia de avantajele
materialelor si tehnicilor constructorilor
contemporani, au ridicat in urmai cu sute
de ani asemenea edificii trainice.

Impresionantele colectii documentare
din muzee si alte licasuri de cultura sunt
uneori articulate cu inedite si inspirate
obiective anexate in timp. Astfel, in micu-
tul parc din vecinitatea Casei Memoriale
»lon Creanga” vizitatorii pot vedea, aproa-
pe in marime naturald, obiecte si personaje
din opera marelui povestitor. Nici impo-
zantul complex cultural — ,,Centrul Natio-
nal de Studii Mihai Eminescu” — dedicat la
Ipotesti poetului national nu e mai prejos.

Pe de alta parte, te uiti si la oameni.
Mergind sa vizitezi modesta cisutd din
Stupca lui Ciprian Porumbescu, unde cre-
atorul rascolitoarei Balade se stingea, rapus
de tuberculozd, la numai 29 de ani, ai parte
de o neasteptatd priveliste: fiind duminic,
trec spre biserica palcuri de steni, de toate
varstele, imbracati in costume traditionale.

In ceea ce priveste portul popular, se
remarca stravechea/mioritica aspiratie de
comuniune om-naturd, incepand cu fai-
mosul cojocel, bogat ornamentat, semn al
prosperititii, dar i in concordanta cu regi-
mul termic' din acea zona, unde cresterea
animalelor, silvicultura §i vindtoarea sunt
indeletniciri curente ale gospodarilor?.
Broderiile de pe pielea de miel / oaie / capra
etc. sunt mestesugit garnisite cu blanite de

1 Acest obiect vestimentar este de-nteles avind
in vedere temperaturile mai scizute pe-acolo tot
timpul anului.

2 Sora lui a confirmat ci

Nicolae Labis

tulburitoarea poezie Moartea ciprioarei fusese
inspiratd de un dramatic fapt real, familial.

la diverse vietati din fauna specifici (vulpe,
jder, dihor s.a.). Cantemir evidentia ,ge-
ometrismul dreptliniar al ornamentelor”
florale, ,,cromatica sculpturald” (mostenita
de la hugani) fiind pigmentata cu cea ,pas-
telatd” (tot de sorginte ucraineand).

In fata unei astfel de ilustre obarsii, se
impunea sd venim si noi, cei de pe-aici, cu
ceva compensatoriu. $i avem, desigur: un
Brancoveanu, un Titulescu, un Brancusi,
un Eugen Jonescu, un Minulescu, un Ma-
rin Sorescu §i multe alte valori nationale
si nu numai (chiar daci l-am avut si pe
Ceausescu, pe care insd unii conagionali
inca il regreta...)

Totusi, in pofida cunoscutei tifne de
oltean ,jistet / mititel si iubdret”, ne lip-
seste gravitatea patriotismului local si ori
de cate ori urmaresc o emisiune radio-tv
despre Bucovina parci astept si ma sune
prietena mea, ca altddatd. Cine stie daca
si cAnd voi revedea mirificele plaiuri unde
sunt convinsd cd se pot vedea, intelege si
subintelege atitea altele. Parafrazindu-l
din nou pe Nichita Stinescu, nu-mi pot
reprima un gind de nostalgici bucurie: Ce
mirare cd ai supravietuit atitor vitregii, / Ce
bine cd esti §i cd m-ai primit cu drag, minu-
natd Bucovind!



m

a Judecata de Apoi a tiganilor,
Dumnezeu nu cred ci va oficia
personal. Va lisa grija in seama
unui ,sfint” sau, poate, a lui Hristos cel
iubitor de oameni, nunti si cAntec — crucea
fiind sublimul siu cAntec, pe care noi, iatd,
nu l-am invitat nici pAna astdzi.
Demiurgul, pentru prima oari in
eternitatea sa, va fi ocupat cu ascultarea
pe indelete a muzicii unui tigan de geniu,
cunoscut in Univers cu numele Farimita
Lambru. Si nu neapirat cum se exprima
cu vocea. Ci cu acordeonul. Unul divin.
Dumnezeu stie asta. Pianul celor saraci.
Pianul mahalalei. Pianul celor mirginasi.
Satelor. Oraselor. Universului. Si se aude
printre stele, pina-n cringurile inverzite
ale Paradisului, /nimioard, inimioard, Siar-
ba de la Turnu-Mdgurele, La calul Bilan,
Hora lui Firdmita, Inel, inel de aur, Sap-
te vdi si-o vale adincd, Dor de mama, Mai
dusei in cimp si ar, Hora lui Oneatd, La
crama din Drigdsani, Coboard, puicd, co-
board!, La casa cu trestioard, Zice lumea ci
inbesc, Hora flordreselor, Hora argintireasci
si altele, multe altele, care nu s-au inregis-
trat si au ramas doar intre el si Dumnezeu.
Eu zic ci toti tiganii vor fi trecuti
in Paradis, pentru ci Sfantul nu va indraz-
ni si-i arunce-n iad pe ei, care au fost robi
ai istoriei i care au fost capabili sd trans-
forme robia in frumusete si suferinta-n bu-
curie. Tiganii. Sa nu va asteptati, v rog, sa
gasiti, in aceste rinduri, biografia lui Fi-
rimitd Lambru. Nu o cunosc. Pentru mine
biografia lui adevirata este muzica sa, pro-
dusid de degetele unse cu miere de ingeri.

a tiganilor: Farimita Lambru
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Eseu

La Judecata de Apoi

Cornel NICULAE

Omul acesta exprima un dor. Un
dor tiganesc, chiar daci, uneori, avea apa-
rente sonore romanesti. Melancolie. Tris-
tete. Din acordeonul siu curge in satra lu-
mii o intreagd metafizici existentiald care
aruncd la gunoi Critica ratiunii pure a lui
Kant, zece tratate de logici, teoriile cele
mai noi asupra originii universului. Toate
acestea nu fac doi bani in fata unei lacrimi.
in fata unui suflet parasit si gol, Platon este
o insulta.

Ascultdndu-l, caut nauc, golit de
carti, etici si religii, intr-o expresie, dincolo
de bine si riu, o fierdrie, unde aurarul sa-
mi facd inel, inel de aur, si-l pun pe dege-
tul vietii parsive si trecatoare ca roua. $i s-o
beau intr-un pahar cu vin, impreuna cu
Maria Tanase si cu Lambru, care cintau,
cAntau, cantau... Doi zei evadati din moar-
te, poate chiar Orfeu si Euridice. Muzica
lor, frimAntare nemaivazuta de suflet, su-
nete si viatd. Frumusete. Eu sunt sigur ca
Firimitd a ciutat-o mereu pe Maria, dupa
ce soarele a topit-o in lumind. A ciutat-o
in cantec. Si a gasit-o in noi. Nu intreaba
el in La calul bilan de Maria care s-a dus?
Daci nu s-or regisi la sfarsitul veacurilor
atunci si acolo unde Dumnezeu selecteaza
muzica potrivita pentru Paradis, ca si pen-
tru propria intimitate divind.

De aceea zic, muzica lui Faramita
Lambru te smulge din noroioasele zapezi
ale vietii, din inghetul triirii nesfarsitelor
si acidelor ploi ale existentei. Te smulge
din veac si te aruncd in clipa aceea fierbin-
te, uriasd, unica. In drum. citre niciieri.
Te mangaie deschizAndu-ti venele i vechi-
le spatii si timpuri, cind oamenii umblau
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liberi sub cerul care le incoltea in plete,
in inimile invelite cu pulberea argintie a
drumurilor si in visurile cailor care pasteau
jeraticul tigincilor vrijitoare.

De aici izvoraste melancolia strivi-
toare pe care inima mea o gaseste in muzica
lor, a tiganilor ldutari. Cautd viata adevira-
td, viata pierduté intr-un trecut care nu va
fi regasit niciodatd. Toate s-au lichefiat in
amintire, inima si cAntec. Un cintec des-
pre departiri. Un oftat la marginea unei
amintiri cat o istorie: inel, inel de aur. Cu
piatrd la mijloc. Cu praf'si pulbere.

Cu tiganii imi este imposibil si
raman in concept. Pentru cd ei, ca atare,
nu Jocuiesc in concept. Doar in existentd.
O existentd care este o nesfirsita cautare a
esentei lor. Nu cred ci au regasit-o nici in
palatele uriesesti, nici in gramezile de aur
de pe trupurile lor, nici in magini etc., etc.
Este doar eul lor inflamat de maharajahi
ai vesnicei cilatorii intre bine si rau. Poate
foamea de spatiu cu care au inghitit Eu-
ropa si lumea, nepotolita lor curiozitate si
greata de granite. Ei inca sunt pe cale ca-
tre ei ingisi. Sunt viata in exercitiul ei fun-
damental — expansiunea. lar viata — nu-i
asa? — nu incape in concept. Di peste. Se
sublimeazi in inele de aur, in cantec. In
foc. In scoica ghiocului. In poezia destinu-
lui ghicit de tiginci in Calea Lactee. Dupa
un cintec vrjit de acordeonul lui FirAmi-
td, vorba poetului Nichita Stinescu, brusc
imi vine sd iau cuvintele si sa ,le arunc in
mare”, si s prind fluturi la nesfarsit de pe
clapele instrumentului sau.

Prin urmare, Dumnezeu priveste
relaxat fentele lui Dobrin cel-fari-asema-
nare artist, ascultd caligrafiile sonore ale
lui Lambru, naiul absolut al lui Gheor-
ghe Zamfir si se induioseazd. Pentru ca
ce desenau picioarele Gascanului in jarba
terenului de joc, cu mingea, dansau dege-
tele acestui ldutar extraordinar, care a tesut
unele dintre cele mai originale vitralii mu-
zicale ale mahalalei bucurestene. O farimi-
ta cu inimd uriasa.

Tiganii sunt mai aproape de via-
td decat majoritatea semintiilor de pe pa-
mant. India (mama lor) a fost si este prin
zeii ei, patria sau leaganul vietii. Iubire ne-
sfarsitd, demna si fira obscenitati. Dans.
Ritm. Copii multi, adica viatd multd. Ei,
chiar cind cintd si danseaza, dau nastere
vietii, fac copii pentru ca acestia, la rin-
du-le, si se gribeasca si facd altii. Si tot
asa. Toti indienii sunt un imn inchinat vie-
tii. Asa umplu de viatd Universul si chiar
pe Dumnezeu care a ficut-o.

Dorul lor se vede in patima pusi
in flamenco-ul spaniol, dansat de ei si cAn-
tat de ei. Acolo se curma si se iscd viata, in-
tr-o carne crispatd, care, parcd innebunita
ne priveste cu ochii deschisi.

Dorul nesférsitelor stepe nespur-
cate de picat in care impleteau stelele in
cozile cailor. Dorul lor este si dorul dezra-
dicindrii de matricea primodiali. De aceea
dorul lor nu este dorul nostru. Noi n-am
plecat niciodatd (exceptind ultimii trei-
zeci de ani). Dar ei au plecat intr-o istorie
adesea infernali, care incd arde coviltirele
amintirii. Ei sunt, inci, o rani deschisa,
chiar daca n-o constientizeaza. Dar o cin-
ta, pentru ca doare.

Si grecii au un dor numai al lor.
Il gisim in cAntecele lor. Acolo-1 gisim pe
Ulise, visind sa revada Itaca. Stepa lor este
marea. Ciruta si cortul — corabia. Restul
— Mikis Theodorakis, cu Zorba, Demis
Roussos, cu Prietenul meu vintul etc. Dar
despre ahei si sufletul lor — altadata.

Cioran ageza muzica lui Bach la
portile Paradisului, iar pe cea a lui Mozart
— chiar in Paradis. Dar muzica liutarului
nostru unde este? La portile inimii? Nu.
In centrul ei. Doar inima este (pani la cel
crestin) paradisul nostru. Ca si infernul
nostru. Lambru ne cAntd pe-trecerea pe
pamént. Noi in lume §i lumea in noi.

Muzica a fost prima! Apoi au ve-
nit cuvintele. La inceput a fost vantul,
apoi cu-vantul. Cind cuvintele au venit pe
lume, a fost prea tarziu — muzica inundase



Universul. Intrebati-l pe Gheorghe Zam-
fir, dacd nu ma credeti. In naiul lui este
toatd povestea muzicii, iar el o cunoaste la
modul absolut. Intocmai ca Firimiti Lam-
bru. Doi sfinti ai muzicii.

Natura, apoi (muzica naturii) s-a
indurat de om si i-a permis sa cinte. Nu
omul a gisit muzica, ci cAntecul l-a gisit pe
om. De aceea sunt putini cei ,gasiti”, cei
atingi de aripa muzicii. FirAmita este pri-
mul posedat care mangaie un obiect (acor-
deon) pana acesta incepe sa cante. Doar
pentru a se mantui. Pe el. Si pe noi. Orfeu.

Un francez, un neamt etc. nu stiu
asta. Roménul stie, pentru ci adesea, noi si
tiganii am plans si ne-am bucurat impreu-
nica slugi ale vremii, ce suntem.

In acest fel, muzica devine si o te-
rapeutici. ,Nu existd boala de care nu ne-
ar vindeca o lacrimi ce ar incepe si cin-
te...”, spunea Cioran undeva.

Chiar daci omul ar dispirea de
pe pamant, muzica va riméne, pentru ci
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a fost aici dinaintea lui. Doar ¢ nu va mai
gisi 0 inima in care sd mai batd.

Cu Fardmita Lambru, lumea con-
tinud s existe. Parcd as fi la marginea lumii
si ninge gri-fulgerat, vintos, schiop si hain,
iar printre trestiile inghetate se aud carute
trecAnd si nu mai ies niciodatd din ghio-
cul timpului. Infinitele lumi neexplorate
aprind ochii mahalagiilor, care cutreierd cu
Faramitd hanuri, jocuri, locuri, viscole si
deznadejde. Si cutitele rimén tainuite sau
poate... cine stie, singereaza carne tanara
naravitd-n pdcat.

Nimeni ca ei nu intelege mai bine
sufletul omului. Tainele vietii batute-n
palmai sau pe clapele acordeonului acestui
om. Divini negustori de iluzii. Nu mint
viata, ci moartea pe care o anuleaza prin
cantec, dans, ritm, dragoste.

lardsi, sunt sigur cd Judecata de Apoi
a tiganilor nu va avea loc. Nici Dumnezeu
nu poate judeca un cintec nesfarsit. Ca si
el. Cuprins intr-o firdmitd. De om. O la-
crimd care canta...

Taraful Ochialbi in 1860 — Acuareli de Carol Popp de Szathmdry

(Muzeul National de Arti - Bucuresti)
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Spiru Vergulescu (1934-2007)

loan IOVAN

dcand parte din marea galerie de

personalititi culturale si artistice

care s-au nascut la Slatina, Spiru
Vergulescu este considerat si recunoscut ca
atare, dar este considerat §i promovat, la
fel, in functie de valoarea pe care o deti-
ne realmente si in cadrul artei romanesti
contemporane. A fost apreciat, pe buni
dreptate, deosebit ca om, dar considera-
rea lui este determinata, in primul rind,
de importanta operei sale, data de valoa-
rea artisticd si de originalitatea ei, de felul
in care se constituie intr-o contributie de
marca. E de asteptat din partea unui artist,
mai ales daci este considerat ca fiind re-
marcabil, s3 fi realizat o opera pe misura in
care importante sunt originalitatea si stilul
propriu, dar si acestea nu pot fi oarecare, ci
trebuie sa rispunda si ca importanta. Ori,
in cazul lui Spiru Vergulescu, cele mai va-
lide argumente sunt tocmai originalitatea
si stilul adaugate temei, pe care, astfel, si-o
particularizeazd pini la a-i deveni emble-
matici. Poate fi considerat, in cazul siu,
deodati cu valoarea artistici, criteriu de
considerare statornicia in artd si consec-
venta tematica in realizare, pentru ci, re-
lamente, acestea l-au favorizat ca artist si
l-au impus ca opera.

Tema centrald, tema de permanenti
este casa, este cladirea, constructia, este
edificiul de arhitectura si, uneori, strada
strdjuitd de case. Apar, citeodatd, in imagi-
ne, si copaci marcaindu-si prezenta intr-un
mod deosebit de pregnant. Prezentarile de

case din imagine au o anume particularita-
te, in functie de care ar putea sa fie numite
,portrete”, masele arhitectonice, formele
care se poate considera cd alcatuiesc ,fizi-
onomia” ei. Fatada este definitorie, chiar
daca nu intotdeauna este privitd frontal.
Dar, indiferent din ce unghi ar fi recep-
tata, afirmd o prezenta clara, sigurd, im-
prejurare care contribuie, in primul rind,
liniile, contururile realizind preponderent
clidirea. Tn comparatie cu copacii, cu ma-
terialitatea lor densd si grea, minerald, ca-
sele apar ca tinind de o materialitate, mai
degrabd, aeriand. Sunt definite de lumina,
sunt forme spatiale, mase dimensionale,
tridimensionalititi usoare, aproximativ
geometrice.

Cladirile intrate in acest repertoriu
imagistic sunt diferite ca formai si expresie,
dar fatada este cea care le particularizeaza
cel mai mult, ea este definitorie, asa cum
pentru portretul uman definitoriu este
chipul, hotidratoare este fizionomia, chiar
daca intrd in atentie si bustul, tinuta lui.
Mentinind aceasta posibild analogie, mai
ales in sensul expresiei, la cladirile lui Spiru
Vergulescu importante sunt relationdrile
cu ferestrele, cu usile, cu intrarile, cu bal-
coanele, acestea, de asemenea, sunt factori
activi de particularizare, la fel cum sunt
si elementele arhitectonice ornamentale.
Culoarea isi detine, si ea, rolul desemnat
imagistic, ea asigurand fondurile, cAmpu-
rile arhitectonice, peretii, partile dimensi-
onale. Asigurd cantitatile imagistice.



In pictura lui Spiru Vergulescu, clidi-
rea este numai prezentd, la fel cum pictura
este numai prezentare, dar péstrénd vii in
subsidiar operatiile anterioare momentu-
lui de realizare, preferintele, selectia, inte-
legerea, in acelasi timp in lduntricul moti-
vului protejindu-se pentru a contribui de-
osebit la comunicarea artistici, elementele
de gandire si intuitie, de afectivitate si de
atitudine. Clidirea este esentializata prin
desen si ardtatd ca stare prin intermediul
culorii. Desenul, linia arati felul de a fi al
cladirii, in timp ce culoarea indica perso-
nalitatea ei. Prin conjugarea lor apare in-
tregul cladirii ca prezenta si stare, ca fizic si
ca identitate. Felul cladirii de a se arita este
acela de a fi in spatiu, nu si in timp, pentru
cd ea nu prezinta nici schimbare, nici mis-
care. Momentul cladirii este, pentru tot-
deauna, cel de fatd, acela de a fi in spatiu,
fara timp. $i dacd, totusi, se strecoard ideea
de timp, este aceea de timp de cAndva, re-
volut, acum inexistent. Dar aceste cladiri
nici nu-si afirmd apasat materialitatea, cici
felul in care ele se arata le dimensioneaza
in elementaritatea aerului, astfel incit par
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a fi, cumva, mai mult aparitii alunecate in
vis, bine trecute in imaginar.

Aceastd materialitate particulard, con-
ferita de pictor cladirilor sale, beneficiazi,
pentru aceasta, de functionalitatea contu-
rurilor, a desenului in a le arata forma si
a culorii pentru a sugera starea. Desenul
realizeazi forma, culoarea realizeazi sta-
rea in care este gazduit reflexul sufletesc,
desenul construieste, culoarea determina
triirea. Din impletirea lor apare expresia,
apare comunicarea artistica, apare atitudi-
nea si, din toate, este realizata viziunea. in
pictura lui Spiru Vergulescu, poate cel mai
important factor este viziunea, pentru cd
ea asigura directia demersului artistic, ea
determina relatiile care fac caracterul lim-
bajului propriu, ea cere o anume legitura
intre artist si tema, intre pictor si motiv.
Ea aduce, aici, cilduri si tandrete, respect
pentru lume si lucrurile ei, atasament si
simpatie pentru clidire ca fapt existent, ca
expresivitate, ca termen de relatie de viatd,
ca purtitoare de idei, ca aplicatie a privirii,
a contemplarii, dar si ca prilej de functio-

nare a afectivitatii.

Muzeul Simu — Spiru Vergulescu
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Loredana IANOVICI

S-a niscut la Slatina in 1925, unde urmea-
zd scoala primara si liceul, crescutd fiind
intr-o familie de intelectuali — tatil siu,
reputat medic, a profesat mai multd vreme
in straindtate, mai ales in Orientul Apropi-
at, de unde s-a intors cu o bogata colectie
de obiecte de artd si covoare orientale, mai
ales covoare de Buhara. A urmat Academia
de Arte Frumoase din Bucuresti, unde I-a
avut profesor pe Cornel Medrea, fiind, de
asemenea, licentiata in istorie si filosofie
la Universitatea din Bucuresti. Se stabiles-
te in capitald, dar mentine la Slatina casa
parinteasca pentru care, in toatd a doua
parte a vietii, s-a luptat din greu pentru ca
edilii orasului sinu-i demoleze respectiva
casd care, pasimite, stitea in calea posibili-
tatii de largire a soselei care traversa orasul,
venind de la Craiova si mergind spre Pi-
testi. Au fost, pentru ea, ani grei de dru-
muri batute la primdrie, la autorititi. La
disparitia ei, imediat au demolat casa, in
loc 53 o protejeze si sa o consacre cultural,
cici puteau si o transforme in casa memo-
riald sau in sectie amuzeului judetean, cici
existau acolo numeroase obiecte artistice
de valoare. Era de-a dreptul inofensivi si
modestd, in fata orgoliilor nemisurate ale
edililor statului si ai partidelor, mai ales ai
celor de dupd 1989. Au amirat viata unei
femei dedicate si a unei artiste care a facut
parte din mandria Slatinei.

Debuteaza expozitional in 1949 si orga-
nizeazd mai multe expozitii personale, la
Slatina (1963), Bucuresti (1967, 1971,
1975), Craiova (1967, 1975), Oradea

Teodora Maria Kitzulescu (1925-2011)

(1968), Cluj (1968), participd la saloa-
ne oficiale, expozitii tematice si de grup
din tard de peste hotare, Geneva (1965),
Istambul (1967) Varsovia (1970), Viena
(1970), Moscova (1965), Riga (1965).
Lucreazd artd monumentala, piatrd §i ce-
ramicd, aflata la complexele hoteliere din
Mangalia Nord, realizeaza proiecte de
sculpturd monumentala dedicate lui Nico-
lae Balcescu si Tudor Vladimirescu. Daca
in viziunea dezvoltata in arta monumenta-
14 opteaza pentru forma de sintezd, in por-
tretisticd aplica o formula analitica, sinteza
care sd se integreze spatiului arhitectonic
pentru care erau prevazute si analiticd in
functie de caracterul personajului portreti-
zat i de starea lui.

Sculptura Teodorei Kitzulescu intruneste,
in mod firesc, caracteristici care o parti-
cularizeazi, o volumetrie corect structura-
td, asociatd cu un caracter expresionist al
formelor. Diamica suprafetelor se conjuga
adecvat cu plasticitatea volumelor, pentru
a face vaditd viata lduntricd a personajului,
pentru a sugera starea avuta. Aceste lucrari
sunt portrete de factura psihologica, avind
in centru tocmai intentia de a surprinde
circumstantele definitorii ale respectivului
profil spiritual. Cu tot expresionismul fac-
turii, expresionism, de fapt, doar al supra-
fetelor, nu si al formelor si al volumelor,
nu al (dis)proportiilor, cici Teodora Kit-
zulescu construieste corect volumele, dar
le trateazd suprafetele spontan, usor acci-
dentat, pentru a le spori expresivitatea si a
le creste incd tensiunea adresarii, tensiune



a suprafetei, caci launtricul volumetric este
calm, conform normalititii persoanei por-
tretizate, aflate, cum spune Heidegger, in
,odihna lucrului in sine”, deci in cea mai
proprie, mai adevaratd ipostaza. anegis—
treaza cu justete particularitatile chipului,
specificul fizionomic, realizAnd portrete
caracteriologice cu evidentd atentie indrep-
tata citre spiritual. De aceea functioneaza
definitoriu relatiile chip — suflet, forma —
afectivitate. Respecta particularititile fizio-
nomice si de expresie ale personajului, dar
carora le adauga particualritatile expresive
ale modelarii. Cu toatd libertatea de execu-
tie, artista manifestd un permanent respect
pentru real, care se exprima prin felul in
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care transpune realul personalititii, per-
sonalitatea fiind identificata in echilibrul
dintre infitisare si launtric, concludenta se
aratd a fi tocmai conexiunea, concordanta
dintre interior si exterior, atit cea privi-
toare la personaj, cit si la cea care priveste
sculptura propriu-zisi. Forma exterioari,
prin caracterul ei, face si transpara liun-
tricul, iar acesta rizbate pentru a transmite
si a Intretine expresia la exterior. O anume
tensiune care poate fi simtitd intre exteri-
orul formei si lduntricul volumului, intre
framintare §i calm, favorizeazid accesul
catre particularititile personajului, atit ca
prezentd fizicd, cit si ca insusire psihici.

Primul a;ezﬂmant spzmlzcesc infiingat in Slatmﬂ in zmul 1 792
de negustorul lonaseu Cupepu
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Calendar
Iunie

1 iunie 1909 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul si traducatorul IONEL MARINESCU
(m. 28. 10. 1983, Bucuresti)

1 iunie 1952 — s-a nascut, la Barza, Olt, poetul MARIN LANGA

1 iunie 1958 — s-a nascut, la Calui, Olt, poetul GHEORGHE TRUTA

2 iunie 1964 — a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul DUMITRU
CARACOSTEA (n. 10. 03. 1879, Slatina)

3 iunie 1950 — s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul
NICULINA MERCEANU

6 iunie 1941 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si gazetarul MIRCEA DAMIAN, pe
numele adevirat CONSTANTIN MATUSA (n. 14. 03. 1899, Izvoru-Gineasa, Olt)

9 tunie 2014 — a murit, la Slatina, istoricul PAUL MATIU (n. 15. 08. 1951, Ramnicu
Sarat)

10 iunie 1896 — s-a nascut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul
ALEXANDRU BUSUIOCEANU (m. 26. 03. 1961, Madrid)

11 iunie 1939 — s-a nascut, la Perieti, Olt, poetul, prozatorul, publicistul si traducatorul
ION ANDREITA

14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul
mitropolit al Olteniei (n. 20. 02. 1889, Slatioara, Olt)

15 iunie 1939 —a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU
(n. 15. 10. 1880, Craiova)

15 tunie 1998 — a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (n. 30. 10.
1936, Ungheni - Arges)

16 iunie 1944 — s-a nascut, la Stoilesti, Valcea, prozatorul VIOREL DIANU

17 iunie 1932 — s-a nascut, la Dobriceni, Olt, pictorul SABIN BALASA, (m. 1. 04.
2008, Bucuresti)

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, Olt, poetul si publicistul GIL PASCULESCU, pe
numele adevirat GICA PASCULESCU (n. 3. 03. 1945)

23 iunie 2000 — a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU
(n. 27. 09. 1913, Oporelu, Olt)

24 iunie 1940 — a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele
adevarat FLORICA E. IONESCU (n. 18. 08. 1896, Bucuresti)

25 iunie 1949 — s-a nascut, la Caracal, publicista, poeta si traducatoarea CRISULA
STEFANESCU

25 junie 1957 — s-a niscut, la Caracal, poetul si prozatorul PAUL SARBU

26 iunie 1904 — s-a nascut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe numele
adevarat PETRE IOAN MARCU (m. 8. 07. 1968, Bucuresti)

26 iunie 1942 — s-a nascut, la Gradinile, Olt, poetul CONSTANTIN IANCU

29 iunie 1935 — s-a nascut, la Morunglav, Olt, scriitorul si publicistul ADRIAN BUTOI



A\

n martie 2021 a avut loc la Cen-

trul Artelor Vizuale din Bucuresti

expozitia de grup ,Eclectic”, sem-
nata de patru artisti din Slatina (doi dintre
acestia stabiliti intre timp in capitald) ex-
trem de diferiti stilistic si conceptual, dar
in acelasi timp complementari. Cristina
Bacicu Botez, Nicoleta Gribincea, Lucian
Liciu si Catalin Podoleanu au expus lucrari
de grafica si pictura, abstracte si figurative,
gestualiste si geometrice, pendulind intre
stiluri si abordari distincte. Seria contrarii-
lor ar putea fi extinsa, insa ideea a fost deja
lansata.

Cel mai important si interesant fapt
este acela ca cei patru ,au supravietuit” di-
ferentelor majore dintre ei §i ci expozitia
a fost nu doar vie si surprinzitoare, ci si
cumva legata. De fapt a fost o posibild cva-
drupla personald, in sensul ca fiecare dintre
artisti a preluat un spatiu distinct din gale-
rie, cite un perete si stalpii corespunzatori
lor, intr-un dublu dialog: acela al lucrarilor
selectate de ei, dar i al relatiilor vizuale cu
celelalte familii de lucrari. Astfel, imagini-
le reunite pe simeze s-au potentat reciproc
printr-o panotare fericiti. Intr-o paraleli
cu matematica (primara), cel mai mare
divizor comun al asocierii de lucriri, ar fi
geometrismul, la care au apelat cei patru
artisti in proportii si moduri diferite.

Pe scurt, o expozitie de inaltd clasi,
realizati pe baza unor lucriri reusite. In
mod paradoxal, functioneaza si reversul
afirmatiei anterioare. Voi prezenta in con-
tinuare proiectul ,Eclectic” prin conside-
ratii de naturd critica, dedicate fieciruia
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O expotzitie eclectica
Mihai PLAMADEALA

dintre protagonisti, in ordinea de pe afts.
Nu in ultimul rind, mentionez faptul ci,
cel putin din punctul de vedere al artelor
vizuale (si nu numai), Slatina este un cen-
tru aliniat la nivel national. Expozitia de
la Bucuresti a fost deopotrivd vizitatd si
apreciatd, inclusiv de colegi de breasla, dar
si la nivelul conducerii Uniunii Artistilor
Plastici din Romania.

Cristina Bacicu Botez

Scoala romaneasca (postbelici) de gra-
fica, dincolo de faptul de a fi recunoscuta
international, are bune traditii si un nivel
pe masurd. M refer atit la artisti, aliniati
cu omologii lor din striinatate, cat si la
invataméntul universitar, in special de la
Bucuresti si Cluj. Vasile Kazar, Ion Sta-
te sau Octav Grigorescu au lisat o buna
mostenire in acest sens. Mai aproape de
zilele noastre, Mircia Dumitrescu, Nicolae
Alexi, Dan Erceanu, Ion Panaitescu, loan
Atanasiu Delamare sau Ioan Horvath Bug-
nariu sunt doar citeva dintre numele care
fac cinste graficii autohtone. Desigur, liste-
le nu sunt edificatoare, oricat de extinse ar
fi, ci opera in sine.

In acest context favorabil, Cristina
Bacicu Botez, formati la Cluj, isi are pro-
pria individualitate artistic3, inscriindu-se
in rAndul artistilor care au ceva de spus si
duc mai departe stafeta valorici. O carac-
teristica a graficienei este relatia sa speciala
cu naratiunea, desigur, o relatie de sorgin-
te nonverbald, dar extrem de directa. Ti-
pul de naratiune la care ma refer, in fapt
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o idee sau o referintd culturala, reprezin-
td nu doar punctul de la care porneste in
realizarea unor proiecte artistice, ci insasi
substanta acestora. Interpretate ca meta-
fore, ideile din spatele lucririlor isi gasesc
transpuneri lirice, deloc explicite, in sem-
ne vizuale corespondente lor. Algoritmul
prin care artista opereazi cu linia, punctul
si pata tine de un simt compozitional deo-
potriva discret si rafinat.

Geometria joacd un rol important in
creatia artistei, fie ca este vorba despre li-
nii drepte sau elipse, despre triunghiuri,
dreptunghiuri sau cercuri. Acestea au rolul
de a imparti si implicit de a delimita diver-
se zone ale compozitiilor, compozitii ca-
racterizate prin organizare riguroasa. Flui-
dul interfereazi cu geometricul intr-un
context organic.

Extrem de versatila, artista se exprima
la fel de bine in zona mediilor si tehnici-
lor traditionale, ca si in cea experimentala.
Traseul sdu artistic presupune diversitatea,
ca forma de transcendenta.

Lucrarile Cristinei Bacicu Botez sunt
o lume in sine. Privite ca ferestre spre ori-
zonturi mai bune, mai frumoase, mai in-
teresante decat cele mundane, acestea tin
de adevirurile revelate prin arta. Nu in ul-
timul rind, artista este o veritabild interce-
soare intre limbajul verbal si cel vizual, cu
accentul pus pe cel de-al doilea element.

Nicoleta Gribincea

Rolul artei nu este acela de a consem-
na, de a pleda pentru diverse cauze sau de
a oferi solutii pentru problemele omenirii.
Cu toate acestea, atitudinea critici este
prezentd in mod constant in istoria artelor.
In secolul al XIV-lea, Ambrogio Lorenzetti
picta de exemplu, lucrarea alegorici , Efec-
tele relei guvernari”. Titlul dezviluie tot ce
este de spus. Secolul urmitor, Hieronymus

Bosh concepea celebrul sau triptic, ,,Gri-
dina desfatirilor umane”, de asemenea, o
amplé satird, cu accente metafizice. Nici
Francisco Goya nu si-a menajat contem-
poranii, nici macar pe comanditarii de vita
regald, pe care i-a reprezentat in ipostaze
monstruoase. Venind spre spatiul nostru,
in pictura religioasi murala, in tema de
pronaos, ,Judecata de apoi”, grupul dam-
natilor, in special al celor dominati de vi-
cii, cunoaste reprezentari parodice. Ca si
Andy Warhol sau Roy Lichtenstein, altfel
decat acestia, Nicoleta Gribincea marseaza
pe critica sociala.

Artista a optat pentru o serie de repre-
zentdri metamorfice, in care, un grup de
femei, manechine (de modi) filiforme se
transforma in coduri de bare, aidoma celor
care insotesc piesele vestimentare pe care
le prezintd. Dacd in unele dintre lucrari
triumfi detaliul, figurativul si culoarea, in
altele formele si paleta cromatica au fost
reduse pind la transformarea lor in linii
verticale. O critici a consumerismului,
care presupune dizolvarea sinelui in acti-
vitati bancaro-mercantile. Un proiect, un
concept bine definit si o viziune unifica-
toare, care exclude in totalitate elementele
inutile criticii formulate.

Alegerea femeii ca protagonistd a seri-
ei nu are conotatii speciale, in nici un caz
negative. Pur si simplu, Nicoleta Gribin-
cea a observat ¢ ofertele vestimentare si
campaniile de reclama vizeazd in mai mare
masuri femeile.

Mai departe, artista penduleaza, pe
parcursul seriei de lucrari mono dimensi-
onale intre o paletd fauvista si una policro-
md. Abstractizarea metamorfici porneste
de la simplificarea progresivi a imaginii
realiste de bazd, cea din lucrarea asa-zisa
unu.



Lucian Liciu

in picturd, ca si in viatd, lucrurile nu
sunt intotdeauna ceea ce par. Nu de putine
ori, figurativul i abstractul se mascheaza
reciproc; uneori gasim forme concrete in
petele de culoare, alteori lucruri cit se poa-
te de realiste sunt configurate cu concursul
mijloacelor nonfigurative.

Lucrarile abstracte ale lui Lucian Liciu
din proiectul expozitional ,Eclectic” sunt
atipice, pentru ci nu tin nici de abstractia
istoricd, nici de cea analitica sau sinteticd,
ci avem de-a face mai degrabd cu un cod
transpozitoriu personal.

Artistul a pornit de la fragmente de te-
sut urban privite ca plan general, adica de
sus, posibil din droni sau la fel de bine pe
o hartd, si le-a marcat cromatic, retinind
in compozitii o parte din contururi. Astfel,
rezulta o serie de imagini mai degraba greu
identificabile decit abstracte, in acceptiu-
nea stilul. Geometrismul este implicit, dar
ritmul este dat de cromatici, nu de linii.
Logica acestora, din modelul folosit, este
una functionald, nu estetica.

Proiectul pe care il analizim este cu
atdt mai interesant cu cat Lucian Liciu
este un artist figurativ prin excelentd. De-
senator fervent, el este legat indivizibil de
subiecte, pe care le alege in deplind cunos-
tintd de cauzd, doar daci le-a inteles si le-a
asimilat. Panzele sale abstracte, cele din
cazul de fata, marcheazd de fapt ideea de
locuire, aga cum ar putea fi ea privitd din
afari, de undeva de departe. Intreaga dina-
micd urband, dar si civilizatia, ar putea fi
privite ca pete de culoare delimitate in arii
si forme, dupa reguli subiective, aparent
aleatorii.

Este de remarcat faptul ci, desi se ex-
prima magistral prin desen, artistul nu re-
alizeazd desene colorate, ci intotdeauna fii
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da picturii ceea ce ii apartine de fapt si de
drept.

Citdlin Podoleanu

Exista o categorie de oameni care pri-
vesc cu condescendentd tablourile fird
rami, cu sentimentul ci acestea nu sunt
terminate sau ca le lipseste ceva vital, poa-
te cel mai important lucru. Pentru nume-
rosi dintre ei, o lucrare de arta trebuie sa
se asorteze cu canapeaua pentru a merita
sd fie achizitionatd. La un alt nivel, sunt
privitori care pot accepta figurativul, even-
tual in formule compozitionale clasice, dar
care resping categoric arta abstracta, pe cea
experimentald, conceptuald, minimalista
sau, in general, arta postmodernd. Adese-
ori, motivatiile intrd in sfera bine-cunos-
cutei sintagme ,,nu este artd; asa ceva pot
face i eu”.

Am descris, desigur, doar o parte a pu-
blicului pe care il au artele vizuale de la noi
si nu numai, in special cele considerate de-
cadente in mediile comuniste traditionale,
dar este interesant sd stim cine sunt pro-
ducitorii acestor tipuri de artd, bunioa-
ra, de artd abstracti. Unul dintre ei este
Caitilin Podoleanu, protagonistul analizei
de fagi. Inaintea lui (si a tuturor pictorilor
abstracti de astazi) au fost mari nume pre-
cum Malevici, Mondrian, Kandinsky sau
Pollock. O intrebare care se poate formula
este dacd artistii contemporani abordeaza
latura abstracta in relatie cu ilustrii prede-
cesori sau din alte motive. Renuntarea la
subiecte si iconografie si mutarea activiti-
tii artistice strict in zona maiestriei poate
fi convenabild pentru unii dintre ei. Nu
trebuie si uitim ca pictura inseamnd, ina-
inte de orice altceva, culoare. Mai departe,
totul tine doar de organizare, de ritm si de
relationare.
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Daca un pictor foloseste o paletd
(noud) pentru o lucrare, abstracta sau fi-
gurativa, la finalizarea acesteia constatim
cd paleta aratd incitant din punct de ve-
dere vizual, fiecarei valori cromatice de pe
ea corespunzandu-i una sau mai multe pe
panza originala. Nevoia lucrativd de ordine
amplifica efectele ritmice ale paletei.

In proiectul expozitional pe care il am
in vedere, Catilin Podoleanu s-a impartit,
fird a se divide, intre abstractia expresio-
nistd de facturd gestualista, cumva orga-
nica, si abstractia geometrica. In ambele
tipuri, pigmentul prevaleaza in fata sem-
nului vizual, privit mai degraba ca arie
cromatica decat ca interventie sau vector.
Artistul merge pe cartea acordurilor, rezol-
vand consonant diferentele de frecventd
ale paletelor sale. Acesta porneste de la o
dominantd instituitd in fond, peste care
juxtapune forme geometrice sau tuse con-
cise. Rezulta o serie de lucriri calibrate, cu
puternice valente decorative, ale caror ele-
mente sunt plasate, fird niciun echivoc, in
acelasi plan, pe un acelasi strat, in ciuda
unor suprapuneri de forme (rezolvate prin
culori translucide) sau a sugeririi prin li-
nii oblice a unor intersectii planimetrice.
Acest efect este obtinut de artist prin folo-
sirea predilecta a liniilor paralele, verticale
si orizontale, care evidentiaza fiecare oblica
si punctele de fugd corespunzitoare forme-
lor la care participa. Este vorba despre un
truc semi-iluzionist cultivat cu participa-
rea cromaticii.

Revenind la motivatiile privitoare la
alegerea rutei abstracte de citre artistul
roman, am constatat un posibil fenomen
social national, pe care l-am tratat detali-
at intr-o carte pe care am scris-o anterior,
»,O incursiune in pictura romaneascd a
anilor ’90: Atunci §i acum”. Pe parcursul
unui secol, pictura roméneasca de sevalet
a recuperat decalajul de cam trei sute de

ani fata de cea din Centrul si Vestul Euro-
pei, pentru a se alinia complet si chiar a fi
parte a avangardei in perioada interbelica,
in special prin miscarea Dada. Odata cu al
Doilea Rizboi Mondial §i mai ales cu co-
munismul care a urmat in Europa de Est,
arta din Romania a urmat calea realismului
socialist, intr-un moment in care in lumea
liberd triumfa expresionismul abstract. La
noi, abstractismul a constituit in perioada
comunistd doar un act de fronda a unei
minorititi din rindul pictorilor. Schimba-
rea regimului de la sfarsitul anilor ’80 a in-
semnat o adoptare masivi a abstractismu-
lui in Romania, adici o continuare logica
din punctul in care directia de dezvoltare a
fost stopata. Discutia este mult mai ampl3;
intre 1950 si 1967, au existat puternice
programe de sustinere logistica a artei mo-
derne Occidentale, ca parte a Rizboiului
Rece. Cartea lui Frances Stonor Saunders,
»The Cultural Cold War” este edificatoare
in acest sens.

Format institutional in anii 90, Ca-
tilin Podoleanu s-a inscris intr-o tendinta
culturala activa a respectivei perioade. Mai
departe, cercetarile si proiectele sale profe-
sionale au insemnat in mare masura culti-
varea acestor repere. Expozitia din 2021,
de la Bucuresti, a presupus, in eclectismul
sau, participarea cu lucrdri abstracte, prin
care artistul s-a detasat, fird a se disocia,
de ceilalti artisti aflati pe afisul expoziti-
ei ,Eclectic” si totodata pe simezele de la
Centrul Artelor Vizuale (Ciminul Artei)
Bucuresti.
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Cuvinte din bdtrini

Dregitorii de curte domneasca

Am ales, la intdmplare, numele
a zece dregitorii de curte domneasca
medievala, altele decat dregitoriile publice,
bdgand astfel de seama ca opt dintre ele -
postelnic, medelnicer, pivnicer, paharnic,
stolnic, clucer, pitar si setrar au obarsii slave,
una - comis — e greceasca si alta, sluger (cu
varianta sulger) are origini incerte. Opt
dintre dregatorii au legiturd directa cu
hrana, bdutura, curitenia, masa si odihna
domnitorului, doar comisul, ciruia ii
reveneau in grija grajdurile domnesti, caii
si furajarea lor, si setrarul, raspunzéitor
de corturile ostenilor, de tunuri si de
asigurarea aprovizionarii in timp de razboi,
se situau in afara bucitdriei. Postelnicul
(slavonul postelinikii), de pildd, unul dintre
cei sase boieri de Divan, avea indatoriri
privind camera de dormit a domnului, dar
si randuirea audientelor, si, mai la vale de
timp, sub fanarioti, indatoriri privind chiar
afacerile straine. Un personaj literar de
referintd pentru aceastd inaltd dregitorie,
fie doar si pentru tinuta sa vestimentara
de epocd, cu mestesug literar zugravita de
Nicolae Filimon, in Ciocoii vechi si noi, este
Andronache Tuzluc: cu antiriu de cutnie,
ca gusa porumbului, incins peste mijloc cu
un sal de Tarigrad, cu islicul in cap si invelit
pand la ochi cu o giubea de postav albastru
blanitda cu bland de rdas. Zice Sadoveanu, in
Fratii Jderi: Postelnicul de taind al lui Radu-
vodd, dumnealui Stefan Mester, il sfdtuise pe
domnul sau sd facd altfel de cum ficuse.

Primele mentiondri documentare
ale slugerului, ca dregitor de curte
domneascd, cu varianta raspanditd sulger,
apar in Térile Romane, in a doua jumadtate
a secolului al XV-lea, spun istoricii. Despre

C. VOINESCU

el, Scriban scrie in Dictionarul sdu cé era
Un functionar domnesc mai mare peste
mdcelari care aproviziona cu carne §i
lumindri curtea domneasca si oastea (Marele
sluger era unu din cei opt boieri de divan,
intre serdar si jitnicer); mai pe urmd, simplu
boierinas fard functiune. De fapt, sarcina
lui principald era strangerea sulgiului...,
a darilor percepute in naturd (mai apoi
in bani), care se plateau pentru vitele sau
oile tdiate. Marele sulger avea si adjuncti,
ca orice dregétor: vtori-sulger, treti-sulger,
sulgerei si, desigur, o nevastd — sulgereasd,
precum clucereasd, de pilda. Cat priveste
obérsia voroavei, ea este neclara, putdnd
veni de la slugd, derivat cu sufixul de agent
-ar/ -er, dar si din sarbescul, sluzar, ,,slugd”
Zice Balcescu: Familia Corbeanu... s-a stins
la 1748, in persoana slugerului Costantin
Corbeanu.

In Letopisetul Tarii Moldovei,
Grigore Ureche ne dumireste ci un clucer
mare era ispravnic pre beciurile domnesti,
pre unt si pre miere si pre colacii, adecd
pocloanele, ce vin de la orasd la Nascut lui
Hristos. Cu obarsii in slavonul kliucdrii,
sintendent”, termenul il desemna pe
boierul care avea in griji aprovizionarea
curtii domnesti, Scriban distingdnd
in Dictionarul sau mai multe ranguri:
Clucer de arie, intendentu care ingrijea de
nutret, Clucer de pivnitd, care ingrijea de
bauturi, Mare clucer, intendentu general
(mare ispravnic) al camadrilor domnuluf
si al armatei. Denumirile multor astfel
de dregitorii medievale s-au neutralizat,
cu vremea, in nume proprii de persoane:
Sulger, Postelnicu, Parcdlab, Clucer etc., iar
unele au devenit chiar nume de localitati,
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cum sunt, in Arges, de pilda, Stolnici si
Clucereasa. Zice Ion Ghica: Cdteva sute de
boieri mici, fard barbd, zisi starea a doua si
a treia, intre care se prenumdrau... caminari
si cluceri mari.

In capitolul I al scrierii sale Din
albumul unui bibliofil, intitulat Boierii
asezate de Alexandru-Vodd cel Bun si
Bdtran, Alecsandri enumera, printre altele,
si dregdtoria de paharnic mare si parcdlab
de Cotnar si de Harlau, atribuitd unui boier
de mare incredere, care trebuia sd direagd
(sd verse vin) domnului la zile mari, la
masd, cu pahar, altminteri, el fiind cel care
gusta primul bautura pentru a se convinge
cd nu este otravitd. Derivat din ,pahar”
(maghiarul pohdr, dar si sarbescul pehar),
paharnic a indurat, o vreme, concurenta
sinonimelor sale arhaice s§i regionale,
cupar, ceasnic, picernic. Boier de Divan,
Marele Paharnic avea, la nevoie, si doi
loctiitori: Paharnic(ul) al 2-lea, (care) dupd
dvorba paharnicului celui mare, dvoreste la
masd si direge pahar cu bauturd la domn;
Paharnic(ul) al 3-lea, cand nu direge al
2-lea, direge el. Intr-o Notd, Alecsandri
adauga: Adevdrul ce rdsare din aceastd
intocmire de boierii este cd (acestea)...
nefiind mostenitoare... nu au constituit
niciodatd titluri de noblete...; ce izvor de
magulire putea sd fie pentru un romdn in
titlurile de Paharnic, de Stolnic, de Comis,
de Medelnicer etc., cand boieria acestora nu
era decdt o slugdrie travestitd.

Au doar nu sunt si eu unsul lui
Dumnezeu? au doar nu mi-ati jurat si mie
credintd, cand eram numai stolnicul Petre?
Nu m-ati ales voi? - 1i intreabd Lapusneanu
pe boierii veniti sa-i zaddrniceasca planul
de a redobandi tronul Moldovei. O altd
dregétorie legatd de slujirea la Curte a
Domnitorului era, asadar, cea de stolnic,
vorbd cu obarsii slavone - stolinikii -
definindu-1 pe boierul de Divan care purta
grija mesei domnesti, ca sef, in acelasi
timp, al bucatarilor, al pescarilor si al

gradinarilor. Capitolul Una la mdnadl!, din
Ciocoii vechi si noi a lui Nicolae Filimon,
ni-l prezinta pe Dinu Paturicd in actiune:
... numdrad pdsdrile din curte, coti butile cu
vin, lud cheile pivnitei din mana chelarului
si pe-ale camdrii din mana jupdnesei,
scoase pe sofragiu si pe stolnic sub cuvant de
mancdtorie si puse in locul lor pe altii, alesi
de dansul dupd spranceand. Si colacului
mare, frumos impodobit cu flori din aluat,
cu pomul vietii, cu soarele si luna, ce se
cocea pentru ziua de Anul Nou, tot stolnic il
numeau tdranii. Zice Delavrancea in Apus
de soare: Trei boieri ramaserd... Paharnicul
Ulea, stolnicul Drdagan si jitnicerul Stavar...

In Fratii Jderi, Sadoveanu scrie:
Jder isi ceru voie de la Mdria-Sa ca sd se ducd
sd vadd in ce chip randuieste medelnicerul
mdcarea si masa slujitorilor domnesti. De
unde lesne se vede ca indeletnicirea de
medelnicer era atribuita in Evul Mediu
roménesc unui boier de rangul al doilea
care turna apa in medelnitd pentru ca
domnul si se spele pe maini, inainte de
masd, si care aducea bucatele si servea
pe domn la masa. Ligheanul de cositor,
de aramai, de argint etc., in care domnul
si mesenii isi spalau mainile inainte si
dupd masa, are etimon slav, médénica, si,
adaptat fonetismului roménesc, a dobandit
forma medelnitd, anindndu-i-se apoi un
sufix nume de profesii, -er, spre a deveni
medelnicer, care, mai la vale de timp, si-a
domolit si mai mult rangul, numindu-se
sofragiu (turcescul sofraci), cu varianta
sufragiu, confundata de Nae Ipingescu cu
neologismul frantuzesc suffrage (drept
de a vota). La curtea domnitorului exista
si un sef al medelnicerilor care se numea,
desigur, Vel-Medelnicer, precam Vel-Pitar
(Marele Pitar), de pilda. Zice Odobescu:
Aceastd tdcere fu intreruptd de medelnicerii
ce aduserd pe masd, in sahane de argint, un
morman de pilaf alb si fumegos.



