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PASTELE: RENASTEREA OMENIRIT

Paul ARETZU

Marea sirbitoare a Invierii se anuntd
inca prin Nasterea Domnului, dar se pregiteste
prin Paresimi. Nu se poate intra pe nepregatite
in aceasta bucurie, care, pentru credincios, ar fi
de nesuportat. Postul Pastelui inseamna, de fapt,
pregitirea corporala sispirituala pentru momentul
zguduitor al crucificarii. S-a spus (Nietzsche)
despre religia crestind ca este una a slabiciunii.
Cum poate fi un semn de sldbiciune indurarea
mortii lui Dumnezeu (cum, in deradere, o clama
numitul filozof), care se transforma in bucuria si
plinitatea sufleteascd a Invierii, cu atat mai mult
cu cat lisus Hristos trezeste din neant mortii si
dé eternitate viilor? Este si motivul pentru care
Dumnezeu s-a intrupat, ridicand fiinta umana,
plapandd si pacatoasd, la nivelul Sfintei Treimi.
Apoi, bunatatea, pe care o reclama Nietzsche, nu
poate fi o slabiciune, ci o virtute. Rautatea este un
semn al decaderii.

Existd un timp al Pastelui, cand intreaga
lume devine ecleziastici. Semnul acestuia este
lumina, simbol al curateniei morale. Lumea
intreagd a fost creatd prin lumina. Cele sase zile
ale Genezei nu au avut noapte: ,,Si a fost seara, si
a fost dimineatd”. Tot lumina, ajunsa in stadiul de
foc, poate fi penitentiald. Invierea, care este 0 noui
Facere, se produce prin miracolul luminii. Preotul
iese cu lumandrile aprinse din altar, impartasind
credinciosii cu lumina. Dupa slujba, acestia duc
lumina acasa, botezand luminos familia, curtea,
animalele si vegetatia. Tot anul, toate acestea vor
sta sub semnul luminii. In lumina nu se poate
gresi, nu se pot face rele, nu se poate unelti, nu se
pot face stricdciuni, pentru cd totul este la vedere.

Pastele este, mai intai, lumina bucuriei
sufletesti. Pastele se simte cu colful inimii, care
este izvorator. Cu nimic nu se poate asemana
ardenta asteptarii Pastelui si, apoi, deodats,
bucuria venirii acestuia. Invierea este si mantuire,
miracol peste miracol. Pastele are loc o data pe
an, dar el este repetat in fiecare zi, prin trezvie.

Michelangelo - Invierea (Capela Sixtini, 1530)

Aceasta inseamna: ,Fericiti cei curati cu inima”
De fapt, Pastele deschide portile Impiritiei
cerurilor, adica da posibilitatea intrarii omului in
dumnezeire. De Paste, omul se innoieste. Copii,
imbracam haine noi, din talpi pana in crestet, si
mergeam cu batranii la bisericd. Numai copilul
(sau cel asemenea acestuia) se poate innoi, iar
omenirea chiar se innoieste prin copii. Toate
sarbatorile calendarului se implinesc in Paste.
Cine are Pastele in suflet simte prospetimea
diminetii. Cea mai placutd oboseala a omului este
cea de dupi slujba de Inviere, cand, plecind de la
biserica, oamenii zboard pe deasupra pamantului,
pe drumul spre casa. Dupa Sfantul Dionisie
Pseudo-Areopagitul, care face cunoscuteierarhiile
triadice (cereasca si bisericeascd), prin care se
manifesta sinergia (intalnirea cu dumnezeirea),
oamenii reflectd lumina iubitoare izvorata din
lisus Hristos. Aceastd misticd se petrece deplin
in momentul Pastelui, cind suntem imbuibati
cu lumind. Devenim, astfel, si noi, luminofori.
Acest fenomen apare vizibil in cazul sfintilor,
inconjurati, in icoane, cu o aura de lumind. Pastele
este dragoste inviatd, infiintand lumina.
Hristos a inviat!
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PASTELE - CEA MAI MARE SARBATOARE A CRESTINATATII

Marea sarbatoarea a crestinatatii, Pastele,
se incadreaza in modelul preistoric de renastere
simbolica a timpului si a spatiului prin jertfa
divinitatii adorate, substituita de o efigie (statuie,
totem, masca, steag), un om (ostean, conducator,
prizonier, fecioara), un animal (miel, {ap, berbec,
porg, taur), pasdre sau ou de pasare, arbore, plante
alimentare.

In preistorie, moartea era urmata imediat
de renasterea divinitdtii, celebratd de crestini
la aceeasi datd calendaristicd. Dupd aparitia
crestinismului, aceste credinte au disparut, dar
unele reminiscenfe se mai pastreazd. Jertfa prin
substitutie a zeului adorat a fost inlocuitd cu
jertfa Domnului lisus sdvarsitd o singura data
pe Golgota, in numele tuturor oamenilor, si
reactualizata anual de credinciosi.

In Siptimana Patimilor, timpul se
degradeazd neincetat, stricindu-se toata armonia
si echilibrul existent. Legat de aceasta perioada,
in cultura populara existau numeroase credinte
si obiceiuri. Astfel, se credea cd in joia dinaintea
Pastelui se deschid mormintele si se intorc
acasa spiritele mortilor. De aceea in aceastd
zi, cunoscutd sub numele de Joimari, femeile
mergeau la morminte, le curdtau, aprindeau
focuri si impérteau cani pline cu apa, bucate si
flori. Exista credinta ca spiritele mortilor vor
sta acasa pana la Duminica Mare (a Rusaliilor),
cand cu greu se intorc in morminte. In sate
precum Vilcele, Bucinisu, se boceau mortii si se
aprindeau focuri la care se credea ca vin mortii sa
se incalzeasca.

In unele sate asezate in apropierea Oltului
exista obiceiul ca in dimineata zilei de Joimari,
inainte de rasaritul soarelui, grupuri de fete sa
meargd pe malul Oltului si sd aleagd locuri pe
care le marcau cu crengute de salcie si flori, langa
care infigeau lumanari aprinse. Fiecare fata lua
apoi apd cu galeata din Olt, se inchina si spunea:
»Sd-i fie lui... (numele unei persoane decedate din
familie)”, apoi rasturna apa din galeatd la baza
ramurii de salcie. Se vdrsa cate o géleatd cu apa
pentru fiecare mort. Pentru practicarea obiceiului
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Claudia BALAS

erau alese doar fete caste, pentru ca apa varsata de
ele sa fie primita de morti.

Conform tradifiei din fiecare sat, in
Joia Mare (Joia Neagrd) sau in ziua de vineri,
cunoscutd si sub numele de Vinerea Mare sau
Vinerea Patimilor se vopseau oudle pentru
Paste. Oul colorat si impodobit era simbolul
Maéntuitorului, care, péardasind morméntul, se
intorcea la viata, precum puiul de gaina iesit din
gaoace. Pentru a juca rolul de substitut ritual al
personajului sacru, oul era colorat si incondeiat
in Sdptimana Patimilor si era ucis prin lovirea
violentd in cap (ciocnitul oudlor), iar apoi era
mancat sacramental in ziua de Paste.

Culoarea preferatd in care se vopseau
oudle de Paste era rosu, simbolizdnd singele
Mantuitorului lisus. Ulterior, acestea au fost
decorate (incondeiate) cu chipul lui Hristos,
cu figuri de ingeri, cu motive astrale, fitomorfe,
zoomorfe, antropomorfe.

O interesantd forma de manifestare in
cadrul culturii populare romanesti, care leaga cele
doud domenii, al culturii materiale de cel al culturii
spirituale, o constituie incondeierea oudlor. Legat
de practica religioasd a sarbétorilor de primavard,
acest obicei si arta populara in acelasi timp este
un fenomen stravechi pe teritoriul tarii noastre,
cu radacinile adanc infipte in traditiile orientului
antic.

Preluat de crestinism, dar cu un alt
continut si cu o semnificatie noua, incondeiatul
oualor constituia pentru lumea anticd un simbol
al primaverii, al reinnoirii si al reinvierii naturii.
Printre cele mai indepartate vestigii ale artei si
obiceiului incondeierii oudlor, care aduc marturia
vechimii si ariei lor largi de circulatie, se numara
si un fragment de ou incondeiat, gdsit intr-un
mormantavaric, inimediata vecinatate a Aradului.
Pe teritoriul tarii noastre, acest domeniu al artei
populare este cunoscut, prezentand diferentieri in
ornamenticd si cromaticd, de la o regiune la alta.
Insi, in ciuda aparentei diversitati de la o zoni la
alta, si chiar de la creator la creator, exista o mare
unitate a fondului principal de motive, dovada a
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vechimii lor.

Existenta in toate zonele térii, deci si in
judetul Olt, a obiceiului daruirii de oua de Paste,
la masa, de citre fini nasilor, dar mai ales la hor4,
de catre fete feciorilor, a dus la existenta unei
adevarate intreceri in realizarea de exemplare cét
mai frumoase.

In tradifia crestind existi mai multe
legende privind inrosirea oudlor de Paste. Cea
mai cunoscutd este cea potrivit cdreia, dupa ce
lisus Hristos a fost rastignit, Maica Domnului a
luat un cos plin cu oud si a rugat paznicii ca in
locul lor sd o lase langa Fiul ei. Punand cosul
sub crucea pe care era rastignit lisus, oudle s-au
inrosit cu sangele ce curgea din ranile Lui.

Epoca de cand dateazd obiceiul de a inrosi
oua este greu de stabilit. Oua rosii de piatra s-au
gasit in morminte din vremuri foarte indepartate.
Chinezii intrebuintau ouale rosii cu 2.000 de
ani a. Hr. si desigur ca la ei obiceiul acesta era o
mostenire din timpuri mai vechi.

Religiile tuturor popoarelor au introdus
oul rosu in ceremoniile cultului lor. Egiptenii
aveau un cult special, la echinoctiul de priméavara
— Pastele nostru —, cand ofereau oua zeului creator.
Persii aveau acelasi obicei la siarbatoarea Anului
Nou, obicei despre care povesteste un calator
chiar si pentru anul 1704, care spune cd, de Anul
Nou (20 mai), persii se felicitau daruindu-si oua
in diferite culori. Oul avea mare insemnatate si
la romani, care ficeau jertfe speciale cu oua, la
sarbatoarea echinoctiului de primavara, oud care,
asa cum spun scriitorii Ovidiu, Juvenal, Pliniu,
erau colorate.

Credintele si obiceiurile pagane au trecut
in religa crestind, acomodandu-se cu dogmele
ei. Zeii pagani traiesc si astazi in sfintii carora ne
inchindm noi. Datina oului rosu nu a putut sa
faca exceptie, primii crestini l1-au mentinut, l-au
lasat mostenire pana in zilele noastre, tuturor
popoarelor crestine, care pun tradifia aceasta in
legatura cu sangele — moartea si invierea — lui
lisus Hristos, Creatorul lumii crestine.

Incondeierea oudlor s-a executat
dintotdeauna in casd, de catre femei, ca o
manifestare diferita a artei populare. Avand
tangente, dar si mari deosebiri fata de celelalte
domenii ale artei, si aici geniul creator al artistului
anonim s-a valorificat din plin.

Ornamentica oualor incondeiate este din
cele mai variate, de la simple linii perpendiculare,
triunghiuri, inlanfuiri de romburi, la motive
ce reprezinta omul, universul si natura
inconjurdtoare.

Tehnici si elemente ornamentale deosebite
s-au pastrat in zona Romanati pana in zilele
noastre, mai conservatoare dovedindu-se satele
de pe Valea Oltetului. Pentru vopsitul oualor, in
aceasta zona se foloseau odinioara ca si la textile,
coloranti vegetali, in amestec cu alaun, ofet, zer
sau cheag, ca substante fixative. Pentru culoarea
galbend se foloseau cojile de ceapd fierte sau coaja
de mar sélbatic, pentru culoarea verde - cucuta,
iar pentru negru, gogosi de stejar sau coaja de
arin. Pentru obtinerea celorlalte tonuri de culoare
se intrebuintau coloranti industriali.

In zona Romanati, implicit si in judetul Olt
— in satele de pe Valea Oltetului — cromatica este
bazatd mai ales pe tonuri calde: rosu, ocru, bleu-
verde, maron-roscat. Aspectul cel mai interesant
in decorarea oudlor il prezintd insd tehnica
ornamentdrii. Pentru infrumusetarea oudlor
s-au folosit si incad se mai folosesc atat procedeul
colordrii simple, cit si cel a ,incondeierii’,
al scrierii cu ceard, procedeu complex care
presupune un deosebit talent din partea aceluia
care il practicd. Desenul se executd totdeauna cu
mana liberd, ,,dupa ochi’, urmand un stravechi
model cunoscut, sau, alteori, jocul imaginatiei.
Pentru realizarea simetriei, oul este impartit la
inceput in 2, 4, 6 sau 8 parti, prin trasarea unor
axe verticale, perpendiculare pe cel transversal.
Adesea oul se imparte in doud cdmpuri, doar
printr-un brau longitudinal sau transversal,
format din motive florale, stilizate sau geometrice.
Apar, in acest caz, doud motive identice sau total
diferentiate. Cel mai frecvent este motivul solar,
ca simbol al primaverii, al luminii si al bucuriei
de viatd, reprezentat printr-o serie de cercuri
concentrice, cu numeroase raze. Un alt element
al universului, ,steaua’, revine frecvent in arta
desenului pe ou. In unele cazuri steaua cu opt
brate poarta denumirea de ,floarea-soarelui” sau
»roata plugului”.

Inepuizabila imaginatie creatoare a
marilor mesteri in acesta arta creeazd o adevarata
betie de motive, izvorate din gandurile lor, din
viatd sau naturd. Astfel, predomind motivele
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fitomorfe ca bradul, glastra cu flori, vita de vie,
frunza stejarului, ghiocelul, margaritarul, floarea
de musetel. Motivele zoomorfe apar mai mult
stilizate: ,pestele”, ,pdianjenul’, ,laba gainii’
»urechea iepurelui’, ,,ochiul sarpelui” (triunghiuri
divers colorate dispuse pe intreaga suprafata
a oului), ,cocoselul” (triunghiuri dispuse pe
intreaga suprafata, umplute cu puncte), dar apar si
reprezentari figurative: paunul, cocosul, vulturul,
pestele. Foarte frecvente sunt motivele de inspirati
directa din viata cumar fi ,carligul ciobanului” sau
unele mai putin stilizate, figurative, reprezentand
unelte si obiecte concrete: ,,sapa’, ,grebla’, ,fierul
plugului’, ,,pirostriile”, ,vartelnita”. Cele mai rare
sunt motivele antropomorfe redate nu izolat, ci
in cadrul unor scene bine individualizate cum
ar fi cea a ,horei’, la care se disting si detalii de
port popular. Dintre motivele religioase intalnite
in decorul oudlor incondeiate din judetul Olt
cea mai frecventa este crucea, la care se adauga,
uneori, figuri de heruvimi sau, mai rar, scena
Invierii. Tot aici se incadreazi si ,,calea riticitd” ce
vrea sa redea imaginea unui drum ca un labirint
(in credinta populard se spune ca pe acest drum
ratdcesc sufletele celor care au murit nebotezati
sau fard lumanare).

Astazi, arta incondeierii oudlor s-a
pierdut in majoritatea localitatilor, pastrandu-se
doar intr-un singur sat, Oboga. Aici a apérut si
s-a perpetuat pana in zilele noastre un fenomen
mai putfin obisnuit, acela al incondeierii oudlor
de cdtre barbati, de reguld olari, motivele
ornamentale utilizate de ei fiind preluate de pe
ceramica.

Cromatica oualor incondeiate la Oboga se
bazeaza de obicei pe trei culori: negru (extras din
coaja de arin) pentru fond, rosu, portocaliu sau
galben pentru ornamente. Uneori pentru fond se
mai pastreaza si culoarea alba.

Printre mesterii priceputi in incondeierea
oudlor din centrul de olari de la Oboga amintim
in primul rand familia Diaconeasa. Olarul
Constantin Diaconeasa, in urmd cu 80 de ani,
si-a extins madiestria artei sale de la modelarea
ceramicii la incondeierea oudlor.

Tudor Diaconeasa, fiul sau, n-a mai
continuat traditia olaritului, dar si-a urmat
tatal, ajutat fiind si de mama sa, apoi de sotie,
in practica incondeierii oudlor, transmitand mai
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departe nepotilor aceastd arta.

In afara celor din familia Diaconeasa, la
Oboga au mai existat si al{i barbati priceputi in
incondeierea oualor, precum Nicu Vlad si Matei
Marin. Astazi, singurul care mai incondeiaza
oud, la comanda, pentru muzee sau colectionari
romani si straini este Tudor Diaconeasa.

Ouile incondeiate in satul Oboga se
impun prin realizarile de seama ale acestui
domeniu, considerat unul dintre genurile cele
mai realizate ale artei noastre populare.

Obiceiurile si credintele legate de cojile
oualor ciocnite in ziua de Paste erau nelimitate.
Ele puteau aduce frumusete si sandtate, belsug
si rod bogat, puteau grabi casdtoria fetelor, de
asemenea, se credea cd pot inmulti vitele. De
aceea, aceste coji erau pastrate si la nevoie folosite.

In credintele populare, in Ssmbita Pastelui
se dechide cerul, ard comorile si este un moment
favorabil practicirii magiei. In ziua de Paste se
merge la biserica pentru a lua Pasti (pascd). Era
bine ca acum si se manance o bucdtica din pestele
oprit de la masa de Florii, pentru a fi vioi tot anul.
Fiecare gospodar are grija ca in aceasta zi sa puna
pe pragul de la intrare o brazda de iarba si un
fier pe care trebuiau sa calce la intoarcerea de la
biserica.

Tot in ziua de Paste, gospodinele puneau
la intrare oala cu vopseaua in care au fost rosite
ouale pentru ca membrii familiei sa se priveasca
in apa si astfel sa fie sandtosi tot anul si rosii la
fatd. In unele sate din judet se practica obiceiul
spalatului ritual pe fatd, intr-un vas in care
s-a pus §i un ou rosu. In dupi-amiaza zilei de
Paste era un moment de veselie pentru intreaga
comunitate, cand se mergea la hora, fetele tinere
imbracand hainele lucrate ,pe furis” pe timpul
iernii. Pe o batista asezata in mijloc se puneau oua
pentru lautari. Femeile care aveau morti tineri
plateau lautarilor pentru a canta o melodie care
era preferatd de cel decedat. Acest obicei, numit
»hora de pomana” se practica si azi in comunele
Izbiceni, Vladila, Farcasele, Studina din sudul
judetului.

Acestea sunt doar cateva din multele si
frumoasele obiceiuri pastrate, statornicite de
veacuri pe teritoriul judetului Olt si transmise din
generatie in generatie.



Teo SANDU

PENTRU CA STIU SI SUNT SIGUR

A venit primdvara

tocmai acum

in mijlocul iernii

cu aceleasi flori albe

inverzind a zapada

oameni curg cu haine mirosind a copaci
alunecand pe strazile cenusii

cu umbre de dimineata

am picioarele albe de atata asteptare

in statiile statice de pe marginea soselelor lumii
pietrele ratacite de ape pe langa trotuarele vechi
sunt calde

in mainile reci

la care ma mai uit din cand in cand
folosindu-le ca pe o harta astrala

pentru a ajunge in gurile de metrou colocviale
si ma bucur ca oamenii vin neinvitati

si asculta gratuit prelegeri interesante
despre starea vremii si tot ce mai e nou prin stirile
televizate

despre erezie

despre semeni care mor nevinovati
carora nimeni nu le-a cunoscut suferinta
sunt atent pentru a prinde franturi

sia fila curent cu problemele cetatii
nimic nu este bun

nimic nou

totul este la fel

toti criticdm si ne plangem

de cele mai multe ori in sinea noastra
fara a intra in dialog

fara a avea curaj sd facem ceva

astept sd ies acum

sau la urmatoarea oprire

pentru ca stiu si sunt sigur

ca tocmai acum in mijlocul iernii

a venit primdvara

si-mi dau seama ca nimeni nu este atent
si nimeni nu se bucura

cd suntem aici

cd a venit

sau pentru cd va veni

un nou anotimp...
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MAINILE MAMEI MELE

Durerea mea personala

are culoarea sangelui meu

fara spaima sortii pe care am intuit-o

la un moment dat

chiar inainte de nastere

cand mainile mamei invitau mainile mele
sa se roage

pentru ca sufletul meu

sd nu cunoasca frica

in spatiul ce urma sa-mi fie rezervat de viata
intre padmant si stele

sa mad fereasca de linistea valurilor

ce repetd rostogolirea sprijinita catre maluri
ca a unui sentiment perpetuu

care cere iertare lumii...

(...cand s-au despartit intrebdrile

au inceput sd-mi curgd prin vene sangele mamei
mele

pe care mi l-a dat din palmele ei invelindu-md intre
ziud si noapte

cu privirile pe care luna le arunca soarelui
stiind cd-l iubeste

si mai ales pentru cd urma sd fiu

continuarea ei pe care o iubea dincolo de
eternitate... )

NU MAI EXISTA TIMP IN JURUL TAU

Povara propriei fiinte
nu a descuiat lacatul fericirii
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o elegie incd nedescifratd

pentru ca

incd nu a cerut permisiunea

singuratatii

care nu se mai desprinde de imbratisarea-mi
si ma tine de mand in mijlocul vietii

doar rasu-ti sprijinit de palmele tale

ma face sa cred ca

nu mai existd timp in jurul tdu

si durerea devine, paradoxal,

0 apa a carei inima curge linistit

prin lumina ochilor tai

in toate cascadele si

pe toate plajele lumii

netezind nisipul ce masoara dimensiunea
infinitatii

de aceea in fiecare zi voi face

o reverentad

in fata iubirii tale

a copilariei tale incd existente

a ochilor tai

si a rasului tau de care m-am indragostit
nebuneste

in fata viselor tale in care vreau s ma ascund
odati cu tine...

NELEGITIMITATE

Am mai pierdut

fragmente din timpul pe care l-am considerat
personal

si nu l-am vazut trecand in linistea asurzitoare
pe langd mine si pe langa toate nedumeririle
ca o umbra nedespartita de trupul patimas
plin de oase diforme si alungite

prin gdurile negre ale trecerii de dincolo de
suferinta

l-am mai auzit soptindu-mi uneori

ca a fost blestemat sd nu se opreasca

si sd treacd peste toti mortii vii

si peste toti vii morti

fara ca acestia si-1 cunoasca

si sa se adune in prezentul absolut

in care m-am abandonat singur

curatat de privirile murdare ale viciilor
asteptand sa-mi ascult pana la capit intunericul
solidar cu sangele ascuns

un ceas launtric care si el este masurat

de acelasi timp al carui copil nelegitim sunt...
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DE DUPA COLT SI DE DUPA MINE...

Dimineata

inainte de a ma trezi

md grabesc ingrozitor sd gasesc un taxi
pentru a pleca de langa mine

o conditie imperativa

deoarece

marturisesc cd m-am obisnuit prea mult
cu propria-mi prezenta

si cu sufletul meu care-mi invoca singuratatea
pe care am inceput s-o antipatizez
privirile-mi sunt tot mai raspandite

peste toate pacatele pe care le-am uitat

si pe care le-am visat

miinile s-au amestecat

una este de luni

cealalta curge catre dimineata zilei de poimiine
inima nu o mai aud

semn ca trebuie s-o platesc

cu toate secundele urmétoare

sd mai pulseze viata prin vene

si prin capul de forma

unui bibelou de ceramicd alba

uzat de durerea viselor neterminate

ce supravietuiesc si revin perpetuu

ca niste anotimpuri sadice

patul e rece si-mi dau seama cd

nu am urmat ritualul de a ma zvarcoli in somn
pentru a scapa de toti acei demoni

cu aripi false de ingeri

ce md invelesc cu bucdti de timp nocturn
si care-mi amintesc cd nu mi-am platit
toatd viata

obligdndu-ma sa mai imprumut zile

si nopti

cu rasdrituri ploioase

si apusuri decolorate de rataciri

imi tin capul in mainile dispersate de timp
si ma uit la toate personajele care se perinda
prin filmul vietii mele

vreau o pauza

si nu-mi gasesc placheta pe care scrie

stop

asteptati un pic sa ma trezesc

pentru a merge mai departe ca in fiecare
dimineata

pe care am citit-o

in cartea rasfoitd

cumpdrata de la magazinul

de dupa colt

si de dupa mine...
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ETICI IN LOC DE EPICI LA CIORAN SI ELIADE

Dorin POPESCU

O privire sintetica a receptarii critice a
lui Cioran si Eliade in strdindtate sugereaza ca
figura critica a celor doi in afara Romaniei se
construieste prin jocul sinuos si combinatoriu
a doua linii de interpretare: lectura critica albd
(neutra, necontextualizata, care pune in centrul
sdu textul, ignordnd ori neglijaind autorul si
contextul) si lectura contextuald (care mizeaza
prioritar pe naratii extratextuale, etici in loc de
epici). Altfel spus, linia epica si linia etica.

Prima vede in Cioran inclusiv pdrintele
absolut al unui nou stil/format discursiv in
cultura si filosofia europeand, iar in Eliade un
constructor hermeneut al culturii moderne, de
la reinterpretarea sacrului pana la redescoperirea
Orientului. Lectura criticd adecvata se articuleaza,
in strdinatate, pe radécini ce par strdine infuziei
ideatice de la Bucuresti. In ambele cazuri, spatiul
critic roméanesc a ratat sansa unui export de
teme necesare bunei intalniri critice cu Cioran
si Eliade, iar critica europeana si cea americana
au trebuit sa parcurga singure, fira sprijin de
orientare din Romania, intreaga lectie critica a
intalnirii cu acestia.

Receptarea criticd propriu-zisa / alba /
epica a lui Cioran si Eliade in straindtate parcurge
traseul repetat-initiatic al unor reinventari
succesive, fard contact direct cu reinventarile
acestora in spafiul critic autohton. Intr-un anumit
fel, drama culturii roméane de a fi conectata
doar sporadic si accidental la marile procese
culturale din restul Europei, dramd pusa intre
paranteze abia (si numai) odatd cu Generatia 27
siintreaga ei contagiune culturald interbelica, este
simptomatica si pentru receptarea critica a celor
doi pdrinti tutelari ai Generatiei, Cioran si Eliade.

Doar doua episoade de receptare par a fi
sincrone in campul critic romanesc si european,
dar ele vizeazd mai degraba linia eticd ce va fi
insotit intalnirea cu Cioran si Eliade a criticii

europene: mutarea (postuma, a) accentului critic
pe traddrile biografice din perioada de tinerete ale
lui Emil Cioran si Eliade si, respectiv, devoalarea
hermeneuticii lui Eliade odata cu Mircea Handoca
si Ioan P. Culianu. In afara acestor coincidente
de lectura critica, receptarea in straindtate a
acestora parcurge un traseu dominat de logici
interne, in care concluziile critice din spatiul
romanesc par a fi simple tuse de linie.

Bunaoara, dupa 1990, impactul provocat
de redescoperirea, in Tara, a lui Cioran si Eliade,
a generat efecte perverse, inverse, in strdindtate:
in Franta se descopera omisiunile biografice ale
cazului Cioran, in timp ce exegeza lui Eliade
pare a slabi in intensitate: dupa 1989, editurile din
Romania se orientau spre publicarea in premiera
a textelor sale aparute in afara {drii, insa editiile
critice ale lui Eliade cunosteau simultan, in
strainatate, punctul lor maxim.

Este relevant si mentionam totodata,
cu titlu de exceptie, ca parcursul receptarii lui
Eliade in strainatate implica totusi un moment
sincron cu cel romanesc, odata cu publicarea
primului studiu critic sectorial de referinta in
critica literard romdneasca, inainte de 1989,
intr-un moment in care Eliade era inca semi-
prohibit — Marin Mincu, Mircea Eliade e I'ltalia
(coautor Roberto Scagno, volum in limba italiana,
publicat la editura Jaca Book din Milano, 1987).

Linia epicd a receptarii lui Cioran si
Eliade are calitatea intrinseca de a nu pune la
indoiala autenticitatea si amplitudinea operelor
lor, propunand verdicte critice neechivoce si
ambitioase; in ambele cazuri, nu existd dubii,
controverse si indoieli semnificative cu privire
la rolul si impactul operei lor asupra devenirii
culturii europene moderne (in compensatie,
linia etica a receptarii se hraneste exclusiv din
suspiciuni si reprosuri). Maximele interpretarii
critice ale acestora ating linii de evaluare
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neegalate de nici un alt scriitor romén, poate
cu notabila exceptie a lui Eminescu. In acest
context, nenorocul biografic al lui Cioran de a
avea doud patrii culturale a fost insotit de norocul
sdu poietic si critic de a fi fost (simultan si succesiv),
din punct de vedere cultural, roman si francez, iar
o parte a formulei de succes a figurii lui Eliade ca
cel mai bun istoric al religiilor din veacul trecut isi
are originea, poate, si in norocul de perceptie pe
care il va fi avut acesta odatd cu Ioan P. Culianu,
in lumea culturala anglo-saxond (cu precadere
peste Ocean).

Linia epica a generat interpretari de
substanta, in Europa si peste Ocean (cazul lui
Eliade), ale textelor fundamentale ale lui Eliade
si Cioran. Incepand cu anii 70 si 80, acestia sunt
prezenti pe piata criticii literare din Italia si Franta,
iar viitorii lor exegeti de mai tarziu (Claudio
Mutti, Roberto Scagno etc.) publicd deja studii
critice episodice ce vor reprezenta osatura marii
exegeze ulterioare. Din anii 80, Cioran si Eliade
incep sa existe si incep sd conteze pentru critica
literara europeana, chiar daca, in Tara, sunt inca
in exil interior. In anii 80, linia eticd de receptare
a acestora nu exista — aceasta isi cautd nasterea,
iar semnele ei premonitorii sunt enuntate tot in
Italia si Franta, unde operele acestora produc deja
efecte critice.

In ultimele doui decenii, figura criticaa
lui Cioran si Eliade domina discursul european
despre literatura si cultura roméana. Exista nu
atdt un exces al figurilor lor in critica literara
europeana, cat o obisnuinti a acesteia de a-i
consemna. In evaluarea noastra, niciodati nume
ale culturii romane nu au fost mai prezente in
exercitiul critic european decét Cioran si Eliade in
perioada ultimilor 25 de ani. In aceasti perioada,
Cioran recupereazd spatii esenfiale pentru
circulatia operei sale (spatiul germanic), iar
Eliade se consolideaza in discursul critic pozitiv si
recuperator din Franta, Italia, Germania si SUA.

In momentul de fati, exista o tendinti a
receptarii lui Cioran si Eliade de a evada din
spatiile traditionale de exegeza (cel francez
pentru Cioran si deopotriva cel francez si anglo-
saxon pentru Eliade). Evolutii notabile in acest
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sens se consemneazd in spatiul critic german
(care are un apetit special pentru filosofie), insa
si in spatii europene periferice din punct de
vedere al prestigiului cultural (Cioran: publicarea
corespondentei cu Friedgard Thoma si Wolfgang
Kraus si a unor noi studii in Polonia, traducerile
din francezd in Serbia si consolidarea profilului
propriu in intreaga regiune a Balcanilor de Vest;
Eliade: geografia traducerilor se extinde constant,
aproape fara sincope; acesta a fost publicat pana
in prezent in peste 30 de tari, cu mai mult de
200 de titluri de autor si peste 50 de monografii
si studii critice etc.). O a doua tendinta actuala
este de natura mimetica: extinderea geografiei
notorietatii lor este insofitd, in general, de
preluari neadaptate, mimetice, ale tezelor
critice fondatoare/intemeietoare.

Epuratd de tonurile encomiastice si
tendintele apologetice din Tara, linia epica a
receptarii critice a lui Cioran si Eliade, la care
se adauga explozia traducerilor acestora, atat in
Tard, cét si in afara ei, dupa 1989, poate fi vazuta
ca fiind cel mai fertil laborator de exegeza
a acestora, cu rezultate si evaluari critice care
dubleazd efortul recuperator intern din Romaénia.

Linia etica a intalnirii critice cu Cioran
si Eliade pare a se fi consolidat prioritar in anii 90,
cu ricoseuri directe in primii ani ai acestui secol.

Receptarea criticd a acestora in strainatate,
de-a lungul liniei sale etice, este marcata de
descoperirea culpei extremei drepte romanesti
si amprentei ideologice a acesteia asupra
biografiei si operei lor. Cazul Cioran si cazul
Eliade incep, simbolic, cu studiile critice ale
lui Claudio Mutti (Mircea Eliade e la Guardia
di Ferro, Roma, All'insegna del Veltro, 1989,
republicat in limba francezd in 2005, Mircea
Eliade et la Garde de fer, Avatar Editions, Paris;
Les plumes de larchange: quatre intellectuels
roumains face a la Garde de Fer publicat in
Franta, in 1993 si, in italiana, cu titlul Le penne
dellArcangelo. Intellettuali e Guardia di Ferro,
Milano, Barbarossa, in 1994) si culmineaza cu cel
al Alexandrei Laignel-Levastine (Cioran, Eliade,
Ionesco: loubli du fascisme: trois intellectuels
roumains dans la tourmente du siécle, Paris,



Presses Universitaires de France, 2002). Intre
cele doud extreme, critica eticului consemneaza
o serie de alegatii si excese critice nesustenabile
ale unor intelectuali notorii, prioritar din Italia
(d.e. Cesare Segre) si Franta (d.e. linia dura a
receptarii, de la Jean-Yves Boisseau, Patrice
Bollon si Alexandra Laignel-Lavastine).

Accentul pus pe episodul si amprenta
coabitdrii  spirituale cu extrema dreapta
romaneasca si europeand este mdrul otrdvit al
istoriei receptarii ambilor in afara Romaniei.
In cazul lui Cioran, o serie de studii, publicate
mai ales in Franta, dar si in Germania si Italia
(spatii sensibile la tema excesului de dreapta), au
continuat sa apara si dupa Laignel-Levastine, in
timp ce receptarea critica negativa a lui Eliade
a atins punctul siu maxim odatd cu Daniel
Dubuisson  (Impostures et  pseudo-science:
loeuvre de Mircea Eliade, Presses Universitaires
du Septentrion, 2005) si agresiunile sale critice
privind derapajele morale ale lui Eliade (poate,
reale, dar fard relevanta in plan poietic).

Sunt si cazuri in care, atat in Italia, cat si in
Franta, epicul si eticul se combina si se tolereaza
in exegeza (d. e. Crescenzo Fiore, Storia sacra e
storia profana in Mircea Eliade; Roberto Scagno,
Vittorio Lanternari etc.), insa, in general, logica de
constructie critica este de excludere reciproca.

Linia eticd a receptarii lui Cioran si Eliade
se intemeiazd pe o dubla culpa critica, supozand
fie ca derapajul etic este mai important
decat valoarea intrinseca a operei (culpa care
genereazd o inadecvare la obiectul critic/literar),
fie ca derapajul etic ar fi confirmat de opera
(cel mai elocvent exemplu este Patrice Bollon,
care fondeazd etica lui Cioran pe scriitura sa,
adicda pe un principiu de stil - Frédéric Martel,
Cioran I'hérétique). O astfel de abordare pretins
critica ignora fundamentul absolut al literaturii
(si, implicit, al textelor lui Cioran), fictiunea /
caracterul fictional. Este ca si cdnd, atunci cand
Cioran vobeste despre sinucidere, Patrice Bollon
ar simti nevoia de a raporta crima la politie...

Pe linia receptdrii etice, dezvoltata si
in Tard, mai ales prin studiile Martei Petreu,
riscul neadecvirii la obiect a demersului critic
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(care impinge evaluarea spre spatii extraliterare/
extratextuale, precum etica si morala publica)
isi genereaza si virusi derivati: Claudio Mutti
vorbeste,bundoara, chiar de posibile mafii politico-
intelectuale legate de centrele internationale de
putere (2010) conexate la tendintele de diminuare
a amplitudinii operei celor doi scriitori roméni
prin exercitiul invers al amplificérii culpelor etice
din biografiile lor.

Chiar daca, mai degraba, putem citi in
entuziasmul exegetilor etici ai lui Cioran si Eliade
(entuziasm barbar din punct de vedere critic) un
exces de pudibonderie si deopotriva o cecitate
criticA (demersurile acestora se intemeieaza
pe prejudecata ori pe opinia critica eronata
potrivit carora derapajul etic produce literatura
indoielnica/meprizabila), admitem totusi ca
galceava europeana despre cazurile Cioran si
Eliadeesteintretinutdsi deincapacitateaorganica
a culturii noastre de a-si crea solide mecanisme
de export de teme critice fundamentale.

Nu numai Cioran si Eliade sunt victimele
acestei incapacitati, precum si victimele unui
sistem incoerent, incipient si anorganic de relatii
intre mediul critic romanesc si cel european/
extern. Putem admite cd lenea mediului nostru
critic de a pulsa idei si teme in jurul celor doi
si-ar putea gasi o explicatie in naturalefea cu
care Cioran si Eliade insisi (isi) genereaza inca,
in mod natural si febril, teme noi in critica
europeand, ramanand acolo parcd pereni. Poate
ca emulii nostri critici simt excesul de prezentd
al lui Cioran si Eliade in Europa (poate se tem,
chiar, de acesta...)! Poate (si) de aceea Cioran si
Eliade au ramas in afara programului ICR 20 de
autori (altfel, o idee de succes, dublata de un esec
pe masurd al punerii ei in practica).

Insd, dacid Cioran si Eliade sunt apirati,
in Europa, de norocul lor de a fi existat intr-
un anumit fel in cultura Frantei si a altor spatii
culturale prestigioase de pe continent si de peste
Ocean, nume precum Noica, ocolit si el de soarta
unor traduceri stimulate, confirma cd oboseala
noastrd in a ne exprima in lume este congenitala
si/sau cronica.

O posibila explicatie suplimentard a
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esecului critic al lecturii etice privind opera
lui Cioran o reprezinta, de asemenea, si alura
narativa/epica a textelor lui Cioran, care induce
o eroare de lectura (nu neaparat critica): acesta
mascheaza caracterul fictional al naratiei
printr-un discurs explicit confesiv; lectorul
are astfel sentimentul/certitudinea ca citeste
un text confesiv (deci real), nu unul fictional.
Marcile mascarii fictionalitatii sunt, la Cioran,
multiple, incepand cu un exces de prezenta
al eului confesiv. Textul curge din confesiune
in confesiune, eludand fictiunea, pomenind la
tot pasul un eu hipertrofiat, care vede, gandeste
si exprimd totul la maximum. Excesul eului
confesiv reprezinta nu atat optiunea pentru un
anumit stil discursiv, cat un instrument textual
menit a pacali cititorul, un instrument textual,
o figura care mascheaza fictionalul. O conventie
care mascheaza inventia.

Cu un eu tiranic, hipertrofiat, auctorial,
lectura cade lesne in eroarea de a citi

confesiunea in dauna fictiunii. Inclusiv lectura
critica este victima a acestei erori. Inclusiv
lectura critica a celor care vad in opera lui Cioran
o proba a presupusei sale etici indoielnice.
Explicatia noastrd acoperd inclusiv presupusele
texte publicistice, non-literare, militante, intrucat
conventia de a masca fictionalul este credibila
numai daca acopera intreaga productie poietica,
impiedicand orice privire spre induntru, spre
miezul din care se tese un real inventat.

La Eliade, desi rezultatul (lectura eronata)
este acelasi, tehnica de constructie e alta:
monumentalul se surpa in minor, in eseu, iar
lectura rateaza sugestia amplitudinii.

Credem cd numai o epicd a constructiei
textuale integrate in locul unei lecturi critice
etice poate releva noi teme critice functionale in
receptarea lui Cioran si Eliade, in strainatate, iar
in Tara tema culpei (lor) trebuie sa redevina o
voce senina in agora, nu un ukaz inchizitorial
cu iz de linsaj postmodern.

Marius Bunescu - Iarna la Suzana
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ARDEREA CUVANTULUI -

C. VOINESCU

Am identificat, in volumul Glonful
predestinat de Vali Ortan, cativa centri referentiali
ai liricii acestui poet nascut din cuvant, nu facut
din ambitii si orgolii desarte.

Fie ci e vorba de mama, de iubitd sau
de cersetorul imbracat in Mos Craciun - realul
este observat cu o detasare aparent obiectiva,
chiar cu un soi de cinism liric, altminteri bine
disimulat in cuvant: pdand si crucea purtatd intre
sani de femei / nu-i decdt credinfd ce-ndeamnd la
pdcat. La randu-i, limbajul poetic, evitand cliseul
uniformizant, dar si incarcatura conotativa in
exces, produce, nu de putine ori, prin optiunea
pentru conservarea contextuald a denotatiei, un
soc de perceptie. Mi-am luat inima in dinti / si
mi-am bdgat amdndoud / picioarele / in lume -
marturiseste la vremea facerii sale trupesti, pentru
ca, mai tarziu, la ceas de devenire intelectuala, sa
declare: imi masturbez inteligenta / citind filosofie.

Poezia lui Vali Ortan se naste la intersectia
dintre realitatea aparent obiectivatd si perceptia
subiectiv-lirici a experienfei existentiale, eul
cdutdndu-si insistent locul intr-o lume instabila,
proteica: car cu mine oasele mortului/ ce voi fi./
oasele sunt ale mortii./ restul va deveni oale si
ulcele,/ ulcele de pdmant din care se bea vin,/
vin ce are gustul sdnilor tdi,/ sani ce au gustul
impartdsaniei.

Tréirile sunt sugerate ludic de analogii
surprinzatoare: sd te simti ca un cocos/ de tabld/
care habar nu are cd/ e de tabld... in timp ce
luciditatea tempereazd, uneori, tensiunea lirica
dezvoltata de un imaginar poetic caruia i-ar
placea, cred, sa-si iasa mai mult din chingi: hai,
mai bine, sd plangem/ la betie!/ lacrimile betivilor
sunt mult mai sincere/ decdt orice emotie./ doar ei
lacrimeazad stiind/ cd dragostea este o rand/ bund
de pus la rand.

Precaritatea  in  fata  destinului,
insingurarea individului, neputinta de a schimba
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ESENTA A CREATIEI LIRICE

traseul rigid al trecerii prin lume sunt idei poetice
sustinute nu declarativ-ostentativ, ci expresiv,
prin subtilitate metaforicd si insolit imagistic: ...si
vantul tot mai cerne / secunde peste viata mea. /
minciuni §i adevdruri / se prafuiesc de-a valma / si
cerul tot adund / clepsidre sparte peste / ani...

Unele detalii semnificative ale profilului
sau liric, precum reprezentarea abstractiilor in
forme concrete, — se ia o zi oarecare / si se sparge
in bucdti - sunt desprinse din neomodernism,
amintind de Nichita, alteori insd, apar, mai ales
in poezia eroticd, ecouri neoromantice — florile
luminii tale / s-au ingemdnat / cu roua noptilor
mele.

Erotismul, acoperind tematic o parte
insemnatd a volumului, este filtrat printr-o
viziune intelectualizatd, cu un transfer continuu
dinspre concret spre abstract: transform aripile
topite/ in candele ce lumineazd/ dorinta./ ma asez
in genunchi/ sd md pot indlta./ imi asez obrazul/
pe pantecul tdu,/ ascultdnd viata/ dinainte de
viatd. Intre indoiald - tu nici nu mad iubeai. /
doar iti dansau paduri / in privire si starea de
certitudine: e timpul sd te cer de nevastd! / vremea
cireselor la urechi/ a trecut - iubirea ramane, in
acest tipar de poeticd a cunoasterii si a existentei,
calea dureroasi a descoperirii de sine. In continui
miscare, zbuciumat, experimentand diferite cai
de evadare - inchis in mine / ca-ntr-o carcerd - eul
se revarsd intr-un decor ostil, unde se vad madinile
sfasiate in spinii / sdrmei ghimpate.

Desi uneori socante, formulele de limbaj,
care nu sunt altceva decat incercari stilistice
izbutite de redefinire proprie a comunicarii,
devoaleazd atit o viziune poeticd proaspitd,
mobild, imediatd - as zice, dar si o anume
exuberanta a jocului imagistic: sd nu te nasti la
betie! / a doua zi vei fi mahmur, / sanul mamei
va avea gust de cenusd / si n-ai sd stii / dacd te-ai
ndscut sd arzi/ sau ea a ars ndscandu-te.
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Intr-un univers poetic cu reprezentiri
combinatorii dintre cele mai neasteptate,
launtricul zbucium existential reverbereaza in
metafore de substantd livrescd, in care isi fac
loc insa si derizoriul, si ludicul, si ironia subtila:
noaptea md rdasfatd cu insomnie / reducandu-mi
ratia de vise... sau mdtasea broastei adulmecd /
indltimile / fericitd cd nu le poate / atinge.

O motivistica diversa, subordonata temei
particulare, transpare din poemele volumului:
fardna - sugerand raportul cu timpul: sunt
doar tarand umbldtoare; focul si apa — elemente
primordiale ale existentei sugerand purificare
prin ardere sau prin ablutiune: voi da cu var, / iar
sarea / o voi arunca in foc. / ce va mai rdmdne /
din lacrimi / md va ajuta / sd sting focul; lumina
si cercul (simbol al finitului si infinitului, al
Universului) cercul se crede embrionul sferei
(ecou liric stdnescian!) Si pentru cd tot veni
vorba, din launtrul versurilor lui Ortan tresare
uneori si Sorescu, fird a-i strica insa poetului
proprietatea zicerii: a scos cenusa / si a dus-o in
ulitd / (sd astupe sleaurile!). / si-a facut goange cu
vecinele, / apoi, ostenitd,/ a scos apd si a intrat in
casd, / sd se primeneascd. / asa a gasit-o / o vecind/
dupd cateva ore: / intinsd in pat, / fard suflare / si
zambind. Noaptea cu intregul ei camp semantic
- somn, imsomnie, vise, tdcere, linistea, aripa,

ingerul meu

cand alb cand negru
ma-ndeamna

sd iau piatra de jos si sd
suflu peste ea sa o
arunc in lume

bea cu grija din izvor
sa nu se tulbure apele
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glontul, cuvantul ca intrupare a ideii, ingerii
intregesc un imaginar poetic divers, eclatant:
fiecare soldat / are un glont predestinat. / uneori se
intalnesc / soldatul, razboiul / si glontul.

Forta de expresie a poeziei std, in mare
masurd, sub semnul limbajului, care, pentru
receptor poate fi altul decat cel pe care il asteapta,
cu care s-a obisnuit. Vali Ortan cautd sensul nu
atat in substanta obiectiva a semnului, cat mai
cu seama in sfera sa ludic-conotativa, subiectiva,
socanta si cred cd stie sa-si aseze mesajul, intre
aceste doud repere, la distantd egala, pentru
ca poezia lui sa rdmand, intr-un perimetru
estetic privit de initiati sau mai putin initiati
cu acelasi interes. Poate fi aceasta si conditie a
ascensiunii in planul de aspiratie valorica, mai
ales ca, marturiseste, constientizandu-si postura
lirica: cenusa cuvintelor / cade acoperindu-mad.
Nu este oare arderea cuvantului esenta creatiei?
Altminteri de ce ar constata fard echivoc: eu sunt
cuvant, / eu sunt flacdra / ce arde cuvinte. Cenusd
/ dogorind a tdcere.

Insferacreatieilirice, unde se inregistreaza
cea mai mare productie pe cap de locuitor, Vali
Ortan da semne vizibile de individualizare
stilisticd, de iesire din comun, impunandu-se ca o
voce poetica distincta.

spalate de pietre

imi spune cel negru

sufla peste pietre sa

se transforme in poezie
imi spune cel alb

orice fluviu oricat de
mare $i de murdar ajunge
la vérsare

incepe cu un izvor

ce poate potoli setea



ALESELE, RASFATATELE:

Felicia FILIP

Primadona

Vocea de soprana a nascut dintodeauna
pasiuni. Valentele sale multiple, in rolurile ce i-au
fostincredintate, au ficut din ea, nu o data, punctul
de atractie al reprezentatiei. Cu timpul, a aparut
denumirea de primadona, legatd de importanta
rolului in contextul lucrarii respective.

Primadona  este  personajul  care
coaguleaza in jurul sau toatd atentia, toate
energiile, determinand in bund masurd actiunea.
Asa sunt Lucia din Lucia di Lammermoor,
Aida, Leonora din Trubadurul, Cio-cio-san din
Madama Butterfly, Manon si Manon Lescaut,
Mimidin Boema, Tosca, Turandot si — primadona
primadonelor! — Violetta din Traviata.

Adevérata primadond se desprinde de
restul personajelor, acestea toate actionand in
functie de ea. Sunt numeroase sopranele care
ataca astfel de roluri. Multe dintre ele cad repede
in uitare. Rezistd doar cele mai dotate.

Vedeta

Succesul repetat un timp mai indelungat
face din respectiva artista o vedeta. Publicul o
cauta pe afis, iubitorii operei solicitd directorilor
reinvitarea sa. Vedeta este o rasfitatd. Biletele se
epuizeazd cu mult timp inainte. Inregistrarile
sale sunt pastrate cu grija de melomani. Apar
interviurile, emisiunile de radio si televiziune.
Admiratorii doresc sa stie mai multe despre viata
ei particulara. Tinerele o imita, barbatii o adora.

Aici trebuie sd intervind discerndmantul
celei aflate intr-o astfel de situatie privilegiata.
Este necesara pastrarea unei viefi particulare
echilibrate, in care studiul si odihna sd fie pe
primul plan. Existd o intelepciune in a primi

weica ||| I

PRIMADONA, VEDETA, DIVA

elogiile si aplauzele, care desigur ca bucurd, dar
care trebuie judicios analizate. Autocontrolul este
cuvantul de ordine. Umilinta in fata profesiei nu
trebuie inlocuita cu trufia.

Orice observatie criticd trebuie ascultata

cu rabdare si apoi analizata cu obiectivitate, chiar
cand pare rautdcioasa. Dacd existd totusi un
sambure de adevar?!
Apoi, vedeta trebuie sa fie tot timpul la inéltime:
in primul rdnd pe scend, dar si pe stradd, la o
emisiune televizata sau in concediu. Nu e usor! A
fi mereu in centrul atentiei poate deveni obositor.
Dar este o conditie asumata.

Nu vreau sa afirm o clipa ca in afara
scenei trebuie sd fii artificial. Avem exemple
cand astfel de false vedete au cdzut in ridicol. Dar
comportamentul si vestimentatia trebuie sa fie
mereu adecvate momentului. Asa cum am mai
spus, sa nu uitam ca o vedetd devine un model
pentru altii; mai ales pentru tandra generatie...
Deci, responsabilitatea este mare. Vedeta are si o
vocatie sociala mai solicitantd, cdreia trebuie sa
ii gaseascd locul in agenda sa. Aceasta nu trebuie
sa 0 oboseascd sau sa o scoata pentru mult timp
din concentrare, nimic nefiind mai important ca
profesia, cariera, cantul, scena. Publicul te ridicd
la rangul de vedetd, dar tot el te poate dobori, dacd
nu mai raspunzi exigentelor sale. Iar pedeapsa lui
are un termen infricositor: UITAREA. Dupa
cateva esecuri, spectatorii nu te iartd. Ei uitd
cd te-au dorit mereu la televizor, la actiuni de
binefacere, la vernisaje sau la parada modei. El te
doreste peste tot, dar - mai cu seama - in forma,
pe scena.

Fiecare epocd si-a avut protagonistele sale.
Artiste ce au entuziasmat pana la delir publicul,
declansind adevarate isterii in salile de spectacol.
Studentii au dezlegat caii de la trasurile acestora si
le-au purtat spre hotelurile somptuoase, onorate
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sa le gazduiascd. Cutiile lor postale au devenit
neancipitaore. In epocile mai recente, vedetele
primesc zilnic e-mailuri, converseaza pe bloguri
sau alte site-uri de socializare. Inregistrarile lor
se vand cu sutele de mii. $i, in tot acest vartej ce
pare de neoprit, trebuie sa iti pastrezi echilibrul,
ratiunea, modestia in fata infinitului adevar al
artei si al multitudinii céilor de a ajuge la el.

Diva

Aceasta este conditia vedetei. Dar dival!
Doar pronuntindu-l, acest cuvént te frisoneaza:
are ceva magic, aproape supranatural. Diva
strabate timpurile, precum La steaua lui
Eminescu. Daci vedeta este un reper, diva este o
icoand. Uneori chiar isi pierde conturul de artista,
pentru a intra in lumea zeilor.

Care dintre contemporanii nostri a
ascultat-o pe Melba? Si totusi, ea este amintita
mereu.

Despre aceastd australianca, celebra
pentru intinderea sa vocala, pentru frumusetea
timbrului, acuratetea frazei si stapanirea
respiratiei, fanii operei vorbesc la timpul prezent,
ca si cum ar fi urmarit-o pe scend in Lucia, Rosina,
Gilda, Violetta, Ofelia sau Julieta.

Omagiile au culminat cu primirea titlului
de ,Doamnd a Imperiului Britanic”, prin decizia
regald din 1918. Aparitiile sale starneau adevarate
uragane de ovatii, iar publicul a inaugurat pentru
ea traditia — péstrata si azi — de a arunca flori pe
scend. Ce destin! A murit la doar 28 de ani...
Dupd marturiile vremii, s-a luptat cu un organ
vocal rebel. Se spune ca tatal sau, Manuel Garcia,
a fost foarte dur cu ea, nu de putine ori apeland si
la pedepse... contondente. Astfel, Maria a invatat
sa cante plangand.

Bucuria noastra, a romanilor, este cd in
aceastd constelatie avem luceferii nostri - semn
al vocilor minunate ce izvorasc pe acest pamant,
dar si al scolii noastre de canto, faimoasa in toata
lumea. Trei nume de legendd au ,imbratisat”
veacurile XIX si XX: Elena Teodorini, Hariclea
Darclée si Florica Cristoforeanu.

Elena Teodorini - un fenomen vocal,
care a cantat pe rdnd ca soprand, falcon si
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mezzosoprand - a intrat in istoria artei lirice
universale debutand la Scala din Milano, la doar
20 de ani. Pentru specialistii in canto, ramane
un miracol trecerea ei prin toate genurile
vocale feminine, cu egal succes! The New Grove
Dictionary of Music elogiaza aceasta performantd
incredibila: era ,egal de valoroasd in rolurile de
mezzosoprana, cat si de soprand dramatica ori
lirica”

A fost numita de inegalabilul Enrico
Caruso ,neuitata artista fira pereche” Altii au
considerat-o ,,ultima diva a secolului XIX".

In drumurile sale glorioase, s-a intalnit
si a fost apreciatd de Giuseppe Verdi, Amilcare
Ponchielli, Arrigo Boito sau Jules Massenet. A
avut timp sa sustind si o activitate pedagogica
incununatd de succes. Pe aceleasi coordonate
de excelentd se inscrie si evolutia mondiald
a Floricii Cristoforeanu. Intr-un fel, destinul siu
artistic, dar mai ales evolutia vocald o apropie de
Elena Teodorini: a stdpanit toatd paleta genurilor
de soprana ajungand pana la cele de mezzo si
chiar contralto. A cantat la ,Scala” din Milano,
la Teatrul ,Colon” din Buenos Aires, la ,Regio”
din Torino, ,Adriano” din Roma, dar si in
Danemarca, Norvegia, Chile, Spania, Brazilia etc.
Repertoriul sdu s-a intins de la Manon de Jules
Massenet la Salomeea de Richard Strauss si, apoi,
la rolul titular din Carmen.

Sa respiram adanc, inainte de a ne apropia
de o culme a artei lirice internationale: Hariclea
Darclée. Pand in anii 70 ai secolului trecut, unde
imi propun sa ma opresc in enumerarea — desigur,
sumard — a vedetelor si divelor, Hariclea Darclée
ramane piscul romanesc cel mai inalt. Gandind la
ea, Puccini a scris Tosca (mai cu seama aria ,,Vissi
d’arte”) si Manon Lescaut, Alfredo Catalani - La
Wally, iar Pietro Mascagni - Iris si Rantzau. In
total, 12 opere ale marilor compozitorii ai lumii
au fost scrise pentru Hariclea Darclée.

Inceputul carierei sale internationale, la
Paris, i se datoreaza lui Charles Gounod, care ii
incredinteaza rolul Margareta din Faust. Canta
apoi la Berlin, Florenta, Milano, Roma, Buenos
Aires, Lisabona, Madrid, Monte Carlo, Sankt
Petersburg.

Giuseppe Verdi o aplauda la debutul sau
pe scena Scalei din Milano, in rolul Chimeéne



din Le Cidde Massenet. A cantat aldturi de
cei mai mari interpreti ai timpului, printre care
Enrico Caruso, Titta Ruffo si Francesco Tamagno
- nume de legenda in randul vocilor masculine.

Pentru a intregi, chiar fugar, portretul
acestei artiste unice, si amintim ca a fost o
sustinatoare a muzicii contemporane a timpului
sau. A cantat in prima auditie operele a 19 tineri
compozitori. Aproape jumditate din titlurile
interpretate au fost opere originale, prezentate in
premiera absolutd. Astdzi, se impune sd avem o
perspectiva de ansamblu a ceea ce a reprezentat
Hariclea Darclée in istoria teatrului liric mondial:
s nu uitam cd Hariclea Darclée a avut si o viata
sociald eficienta, gdsindu-se printe sustinatorii
infiintarii Operei Roméne din Bucuresti, in 1921.

Apropiindu-ne de jumdtatea veacului
trecut, un nume strabate timpul.

In mai 1953 a ficut si fie
redescoperiti Medeea de Cherubini, ce avusese
premiera in... 13 martie 1797. Publicul de la
»~Maggio Musicale Fiorentino” a fost fermecat
de prezenta ei vocald de inteligenta analiticd a
frazarii, de tragicul patos al interpretarii.

Sa o ascultam pe diva secolului XX in
registrul grav, interpretand cantul si strigatul
de acolo de unde s-a ndscut tragedia antica:
incredibila eroind de film, in Medeea lui Pietro
Paolo Passolini, din 1970.

Sau inLucia di Lammermoor, cu
acea stranie voce ce anunta, inca de la inceput,
fragilitatea psihicd a personajului?

Dar redescoperirea rolului Lady Macbeth!
In interpretarea ei, nebunia personajului nu este
pateticd, nicidecum romantica, ci pare fructul
patologic al tensiunii de nesuportat a unor
circumstante exceptionale. (53 nu uitdm ca Verdi
nu iubea nebunia ca expresie artistica. Personajele
sale isi mentin in situatii dramatice o, durere
constienta, sau frivola exuberanta si, in acelasi
timp, profunda melancolie ce ascunde propria
solitudine din spatele stralucitoarelor triluri ale
Violettei din ,,Sempre libera’, neuitdnd lectura
scrisorii din ultimul act: ,Teneste la promessa”
Oare aceasta nu devine, in interpretarea sa, o0 a
treia arie a Traviatei? Ne-o putem imagina in
acest sens, in spectacolul lui Luchino Visconti de
la Scala din Milano, din 1956.
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Protagonista noastra a produs o revolutie,
un cutremur in artalirica. Dupa ea, nimic nu a mai
fost ca inainte: opera a capatat un sens dramatic, o
veridicitate si o profunzime nemaiintélnite. Diva
aceasta are si astdzi admiratori, care nu ascultd
decat discurile ei si cunosc anumite roluri numai
prin glasul ei. Si, cum ,toate acestea trebuiau sd
poarte un nume’, i-am spus Maria Callas.

Aceasta este Dival Iubita péna la
religiozitate, hulita, pentru ca apoi sd se inalte
si mai sus; timpul ii aureste nimbul, uitarea nu
o atinge. Fiecare gest al sdu ramas pe pelicula
devine obiect de studiu si de cult.

Tatd, dupa parerea mea, etapele ce duc spre
culmi. Sunt mai intéi vocile importante. O mare
carierd se face cu roluri de prim-plan. Printre ele,
rolurile de primadona te pun in lumina, atrag
atentia publicului asupra ta. Apoi, asa cum am mai
afirmat, succesul repetat, pe scene importante, cu
parteneri valorosi — solisti, dirijori, regizori -, te
poate conduce la statutul de vedeta. Statut pe care
trebuie sd-1 pastrezi, cu munca: acea ,repetabila
povard” de fiecare zi, a vocalizelor, a studierii
rolului. Trebuie sa-{i pastrezi umilinta sincerd in
fata artei, luciditatea de a primi omagiile si de a te
bucura de ele, neficandu-{i din aceasta un scop
in sine.

Si apoi, parcd nemaidepinzand de natura
umana, rar, foarte rar, se iveste DIVA. Ea se
desprinde din randul vedetelor, desi poate nu are
intotdeauna vocea cea mai frumoasa sau fizicul
cel mai atragator. Ea farmeca si coplesete in acelasi
timp. Poseda o aura nativa, o forta energeticd, ce
vine din launtrul sau. Spectatorul o percepe cu
toate simturile, o asimilieaza si transmite apoi din
generatie in generatie aceasta stare inexplicabila.
Daci vedetele stralucesc splendid in interpretarile
lor, Diva schimbd viziunea asupra artei careia ii
apartine, dd sensuri noi, deschide cai nebénuite.
Iar pe masura trecerii timpului imaginea sa se
aureste, devine mai stralucitoare, vegheata de o
candeld a admiratiei, ce std mereu aprinsa.
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GEORGE BACOVIA. NOSTALGIA PARADISULUI

(simbolismul acvatic)

I. Caderea in timp

Orice artist mare arata lumii mai mult
decat pune in opera. Mai mult chiar decét
stie constiinta sa. Dureri, intelesuri si spaime
invadeaza cuvintele cu izvoare care vin de departe
si, fard un om care sa le talmaceasca noima, curg
spre nicaieri.

Aidoma cu George Bacovia. Citindu-i
trecerea poeticd printre noi, ii resim{im viata ca
pe o calatorie de penitentd printr-un spatiu si
timp care nu sunt ale lui. Tip senzitiv, vede si aude,
simte cu toatd fiinta, cu fiecare atom peste care
ninge sau ploud: ,Te uita cum ninge..” , ,Auzi,
ploaia plange pe drum’, ,, Afard ninge prapadind”
etc.

Pe unde trece, pe la margini de spatiu si pe
la capdt de timp, culege impresii pe cate-o coala
galbend de suflet. Omul acesta, prin urmare, cu
inima cuplatd la un ochi imens si la o gigantica
ureche - angrenaj biologic bizar - desprins
parcd din Dali, Picasso sau Urmuz, absoarbe
frenetic Universul, si-l1 scuipa inspaiméntat si
scarbit in cuvinte pentru a-1 exorciza. ,,Notatiile”
sale dezviluie disconfortul existential atroce,
marturisirea suferintei. Scrie pentru ca nu poate
altfel. Cei fericiti, dupa caderea in timp, nu scriu.
Traiesc. Nu stiu, n-au organ pentru timp, cum nu
stiu nimic despre cddere. Si e bine.

Dar ceilalti? Cei expugnabili, ca Bacovia,
in speta? Toatd venirea lor pe pimant este in egala
masura o plecare, un refuz de a suporta propriul
chip ontologic, de a se incadra in a fi. Teroarea
cantitativului, lipsa de masurd a manifestarilor
naturii. Pustiul. Neantul.

Caldtorind si povestind intamplarile din
cale (drumul spre CENTRU?), se prefigureaza
extrem de timpuriu la poet, ,,contrastul dintre eu
si lucruri” (Giovann Papini). Eul si Restul sunt
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incompatibile: doi straini, care se intalnesc doar
pentru a se desparti. Universul, cu oameni cu tot,
masiv, greu, opac si indiferent, este trait ca strain
si fara speranta de cdtre Bacovia.

Vom vedea in ce conditii acesta isi gaseste
un Joc al sau pe pamant, in care sd-i fie pusa la
addpost fiinta de Furiile dezlantuite ale Vremii.

Daca traducem Apele bacoviene in
termenii hermeneuticii lui Mircea Eliade, vom
reusi poate o intelegere mai satisfacitoare
a versurilor acestui poet unic si inalt, din
paradigmaticul volum ,,Plumb”.

II. Teroarea de a fi

Bacovia indura cu greu, cu disperare
apocalipsa meteorologica (Mircea Eliade vorbeste
despre ,apocalipse acvatice”), o explozie a cerului,
care se ,lasd” pe pdmant inabusindu-1 in zapada,
ploaie, moina, ceata, frig, caldurd. Violet si plumb.

O psihologie devastatd de prezenta
cotropitoare a elementului acvatic. Un spatiu
al excesului cantitativ care produce anxietate
si accentueazi nevroza. In fine, teroarea de a fi:
o apasare dureroasa a vietii, ca un acoperis de
plumb.

Infinitul apelor, ca parte a infinitului
Puterii, este prezent coplesitor in aproape toate
poeziile ce compun volumul ,,Plumb”:

Taraie ploaia... (Pastel)

In parc ninsoarea cade rar... (Decor)

De-atatea nopti aud plouand,

Aud materia plangand. (Lacustra)

Iar in zarea grea de plumb

Ninge gri (Gri)

E-o noapte udd, grea, te-neci afara...

Sivoaie-n case triste inundara... (Sonet)

Ninge grozav pe cimp la abator...

Ninge mereu in zarea-nnoptatd.. (Tablou de
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iarna)

Si-o chem ca sa vadd cum ploud

Frunzisul in targul ploios...

Si ploua, e moind, noroi... (Spre toamna)

Te uitd cum ninge-n decembre...

Potop e-napoi si-nainte (Decembre)

Afara ninge prapadind...

Si ninge ca-ntr-un cimitir (Nevrozd)

Si ploua,si ninge -

Si ninge, si ploua.

Si-s umezi pdretii

Si-un frig ma cuprinde ... (Moina)

Ploud, ploud, ploua... (Rar)

Si-i frig si bureaza. (Nervi de toamna)

Ploud... §i numai ploaia dd cuvént... (Note de
toamna)

Mai arunca, mai ploud, mai plange... (Amurg
antic)

Stau si moina cade, apa, glod...

Ninge z0io0s,... (Nocturna)

Da, ploua cum n-am mai vazut... (Ploua)

Plans de ape se repeta,... (Matinala)

Alcoolizat, batut de ploi,... (Nervi de toamna)
Ninge secular...

Ninge cu nimic...

Ninge grandios... (Plumb de iarnd)

-Auzi, ploaia plange pe drum. (Nocturna)

Ne oprim cu exemplele care conving usor: este o
prezenta potopitoare a apelor.

II1. Potopul

Expunem cateva consideratii ale lui
Mircea Eliade despre simbolismele acvatice, asa
cum acestea sunt prezentate in lucrarea ,,Imagini
si simboluri”, traducere din franceza de Alexandra
Beldescu, Editura Humanitas, 2013, chestiuni
analizate pe larg in ,Tratat de istorie a religiilor”,
aparut tot la Editura Humanitas, traducere din
franceza de Mariana Noica, editia a V-a.

Astfel:
1. Potopul sau scufundarea periodica a
continentelor (...) are drept corespondent, la nivel
uman, a doua moarte a sufletului (umiditatea si
leimo-ul Infernului etc.) sau moartea initiatica
prin botez (p.168).
2. In orice ansamblu religios le intalnim. Apele

isi pastreazd neabatut functia: ele dezintegreaza,
desfiinteaza formele, spald pdcatele, purificatoare
si regeneratoare totodata (p.168).

3. Apele simbolizeazd suma universala a
virtualitatilor, ele sunt fons et origo, rezervorul
tuturor posibilitatilor de existenta; ele preceda
orice forma si sustin orice creatie. Imaginea
exemplard a oricdrei creatii este Insula, care se
manifestd pe neasteptate in mijlocul valurilor
(p.167).

4. De aceea simbolismul apelor implica atat
Moartea, cat si Renasterea (p.167).

5. Lustratiile si purificdrile rituale cu apa au
drept scop actualizarea fulguranta a momentului
intemporal (in illo tempore) in care s-a petrecut
creatia; ele sunt repetarea simbolica a nasterii
lumilor sau a nasterii omului nou (p.168).

Precizim cd aici nu este vorba de
valorizarea apelor de cétre crestinism, interesanta
de altfel (magistral prezentata de cédtre Mircea
Eliade), ci de simbolistica generatd din religii a
Potopului si Apelor.

Fara sa stie, Bacovia si apele sale se
incadreaza perfect in aceastd simbolistica: totul se
dezintegreazd in si sub ape, totul plange (oameni
si ape), formele isi pierd conturul, totul se
pregiteste de extinctie, totul este licir de spaima,
nebunie si moarte.

In mijlocul cataclismului cosmic ,,Potop
e-napoi si nainte’, ,,De-atitea nopti aud plouand,
/ Aud materia plangand..”, lumea se prabuseste in
inform, haos, neant: ,,Si simt cum de atéta ploaie
/ Pilotii grei se prabusesc”

In aceste conditii, ,,batut de ploi” - poetul
incepe Retragerea din lume, dat fiind faptul-
consecintd, cd el, ca fiintd umana, ca Umanitate,
nu are o ,,Acasd’ veritabila. ,,Acasa lui de toate
zilele” este un ,sicriu” in care de altfel refuza
s ,locuiasc®” In Marea Fugd din Existenta, se
intreaba sfarsit:

,Céand falfaie pe lume, violetul...
...In noaptea grozavi la cine voi bate?..”
(Plumb de iarna)

IV. Nostalgia paradisului
»lnsula” — din mijlocul valurilor de care
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vorbea Eliade este casa iubitei. In poeziabacovian,
casa si Acasa se vadesc a fi un microcosmos, orice
regiune locuita poseda ceea ce am putea numi un
»Centru’, adicd un loc sacru prin excelenta. Aici,
in acest centru, sacrul se manifesta ,integral”
(p. 42). Si, mai incolo, ne informeaza, cd spatiul
sacru este dat de o hierofanie sau construit ritualic.

In cazul lui Bacovia spatiul sacru este
construit ritualic; un ritual soteriologic initiat in
»casa’ femeii iubite, i care ar integra urmatorii
pasi (poezia Decembre):

Mai spune s-aduca jaratic

Si focul s-aud cum trozneste...
Si mana fotoliul spre soba,...
Mai spune s-aduca si ceaiul,

Si vino si tu mai aproape, -
Citeste-mi ceva de la poluri,...
Si toate din casd mi-s sfinte, - ...
Mai spune s-aduca si lampa - ...
Nu rade... citeste nainte.

Profanul trece, febril, in sacru. Paradisul
este un ,,botez’, cel de dinaintea traditiei iudeo-
crestine, in care nu omul (perechea in cazul
nostru) este cufundat in Ape, ci Apele il acopera:
»91 ninge... zapada ne-ngroapa”.

Paradisul implica lipsa vesmintelor, adica
absenta ,,uzurii” (imagine arhetipala a Timpului)”
si inseamna ,integritate si plenitudine” (pp. 174-
175). ,,Orice nuditate, continua Eliade, presupune
un model intemporal, o imagine paradiziaca” (p.
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175).

Bacovia era ,,gol” de mult: Timpul murdar
»batut de ploi” curgea de pe el in asteptarea unei
noi creatii. Se observa usor ca Femeia nu ghiceste
jocul ritualic, doar ,rade”, dar, in limbaj biblic,
noul Adam stie taina, oficiaza, o implica pe ea in
povestea ritualica a salvarii.

Este inversul péacatului originar din
traditia iudeo-crestind: barbatul determina
Femeia sd participe, dar nu la célcarea poruncii,
ci la ,salvarea” de lumea veche, nereusita si
acaparatoare. li cere doar atat, in ultima instanti:
»Nu rade... citeste-nainte” - depasirea eternei
superficialitati si intoarcerea in timpul si spatiul
sacre, paradisiace.

Protejati, ca-ntr-o Arca, o insula, ,,loc” in
care Cartea, Cuvantul, Arta, Frumosul - salveaza
lumea reinventand-o.

Asa va ramane Bacovia in toatd poezia sa
mare, cea din Plumb mai ales - intre doua lumi:
una in care innebuneste de ,spaimd” si lipsa de
sens si, alta, in care omul nou nu stie daca se va
naste vreodatd. Nostalgia dupa ea este evidenta
in mijlocul Apelor, dar intr-un paradis din care
Dumnezeu lipseste.

Sunt doar Apele Mortii si Bacovia, care le
va transforma odatd, poate tot intr-un Decembrie,
in Apele Vietii. Noi am ramas aici, in aceeasi

slacustra” — ,Tot tresdrind, tot asteptand....

Marius Bunescu - Cucuruz cu frunza-n sus
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FIODOR MIHAILOVICI DOSTOIEVSKI

Victor TITA

Fiodor Mihailovici Dostoievski, contem-
poranul lui Nietzsche, cultivdi o sensibilitate
religioasa de tip kierkegaardian, anticipand cateva
din temele centrale ale filosofiei lui Heidegger.
E. M. Dostoievski da viatd unei opere profetice,
insolite, care contine idei moderne ce il revendica,
pentru a da numai doud exemple, ca parinte
al existentialismului ori al expresionismului.
Nu exista romancier important al secolului al
XX-lea sa nu fi fost influentat de ideile si opera
lui Dostoievski. De la Herman Hesse la Marcel
Proust, Albert Camus, William Faulkner, Franz
Kafka, Henry Miller si altii, descoperim uriasa
influentd dostoievskiand. Opera sa il releva ca pe
un scriitor mitic care dezvoltd scene dramatice,
unde personajele sustin, intr-o atmosfera fierbinte
ori scandaloasd, dialoguri socratice; il cautd pe
Dumnezeu si interogheazd existenfa acestuia,
evidentiazd problema Réului si suferinta celor
inocenti.

Creatia lui Dostoievski raméane un logos
rusesc despre general-uman. De aceea, dintre
toti scriitorii rusi, el intereseaza cel mai mult pe
occidentali. Scriitorul reflecta toate contradictiile
spiritului rus care tinde spre extrem, incearca
situatiile limita. Dostoievski noteaza in cartea sa
de insemnari, referindu-se la structura spiritului
rus, ca ,,Nihilismul a apéarutla noi pentru cd noi toti
suntem nihilisti”.! Dostoievski forteaza prin opera
sa la o noud conceptie despre lume. Scriitorul
a simfit chiar in sine aceasta fire vulcanica,
dinamismul insolit al spiritului, parcursul siu
incendiar, astfel lui i-a fost dat si cunoasca
omul in viata sa patimasa si turbionara. De fapt,
Dostoievski ramane permanent un revolutionar al
spiritului, care lupta impotriva osificarii acestuia
si interpreteazd viata din punctul de vedere al
spiritului uman, al crui mister il frimanta. ,,Scrie
1 Victor Tita, Romanul existentialist postbelic. Marin

Preda. Nicolae Breban. Augustin Buzura, Craiova, Editura
Universitaria, 2011, p. 77.

= UN PRECURSOR
AL EXISTENTIALISMULUI

despre sine lui A. Maikov: «Mai rdu decat toate e
faptul cd natura mea este ticaloasa si pufin prea
pitimasa. In tot si in toate ajung pani la extrem,
toata viata am trecut dincolo de limita»™2.

Dedublarea spiritului uman constituie
tema profunda a romanelor lui Dostoievski. Toate
conflictele complexe si relatiile reciproce intre
oameni nu dezviluie o realitatea real-obiectiva, ci
o vointa interioard, destinul launtric, imanent al
oamenilor. Astfel, Dostoievski nu poate fi numit
realist in sensul evidentierii realului empiric sau
a realitatii tipurilor autohtone ori in felul in care
sunt abordate temele esentiale ale romanelor
sale. Se vorbeste de influente de la Hugo, George
Sand, Dickens ori, partial, de la E.T.A. Hoffman.
N. Berdiaev argumenteazd insd ideea inrudirii
operei lui Dostoievski numai cu un singur scriitor
occidental, Balzac, autor la fel de putin realist,
spune criticul rus, ca si Dostoievski.’

Mihail Bahtin sustinea ca opera lui
Dostoievski este ,polifonicd’, dezvolta mai
multe viziuni, prezinta situatia sub forma unor
suite de unghiuri foarte diferite. ,Pluritatea
vocilor si constiintelor autonome si necontopite,
autentica polifonie a vocilor cu valoare plenara
constituie intr-adevar principala particularitate a
romanelor lui Dostoievski™ Dramatismul extrem
al romanelor sale rezultd si de aici. Sunt initiate
puncte de vedere conflictuale pe care personajele
din aceste romane de idei le ramifica si dezvoltd
adesea intr-un crescendo insuportabil. Pentru
critica, scrie Mihail Bahtin, opera lui Dostoievski
apare scindata intr-o serie de constructii filosofice
autonome si reciproc contradictorii, sus{inute de
citre eroii sdi.’ Exista voci separate care cantd

2 Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski, lasi, Editura
Institutul European, 1992, p. 11.

3 Ibidem, p. 13.

4 Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski, lasi, Editura
Institutul European, 1992, p. 17.

5 Mihail Bahtin, Problemele poetici Iui Dostoievski,
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diferit pe aceeasi temad. ,,Ele formeaza «polifonia»
care dezviluie varietatea vietii si complexitatea
trdirilor omenesti”®

Tipologia personajelor sale uimeste prin
simplitate: crestini umili (printul Miskin, Sonia
Marmeladova, Aliosa Karamazov) nihilisti auto-
distructivi (Svidrigailov, Smerdiakov, Stavrogin),
cinici (Fiodor Karamazov), intelectuali rebeli
(Raskolnikov, Ivan Karamazov). O tendinta a
eroilor dostoievskieni ramane aceea de a se dezice
permanent de propria lor natura siluam act de cele
mai multe ori de aspectul lor echivoc.” Personajele
lui Dostoievski actioneaza sub impulsul unor
idei, si nu al unor instincte, desi, in anumite
cazuri, §i acestea pot juca un rol semnificativ. Ele
sunt, de fapt, traducerile unor idei spirituale si,
din acest motiv, devin atemporale. Temele care
se repetd obsedant sunt: suicidul, méandria ranita,
colapsul valorilor familiei, regenerarea spirituala
cu ajutorul suferintei (cel mai important motiv)
respingerea culturii vestice, afirmarea valorilor
ortodoxiei ruse si tarismului.

Conceptia despre personaj a scriitorului se
rasfrange intr-un anumit fel si asupra compozitiei
romanelor sale. Se observa ca in romanele sale cele
mai importante rolul de povestitor este indeplinit
de un interpus al scriitorului, cronicarul, aproape
insesizabil in Crima si pedeapsd (1866) si Idiotul
(1869), mai reliefat in Demonii (1972) unde
cronicarul devine personaj, apoi protagonist in
Adolescentul (1875), ca sd revind la personaj de
minima importanta in Fratii Karamazov (1880).
Naratiunea castiga prin modificarea distantei
dintre narator si obiect un dinamism insolit,
modern, adecvat chiar dinamicii personajelor.
Dostoievski acorda o importantd deosebita
infatisdrii indirecte printr-un procedeu care tine
de o intreaga tehnicd a echivocului.®

»Pentru a putea revela marile resurse
de innoire ale omului, Dostoievski a trebuit sa
construiascd mai intai, pornind de la personajul
«sentimental» al creatiei sale de tinerete, un erou
plenar, total, cu sufletul «larg», capabil de cele

Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 8.

6 Ibidem, p. 7.

7 Ibidem, p. 62.

8 Valeriu Cristea, Tandrul Dostoievski, Cartea romaneascd,
Cluj-Napoca, 1971.
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mai paradoxale si contradictorii insumari. Cand,
insd, dupd etapa «subteranei», «demonii» vor
iesi la lumina si se vor manifesta prin actiune,
Dostoievski va arata falimentul ideii de supraom
si, uneori, intre paranteze (dar apasat) mantuirii
lor prin umanizare”’

In Insemndri din subterand (1864), ne
introduce in atmosfera unui personaj obsedat de
libertatea de vointd, problematica liberului arbitru,
»avantajul sau cel mai avantajos’, care devine,
in acelasi timp, un rau total, neconcludent.
Reactia protagonistului la propria boala de ficat
este sa o lase sa se inrautafeasca. Tema centrala
ramane libertatea din perspectiva liberului
arbitru sau libertdtii vointei. Dostoievski ataca
notiunea iluminista conform careia libertatea si
fericirea merg mana in mand. A fi rduticios nu
este o tulburare a personalitatii, ci o pozifionare
filosofica, o manifestare a libertatii vointei.
In romanul Idiotul (1869), spre deosebire,
Dostoievski prezinta un personaj care este ,,bun
in mod perfect’, motivat doar de cele mai pure
sentimente morale si care devine un dezastru, o
catastrofd pentru toti cei din jurul lui. Aceasta
reprezintd, intr-un mod, apararea pozitiei lui
Kant in care intenfia este cea care conteazi. In
Fratii Karamazov (1880), Dostoievski dezbate
problema nihilismului din perspectiva fratelui
Ivan, educat in Vest in spiritul filosofiei iluministe,
anticipandu-1 pe Nietzsche. Problemele dezbatute
de Dostoievski despre viata omului, in general,
au menirea de a plasa miscarea nihilismului
intr-o zond mai inaltd. In Fratii Karamazov
(1880), capitolul ,Marele inchizitor”, prezintd
capul bisericii crestine, care se confruntd cu cea
de-a doua venire a lui Christos si insista in a-1
executa incd o datd. In Crimd si pedeapsi (1866),
Dostoievski sustine ideea cd ,dacd nu existd
Dumnezeu, atunci totul e permis”."

Insemndrile din subterand (1864) impart
creatia lui Dostoievski in doua perioade.
Prima etapd, inaintea aparitiei Insemndrilor,
reveld un autor interesat de sufletul omenesc in
sensul umanistului plin de compatimire fata de
»oamenii sirmani’, fatd de ,,umiliti si obiditi”. A

9 Valeriu Cristea, Tdandrul Dostoievski, Cartea romaneasca,
Cluj-Napoca, 1971, p. 9 - 13.
10 Ibidem, p.19.
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doua, in care omul capata valente mai profunde,
umanul péatrunde si mai mult in esenta creatiei
sale. Dostoievski exceleaza ca scriitorul tragic
pentru ca el reda credinta in om, in profunzimile
umanului prins in ,blestematele” probleme ale
universului. Scriitorul a avut un singur interes
devorator, unica temd careia s-a dedicat total:
omul si destinul sdu. Dostoievski vrea sa aduca
putind lumina in intuneric si abordeaza omul
lasat in libertate, acolo unde, sustras legii
ori cazut din ordinea cosmicd isi dezviluie
adevaratul destin, revela consecintele inevitabile
ale libertatii care, in cele din urma se transforma
in arbitrar. Intreaga creatie a lui Dostoievski este
centratd pe reprezentarea omului, a destinului
sau, fortate pand la infruntarea lui Dumnezeu.
Aceastd infruntare gaseste culoarul de iesire
prin incredintarea destinului Omului cétre
Dumnezeu-Omul-Hristos. Fatd de omul din
creatia lui Dante care face parte dintr-o ierarhizare
ce-l asaza intre cer si infern, unde diavolul si
Dumnezeu sunt nofiuni exterioare ce nu se
regasesc in profunzimea spiritului uman, omul
lui Dostoievski depaseste, in noua istorie — acea
incercare a libertatii umane, conditia de parte a
ordinii cosmice obiective si devine bidimensional.
Nu existd cai de comunicare cu iadul si cerul, cu
Dumnezeu si diavolul. Shakespeare arata pentru
prima datd, prin creatia sa, lumea sufleteasca a
omului, pasionald, plina de energie si putere. Viata
spirituala a omului dostoievskian ii este redata,
dar nu de la suprafata, ea revine din profunzime,
din adéncuri, trecuta prin intuneric, purgatoriu si
infern. De aceea calea lui Dostoievski este cea a
imanentei spirituale, nu a transcendentalitatii."!

Toata atentia operelor sale se indreapta
cdtre oameni, spre natura si caracterul lor. Omul
operei sale s-a rupt de naturd si, devenind fiinta
dezraddcinatd, ajunge in orasul in care se zbate
si trece prin chinurile existentei potrivnice, in
mahalalele care-i reprezinta destinul tragic.
Nimic din ce {ine de existenta cotidiand, innodata
in jurul omului, nu vizeaza o realitate de sine
stitatoare, ci ramane marturie ori dezvaluie
semne interioare, spirituale ale omului, si
elemente simbolic reflectate ale dialecticii ideilor.
In unele romane dostoievskiene existd o puternici
11 Robert C. Solomon, op. cit., 1974, p. 33-42.

focalizare pe un personaj central care tinde,
pentru a-ifi dezvéluitd enigma ce-1 caracterizeaza,
spre ceilalti protagonisti. Toti vor sa-1 descopere.
Personajele din Adolescentul (1875) urmdresc
decelarea tainei protagonistului: toti vor sa afle
misterul personalitatii lui Versilov. Este vorba
despre enigma omului, misterul destinului uman.
Ceilalti protagonisti sunt parti ale personalitatii
lui, toti ii semnaleaza destinul interior. De
asemenea, taina lui Stavroghin este singura tema
a romanului Demonii (1872). Reprezentarea
omului dostoievskian nu se poate evidentia in
existenta terna, stagnata. Dezvaluirea adancimii
omului dezlanfuie catastrofa nelimitatului si toate
fortele se risipesc pentru descoperirea acestuia.'?

Bibliografie
1. Mihail Bahtin, Problemele poeticii lui
Dostoievski, Bucuresti, Editura Univers, 1970.
2. Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski, lasi,
Editura Institutul European, 1992.
3. Valeriu Cristea, Tandrul Dostoievski, Cartea
romaneascd, Cluj-Napoca, 1971.
4. Victor Tita, Romanul existentialist postbelic.
Marin Preda. Nicolae Breban. Augustin Buzura,
Craiova, Editura Universitaria, 2011.

12 Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski, lasi, Editura
Institutul European, 1992, p. 31.

oltart ¥ www.oltart.ro



I | -

MARILE IUBIRI

am scris o seama de poezii proaste

despre suflete si alte chestii

m-am gandit adesea la nemurirea sufletului si la
alte chestii

si nu am ce sa vd spun ca sd va linistesc setea de
cunoastere

am sucombat in suflet si el nu mi-a dat o cafea
ca nu are ca viata e trista

si a inceput

ca iubirea e legatd de suflet

cd bautura intunecd mintea

si de aici poezia

cda nu credem in el destul si nu-i dam ofranda
adicd jubire

adicd orbire adica durere

de unde i-am spus

pe mine nu ma intereseaza nemurirea sufletului
si alte chestii

nici marile iubiri nici marile razboaie

cand si cum s-a murit de-alungul timpului

pe mine ma intereseazd dacd azi am iubit un om
el sd nu ma certe

NEMURITORII POETULUI

i-am spus intr-o zi la o cafea prietenului meu
poetul

tot ce vine din tine ca si din mine sunt lucrurile
care ne implinesc

spatiul interior al obérsiei noastre

de aceea crezi tu cd esti nemuritor precum sean
connery

desigur nu este nicio aluzie la peliculd sau o
anecdotd poeticd de prost gust

insd prin felul lucrurilor la care suntem zi de zi
supusii unei noi iubiri

ai globalizarii sentimentelor

adunate cum stau ele intre femeie si barbat
vorbele mi se par straine de facerea noastra ca

poeti
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Silvia BITERE

si iar desigur nu avem niciun sens pe acest
pamant

ca femeie si barbat

insa poetii vezi tu prietene

intrebarile noastre izvoare de infelepciune sunt
cu gradinile suspendate cu zidul nostru
chinezesc

pentru noi destinul de poet e mésurat in ani
lumina

precum la steaua unui mare mare poet identificat
si dupa moartea luminii

apoi suflul dsta viu din care suntem mosmonditi
vesnici in ale noastre simtiri

uite dragul meu poet si draga mea cafea

va beau cu pofta si nu ma mai satur de viata

NOTEAZA IN CONTINUARE

nu cred ca mai trebuie sd explicam ceva cuiva
sau sa ne propunem exercitii de imaginatie
nu foloseste la nimic pérerea de rau cand riul
este facut

cand te lovesc in stomac si din el ies fluturi
hiperbolizati

metafore si multa ura



frumosul dispare

o floare smulsa din mediul ei

oferitd cadou unei fiinte dragi

nu este solutia pentru a trai

m-ar ajuta cu ceva distanta dintre doua lumi
sau apusul de soare cand ai mitraliera la cap?
desigur ti se vor arata hdrti imense

explicatii cum ca deoarece vezi tu

insd tu nu vei asculta

pentru ca nimeni nu s-a nascut stiind ca va fi
si orice zgomot care vine din exteriorul tau

e o forma autistd de exprimare

o crema de tort facuta rapid

cu reteta renumitului doctor

traim un secenariu baiete

acum intoarce foaia

noteazd in continuare

DOAR ATAT

cu existenta o ducem mai greu
asteptam ziua in care sa ne fie mai bine
pana atunci sdpam cimitire

si credem in ce avem

ridica-te suflete si vezi

si sufletul s-a ridicat lasdnd trupul fara carne
orb

EMOTIA

aveam si eu momentele mele in care ma priveam

fix in oglinda
imi amintesc

imi apédrusera niste dungi albe imaculate pela

tample

la inceput nu am bagat de seamad
ba chiar m-am emotionat

iatd cat am crescut

cand eram de opt ani

unu, doi, trei, patru, cinci, sase, sapte, opt
si-mi dadea careva ceva

multumesc

s |11 I

sa cresti mare!

cand am crescut si-am inceput sd scriu

de prin viata mea

despre vecini sau oameni pur si simplu luati de
pe drum

am inteles mai bine sensul cresterii mele

dar nici atunci nu m-am emotionat atat de tare
ca prima data

dungile s-au inmultit

el a imbétranit in cele din urma si-a pierdut
memoria

»Lu vei uita de mama si de tatél tau”

atunci la ce sa-mi foloseasca emotia
daca nu la inmormantarea noastra

ESTI DOAR ATUNCI

imi las pixul sa curga usor pe foaie

in timp ce el curge pe foaie

fruntea poetului din cauciuc se pierde in zare
si in timp ce alerg in zare

aga cu fruntea mea din cauciuc

ma simt bine si poetul la fel

curge din pix pe foaie

cum ar curge de exemplu

lacrima lui Dumnezeu dupa o femeie

pe care a iubit-o el cel mai mult

iar noi nu gtim

pentru ca atunci cand pixul curge pe foaie
esti doar in momentul acela
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DESPRE INTELECTUALUL POLITIC

Imi tot baziie intr-un alcov al mintii un
ciob din strigatul de lupta lansat cu mai mult
timp in urma in urmd pe FB de citre domnul
Liviu Dragnea, proaspat ales in fruntea tribului
politic PSD: ,Vom deschide partidul la o
dezbatere despre modernizarea stangii, despre
modernizarea societafii roménesti, si pentru asta
vom aduce alaturi de partid intelectuali de stanga,
chiar dacéd uneori ne criticd”> Nu ma pot abtine
sa remarc in avantul discursiv al eminentei sale
cenusii (de sorginte hrebenciuccianista, desigur,
dar una infinit mai sarmantd, mai ,de salon”
si mai convingdtoare): indirect, recunoaste ca
PSD, péana in zilele noastre cel putin, inclusiv
sub domnia luminatd a tandrului Victor Ponta,
a trantit sistematic usile in nasul unor ,rataciri”
suspectate cd ar fi in stare sa lanseze in discutie,
fie si din culpa, spectrul vreunei zdruncinari
axiologice, menite sa afecteze cumva motdiala
Traditiei. Apoi, din nou, nu pot sd nu extrag
vestea bund, conform céreia in Romania existd
de-adevaratelea ,intelectuali de stanga’, care
nu doar cd respird, dar mai si critica PSD-ul si
(sugestie subtila din off-ul sintactic!) ,,bine fac,
cd au si de ce, dar pan’ aici!, c-a venit barbatu’
acasa!”. Chestiunea din urmd md duce cu gandul
la un ,,vibrant indemn” din secolul trecut: ,, (...)
sa mai si criticam, tovarasi, dar sd fie o critica
constructiva pentru partid, pentru taranime si
clasa muncitoare, pentru impotriva inarmarii
nucleiare, pentru pace in lume! - (urale si ovatii)”

Sa survoldm putin evenimentul de atunci
si s spunem cd el are in spate o mica istorie.

Mai 2014. Desi sintagma ,intelectualii lu’
Basescu”, fanul care il citea de cativa ani buni, cu
creionulin mand, pe ,,Cartarascu-Levantul’, facuse
deja cariera, desi Andrei Plesu se desprinsese, cu
eleganta sa proverbiald, de functia de la Palatul
Cotroceni, desi, dezgustat pe bund dreptate de
grobianismul spatiului public, Patapievici isi
anuntase, intr-o conferin{d organizata la Cluj,
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demisia din spatiul public oficial, Pesedintele
de atunci al Roméniei ii decoreaza pe cativa
dintre cei mai mari, mai percutanti si mai vizibili
reprezentan{i ai culturii noastre contemporane
pe care a incercat sa o infeleaga ,in exigentele
ei’, chiar dacd nu a priceput-o intotdeauna ,,in
scrisul ei, in opera ei”: Gabriel Liiceanu, Dan

C. Mihdilescu, Catalin Peter Netzer, Dumitru
Avakian, Teodora Stanciu.
Fiindca,  datoritd  activitatii  sale

extraordinare in cadrul societatii civile, a reusit,
printre altele, sa devina, fard indoiala, ,,un model
pentru tinara generatie”, profesorul universitar
dr. Gabriel Liiceanu a primit Ordinul National
»Steaua Romaniei’, in grad de ofiter, si i-a
transmis emotionat Presedintelui, in cuvéantul
de receptie: ,Ati fost la inal{imea unei bune
parti a intelectualitatii din tara noastra. (...) Asta
inseamnd cd tocmai s-au recunoscut cu valorile
lor in activitatea dumneavoastra (...). Timp de
10 ani, nu ati facut decat sa ne asezati pe drumul
pe care credeam ca, in chip matur, trebuia sa ne
asezam si va multumim!”.

Fard sd audd ca, fix cand rostea aceste
cuvinte, se producea o altd fractura politicd,
pricinuita prin decorarea, de asemenea, a colegilor
sai, foste linii directoare de forta ale I.C.R., Horia
Roman Patapievici, Tania Radu, Mircea Mihdies
si Dan Croitoru: peste catva timp, presedintele
Basescu a sesizat Curtea Constitutionala ca Victor
Ponta ,a refuzat nemotivat” sd contrasemneze
decretele de decorare a celor pomeniti mai sus,
premierul motivand ca nu o poate face deoarece
i se pare strigdtor la cer sa acorde aceste titluri de
excelentd ,, (...) unor indivizi care au gestionat
gresit sau au deturnat bani publici’, cu atat mai
mult cu cat unii dintre ei ,, (...) au avut deseori
opinii antiromanesti sau chiar fasciste” Habar
n-am cum s-au ales, intre timp, bobii! Traduc
insd mesajul lui Ponta astfel: ,,Astia, ai lui, nu!,
fiindca sunt rai!”. Apoi, a urmat pauza lunga de
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vreo sapte luni! Ma asteptam ca, imediat, sa duca
fraza mai departe astfel: ,, (...) ai mei insa... Fiti
atenti la ce chestii mérete au facut ai mei!”. Care
»ai mei’? Si-o fi notat apneea pe undeva la rubrica
~perspective de viitor’, apoi a revenit grav la
capitolul ,,arde tara!”. S$i mucles, cat incape!

N-a fost sd fie. Pe 17 decembrie 2014,
sociologul Barbu Mateescu posteaza pe blogul sdau
un ,,Fals discurs al lui Victor Ponta la investire”, o
vehementa lectie de dirigentie despre normalitate,
care-] trezeste din picoteala pe care singur si-a
injectat-o in vend. Premierul se scutura putin, pare
ca-si aduce aminte de o burzulire vaga a sa, soarbe
o gura de apa si, in aceeasi zi, ia foc, la randu-i,
pe FB, cu urmitorul chiot: ,, O s ii rog si invit
pe intelectualii de stanga (nu atat de zgomotosi
ca cei de dreapta — dar nu mai putin valorosi)
sa accepte o contributie ideologica exterioara la
demersul atat de necesar care va avea loc anul
viitor”. Nu stiu daca se referea la alegerile locale
si parlamentare din 2016 sau la vreo taina anume,
pretabila sa devind ,,demers” in 2015. Dupa cate
s-au intdmplat pand acum in anul Caprei de
Lemn, ,,demersul atit de necesar” si anuntat poate
s insemne orice. Cu ce ,contributii ideologice
exterioare” au tencuit pand acum ,intelectualii
de stanga® revolutiile savarsite de Ponta, mai
stau sa cuget, dau de un nimic simpatic, dar si ala
incet! Foarte probabil fard sa-i intrebe, Ponta i-a
si nominalizat pe destinatarii mesajului, carora
le-a infipt niste stegulete in CV-uri: evident pe cel
care s-a jucat cu chibriturile - Barbu Mateescu,
apoi pe loana Lupea, Costi Rogozanu, Radu
Magdin, echipa de la ,CriticAtac”, ,,5.a.m.d”. De
cand il apreciez cu un fel de amicitie de la distanta
pe domnul Ponta, pentru prima data a reusit sa
md umple de o duiosie responsabild ,s.a.m.d”-
ul domniei sale”, fiindcd, pe langa recunoasterea
meritelor profesionale ale colegilor mei, la care
nu cred cd domnia sa a contribuit cu ceva, dar la
care face apel (1-au si criticat in dese randuri, dupa
cum suspina domnul Dragnea!), ii demonstreaza
inocenta teribila in ale trebii.

Minunat e cd nu se lasa: , (...) sper
sa accepte aceasta solicitare pe care o fac din
convingere, pentru ca nu mai putem sa traim
mereu intr-o societate in care apartenenfa mimata
la <dreapta> este un fel de religie obligatorie

promovatd de zelosi fantastici si farisei ridicoli!”.
Dupa care seruieste textul domnului Mateescu. Si
atat. O provocare senzationala la dialog! In spatiul
public, dacd nu macar in cel privat! Soldata cu un
nimic mirabil, de bagat in seama si de tinut cont.

Dacid eu as insemna ceva in lumea asta, as
accepta fara sa ezit o discutie cu domnul Ponta
cel de atunci (nu va speriati prematur!) despre,
de pildd, opera domnului Plesu, de la ,Pitoresc
si melancolie”, trecand prin ,, Minima moralia’,
pana la ,Despre ingeri” sau ,Parabolele lui
lisus” sau pana la textele publicate in ,Dilema
veche” ori ,,Adevidrul” despre opera scrisa si
desenata a academicianului Sorin Dumitrescu,
de la paginile crestine din ,Roménia liberd”
sau ,,Ziua’, la capodoperele sale precum ,Noi si
icoana’, ,Chivotele lui Petru Rares si modelul
lor ceresc’, ,Gorduz’, ,Biserici’, ,Tablou cu orbi”
sau literatura teologicd fundamentald cu care a
~explodat” editura ,, Anastasia’, despre opera lui
Stefan Mitroi, singurul prozator postdecembrist
care a reusit sa conserve in volumele sale de
proza mirajele satului romanesc, de la prozele
scurte din ,,Somnul verde al copacilor’, trecand
peste ,Caderea in cer” si ,Gaura’ catre titrata
»Dulce ca pelinul” sau ,,Séd locuiesti intr-un latrat
de caine” si pand la bijuteriile lirice din ,,Jocuri
de nenoroc”, despre opera lui Razvan Codrescu,
de la impecabilele sale sonete, la monumentala
»Cartea marturisitorilor. O istorie a invrednicirii
romanesti” sau la traducerea memorabila a
»Infernului” lui Dante Alighieri sau al ,,Integralei
operei poetice” a Sfintului Ioan al Crucii. Sau
despre sculpturile anatemizatului Adrian Costea.
Sau despre operele unora ca Eminescu, Nichita
Stanescu, Adrian Paunescu, George Almosnino,
Florin Mugur, Nora Iuga, Ion Muresan, Aurelian
Titu Dumitrescu, Breban, Sdraru, Constantin
Preda, Ioan Es. Pop, Nicolae Scheianu, Lucian
Vasilescu, pand la Bogdan O. Popescu, Marius
Dumitrescu, Dan Herciu, Daniel Daian, Teodora
Peles... ,,S.a.m.d”, vorba fostului premier! Ca in
»s.am.d” seafld de faptsi,grosul’, siesenta” in
care, vorba geniala a lui nea Nicu Viacéroiu, clasic
in viata si precursor al domnului Ponta, ,, (...) e
neste chestii, care implica neste treburi”. Cum
anume s-ar putea face? Oarecum simplu, daca
domnul Ponta ar afla cum si-a exprimat catre mine
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rugdmintea profesionald unul dintre militantii
de seamad ai PSD, un om cu sufletul cat China,
caruia am avut bucuria sa-i gospodaresc candva,
undeva, in teritoriu, comunicarea personala
si care, din pricini pe care nu le-am inteles pe
deplin, zace si acum, batran si bolnav, in spatele
gratiilor. De formatiune tehnica, deci un ins total
pragmatic fiind dumnealui, adicd aproape lipsit
complet de contactul cu lumea literelor sensibile,
pe care insd o respecta cu un fel de misticism
tardnesc netrucat, ,a gandi” aiurea era un fel de
»himera a oamenilor simpli”. Ins3, daci gandirea
respectiva avea si o dard senzoriald, dacd ,,zgaria”
cumva realitatea palpabila, era mai mult decat
binevenita. Presimf{ea ca e important, la asta nu se
pricepea, de aceea ma angajase pe mine. Asadar,
in plina pe atunci campanie electorala, imi cerea
nu sd gandesc o strategie de atac / aparare pe
frontul politic, ci si ,FAC O GANDIRE” despre,
in legdturd cu, impotriva sau pentru. Intiia oara,
am realizat atunci cd intre ,a gandi” si ,, a face o
gandire” se afla distanta dintre lama plugului si
burta plind. Daca v-ati intrebat vreodatd, domnule
premier, acesta e raspunsul la aruncarea ménusii
de astd iarnd: FACETI O GANDIRE! Pentru asta,
se trece usor, aproape imperceptibil, de la a da din
gurd la faptuirea gurii care da din ea!

Poate gresesc, dar mi s-a parut ca nicunul
dintre ,,pldiesii” lui Ponta n-a raspuns la chemare.
Pe alocuri, chiar dimpotriva.

In plus, fostul camarad al sdu, Mircea
Geoana, a iesit ,la baionetd’, chiar a doua zi,
din transeele FB, a reiterat scandalul vechi cu
plagiatul si i-a tras, pe infundate, cativa pumni:
»Dincolo de ipocrizia evidenta — nu I-a impiedicat
nimeni sd faca acest lucru in ultimii 5 ani cat a
fost presedinte PSD - este si o insultd adusa
romanilor sinceri, care cred in valorile Stangii
moderne si europene. Doar pentru ca vrea sa-si
spele imaginea, nu trebuie sa aduca in derizoriu
si ultima resursd a Stangii romdnesti’.

Culmea, in aceeasi zi, pe campul de batalie
(sigur, tot FB) mai aterizeaza o ghioagd. Adicd o
»Scrisoare deschisd catre domnul Victor Ponta
(care nu o va citi)”, semnatd de Adrian Suciu,
»intelectual neinregimentat’, ,scriitor’, ,de
orientare politica: feminist militant™ ,Va scriu
pentru caam citit, astazi, un apel al dumneavoastra
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mai degraba naiv cdtre intelectualitatea de stanga
si pentru ca vreau sa va descriu cum se vede
subiectul in chestiune din perspectiva unui
intelectual neinregimentat. In primul rand,
inregimentarea intelectualului si artistului intr-o
tabara ideologica nu adauga si nici nu scade nimic
la valoarea operei sale. Valoare spirituald gasim
in dreapta si in stanga deopotrivd, dupa cum
nici ticalosia nu face discriminari de ideologie’,
ii atrage atentia Suciu. Trait multd vreme prin
cercurile politice contemporane, inclusiv in cel
al PSD, scriitorul acuza cu argumente dinduntru:
»PSD nu a reusit, in toata istoria sa, sd gestioneze
in niciun fel problema intelectualilor. De-a
lungul a 25 de ani de istorie postrevolutionara,
in lipsa oricdrei strategii coerente a PSD in
aceastd privintd, scriitorii, artistii, intelectualii
au devenit cea mai redutabila arma a dreptei
politice. In mediile intelectuale, s fii de stanga si
sd manifesti simpatii de stinga duce cu necesitate
la izolare si plasare in carantind. Intelectualii
de stanga, cu atit mai mult cei activi in mediul
public, sint izolati, demonizati, supusi executiei
publice si dati la o parte din orice calcule de
putere si influentd a establishment-ului cultural
romanesc. (...) Retelele de influenta construite
metodic si meticulos in 25 de ani functioneaza
fard gres. PSD reuseste performanta incredibila
de a finanta de la buget cele mai formidabile arme
anti-PSD. (..) Cit de contra naturii poate fi scena
in care dumneavoastra dadeati interviuri in care
explicati de ce nu contrasemnati decretele de
decorare a unor ideologi ai dreptei exact in zilele
in care ICR finanta generos programe in care
acestia erau stipendiati din bani publici? Evident,
subiectul e delicat si complex, nu e treaba mea sa
intru in detalii si, sincer vorbind, nici nu cred ca
intereseaza pe cineva cu adevarat. Prevad, insa,
cu toatd responsabilitatea ca SI reteaua ICR va
sterge pe jos cu stinga romaneasca la alegerile din
2016. Guvernul pe care il conduceti si institutiile
subordonate Parlamentului a cdrui majoritate
o controlati reprezintd cel mai mare sponsor
al dreptei ideologice”. Mai mult, in sprijinul
rechizitoriului sau, poetul Adrian Suciu pune pe
masa si un exemplu concret: ,,Cat de contra naturii
este loan Cindrea, presedintele CJ Sibiu care, exact
in ziua in care participa, la Bucuresti, la lansarea
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candidatului Victor Ponta, finanta, pe bani multi,
deplasarea la Sibiu a unui desant de ideologi ai
dreptei pure si dure? La mesele si protocoalele
intinse pe banii CJ Sibiu, intelectualii de dreapta
au dezbatut si facut planuri de actiune. Culturale?
Notele de plata de la hoteluri si restaurante s-au
platit din bugetul CJ Sibiu”. Iar textul se incheie cu
0 mare amaraciune retorica: ,Deja intelectualii
autentici de stanga se feresc sd isi afirme public
convingerile si credintele. Orice intelectual de
stanga care iese din frontul resemndrii este linsat
de indatd de cdtre mercenarii dreptei, platifi
de la buget de catre guvernul de stanga. Putinii
intelectuali de stanga pe care ii cultivd PSD-ul
(din motive mai degraba sentimentale decat
pragmatice) sint niste domnisoare de salon care
rosesc de indata ce strigd dreapta la ei si vor la
mama. Cat de contra naturii sunt un Guvern si
o majoritate parlamentard care isi finanteaza
si antreneazd propria opozitie???”. Oricit de
politically correct ar fi, trebuie sa recunoastem ca
avem de-a face cu o stupiditate.

Octombrie 2015. La Congresul PSD,
vesnic ,verde ca piperul”, cum il stim, Ion Iliescu,
ca un ronin ,ciachician’, loveste, din intoarcere,
cu calcéiul fix in chestiune: ,,Este o criticd directa
la adresa liderilor partidului nostru, care au
o slabd legaturd cu intelectualii tarii. Nu sunt
prezenti in mijlocul lor, in actiuni specifice. As
vrea sa amintesc doar un eveniment recent —
Festivalul Enescu. A fost o mare manifestare a
culturii romanesti. Liderii PSD n-au fost prezenti.
O singurd data a aparut Ponta pentru céteva
minute dintr-un concert. Este un semnal ca nu
prea sunt deschisi liderii partidului nostru la viata
intelectuald, la viata culturala si dsta e un prost
semnal. Nu poate un partid sa aiba fortd daca nu
are alaturi de el intelectualitatea tarii, (...) oamenii
care dau tonul in afirmarea noastra in lume.
Asupra acestei chestiuni eu as dori o reflectie mai
profunda din partea conducerii noastre de partid
care va fi aleasa si sd marcheze acest Congres o
cotiturd”

Cum spuneam, ,sd mai i criticdm,
tovardsi, dar constructiv!”.

Pornind de la toata aceastd fostd zarva,
propun sa mutam problematica relatiei dintre
politicda si intelectualitate, dintre baionete

intr-un registru strict reflexiv, acolo unde ii este,
de altminteri, si locul.

Insi, datda fiind complexitatea acestei
relatii, o analiza exhaustivd si aprofundata cere
incizii extrem de fine si de precise. Orice ,,scdpare
de mand” poate sluti sau ucide ,,pacientul” si duce,
inevitabil, la grotesc si ridicol. Asa incat, desi am
unele convingeri proprii, nu le voi expune, ci ma
voi margini sd punctez interogativ, ,la liniutd’,
cateva fatete ale acestei chestiuni, care nu poate
fi epuizatd prin pérerile sententioase ale cutdrui
ins, ci trebuie pusa sub ,,reflectoarele” dezbaterii.

O premisd stupidd, dar necesara: in
principiu, intelectualul este acel individ care-
si foloseste in mod creator creierul, iar aceasta
preocupare, aproape obligatoriu potentata de
pasiune, talent sau geniu, nu doar cd ,,ii ocupd
tot timpul”, dar reprezintd principala sa sursa
de existenta. Altfel spus, ca la scoala primara,
intelectualul este omul care se hraneste cu
ajutorul mintii. Precizarea ,{ine”, daca reuseste
sa delimiteze intelectualul propriu-zis de
ipochimenii care trec, ca gastele prin ap4, cu parai
de la taticu; prin curtile unor facultati particulare,
mai mult sau mai putin obscure, si colectioneaza
un snop de diplome, dar tot cocalari raman.
In acelasi timp ,nu tine”, cAnd intrebi daci, in
spiritul definitiei de mai sus, manelistii sunt sau
nu intelectuali. Fiindcd si ei gandesc cu voce tare,
creeazd melodii nemuritoare si-si asigura astfel
banu’ de Ferrari. De aceea, pentru unii, trebuie
facuta mentiunea ca intelectualul citeste si scrie
zilnic. Iar ceea ce el produce se va regasi candva
fie in vietile noastre, pe care le vom trai (dintr-o
datd!) mai lesne i mai civilizat, fie in bucuriile
mari ale spiritului. Desi seamana cu toti ceilalti,
intelectualul este un vector de progres palpabil.

De ce si-ar dori un partid sau o doctrind
politicd sda aibd un intelectual de partea lor?
Pentru a-i parazita notorietatea? Pentru a-si lipi
abtibildul cu ,Destept!” pe parbriz? Pentru a
manipula optiunile politice ale prietenilor din
agenda lui de telefon? Pentru a anunta in piata
mare, intr-un moment electoral decisiv, cu cine
voteaza? Pentru a-1 pune la munca, spre a se putea
articula ideologic mai bine ele insele? Pentru a-1
neutraliza ca pe un potential pericol si a-1 scoate
din joc? Pentru a-si spori ,rezerva de cadre”?
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Pentru cd ,le are cu vorbele” si, ca 0 maimuta
credibila, le-ar putea transmite minciunile in
direct, la ore de maxima audientd? Deci, pentru
a-l folosi ,la comunicare’? Nu cumva astfel
recunosc, prin recul, ca liderii lor sunt niste
prosti comunicatori, deci niste exemplare care
nu au ce sa caute in politica? Ar fi bine ca staff-ul
unui partid sa fie alcétuit exclusiv din intelectuali,
iar ,atele” sa fie trase de ,cardinalii din umbra™?
Pentru ca intelectualul ,da bine afard’? Pentru
a-l pune sd se incaiere cu intelectualii care-1
simpatizeaza pe inamic? Pentru ca Sefu’ sd aiba
cu cine palavragi seara, la un sprit, bagandu-se pe
el, singur, in seama si ca, inainte de culcare, sa-
si pupe, tot singur, bicepsii? Pentru a inventa sau
gira cu autoritatea sa strategii diabolice? Pentru
a distrage atentia publicd in momentele cand se
produc manevre oneroase cruciale? Cum seduce
un partid un intelectual? Ii oferd in schimb bani,
functii, pozitii sociale, ii gonfleazd imaginea, ori
se bazeaza doar pe carismele care-i conferd un
anume ,erotism” social?

De ce si-ar dori un intelectual sd intre in
siajul unui partid sau al unei doctrine politice?
Din convingerea, fermd si de nestramuntat, ca
doar ele, si nu altele!, sunt singurele solutii pentru
bunul mers al tarii si al omenirii, ca vor astupa
gaura din stratul de ozon, iar copiii din Sahel vor
avea apa? Adicd, ,,sa fie bine, ca sd nu fie rau”?
Pentru ca sa se agate de mantia vizibilitatii unei
formatiuni ,,pe val” si sa iasd astfel din propria
mediocritate, sa coboare de ,pe sticld” pe marile
bulevarde, iar cetatenii, chiar dacd-l confunda cu
domnu’ Ciuvica, sa-l consulte, ca pe un ,intelept
al Cetatii’, despre mersul lumii, acceptand,
concomitent si tacit, riscul de a primi niste uluci
peste ceafa? Din plictis, ca nu prea mai are ce face
péana la pensie? Desi nu vrea sd fie nici ,,membru’,
nici ,,organ’, nici activist politic, pentru ca viseaza
sd devind o voce respectata a societafii civile,
acea voce in stare sd incline talerele balantelor
conjuncturale cand intr-o parte, cand intr-alta,
sugerand doar ca, in acea privintd, are dreptate
partidul X sau partidul Y? Altfel, cum si-ar putea
pune expertiza sa profesionald stralucitd un medic
veterinar, si zicem, in slujba unei ideologii? In
schimb, din aceastd posturd, nimeni nu-l opreste
sa militeze eficient pentru niste piste de biciclisti
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mai performante in propria urbe. Spre a respira
si el aerul tare al Puterii sau pe cel coclit, dar plin
de sperante, al Opozitiei? Pentru ranguri? Pentru
bani? Pentru bani de viefuire, supraviefuire,
bunavietuire, ori suprabundviefuire? E importanta
nuanta! Daca ,,se dd cu partidul’, isi va mai face
oare el treaba la fel de bine si la fel de grav ca mai
inainte? Nu abdicd, fara sa vrea, de la reperele
excelentei in profesie? Un pres de picioare mai
poate visa? Isi poate asuma un intelectual veritabil
0 asemenea mucenicie?

Ce inseamnd un intelectual inregimentat
politic’? Mai poate el sa gdndeascd liber? Cit la
sutd din ,suveranitatea” sa intelectuala e dispus
sa cedeze §i pentru ce? Sau dacd, din fericire,
gandirea sa rezoneaza cu ,linia partidului’, e
ok? ,Cantd” el cum i se cere sau e lasat in voia
convingerilor sale? In acest ultim caz, poate el s3
critice partidul atunci cand {i vine §i dupd cum
il taie capul? Daca da, pana unde? Chiar pana la
prasele? Daca un ,intelectual inregimentat” isi
pulverizeazd critic propriul partid, asta inseamna
céd este el mai putin ,de dreapta” sau mai putin
»de stanga” decét a fost atunci cand a acceptat
sd imbrace ,uniforma®? Sau ca fie suferd de o
labilitate doctrinard patologici, fie cd migreaza
instinctiv dupa ,,zonele de finete” pecuniara?

O parantezd pdtratd. S-ar putea sa ma
ingel, dar parcé dintre intelectuali cei mai ,vAnati”
de partidele politice sunt jurnalistii, filosofii,
istoricii, actorii si cantdretii. N-am prea auzit sa
li se faca propuneri biochimistilor, oftamologilor,
expertilor in fuziunea nucleard, pictorilor sau
programatorilor. Jurnalistii, desigur - ca vectori
de opinie. Actorii §i cantaretii — ca vectori de
prestigiu. Filosofii - ca potentatori ideologici
(cu pleoapele lor ingandurate, dau bine la
dezbateri). Istoricii - ca ,,fotografi” ai maruntelor
glorii partinice, ca ,turnesol” argumentativ al
tampeniilor contextuale sau ca ,,trimisi speciali”
in catacombele memoriei, de unde, cel mai
adesea, se intorc sa faca pe inchizitorii. Poetii,
prozatorii i dramaturgii — mai putin. Daca ,au
cota si vand”, deci expunere, se mai gasesc pe-
acolo niste firmituri de striptease liberal ori
social-democrat la care ,,sd puna botu™ Dupa
principiul boabelor de porumb insirate pe atd,
cu care tiganii copildriei mele furau gainile
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gospodarilor: ,,Dac-a inghitit-o, am halit-o! Daca
nu, nu!”. Despre jurnalisti, nu discut. Nu vreau,
nu pot, nu am cum. Cred cd ii iubesc prea mult.
Insd despre ,colosii managementului de presi”
si despre deciziile lor ,,galactice” care au facut-o
pulbere nu pot sa ma abtin. Iata una ,supertare”.
Undeva, in provincie, un fost, dar istef depanator
de televizoare ,,Rubin’, ,,Grigorescu” si " Telecolor”,
a ajuns, dupa ’89, patronul principalului trust de
presa audiovizuald din judef. Cel mai ascultat
post de radio §i cea mai vizionatd televiziune
locald erau ale lui. Grangurii din toate partidele
il curtau, le era frica sa nu-i plesneasca peste
degetele cu nuielusa, la chermeze era invitat de
onoare, ,lovele” din publicitate curgeau garla si,
foarte periculos!, antreprenorul de succes a prins,
incet-incet, si aiba pareri personale prin eter. In
functie de interes, mon cher! Pe nesimtite, deci,
i s-a aplicat peste momitele vorbitoare procedeul
»menghina”. Mai stransa ici, mai desfacuta colo...
Tot in functie de interese, mon cher! Insi e mult
prea dureros sa negociezi mereu cu ,menghina’
pe masi! Si atunci, musiu a gisit solutia! In
vremuri banale, angajatii lui ficeau aceeasi presa
»quality”, impartiald, profesionista, destupata
si vioaie, care le si adusese faima. In preajma
campaniilor electorale insa, musiu isi scotea, pur
si simplu, trustul la licitatie! Cu tot cu oameni!
Se transforma imediat in liberal feroce, in social
democrat cubanez, in nationalist nostalgic, in
ungur revizionist, in terorist islamic, in orice!
Care dddea mai mult primea ,,bomboana” media!
Vedetele lui misto primeau sarcina de serviciu sa
deving, peste noapte, niste pitbulli. Aveau de ales?
Scragneau din dinti, se dedublau, ficeau tumbele
impuse de partidul-patron, isi dinamitau singuri
prestanfa castigatd pana atunci, dar veneau
acasa cu Painea! Dupd alegeri, apdreau iar pe
post impartiali, profesionisti, vioi, fermecétori.
Veneau la muncé de parca ar fi plecat in concediu!
Musiu si-a luat cateva revanse, dar cat poti rezista
in umbra ,menghinei”? Intr-o zi, si-a ficut
socotelile, a vandut tot, iar de trust s-a ales praful.

Si atunci?

O factiune mai radicald a liberalilor,
»libertarienii’, propovaduieste cu prioritate ideea
»statului minimal” §i intoarcerea societatii la
rosturile ei ,,naturale”, bazate pe binomul capitalist

cerere-oferta (e de reflectat!). Ce iese sau ce
ramane in afara acestei competitii sd moara! Cei
care vor rezista se vor simti mai usori, ca dupd o
spovedanie sau dupa o donare de singe. ,,Show
must go on!”. Acesta, zic ei, e viitorul i multi
sunt convinsi cd sund bine. Le cer ingdduinta sa-i
intreb: nu cumva, printre putinele atributii ale
statului propus de ei, indiferent de orientarea lui
politicd, ar fi necesar sa intre si aceea a retribuirii
decente, neconditionate, a culturii i inteligentei,
selectate valoric de forurile tutelare specifice sau
de uniunile de creatie? Ca sd-si poata vedea si
oamenii aceia de rosturile lor, ca sa nu mai stea,
de foame, la cheremul primului tirist politic care
le descaleca in preajma, ca sd nu se mai dea, ieftin
sau pe nimic, la export?

De aproape 15 ani incoace, paradigmele
stiute, deci previzibile, se schimba cu o viteza
uluitoare si banuiesc cd, deja, sunt imposibil de
controlat. Intre ele, chiar si notiunile de ,,dreapta”
sau ,stdnga® par sd-si consume amurgul. Te
situezi ,,pe dreapta” si te pomenesti intr-o extrema
complementard. Sau nicaieri. De aceea, nu cumva
insusi microbismul politic a cazut din paradisul
comodei abordari polare? $i nu cumva tocmai
intelectualii — ,,ultima resurs®”, vorba lui Geoana
— sunt nevoiti s reflecteze, adanc si responsabil,
asupra acestui imens culoar de griuri pe care am
fost invitati sau imbranciti sa pagim?

Intreb si eu.
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APRILIE

3 aprilie 1893 — s-a nascut, la Dobrotinet (Curtisoara), prozatorul DAMIAN STANOIU (m. 8. 07. 1956,
Bucuresti)

4 aprilie 1949 - s-a nédscut, la Garcov, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1989 — a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29. 03. 1908, Caracal)

8 aprilie 2012 — a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU (n. 5. 07. 1944)

11 aprilie 1942 - s-a ndscut, la Corabia, poetul, eseistul si traducdtorul VIRGIL MAZILESCU (m. 10. 08.
1984, Bucuresti)

18 aprilie 1974 - a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU (n. 16. 09. 1906, Corabia)

23 aprilie 1922 - s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de artdi PAVEL CHIHAIA

23 aprilie 1960 - s-a nascut, la Obarsia, pictorul GHEORGHE DIACONU

23 aprilie 1964 — a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UTA (n. 14. 11. 1902, Caracal)

24 aprilie 1989 - a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN NITESCU (n. 25. 08. 1925,
Perieti)

I | - -cttc oc

ATUNCI, ACUM, NICIODATA...

| I George Nina ELIAN I—‘

Pe buza oglinzii. Mereu pe buza oglinzii. Ca pe-o muchie de cutit. Gata oricand sd alunec, sd
ma (rds)frang. S pier. Dincolo: in mine - cel mort, in mine - cel pe cale de a reveni la viata.

Atunci.

Acum.

Niciodata.
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ALEJANDRA PIZARNIK (1936-1972)

Pe numele din acte Flora Pizarnik
Bromiquier, poeta Alejandra Pizarnik s-a ndscut in
data de 29 aprilie 1936, in localitatea argentiniand
Avellaneda, din pdrintii evrei de origine rusd,
respectiv slovacd: Elias Pizarnik (Pojarnik) si
Rejzla (Rosa) Bromiquier.

Avand o copildrie plind de probleme,
printre care faptul cd vorbea spaniola cu un foarte
vizibil accent european, se balbdia, suferea de grave
tulburdri de personalitate din cauza acneei si a
tendintei spre ingrdsare, accentuate si de continua
pornire de a se compara cu sora sa mai mare
Myriam, a devenit la un moment dat dependentd
de amfetamine ce-i provocau lungi perioade de
insomnie.

In 1954, dupd bacalaureat, a intrat la
Facultatea de Litere si Filosofie a Universitdtii din
Buenos Aires, ale cdrei cursuri le-a urmat doar
pand in 1957. In paralel, a luat lectii de picturd.

Intre 1960 si 1964, a locuit la Paris, unde
a lucrat pentru revista ,Cuadernos”/ ,Caiete” si
pentru cdteva publicatii franceze, a tradus din
operele lui Antonin Artaud, Henri Michel, Aimé
Césaire si Yves Bonnefoy, studiind, in acelasi timp,
istoria religiilor si literatura francezd. Tot aici
s-a imprietenit cu Julio Cortdzar, Rosa Chacel si
Octavio Paz.

S-a intors la Buenos Aires in 1964,
publicind volumele sale de poezii cele mai
importante: MUNCI SI NOPTI/ LOS TRABAJOS
Y LAS NOCHES (1965), EXTRAGEREA PIETREI
NEBUNIEI/ EXTRACCION DE LA PIEDRA
DE LA LOCURA (1968), IADUL MELODIOS/
EL INFIERNO MUSICAL (1971). Alte volume:
TINUTUL CEL MAI STRAIN/ LA TIERRA MAS
JENA (1955), CEA DIN URMA CANDOARE/
LA ULTIMA INOCENCIA (1956), AVENTURI
IROSITE/ LAS AVENTURAS PERDIDAS (1958),
OPACUL DIANEI / ARBOL DE DIANA (1962)
etc.

Influentatd de simbolistii francezi - in
special de Rimbaud si Mallarmé - , de spiritul
romantic, dar si de suprarealisti, Alejandra
Pizarnik a scris o poezie ale cdrei teme-obsesii sunt
singurdtatea, copilaria, durerea, teama si moartea.

In 1969 a obtinut o bursi Guggenheim,
gratie cdreia a vizitat New York-ul, iar in 1971 - o
bursa Fulbright.

In ziua de 25 septembrie 1972, a plecat din
aceastd viatd, inghitind 50 de pastile de Seconal
(barbiturice), in timpul unei permisii acordate de
spitalul psihiatric din Buenos Aires, unde se afla
internatd ca urmare a repetatelor depresii si a
doud tentative de suicid. (Prezentare si traducere:
George Nina ELIAN)
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COPACUL DIANEI

1

Am facut saltul din mine spre zori.

Mi-am parasit trupul in apropierea luminii
si am cantat tristetea celui ce vine pe lume.

2
Astea sunt variantele pe care ni le propune:
0 gaurd, un perete ce se cutremura...

3

doar setea
tdcerea

nicio intalnire

ai grija de mine iubitul meu
ai grija de tdcuta din pustiu
de caldtoarea cu cana goald
si de umbra umbrei ei

4

TOTUSL:

Cine-si va cufunda mana in cautarea argintilor
rascumpardrii micutei

uitate. Frigul va plati. Va plati vantul. Ploaia va
plati. Va plati tunetul.

Aurorei si lui Julio Cortdzar

5

pentru un minut din viata cea scurta
singura cu ochii deschisi

pentru singurul minut in care pot vedea
in creier niste floricele

dansand precum vorbele in gura unui mut

6

ea se dezbraci in raiul

amintirii

ea nu ia in seama soarta cea cruda
a-nchipuirilor ei

ei 1i e teama ca nu stie da dea nume
la ceea ce este

7
Sare din stea in stea
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cu camasa in flacari

si din umbra-n umbra.
Moare de moarte tarzie
cea care iubeste vantul.

8

Amintire luminoasd, galerie prin care hoinéreste
umbra a ceea ce astept.

Nu e-adevarat, nu va veni. Nu e-adevarat ca nu
va veni.

9

Aceste oase lucind in noapte,

aceste cuvinte ca niste pietre scumpe

in gusa inca vie-a unei pdsdri incremenite,
acest verde prea-iubit,

acest violaceu cald,

aceasta inima ascunsd doar.

10

Un vant slab

plin de chipuri strambe

pe care le decupez in forma unor obiecte pe care
sa le iubesc

11

acum

in acest ceas al candorii

eu si cea care-am fost ne-am asezat
in pragul privirii mele

12

gata cu suavele metamorfoze ale unei copile de
catifea

somnambula acum pe pervazul de ceata

trezirea sa ca a unei maini ce respird
ca a unei flori ce se deschide vantului

13
sa explici cu vorbe din lumea asta
ca din mine-a plecat o corabie ce ma tot duce

14
Poemul pe care nu-l spun,
pe care nu-1 merit.



Frica de-a fi doi

drum din oglinda:
cineva atipit in mine
ma méaninca si ma bea.

15

Ce ciudat sa ma dezobisnuiesc
de ceasu-n care m-am nascut!
Ce ciudat sa nu-mi mai fac
meseria de nou-venita!

16

ti-ai facut o casa

le-ai daruit pene pasarilor tale
ai luat vantul la bataie

cu propriile-{i oase

ai terminat singura
ceea ce nimeni n-a inceput

17

Zile in care un cuvant de departe pune stapanire
pe mine. Imi petrec zilele-acelea lunateci si
stravezie. Frumoasa papusa mecanica intruna
canta, e ca vrdjita, isi povesteste-ntamplari si
lucruri: cuib din fire tepene in care dansez si
bocesc la nenumaratele-mi inmormantari. (Ea
e oglinda lor incendiata, asteptarea lor in flacari
reci, elementul lor mistic, curvasareala de nume
crescand singure in noaptea searbada.)

18

ca un poem constient

de tacerea lucrurilor
vorbesti ca sd nu ma vezi

19
cand va sa-si vadd ochii
pe care-i am tatuafi in ai mei

20

spune ca nu stie ce e frica de moartea iubirii
spune ca-i e frica de moartea iubirii

spune ca iubirea e moarte e frica

spune ca moartea e frica e iubire

spune ca nu stie

Laurei Bataillon
21
m-am nascut de-atatea ori
si-am suferit inc-o data pe-atat
in amintirile de-aici si de dincolo

22
in noapte

o oglinda pentru micuta moarta
o oglinda de scrum

23
o ocheada aruncata dintr-o gura de canal
poate fi o viziune asupra lumii

razvratirea consta in a privi trandafirul
pana ce {i se spulbera ochii

24
(un desen de Wols)

aceste fire iau ostatece umbrele
si le obliga sa dea socoteald pentru ticere
aceste fire unesc privirea cu hohotul de plans

25
(expozitie Goya)

o spdrtura in noapte
brusc luatd-n stapanire de-un inger

26
(un desen de Klee)

cand palatul noptii

va lua foc de-atata frumusete

vom framanta oglinzile

pana ce chipurile noastre vor canta ca niste idoli

27

explozia zorilor peste flori

ma lasa beatd de neant si de lumina violacee
beatd de nemiscare si certitudine
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28
te-ndepartezi de numele
ce deapana ticerea lucrurilor

29

Aici traim c-o mand-n gatlej. Ca nimic nu se
poate, o stiau de mult cei ce-au nascocit ploile si-
au impletit cuvintele cu chinul absentei. De aceea
in rugdciunile lor era ceva ca un zvon de maini
indragostite de negura.

Lui André Pieyre de Mandiargues

30

in iarna de basm

cantul funebru-al aripilor in ploaie
prin amintirea apei degete de ceata

31

E ca si cum ai inchide ochii si-ai jura sa nu-i mai
deschizi. In timp ce afara se hrinesc cu ceasuri
si flori nascute din viclenie. Dar cu ochii-nchisi
si chinuiti de-o suferinta intr-adevar prea mare
fraimantam oglinzile pana ce vorbele uitate suna
fermecator.

32

Tinut al ciumei unde cea adormita isi devora
incet

inima de la miezul noptii.

33

candva

candva poate

am sd plec fara sa stau pe ganduri
am sa pier ca si cum as pleca

Esterei Singer
34
micuta calatoare

murea talmdcindu-si moartea

intelepte vietati pline de dor
dédeau tarcoale trupului ei fierbinte

35

Viata, viata mea, lasa-te doboratd, lasa-te ranita,
viata mea, lasd-te cuprinsa de flacari, de tiacerea
ce purd, de pietrele verzi din casa noptii, lasd-te
doborata si ranita, viata mea.

36
in cusca timpului
adormita-si priveste ochii-nsingurati

vantu-i aduce
palidul raspuns al frunzelor

Lui Alain Glass

37
dincolo de orice taram interzis
e 0 oglindd pentru amara noastrd limpezime

38

Acest cant plin de pdreri de rdu, de straja-n
spatele poemelor mele:

Acest cant se leapadd de mine, mi-astupa gura.



Viorel DIANU

Clanul Adamilor a sarbatorit Craciunul
impreuna, conform traditiei. Silvestru si Fana
i-au avut la masa festivd pe cei doi bdieti ai lor,
Matei si Rares, cu sotiile si copiii: o0 domnisoara
de saptesprezece ani, de-o parte, si un bdietel
de noud anisori, de cealalta parte. S-a incins de
la pranz petrecerea, dupd ce au sosit batranii de
la Patriarhie, unde Silvestru s-a impartasit, si
s-a intins vartos pand seara. Dupa ospat, Rares
a cdutat pe YouTube melodii tot una si una,
au servit sampania si tortul, au finut isonul
cantaretilor celebri, au dansat, au mai convorbit si
s-au despartit fericiti cand s-a facut tarziu.

Revelionul, in schimb, a rupt intrucatva
traditia. Ar fi fost acum randul batranilor sa fie
invitati la unul dintre copii, dar Matei cu ai lui si
o familie prietena si-au aranjat sa petreaca Anul
Nou la restaurant, iar Rares, Cornelia si Mihai,
iarasi cu o familie, au plecat in acelasi scop la
Predeal. Fana i-a zis lui Silvestru sa nu se mai
agate de copii, ca alte dati, ci sa raména cuminti
la casa lor. Mai ales ca, dupa acel Créaciun bland
si senin, a dat o ninsoare zdravana si s-a instalat
apoi un ger hain... Sa vezi ce bine se vor simti ei
si singuri, a conchis Fana.

Singuri... Silvestru nu prea s-a increzut
in vorbele sotiei, cum poate nici ea insdsi nu era
pe deplin increzatoare, dar dacd asa devenisera
lucrurile, trebuiau sa se impace cu ele si chiar sd se
bucure, de ce nu? De altfel, Fana pregatise totul ca
la carte, ajutata de Silvestru de bund seama, incat
sarbatoarea sd fie reusitd. Dupd-amiaza dormira
somn util, care sa-i {ind treji cat mai mult din
noapte, iar seara, pe la noua, se apucard sa gateasca
masa. Cu fatd de masa de damasc, cu farfurii din
serviciul de portelan rezervat ocaziilor speciale,
cu tacadmuri de argint, din trusa cumparatd la
Moscova, intr-o excursie din urma cu patruzeci
de ani, cu pahare si sfesnic de cristal... Ce daca
vor fi la masd numai ei doi, era un An Nou la fel
de important ca orisicind. Asezara central un
platou cu gustari: cascaval cu masline, branza si

ez ||

REVELION CU SURPRIZE

rosii, pastrama si muschiulet de porc, caltabos,
toba si pateu de ficat, aldturi - un bol cu salatd din
piept de pui cu ciuperci, castraveciori si maioneza,
altul cu salata boeuf si un castron cu piftie. De
asemenea, sticla cu palincd. Fiindca pofteau sa se
infrupte din bucate, incepura festinul. Ciocnird
paharele cu palincd si le golira pe jumatate,
gustard pe rand din delicatesele aduse deunazi
din targ, iardsi palinca, legumira si din salate, iar
mai consistent din récituri..., parcd se incropea
voia bund. Prelungird partea asta a mesei cat de
mult, sd maguleasca timpul, dupa care isi luara
un ragaz de odihna. Noaptea era lunga si Anul
Nou inca departe. Se mai invartira prin casd, mai
adastara in fata televizoarelor, aveau cate unul in
fiecare camera si era voiosie pe toate canalele...,
totusi trecea greu vremea. Un sentiment lingav
le unduia prin suflete, dar incercau sa nu-i dea
insemnatate.

Pe la zece si jumdtate Fana se duse la
bucitdrie sa incdlzeasca sarmalele. Era maiastrd la
gatit sarmale. Spunea ca secretul cel mare consta
in fierberea lor si le fierbea la foc mic o zi intreaga.
Silvestru duse sticla cu palinca la debara si scoase
de la frigider alta cu vin. In fine, Fana veni cu
sarmalele aburinde. Erau asa de bune ca se topeau
in gurd. Dar cite s mandnce? Razbira cate trei
fiecare. Si astfel mai petrecura din timp... Mai
ramasese ca vreun ceas si incepea numadrdtoarea
inversa. Se fixard pe postul principal de
televiziune, sa urmareasca spectacolul grandios
ce se transmitea din Piata Constitutiei. Dar si
afara, in strada, se pornise distractia, cu chiote,
pocnitori si focuri de artificii. Se apropiard de
fereastrd, sa ia aminte.

Anul trecut, sarbatorind Revelionul la
Rares, iesiserd la miezul noptii cu copiii in balcon:
aprinseserd artificii, lansasera rachete si flame,
aruncasera cu petarde... Fusese veselie mare, dar
trasesera si pufind spaima sa nu li se intimple
ceva copiilor: jocurile astea sunt distractive,
insd si periculoase. Ia te uita ce nebunie! Ai avea

oltart ¥ www.oltart.ro



I | oo

curajul sd te plimbi acum pe strada? Doamne
fereste!... Silvestru ciuli deodatd urechile: auzise
sunand interfonul ori i se paruse? O ficu atenta si
pe Fana. Intr-adevir.

— Du-te si deschide! zise ea. E placerea
noastrd, n-avem ce face.

Ori de cate ori dorea cineva sa intre in
bloc, strain sau locatar, si nu avea cheie, nimerea
sa sune numai la numarul lor, parca era uns cu
miere. Silvestru merse deci sa permita accesul.
Nu apucd sa se intoarcd bine la Fana, ca auzira
clinchetind si soneria de la usa.

— Ia, la noi a venit...

Curiosi, pornird amandoi in intampinare.
De dincolo de usa razbateau deja urari:

Maine anul se-nnoieste,
Plugusorul se porneste
Siincepe a ura,

Pe la case-a colinda...

Deschizdnd usa, zdrira in holul scarii
doi bérbati agitand deasupra capetelor sticle
cu sampanie legate cu panglici rosii la gat. Erau
imbricati in costume, semn transparent ca
descinsesera direct din masina.

— Primiti cu plugusorul?

Efuziunea debordanta de pe chipul
uratorilor se transferd spontan pe chipul gazdelor.

— Primim, primim... Poftiti induntru!

Intrdnd in casd, cei doi nu-si contenird
entuziasmul:

— Ma mai tine{i minte, domnule diriginte?
intreba primul.

— Dar dumneavoastra pe mine, doamna
profesoara? intreba al doilea.

— Cum sa nu, cum sd nu?... radspunserd
Adamii coplesiti deopotriva de bucurie si mirare.

Si erau cu adevirat fericiti sa recunoasca
asta, stiindu-se ca probabilitatea ca niste profesori
sa-si mai aduca aminte de fostii lor elevi, dupa
trecerea indelungatd a anilor, e foarte redusa.
Exceptand bineinteles cazurile rare, iar acum
despre un astfel de caz era vorba.

— Da, tu esti Paul Negritoiu, arata Silvestru
spre cel inalt.

— Iar tu, Codrin Avramescu, ardtd si Fana
spre scundac.
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Se imbratisard, sdrutandu-se afectuos
pe obraji. Silvestru ii fusese diriginte lui Paul
Negritoiu la Liceul , Alexandru Lahovari” din
Ramnicu-Vilcea, acum vreo treizeci si cinci de
ani, iar Fana - profesoard de istorie lui Codrin
AvramesculaScoalacu Ceas, cam in aceeasi epoca.
Uitarea s-ar fi asternut ermetic peste figurile lor,
dar vezi cd baietii ajunsesera intre timp hat-hat!,
facandu-si vestite numele si obarsia, iar Adamii,
urmdrindu-le cariera, nutriserd permanent o
justificata mandrie ca i-au invatat candva carte.
Desigur, cat de sus urcasera in ierarhie cei doi
ar fi putut sa nici nu le mai pese de profesorii de
odinioard, cum se intampld, cand acolo, sd nu-{i
vina sd crezi. Iatd! Pentru cd a se pomeni niste
bieti pensionari cu doi parlamentari in prag, un
senator si un deputat, nu era un fapt la care sa
nu tresara. lar Silvestru si Fana abia isi stapaneau
emotiile, dragutii.

— Poftiti, poftiti!
inaltii oaspeti in sufragerie.

Le oferirda scaune aldturate, iar ei se
precipitard sa completeze tacamurile. Silvestru
turnd vin in pahare si ciocnira: Noroc! Noroc!

— Ce surprizd placutd ne-ati facut,
dragilor... Cum de v-ati gdndit la chestia asta?

— Oh, cum sa nu ne gandim la ilustrii
nostri dascali!

— Lasati, lasati... Cand ajung mari, pufini
isi mai aduc aminte de dascilii lor.

— Aveti dreptate, insa cinci-sase daca isi
amintesc tot inseamna ceva.

— Cinci-sase?... protestd Silvestru. Sa nu
exageram. Ar insemna enorm, fireste, dar sunt?

— Mai sunt, domn diriginte, afirma
senatorul.

— Mai sunt, doamnd profesoard, sustinu
si deputatul.

Ma rog, poate nu era corect sa se contrazica
tocmai cu aceia care isi demonstrasera exemplul.
Daca stateai sd te gandesti, chiar si numai ei doi,
prin gestul dovedit, rasturnau prejudecata.

— Ma duc sa incélzesc fripturile, zise Fana.

Dar intentia nu se finaliza, pentru ca
interfonul, apoi si soneria de la usa isi succedara
semnalele. Alti doi uratori.

isi condusera afabil
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Iarna-i grea, omdtul mare,
Semne bune anul are,
Semne bune de belsug

Pentru brazda de sub plug...

Unul indlta un tort maiestuos, iar celalalt
zdranganea un clopotel.

— Asta le intrece pe toate... Ce se petrece
aici?

— Ia mai urati, mai flacai, si sunati din
zurgdalai. Hai! Hai! tinura hangul parlamentarii
dinauntru.

— Mai copii, vd jucati cu inimile noastre...

— Pidi ce ziceati dumneavoastrd mai
adineauri? zambi Paul Negritoiu.

— Fie, ne ddm batuti... Sunteti grozavi!

Cu noii venifi lucrurile stiteau mai
simplu. Fiind mai tinerei, ficeau parte din
generatiile de elevi din perioada bucuresteana,
postrevolutionara, de cand Adamii functionau
in capitald. Pe Mircea Dusan, Silvestru il avusese
elev la Liceul ,Mihai Eminescu”, prin anii
noudzeci, iar lui Andrei Rosca ii fusese Fana
diriginta, tot pe atunci, la Scoala Generala ,I. G.
Duca’, din Panduri. Unul era acum Ministru al
Invatamantului, altul al Culturii.

— Mi sd fie... Haidem, haidem la masa
cu totii!

Deci inca doud randuri de tacamuri si
iarasi pahare umplute cu vin: Traiascd! Traiasca!
Daca o tineau tot asa, Adamii se faceau praf.

— Ei, domnilor profesori, ati zis cd v dati
bétuti, asa-i? aruncd méanusa din nou senatorul.

— Am zis.

— Dar dacaz...

— Ce?

— Un bob zabava!

Zabava zbura, pentru cd interfonul de la
scara parea sa-sifaca de cap in noaptea asta. Gazde,
parlamentari, ministri tresaltara excitati. Silvestru
zori sa deblocheze intrarea, secondat de Fana.
Fiindca locuiau la parter, el deschise concomitent
si usa apartamentului, sd-i intdmpine pe oaspeti
cu un surplus de stima. Mai sobri si solemni decét
predecesorii, acestia aparura repede.

— Bine ati venit! desfacu Silvestru larg
bratele.

— Bine v-am gasit!... Ne asteptati?
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— Cu mare drag.

Altminteri cum? Pai cine-mi erau
dumnealor! Insisi Cezar Dragnea, seful DNA, si
Sever Bostinaru, procurorul general. Avusese o
idee salutara Silvestru sa le iasa prompt in cale,
ca sd nu mai dea glas urdturilor in casa scarii, sa
scoatd vecinii capul pe usd, ori sa se zgaiasca la
vizor, cine e?, cine e?, si ginind cd e Baubau, sa
se inspdimante. Dar, oare, acestia ar fi urat ceva?
Mainile le aveau goale. Da, urard si ei in hol, con
sotto-voce:

Sa traiti, sa infloriti,
Ca merii, ca perii
In mijlocul verii...

Se imbratisara si se privirda apasat fiecare
cu fiecare. Nu se mai vazusera fatd catre fata de
atata vreme. Pe cel mai varstnic, Sever Bostinaru,
procurorul suprem de astazi, Silvestru il avusese
elev in chiar primii ani de profesorat, la liceul
din Ramnic, iar Cezar Dragnea, seful DNA-
ului, ii fusese invatacel Fanei aici, la scoala din
Panduri. Cu ei, se completa masa. Mai erau
de venit? aruncara Adamii priviri cercetdtoare
parlamentarilor. Nu mai... Sd bem! S$i vinul din
sticld scazu semnificativ. Foarte bine, mai era in
frigider, Silvestru cumpdrase suficient din térg,
din Piata Eroilor, parca ar fi prevazut fericita
intamplare.

— Domnilor profesori, v-am adus niste
brétéri, zise DNA-ul.

— Bratari? facura Adamii ochii mari.

— Da, speram sd va placa.

Cei doi scoasera din buzunare cate o casetd
invelitd in plus rosu. Cezar Dragnea i-o intinse pe
a lui Fanei, iar Sever Bostinaru lui Silvestru. Tesira
la iveald, stralucitoare, doud bratiri superbe de
aur, una delicata, feminina, pentru doamna, alta
groasa, barbateasca, pentru domnul. Se ridicara
amandoi impresionati si se sarutard cu generosii
oaspeti.

— Ne-am speriat cd sunt bratiri dintr-
alelalte...

— Ha, ha, ha!

— Tot luptand cu liftele corupte, ati
dobandit o reputatie infricosatoare.

— Cu ele avem o masurd, cu profesorii
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iubiti alta.

—  Multumim, multumim
cadouri... Sunteti niste gentilomi.

In gand, Adamii isi cerura iertare ci mai
devreme i judecaserd cu pécat, vazandu-i cu
mainile goale.

— Pe mine va rog sa ma scuzati doud
minute, ca sd aduc fripturile, plecd Fana la
bucitdrie.

Fiindca nu ar fi prididit singura, Silvestru
ii lud urma. Aprinsera cuptorul aragazului in care
se afla tava cu fripturi. Pana se incélzeau, mai
privira pe fereastra. La scara blocului, trei-patru
taxiuri se aflau parcate in sir.

— Astea nu cumva ii asteapta pe musafirii
nostri?

— Sd stii cd da... Sa nu-i finem mult. Au
venit oamenii sd ne colinde, nu sd stea cu noi
péana la ziua.

Revenird in sufragerie cu doud platouri
vaste. Al Fanei era incarcat cu cotlete de porc,
pulpe de pui, carnati de mai multe sortimente,
cartofi cu rozmarin si ciupercute. Al lui Silvestru
etala ardei grasi, copti si prajiti apoi in ulei, dresi
pe deasupra cu mujdei.

— Am vazut taxiurile afara, dar nu scapati
panad nu mantuiti fripturile astea.

Cine ar fi cutezat sa se sustraga dispozitiei
doamnei profesoare? Se ospétara deci cu sarg si
pe intrecute din toate.

— Nu am mai mancat carnati atat de buni
in viata mea, ii liuda Invitimantul pe cei tiiati la
topor.

pentru

— Nici eu, consuna si Cultura.

— Ne pare bine, nespus de bine, jubild
Silvestru.

Carnatii la topor erau si preferatii lui si
nu regreta cd avusese cu cine sd-i imparta. Vinul
moldovenilor, cumpdrat tot din targ, culese si
el sufragiile. Rotind paharul de picior, Silvestru
contempla satisfacut adunarea.

— In asemenea formuli cred ci nu v-ati
mai intalnit niciodata, baieti. Parlamentul,
guvernul, justitia... Mai lipsesc Serviciile.

— Acelea sunt informate cd ne aflam aici,
tinu sa precizeze Cezar Dragnea.

— Las’ sd fie! Avem elevi si printre ele si ar
fi putut sd ne onoreze cu un reprezentant.

m oltart ¥ www.oltart.ro

Platourile goale, farfuriile de friptura,
furculitele si cutitele disparura de pe masd. Le
luard locul farfurioare de tort si lingurite. Silvestru
si Fana sosira gloriosi cu sampaniile frantuzesti
ale parlamentului si cu tortul falnic al guvernului.

— Cine se pricepe sd desfaca sampania sa
ridice mana.

— Eu, eu! inaltara doua degete senatorul
si deputatul.

Din Piata Constitufiei se ardta insistent
ceasul, cu minutarul apropiindu-se vesel de Anul
Nou. In vreme ce Fana tiia tortul, parlamentarii
destupard sampania. Bautura spumanta tasni pe
gatul sticlelor si se revarsa efervescenta in cupele
inalte. Cinci, patru, trei, doi, unu! se scursera
ultimele secunde. Ridicdndu-se in picioare,
gazdele si oaspetii ciocnird paharele si exultara la
unison:

Multi ani traiasca,
Multi ani traiasca,
La multi ani!

Sorbird cupele pana la fund, pentru a fi
reumplute.

— Si totusi, cine a fost cu initiativa mareata
de a ne colinda? intreba Fana degustind tortul.

— Nu mai conteaza, zise procurorul
general. Important e ca ne-am inteles si am venit.

— Oricum, meritul este al dumneavoastra,
domnilor nostri profesori, recunoscu Invati-
mantul. Altfel, am fi ce suntem?

— Dreptu-i! intéri Silvestru scurt si ferm.

Petrecerea avu, in chip natural, si un
sfarsit. Ramasi singuri, precum fusesera la incepu,
Adamii se privira siderati.

— A fost ajevea sau vis?

Nu pareau dumiriti, dar cuprinzandu-si
mainile dadurd de bratarile de la incheieturi. Le
scuturara usor, cu inimile frematétoare... Atunci,
izbucnira semnale sonore imperative. Nu erau
interfonul ori soneria de la usa, ci telefoanele.
Sunau copiii sd-i felicite si sd-i intrebe cum au
petrecut Revelionul. Frumos, frumos... Acum,
la telefon, nu puteau sa le detalieze, insa aveau sa
le povesteasca multe-multe cdnd se vor intoarce
acasa.

(Din volumul Prin Bucurestiul magic)
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SUPLEANTUL PETRU POPESCU, PRINS SI DESPRINS DE
IDEOLOGIA REGIMULUI CEAUSESCU

Maria IONICA

Néscut la 1 februarie 1944, intr-o familie
de intelectuali din Bucuresti (tatil-cronicar
dramatic, mama-actritd la Teatrul Nottara),
scriitorul Petru Popescu a avut un parcurs
biobibliografic foarte interesant. Dupa céteva
carti de succes, aparute intre 1966-1974 (plachete
de versuri si patru romane — Prins, Sfarsitul bahic,
Dulce ca mierea e glontul patriei, Sd cresti intr-o zi
cat altii intr-un an — in care revitalizeaza tematica
citadind, prefigurand obsesia orasului intr-o epoca
de glorie a prozei de inspiratie rurald'), tandrul
autor dobandise o reald celebritate in literatura
romand din anii 70: ,,de la prima cartulie s-a uns
Zeu printre blocuri”, conchidea George Pruteanu
in 1973% ,Trambulind si capcand”’, romanul Prins
ii adusese autorului un succes binemeritat, drept
care Petru Popescu a intrat in atentia tuturor,
inclusiv a Partidului unic, fiind promovat, in
pofida spiritului sdu ,,frondeur”, membru supleant
al Comitetului Central al Uniunii Tineretului
Comunist din Roménia.

»Dandy de un nonconformism agreabil”
(si-] aminteste C. Stdnescu’), acest Fat-Frumos al
generatiei sale nu putea sd nu fie remarcat si de
fiica lui Ceaugescu, o tandra isteata si atragatoare
- cum o aratd imaginele de arhiva (nu acelea
din reportajele otrdvite ale tulburilor ani 90...)
si evocarile fostilor cunoscuti: ,ocazie sa ma
uit printr-o ferdstruicd ciudata si ingusta in sus,
la cum se invart rotitele puterii”, marturisea
prozatorul intr-un intersant interviu acordat lui
Marius Tucéd*. Dar, la un moment dat, cunoscutul
si promitdtorul scriitor a disparut misterios
din spatiul cultural autohton®. Primind, de la

1 v. Morometii, Setea s.a.

2 Pruteanu, George, Petru Popescu, citadin fard complexe, in
»Magazin” / 17.03.1973.

3 Stanescu, C., Petru Popescu-Confesiunile unui ,fugar”, in
»Adevarul literar si artistic”, nr. 95/1991, p. 8.

4 v. interviul cu Marius Tuca, in ,Jurnalul National” / 20
nov. 2009.

5 In acea vreme, un fel de amnezie se inducea treptat

Universitatea din Iowa, invitatia de a participa la
un seminar international International Writing
Program®, cele 5-6 luni petrecute acolo 1-au facut
sa ia hotdrarea de a nu se mai intoarce in f{ard,
unde se zvonise deja despre aceasta intentie; a
revenit insd, dar pentru scurt timp, atat cat sa
obtind un pasaport, dupd o intrevedere (singura)
cu insusi Nicolae Ceausescu.

Stabilit in Statele Unite ale Americii din
1974, la 29 de ani, Petru Popescu a trecut, ca mai
toti emigrantii romani, printr-o perioada austera.
Apoi s-a impus indeosebi ca autor de scenarii
ale unor filme de la Hollywood. Si-a intemeiat
o familie, despre care vorbeste cu evidentd
multumire, §i abia dupa 1990 revine la matca,
in Romania, unde ii sunt publicate o serie de
reeditdri, precum si alte scrieri, recente, traduse
din limba engleza.

In 30 septembrie 2008 (la emisiunea
Verde-n fatd a realizatorului tv Marius Tuca),
autorul afirma cd relatiile sale cu Directia presei
devenisera foarte incordate dupé publicarea celor
patru romane, oarecum disidente, adaugand:
»intr-un fel n-am plecat niciodatd de aici”; ,a-
ti parasi limba in care ai ajuns sa scrii nuantat,
a-ti pdrdsi prietenii, e ca 0 amputare a propriei
persoane’; ,,nu poti trdi in imediata vecinatate a
puterii decat dacd esti Michelangelo” Tot acolo
dezvaluia faptul ca scrie despre ,,tumultul celor
opt luni dinainte de plecarea din Roméania”
Asadar, opera a fost promovata inainte de a fi
desavarsita. Si astfel americanul’ - ,,unul dintre
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cititorilor, chiar dacé ei mai pastrau in rafturile bibliotecii
carti cu autografele celor plecati pe alte meleaguri.

6 Poate tot Zoia Ceausescu ii va fi facilitat includerea pe
lista (aldturi de Ana Blandiana si Romulus Rusan), ca si
prezenta in randul gazetarilor ce-1insoteau pe Ceausescu in
vizita din 1973 prin tari din America Latina.

7 Americantul, propunea Marius Tucd (in interviul
mentionat) sd-si intituleze Petru Popescu un alt roman in
care sd prezinte experienta americand, un fel de continuare
la Supleantul.
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art. cit.) - revine la limba materna cu o adevirata
bombd literara, inspirata tocmai de episodul
fugii | traumantizantei sale evadari din patria
comunista. Aparut la Editura Curtea Veche, in
2009, romanul Supleantul a fost lansat in mai
multe orase mari (Bucuresti, Cluj, Oradea, Alba-
Iulia, Timisoara, Ploiesti, Sinaia, Brasov, Ilasi),
prilejuindu-i autorului numeroase intilniri cu
elevi, studenti, jurnalisti si alte categorii socio-
profesionale.

Prefata operei dezvaluie suferinta
constientizarii ~ pierderilor = provocate  de
schimbarea destinului, de curajul dobandirii
statutului de un om liber (care poate ,si
scrie liber”), dilemele si avatarurile afirmarii
dincolo, ca scenarist la Hollywood. Din avalansa
multumirilor adresate celor care 1-au determinat
sda rememoreze acei ani dramatici (inclusiv
fata de eroina cartii, ,sumbra printesd Diana a
comunismului’, alias Zoia Ceausescu, supleantul
de odinioara isi exprima o ,,addncd gratitudine”)
se ghiceste o senzatie de eliberare, satisfactia
implinirii unui vis de trei decenii (v. si pagina—
preambul, amintind de necuvintele lui Nichita
Stanescu). In interviul din 2009, Petru Popescu
marturisea cd a scris acest roman in sase luni,
»febril si torential’, caci ,,fusese scris in minte de
mai multe ori”

Résturnandu-se, camilpetrescian, crono-
logia naratiunii, incipitul romanului il constituie
un extras din ,,New York Times” (6 iulie 1975), o
»barfd a Bucurestiului” (reluata si-n alte publicatii
americane) privitoare la deznoddmantul idilei/
romantei dintre fiica de 26 de ani a presedintelui
Ceausescu si taindrul romancier, membru supleant
al CC al UTC, ,fugit pe neasteptate in Occident”.
Langd un chiosc de ziare, fugarul afla ce efect a
avut ,,dubla tradare” asupra Zoiei: cautata de toata
militia si securitatea, a fost gasita intr-o cabana de
munte.

Prima intélnire a protagonistilor avusese
loc intr-un cadru oficial, Zoia participand la
o sedinta a comitetului central al organizatiei
tineretului din Romania. Devenind cunoscut
dupd aparitia primului roman, Petru Popescu
acceptase calitatea de membru supleant in
faimosul comitet (ca sa-i fie mai usor, la sectie,
cu viitoarele carti), ba tine si un desantat raport
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despre presa de tineret, incepand ,,cu o laudd la
conducdtor, josnicd si normald”, in timp ce ea,
»gracild si tacutd, s-a invaluit plictisitd intr-un nor
de fum la celdlalt capat ale mesei lungi”. Revolta
impotriva lui, a carui fotografie trona pe peretele
lateral, il face pe orator sa indese ,o grdmadd
de soparle vii, de criticd si de protest si de cereri’,
dispretul fatda de sine insusi sporind cind, pentru
orice eventualitate, trebuise in final sd ingroase
laudele la adresa faraonului (Nicolae Ceausescu).
In afara epitetelor, surprinzatoare in raport cu
furia oratorului, nimic nu prevestea apropierea
lui de acea fiinta apartinand altei lumi. Cei doi se
intalnesc cu adevarat pe un aeroport din Berlin,
el cu valijoara burdusita de carti si prezervative
pentru eventuale aventuri amoroase, personale/
ale prietenilor, ea — flancata de escorta si avand
sub braf ultimul disc Led Zeppelin, formatie al
carei concert participantul la congresul tinerilor
din tarile comuniste il ascultase aldturi de tinerii
din Est, ,loviti cu cauciucuri tari si cu jeturi
de apd”, in timp ce tinerii din Vest ,ovationau
orgasmic”. Deodatd, congresmanul plasat inspre
coada avionului afld ca este dorit companion de
catre ,tovardsa Zoia” si, in pofida atractiei pe
care o simte fata de fiica Ceausestilor, degustand
paharul de coca-cola altoitd cu rom nu-si poate
reprima uimirea: ,,ia uite cum trdiesc eil”.

»In momentul in care Zoia Ceausescu a
venit §i mi-a cerut un autograf pe un exemplar
al romanului Prins, mi-a trecut prin cap ca, daca
am sa castig o asemenea cititoare, s-ar putea sa il
alertez pe tatdl ei si ca, la un moment dat, voi fi
nevoit sd iau o hotdrare: sa devin apologetul lui
sau nu”®, Si la urmatoarele intrevederi Zoia pare
o fata simpla si directa, ,isteafd si singuratica’,
fard morga, dar cititd i, totusi!, convinsa de
justetea politicii parintelui siu. In fata acuzelor
Stunului  dezlegat”  (expresie preluata din
limbajul marinaresc al englezilor de odinioara),
ea il considera ,un om foarte deosebit’, care,
»orice s-ar intdmpla de aici inainte, va ramdne
in istorie” (orgoliile Ceausestilor erau imense,
precedenta vizitd a lui Nixon dandu-le apd la
moard). Zadarnic incearcd sa inoculeze aceasta
admiratie si iubitului céruia ii face favoarea de a-1

8 v. Interviu realizat de Ioana Revnic (in.,,Romania literard”,
nr.49/2009).
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include pe lista ziaristilor ce urmau sa insoteasca
spelticul” in periplul sdu printr-o serie de tari
indepartate: Cuba, Venezuela, Peru (vizita in
Chile este contramandatd, fiind ucis ,tovardsul
Alliendi”- cum ii stalcea si lui numele Ceausescu).
Intr-un asemenea context, tensionat, se produce
si escapada de doua zile a indragostitilor intr-o
vestita locatie antica, ,spre cuibul condorilor’,
unde au plecat, incognito-credea el, cu trenul, ,,la
comparnierita y el suplente” (,,he, he, he’, razbateau
din jur chicoteli, susoteli...).

Putinele randuri consacrate apropierii
fizice de fiica puterii emanad o senzualitate discretd.
Odaté eliberat de pretiosul dar pe care Zoia i-1
aduce de ziua lui - 0 modernd masind de scris,
»cu bratele libere, o infdsor pe Zoia in jurul taliei;
nu se astepta, isi pierde echilibrul si aproape cade
catre mine”. Dupa idila cu un tanar de la Cluj (esec
programat de familie, prin zvonistica — Erai prea
indragostitd, nu vreau sd fii asa de interesatd de un
barbat, incat sa-ti pierzi busola, i-a spus mama),
Zoia (,,0 Julietd in cdutarea lui Romeo prin hatisul
securitatii’, afirma C. Stinescu) se abandoneaza
total intr-o camerd de hotel din inima Anzilor.
Noaptea fierbinte lasd urme adénci in memoria
indragostitului: ,Atdt de caldd si de fluidd poate
fi 0 femeie, atdt de usoard poate fi addancirea unui
trup in alt trup, incat imi raman in minte... buzele,
ochii, zvdcnirea gatului, apucarea palmelor si a
bratelor, respiratiile...”

,O personalitate complexd, o razvratita,
dar si o prizoniera in cadrul familiei™, o descrie
Petru Popescu pe fosta iubita, dupa 35 de ani.
Dar, in pofida iubirii, avantajelor si perspectivelor
pe care aceasta i le oferea, ,,scriitorul tineretului”
opteaza pentru un alt destin.

Pe langa valoarea artistica indubitabild
(ca-n majoritatea scrierilor lui Petru Popescu,
se impune lecturarea pe nerdsuflate'®), cartea are

9 www.ziare.cultura.com/1.X.2008.

10 In inteviul acordat Ioanei Revnic, Petru Popescu jubila:
»Cel mai frumos compliment pe care mi l-au facut [cititorii,
n.n.] a fost acela cd, din felul in care a fost scris Supleantul,
nici nu se observa cd as fi fost plecat, ca intre Supleantul si
romanele mele de tinerete nu existd diferente stilistice.
Un prieten mi-a marturisit cd, recitind, dupa Supleantul,
romanul Prins, publicat in urmd cu patruzeci de ani, a gasit
un singur cuvant care l-a ficut si isi dea seama ca a fost
scris inainte de 1989”. Militian, preciza autorul cd era acel
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si previzibile valente documentare. Patrunzand
in culisele regimului de atunci, ludm parte la
receptii simandicoase, infelegem care era pretul
vizitelor lui Nicolae Ceausescu (lui Fidel Castro i
s-a ddruit o fabrica de ciment ,,nou-noutd”), cum
se imbraca si se comporta Nicu Ceaugescu, ce
rivalitati erau intre Ion Coman si Anton (,,sarpele
de la Externe”).

Profund antipatica, figura  Elenei
Ceausescu se contureaza grobian. Nemaivorbind
de aspectul ei fizic (,,Totul e mare in ea”, umerii
siunonici’, ,doar ochii ii sunt mici si plini de
rapiditate”), i se releva dorinta de a se amesteca
in toate: ,Nu e clar faptul cel mai important, cd
tovardsul se impune. In orice situatie. S fie clar”,
ordonad ea gazetarului, indragostit doar de fiica,
nu si de regim. ,,Incd n-a lucrat cu noi. O sd lucreze
cu noi’... La remarca promititor-ademenitoare
a Zoiei, care intelege cd artistul putea fi util
propagandei ceausiste, si constient ca nu doar
pentru meritele-i jurnalistice se afla acolo, el
baiguie inciudat doar ,,Uuhh...da”.

Foarte interesante sunt si actualizdrile
pe care Petru Popescu le strecoara in roman.
Comparand situatia din 1970 (,,se dddea cu bomba
si pe atunci, cdt poftesti. Irlandezii in englezi.
Musulmanii din India in hindusi” etc.), autorul
semnaleazd ,,un ingredient esential al terorismului
de azi’: telefonul mobil. ,Ar fi cdzut turnurile
din New York, dacd n-aveau teroristii mobile?”.
Comic-alarmante sunt imaginarele conversatii
dintre teroristi: ,Vom fi tofi mandri de tine!
Pensia, sd n-ai nicio grijd, {i se trimite la familie.
Si numdrul mobilului tdu n-o sd-l mai foloseascd
nimeni de-aici inainte, o sd fie scris in cartea de aur
a revolutiei. Monument in istorie. — Bine. Altceva?
- Uite, vrea sd-ti ureze adio camaradul Costel. -
Da, Costel. Mersi de urarea de adio. Tu cand zbori?
[...] Ne-ntdlnim sus”.

Totusi, se observd uneori subiectivismul
evocarii (,remember lucid, dar si subiectiv’!!)
si o serie de inadvertenfe / anacronisme.
Astfel, evidentiind tarele regimului Ceausescu,

romancierul aminteste de cultul personalitatii,

cuvant. Interviul realizat de tindra scriitoare oradeanca
Ioana Revnic a fost inclus in volumul Dresura de lei, din
2011.

11 Geambasu, Cristian, Petru Popescu, supleantul cu accent
rusesc, in ,, Atelier LiterNet”/28.10.2009.
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de statul la cozi cu noaptea-n cap pentru lapte,
»adidasi’, ,tacdmuri’, ,fra{i Petreus” etc. (ori
»pentru nimic’, daca nu mai venea masina cu
alimente). Dar scriitorul plecase inainte ca
Nicolae Ceausescu sa prindd gustul puterii si
mult trambitata ,,epoca de aur” sd atingd apogeul.
Prin 1973, magazinele erau pline cu de toate (se
gaseau inclusiv prezervative, remarca un cititor
de pe Forum', apropo de amanuntul ca eroul
romanului procurase prezervative din Germania
de Est); aparute mai tarziu, celebrele cozi de la
alimentare nu se formau la patru dimineata, ci pe
la miezul noptii, iar uneori chiar de cu seara se
ingiruiau sacosele in fata magazinelor...

Stiind ca arta nu copiazd realitatea, ca
elementele de fictiune sporesc originalitatea
operei literare, poti trece cu indulgentd peste
asemenea detalii care, pe de alta parte, ar dovedi
ca ,transfugul” se informa despre cele petrecute
ulterior plecérii sale si, din dorinta de a-si
rotunji opera (sau spre a-si justifica plecarea?!),
introdusese aspecte ce urmau sa apara.

Un episod vizibil romantat este al fugii.
Dupa refuzul vitejesc al colaborarii, al intrdrii in
»adevdrata refea’, eroul se lupta corp la corp cu
lordul Anton, apoi fuge cu picioarele zdrelite prin
hétisul lianelor, se balanseaza ametitor pe poduri
improvizate de naturd peste un involburat afluent
al Amazonului superior, e ajutat de indieni tribali,
care-l incalfa cu sandale impletite din liane
uscate. Imaginar, se destdinuie ,,queridei’, pe care
a lasat-o dormind ,,in parfumul noptii trecute’,
autojustificandu-se/autodezvinovatindu-se: ,,Eu
vreau sd scriu, scrisul mi-e limba, scrisul mi-e
tara [...]. Cum as putea scrie fard inocentd si fard
imaginatie acel copildros vis si dor al spatiului?”. Si
incheie, teatral, cu un ,Adios, comparierita!”.

Cele sustinute in interviurile acordate in
preajma aparitiei cartii se suprapun perfect acestor
ganduri: autorul s-a temut de postura ingratd de
a scrie romane istorice, in care spiritul patriotic
al lui Stefan cel Mare sau al lui Mihai Viteazul sa
fie, marsav, perpetuat pand la dictatorul excesiv
de magulitor psalmodiat. ,Romanta” cu Zoia ar
fi dus la pierderea reputatiei dobandite in urma

12 Zoia vine la intalnirea de la Muzeu inciltata cu adidasi
Nike (cu zece ani inainte ca fabrica sd scoata pe piatd
primele produse), observa altcineva!
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luptelor cu cenzura: ,,As fi devenit apologetul lui
Ceausescu, scriitor de casd’".

In pofida unor critici si malitiozitati
(,esec”; roman creat ,,dupa modelul scenariilor
hollywodiene”; ,nicio diferenta de un sofer care la
o bere se lauda cu aventurile lui amoroase. Rusine
PP”; ,supleantul cu accent rusesc”; ,,americanul
se intoarce cu stangul” s.a.)", romanul lui
Petru Popescu raméane un adevarat best-seller
al primului deceniu din literatura romand a
mileniului trei.

Carte-document despre o epoca si despre
o generatie, roman-fresca al unei lumi, ,la pachet
cu povestea de iubire dintre tandrul scriitor si
domnita Puterii”, Supleantul s-a bucurat de
o deosebitd popularitate, opera fiind citita cu
interes nu doar de literati.

13 Tuca, Marius, interviu publicat in ,,Jurnalul National” /
20.nov.2009.

14 I s-a reprosat scriitorului si faptul cé, venind in tara si
avand acces la unele personalitdti (a fost chiar acuzat de
pro-iliescianism...), nu a cautat-o si n-a pus o vorba buna
pentru Zoia, care era bolnava (a si murit in 2006, la doar 57
de ani). ,Nevasta mea, copiii mei imi spun deseori: Dacd-
ti spun asta, bagi cumva intr-o carte? Sunt un plagiator al
propriului meu destin. Dar nu fac marturisiri daca ele nu
sunt ori permise de persoane, ori cu gust. De altfel, ca sa
md intorc pentru o clipa la Zoia Ceausescu, unul dintre
motivele pentru care nu am vrut sd scriu despre faptul cd am
cunoscut-o, cu toate ca a fost atata anecdotd, este in primul
rand cd, atat cat a fost in viad, nu puteam s-o transform
in personaj’, spunea autorul in cadrul unei emisiuni TV
(Verde-n fatd, cu Marius Tuca /7 oct. 2008).

Intrebat de ce nu a cautat-o, aceluiasi Tuci i-a spus: ,Cand
m-am intors in 1992 am incercat sa o caut. Parinfii ei
sfarsisera cum sfarsiserd, ea era incarcerata. Era cdsatoritd.
Si eu eram casatorit §i venisem cu nevasta mea americancd
[...] $iam facut o greseala. Dupd 4-5 ani, cand lucrurile
se mai linistiserd, ea fusese eliberatd, isi regasise locul in
societate, se terminase atmosfera aceea de lingaj al copiilor
din clan, ar fi trebuit sa i scriu, sd ii explic de ce voiam in
primul rand ca sd ii ofer din nou toatd recunostinfa mea
pentru ca, pe durata unei relatii foarte scurte, a fost total
sincerd. Nu am scris-o. Apoi, in America fiind, am aflat
cd e bolnavd. Cand s-a prapadit, capitolul s-a inchis
singur. [...] Sa vezi un om care parea asa de norocos si de
binecuvéintat cum a devenit uzat de viatd, trist...ar fi fost o
experienta foarte deprimantd” (v. interviul din ,Jurnalul
National” / 20.n0v.2009).

15 Cristian Geambasu, Petru Popescu, supleantul

cu accent rusesc, in ,, Atelier LiterNet”/28.10.2009.



Toana BURGHEL

Viata

intrd pe o usa

Moartea

pe alta

suntem doar niste reclame cu
buget redus

cand se plictiseste Dumnezeu
schimba canalul

niciodata Mortii
nu i se strepezesc dintii

UN SINGUR DAR, LUMINA MEA

Poti sa ma stergi de oriunde
din toate filele in care m-ai scris
din toate gandurile

— negre sau albe -

din toate dorintele

(exprimate sau nu )

poti sd ma legi de stalpul infamiei
si sa fii primul care dé cu piatra
sa ma cauti in culorile femeilor
de ieri

de azi

si de maine

sa-mi atarni de picioare
bolovanii indiferentei

sau inchipuirile bolnave

poti sa inchizi drumul spre mine
cu sarma ghimpata

— prefacandu-te ca nu exist -
de cate ori

iti vor rasari diminetile

din palme

sau negurile vor intinde

brate hade spre tine

»eu voi fi tot acolo”

singurul adevir in inima

din care

nu mai ai cum

sa ma smulgi

pentru ca

darul meu

Sy

e lumina de dincolo de orice
cortina

cand tuna si fulgera

imi vine sa strig:

nu mai dafi cu pietre in cer
toate se vor intoarce!
perfecti in

imperfectiunile noastre
am strivit lumina

cu degetele

pana cand

nici cenusa nu a mai stiut cum
sa-si aprindd

intunericul

NEVOIA DE TOT

nimic nu-i de prisos!

nici primdvara aceasta

nici ochiul flimandului
nici obrazul cu

portelanul crapat pe alocuri
nicio istorie

niciun regret

nici méacar umbrele din
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inima colfuroasd
doar el

acest poem

sarac

tremurand in
targul de vechituri

DESPRE LUME, ALTFEL

lumea aceasta

cu toate angoasele ei

cu rugina de sub piele

cu otrava din degete

cu nimicul din fiecare duminica
Rai peticit cu toate cdintele
ipocrite

céine bétran

uitat sub o lund bolnava
stralucirea coclitd a
cuvintelor insamantate in
limba serpilor

aratarii de toate felurile
adapostite in fantanile noastre

nu stiu cine iti va mai deschide obloanele si

va desprinde céntecul de lebada
din pantecul femeii

PREA IARNA

Nu se roagd nimeni pentru atata iarna!
Cerul si-a ascuns clopotele-n pumni
iar prin nopti haotic a-nceput s cearna
din zapada noastra ochii altor lumi.

Ma intreb adesea cum privesc albastru
dezgolite trunchiuri rasucite-n fum
peste care-n taina gdndul meu sihastru
picurd caldura dorurilor scrum.

Peste orice rana cade o ninsoare

ca o razvratire de mesteceni sui

iar din gerul vietii imi tot strang culoare
sa-si picteze noaptea cerul din calcai.

Te-as lua cu mine intr-o lume alba
sa scapam din chinga orelor vestale
sa ne poarte vantul: suflete de iarba
cautandu-si ochii intr-o altd mare.
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zapada aceasta sunt eu

invat sd plutesc in varful picioarelor peste
privirile tale

umbrite

ning ca un semn de intrebare in locuri uitate
mad anin de bratele goale ale noptii

precum ridurile pe un obraz (prea curat)
cateodata

de expresie

alteori

de dureri raticite

poemul se scrie in viata

dintr-un Dumnezeu al cuvintelor

ferestre intepenite pastreazd abstractul lumii
acesteia

in inima fierbite
printre sulitele timpului i zbaterile mele
iarna isi vede de drum

GURA DE OXIGEN

sa ne jucam putin de-a respiratia
iti cedez gura mea de oxigen
starea de moarte libera de

orice obligatie

casa veche

sufletul in care

mai foieste céite ceva

cine stie?

maine se poate schimba directia vantului si
ne va lua cu racoare

mie nu-mi place aerul inghetat
respira, te rog,

sa incédlzim putin resturile

- intotdeauna imi da cu rest cand fac socoteala
aerului —

ai grijd insd

nu respira cu intunericul meu
ne putem trezi

(Doamne Fereste! )

vidati

in cine stie ce

groapa cu

pamant sterp!
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Cristian GHICA I

MIROS DE TEI Dumnezeu. Are un magnetism aparte, care il face
unic printre copaci. Aceasta este o minune pe
langa care trecem zilnic.”

Apoiam crezut ca a fost profesor de biologie.
Stia felurite detalii despre pomi. ,,Am ales pentru
dumneavoastra gutuiul. Face parte din grupa
pomaceelor, pomi care fac fructe cu samburi.
Gutuia este fructul Afroditei. Este un medicament
natural pentru aparatul digestiv al omului. Caisul
este recunoscut pentru calitatile sale curative, atat
fructul, cét si simburele. Pomii care fac fructe cu
samburi alcatuiesc grupa drupaceelor. Fiecare
copac are rostul sau. Pimantul este o farmacie vie.
Trebuie sd invatam de la pomi”

Nu l-am intrebat cu ce se ocupase, pentru
cd ma asteptam sa-mi umple capul cu povesti
despre existenta lui anosta. Si n-aveam chef sa
traiesc viata lui, cand eu abia o intelegeam pe
a mea. Cum mad prindea, cum incepea si-mi
povesteasca despre pomi, viatd, Dumnezeu si alte
subiecte. Nu stiam cum sa plec mai repede, sa
scap de prelegerile lui pedante. Ce ma durea pe
mine de pomacee? Eram sufocat de stresul de la
serviciu. Bine, nici eu nu eram un vorbaret de soi,
intram in bloc si evitam vecinii pana ajungeam in
apartament.

Am coborat si am plantat gutuiul si caisul,
ca sa scap de gura lui. Dom’ Profesor vorbea
neincetat. Nu auzeam ce spune. Pomi imi trebuiau
mie. O sd md pund sd am grijd de ei, sd-i curdt, sd-i
dau cu var in fiecare an, iar dacd se usucd vreunul,
mda trezesc si Cu reprosuri.

— Gata. Vedeti? A fost simplu. Dar trebuie
sa aveti grija de ei, sa-i dati cu var, sa...

O sd le torn detergent lichid la raddcind, sa
nu mai am grija lor.

— Trebuie sa plec, i-am zis.

— Acum o sa prindeti radacini, o sa infloriti
si o sa faceti fructe. Cum ii merge gutuiului asa o
sa va mearga si dumneavoastrd. Hai sa mai stam
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Dom’ Profesor se uita lung la teiul din fata
lui. Parcd si pomul se uita la el. Inalt, distins,
cravatd. Ochelari de vedere cu rama aurie. Domy’
Profesor era vecinul meu enervant. Eram nou
venit in blog, iar el insista sa facem diverse munci
agricole in gradina din fata scdrii noastre. Nu
mi-a pldcut niciodatd s sap, sd ar sau mai stiu eu
in ce fel se munceste pamantul. Am incercat sa-1
evit, dar m-a vazut imediat.

— 000, buna ziua. Gata munca? Va astept
aici. Am luat tot ce ne trebuie.

Doua bete cu radacina asteptau, langa o
sapa si o lopata, sd prinda viatd in pamant.

Era primavara si mirosea a tei.

Nu-1 baga in seama niciun alt vecin. Eu il
ascultam din politete, mai bine zis, ma preficeam
si asa relatia noastra a prins contur. Md saturasem
de el. Vorbea mult, obositor. Venea mereu la mine
cu cate o idee de a face ceva prin jurul blocului.
Ma exasperase.

— O sa plantam doi pomisori, unul
al dumneavoastrd si altul al sotiei. Pentru
dumneavoastra un gutui, pentru doamna un cais.
E semn bun, de stabilitate. Cresc singuri, doar de
doua ori pe an trebuie sa ii ingrijiti. Iar cand vor
da roade o sd intelegeti rostul vietii. Pomul este ca
omul, rodeste, aceasta este menirea lui.

— Cobor in zece minute, i-am zis.

Nu stiam ce profesor fusese. La inceput
mi-am zis ca a fost de filosofie. Teoretiza orice
banalitate. ,Eu mi-am plantat un tei. Stiati ca
florile, frunzele si coaja de tei sunt un adevarat
miracol pentru medicina? Nimic nu este
intamplator. Dumnezeu a randuit lumea aceasta
cu un scop. Noi trebuie doar sa vedem, sd nu
fim nepasatori la minunile din jurul nostru. De
exemplu, teiul nu este fulgerat, a fost protejat de
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putin pe banca. Am ceva sa va spun.

De parca nu spusese destule. Acum ma si
programase sa am o soartd asemdndtoare cu a
gutuiului. Trebuia sd scap de insistentele lui. S-a
asezat pe banca.

— Am o mare rugdminte la dumneavoastra:
sa aveti grija si de teiul meu, pentru ca eu o sa
plec.

— Sigur, fara probleme. Vedea-I-as uscat!
Nici nu m-a interesat unde pleaca. Schimbi doud
vorbe cu un om si se poartd de parcd suntem
prieteni de cinci ani. I-am spus cd trebuie sa dau
un telefon urgent. Am mimat o discutie si am
plecat. El vorbea in continuare. Uftftf, ca mult mai
vorbesc unii.

Nu l-am mai vizut o perioadd. Bine ca am
scdpat de el si de pomii lui.

Veneam pe aleea din fata blocului cu un
vecin care considera ca eram prieteni. Mai mult
vorbeam banalitati, despre locurile de parcare,
despre cat de mici erau salariile, numai prostii.
Mi-a propus sa bem o bere la banca si a plecat la
un magazin din apropiere.

Toamna incepuse sa muste din vara. Serile
erau placute, nu te mai sufocai. De pe bancd,
vedeam perfect betele mele. O silueta parea ca
se plimba prin spatele teiului. Péirea sd fie dom’
Profesor. Hm, s-a intors. Mi-am adus aminte de
cuvintele lui:

— Amsidit pomul vietii. Ii simtiti parfumul?
Pomul vietii traieste in trei lumi diferite, la fel ca
omul: cea din interior, prin radacini, cea pe care
o vedem, prin trunchi si cea spre care aspiram,
prin ramuri. Omul aspira la nemurire, pomul la
renastere. Tot ce avem in interior este transpus in
viata aceasta, pentru a ajunge la nemurire. Stiati
cd, la crestini, pomul vietii este Crucea?

Vecinul meu m-a gasit razand. Am deschis
berile, si m-a intrebat ce e asa de amuzant.

I-am zis:

— Cica omul aspira la nemurire. Ce mai e si
nemurirea asta? Sa traiesti vesnic, sa ce? Daca ai
bani, devii nemuritor. Daca n-ai, esti un muritor
de rand. E simplu. Ce crezi?

— Fiecare crede ce vede. Dar ce ti-a venit cu
nemurirea? m-a intrebat.
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— 11 stii pe profesorul ala care st in scard
cu noi si planteazd pomi in gradina?

— Da, imi amintesc de el.

— Asta m-a tot bitut la cap cu niste pomi,
sa plantez si eu, ca in pomi ne vedem destinul si
tot felul de porcarii filosofice. El mi-a zis ca asta
e chemarea noastra: sa alergdim dupd nemurire.
Cum ma prinde cum ma altoieste cu cate o idee
creata. O fi fost profesor de nemurire, ca nu l-am
intrebat niciodata.

— De cine zici? De profesorul Lazarus?

— Nu stiu cum il cheamd. Umbla mereu
aranjat la patru ace. A fost plecat, dar parca l-am
vazut mai devreme.

— Ma, tu zici de Lazarus, ala inalt, cu
ochelari cu ramad aurie? Profesorul Lazarus? Pai
eu il stiu bine, cd a stat usa in usd cu mine. Cum
adicd 1-ai vazut?

Se uita la mine de parca il asteptase sa se
intoarca si era surprins cd nu-i daduse niciun
semn de viata.

— Nu stiu daca el a fost. Dar ce, s-a intors?

Vecinul s-a ridicat in picioare.

— Ce baliverne imi torni aici? De unde sa
se intoarcd?

S-a aplecat spre mine.

— Profesorul Lazarus a murit in primavara.
Stia ca o sa moara. A avut cancer.

Era toamna si mirosea a tei.

SALBATICII

O zmucitura. O explozie de lumind. Alb-
negru. Ma misc brusc, stinga-dreapta.

Mai multe persoane ma ridica si ma plimba
incet. O raza de soare imi face cu mana. Crengile
copacilor imi ating pieptul dezgolit. Cineva se
agitd pe langd mine, fara niciun cuvant.

Ma transporta la subsol, pe un coridor
intunecat, in ultima camera. E spatioasa, dar ce
m-a deranjat incd de la intrare a fost ca nu avea
ferestre. Unu, doi, trei, patru, cinci, sase becuri
mari, cu paldrie. Ma asazd in pat, cu grija. Patul
este tare. De ce nu sunt atenti la amanunte?



Nu pot sd le zic nimic. Nu pot sa vorbesc.
Buzele-mi sunt uscate, iar limba imi este de
piatra. Abia dacd pot sa misc doud degete. Soldul
drept mi-e lipit de targa pe care sunt. O jumadtate
de cap std sa-mi cada. Pieptul imi arde. Ma tin de
margine cu mana dreaptd. Mdana stangd nu o simt.
Nu-mi simt nici picioarele.

Adorm.

Durerea ma trezeste. Vad doar cu un ochi.
Ca prin ceata.

Langd mine sunt doi oameni. Bédrbosul
are un deget de-al meu in mana, iar tandrul ma
mangiie pe fese.

Nu mai simt nicio durere. Medicina
modernad are tehnici inovatoare. Barbosul are
doud degete in mand. Vorbeste ceva cu ténarul,
dar nu inteleg. Tanarul vine cu niste instrumente
ascutite si i le da barbosului, care incepe sa ma
intepe cu ele. Nu simt nimic.

Dupa un timp, monstrul barbos imi smulge
mana. O pune pe o masa aldturata, pe care nu o
vdzusem pand atunci. Apoi lucreaza la ochiul cu
care nu vid. 1l scoate si il pune pe aceeasi masi.

Nu pot sd strig. Am limba lipita de cerul
gurii.

TaAndrul mi taie transversal. Il intreabi pe
béarbos ceva si taie in continuare. Barbosul se uita
la mine. Ma priveste in ochiul viu si taie din ména
cu care ma sprijin. Ce-aveti de gand?

M-au ldsat acolo. Mi-au facut doua injectii.

Am dormit trei zile. Asa cred. S fi fost o
saptdmana? O luna?

Am pierdut sirul taieturilor.

Cand m-am trezit, era intuneric. Ceva imi
umbla pe gat. Nu mai simtisem asemenea atingere
niciodata. Murisem?

— Esti perfectal

Mi-am adus aminte de Ioan. Doar el imi
spunea asa. Sanii mei cresteau sub mainile lui, la
fel si coapsele. Dar nu numai ca prindeau viata,
explodau. El a stiut cum sa ma atinga. Se apleca
cu toatd priceperea pe formele mele, incepea de la
picioare, insista asupra pulpelor si buzelor. Trupul
meu incepea si existe. Ii simteam respiratia cind
imi modela sénii. Cind transpiratia ii picura pe
pantecul meu, as fi vrut sa-i spun ce simt, dar
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emotia atingerilor lui imi luau glasul. Mi-aduc
aminte ca ii placea sa md méngaie pe gat, usor,
spre urechi si spre ceafa si dintr-o data se intorcea
spre genunchi cu un apetit insatiabil. Mi-a dat un
sens in viatd. M-a facut fericita.

Ioan a dormit langd mine numai ca sa md
atinga. Delicat. A stiut ce este o femeie. A stiut ce
vreau.

Barbosul imi mangaia gatul. Nu murisem.
Ména lui a coborat spre sani. Trupul meu era
un strigat de neputintd. Ce sa fac? Mainile lui
vulgare m-au atins cu sete. Nu, nu! Ioan, unde
esti? Degetele barbosului erau ca niste cutite intre
picioarele mele.

— Mai bine ma ucizi!

Dar el a continuat. Sélbatic. Nu aveam glas,
nu puteam sa ma misc.

Asta a facut zile intregi. M-a atins, brutal,
fara jena, chiar si cu tandrul de fata.

— Uite, asa se face! ii spunea.

Urlam fara glas. Daca as fi putut, l-as
fi omorat pe bérbos. Si l-as fi pus pe tinar sa
priveasca, asa cum faceau ei cu mine. Ajutor!

Dupa nu stiu cate zile, tanarul a inceput sa
md mangaie pe fese.

— Tu esti responsabil cu spatele, i-a zis
barbosul. Hai, invatd cum se face.

Tanarul a fost mai timid, daca il compar
cu barbosul. A invitat tot ce trebuia, iar unde se
impotmolea, ii ardta barbosul.

— Bag-o mai adanc, nu te speria. Ce, nu ai
mai vazut femeie?

Siradea.

Eu plangeam. Dar ei nu stiau. Isi vedeau de
treaba lor, nestingheriti.

De ce nu vine moartea cand o chemi?
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SOLO MADRID ES CORTE
| l

Lumina, mintea si fantina

Dimineata, la Madrid, lumina este de un
albastru adanc; dupa-amiaza, ea se contamineaza
de un abur matasos, usor melancolic, un fel
de reverberatie poetica retinuta aici, in inima
Castiliei, de arborii si palatele orasului; in plus,
ochii femeilor in aceasta lumina isi sporesc lucirile,
devenind mai enigmatici ca oriunde. Simteam
lucrul acesta de fiecare data cand plecam de la El
Prado; Carmen era cu totul alta decat asa cum imi
aparea dimineata; o eleganta venitd de dincolo de
tineretea ei ii inconjura obrazul si parul blond, iar
ochii in care pana atunci inflorise cicoarea ficeau
loc acelei lumini ce scaldé cerul la apus.

Am pierdut de fiecare datd numarul orelor
petrecute in muzeu; ieseam cand era trecut de
amiazi. In aceste ceasuri, Madridul este fastuos
in lumind si culori; arborii din fata muzeului
umbresc iarba si tempereazd caldura; am visat
acesti arbori undeva la tard, incercand astfel sa
sa regasesc imaginea ulmilor din copilaria mea;
nu I-am regasit nicaieri si acum ii intalnesc aici,
sfidand orasul.

Paseo del Prado este paradisul arborilor
care ar face mandria oricdrei paduri seculare;
trunchiuri imense si crengi rasfirate respira in
acordurile cele mai pure poezii a naturii. Poate
cd nicdieri nu ai sentimentul frumusetii arborilor
ca intr-un mare oras; in padure, un arbore isi
traieste libertatea, dar dus in alta parte el isi
etaleazd evidenta; decupandu-se pe un fundal,
iese in fata, capatd relief; devine evident pentru
ca isi transferd sensul existenfei asupra celui care
stie sa-1 vada. Constientizarea naturii isi asuma
acum si o valentd esteticd, cu atdt mai relevanta
cu cat spiritul nostru socoteste lucrul acesta putin
desuet; in primul rand pentru ca estetismul naturii
apartine unui romantism defunct, iar in al doilea
rand, revitalizarea unor imagini din copilarie este
socotitd un gest de imaturitate. Oricare din aceste
perspective nu este numai falsd, dar este si riscantd
pentru relevanta libertatii spiritului din epoca
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noastra.

Desi arborii par vechi de cand e lumea,
aceastd zona e creatia unui suveran care din cand
in cand, in ciuda vremurilor tulburi pe care le-a
trait, s-a lasat dominat de ispita frumosului si-a
ordinii: Carol al I1I-lea. Impreund cu ministrul
sau, contele de Aranda, a realizat aceastd implinire
in care se reuneau cele mai noi idei stiintifice si
culturale ale epocii. Era secolul al XVIII-lea,
Secolul Luminilor, si frumosul se completa cu
utilul, amandoud urmérind luminarea spiritului
uman; artistii si suveranii gandeau, creau si
cheltuiau cot la cot; unii aduceau puterea banilor,
altii veneau cu puterea talentului, sau fiecare venea
si cu una si cu cealalta; visau lucruri frumoase si
mureau implinindu-le. Oamenii trdiau sd lase ceva
in urma lor si pentru ca aveau un acut sentiment
al datoriei catre semeni, rareori se intampla sa
nu-si consume energiile cu care fusesera inzestrafi.
Trdiau faurind o lume si ca dovada ca au ficut-o
frumos si cu intelepciune este faptul ca azi sunt
exemplari. Ventura Rodriguez era pictorul
peisagist; alaturi de suveran, a desenat fantanile
monumentale care sa impodobeasca zona; au fost
pe gustul suveranului si-al sculptorilor si, ca atare,
n-au intarziat sd apard, ramanand unde sunt si
astazi.

In Piata Murillo, in dreapta Muzeului El
Prado, Cele patru fantini — opera de Reduena,
apoi Fantana lui Neptun, sculptatd in marmurd de
Montesclaros de Juan Pascual de Mena, Fantdna
lui Apolo, opera a doi sculptori — Giraldo Bergaz si
Manuel Alvarez si, in fine, la capatul acestei zone,
Fantana Cybelei.

Sinteza de simboluri, fantana nu a avut
doar un rol decorativ intr-un ambient pe care
omul I-a dorit confortabil pentru spiritul sau; ea a
fost si o proba care a validat cgeniul artistic intr-o
lume ce socotea frumosul ca dovada a civilizatiei.

Fantana lui Neptun imbina maretia cu
eleganta; Baroculnualunecase completinbizarerie,
iar forta si echilibrul sculptorilor Antichitatii mai
traiau incd destul de viguros. Insotit de trident,
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aproape nud, Neptun torneazd pe o scoica si
este tras de doi cai; in jurul sau, valuri, intr-o
frumoasa si nelinistitd unduire a marmurei din
care fasnesc trupuri si capete ale delfinilor; jocul
apei este splendid, nu opulent, ci gratios si aproape
muzical, ca o completare a formelor marmurei.
Pentru secolul al XVIII-lea, Neptun era subiect
predilect al sculptorilor de ambient peisagistic. Ti
atragea pe artisti prin natura sa duald; punea in
miscare pamantul si talazurile, iar caii si delfinii
simbolizau zgomotoasa leganare a valurilor; pe
de altd parte, asa cum spunea Platon, in fabuloasa
Atlantida Neptun avea puterea de a face sa
tasneasca de sub Pamant doua izvoare de apa,
unul cald, celdlalt rece, facand sa creasca pe lume
plante hranitoare, intr-o perpetua imbelsugare.
Cele doud simboluri ale lui Neptun sunt clare aici.
Péana si spiritul omului simplu din veacul al XVIII-
lea putea sd se contamineze de certitudinea ca
lumea in care trdieste este una peste care au tronat
zeii; de aici se nastea mandria existentei, dublata
de o beatitudine care il indemna sa existe plenar,
repetand astfel rosturi bine randuite.

De o parte si se alta a scoicii pe care
troneaza Neptun, se ridica cele doud izvoare in
puternice jeturi de apa, iar caii si delfinii insotesc
in miscdri alerte, mereu nelinistitele talazuri ale
marii.

Putin mai departe, in Plaza de la Lealtad,
Fantana lui Apolo; este o sculpturd echilibrata,
gandita indelung, realizata cu fast temperat i mult
calm liric. Giraldo Bergaz si Manuel Alvarez au
realizat o opera semnificativa pentru simbolurile
exprimate de Apolo; asezat pe un piedestal inalt,
la jumaitatea cdruia, in atitudini definitorii se
rasfata alegorii pentru cele patru anotimpuri,
zeul troneaza; sculptorii i-au atribuit intreaga
simbolisticd acumulatd de-a lungul timpurilor;
victoria rafiunii si a ordinii asupra violentei,
stapanirea de sine in plin entuziasm, alianta dintre
pasiune si ratiune; este inteleptul, dar nu cel nativ,
ciacela devenit prin cucerire; in el se conjuga toate
formele vietii din cele patru anotimpuri pentru
a-l indemna sd nu-si afle linistea si implinirea
decat pe culmi; in acelasi timp este spiritualizarea
supremd; domind veghind si gandeste traind. In
secolul al XVIII-lea, marea pilda pentru educarea
lumii era oferitd de antici. In cinstea acestora si

a semnelor vietii lor spirituale se ridicau statui;
semnul regdsirii coordonatelor unei vieti plenare
era evident. Din pacate, simbolurile acestei
lumi au ramas astazi apanajul unor initiati, ori
s-au pulverizat intr-o puzderie de istorioare, de
multe ori galante. O statuie era atunci si o lectie
de intelepciune. Astazi, statuile au ramas un
prilej de fulguratie estetica si rareori mai trec
in zona descifrarilor apte sa trezeasca spiritul
din lancezeala-i binefacatoare. Contemporanul
nostru trece mai departe, insotindu-se de o privire
fugard; filozofeaza dupd propria-i putere ca n-are
timp sa le vada pe toate. In jocul apei prin care
lumina se rasfird in mii de stréluciri, statuia lui
Apolo ramane, vegheazd de la locul ei, cu o usoard
patind de vreme.

Este surprinzator sa constafi cat cult au
madrilenii pentru simbolurile apei, ale fecunditatii
si ale ordinii superioare a spiritului. Pe sub arborii
umbrosi, care cern lumina dupa-amiezilor toride,
ldsand pe iarbd pete de umbra albastra, ajungem
in Plaza de Cybeles, loc aerat unde citadinul poate
respira euforia spatiilor intinse dintr-o metropola.
Madridul nu si-a gandit existenta in chip haotic;
si-a asumat doar toate libertitile demne de un
oras care si nu semene cu niciun altul de aiurea. In
aceastd piata imensa care termina Paseo del Prado
si din care se resfira marile artere ale Madridului,
trajiesti un acut sentiment de libertate; nu te
ameninta din jur cladiri orgolioase prin inalfime
si nici nu astepti sa pleci pentru a scapa de goana
ametitoare a masinilor.

In jurul pietei, arbori imensi si fatadele
albe sau usor atinse de vreme ale unor palate,
fiecare savurandu-si frumusetea si mandria de a
nu semana cu ceea ce s-a mai construit dupa ele.
Madridul este orasul palatelor modest de inalte si
orice formd decorativa care zvicneste ceva mai sus
pare un vis destinat sd preamareascd ambitiile de
frumos ale marmurei sau ale pietrei. In mijlocul
pietei, Fantdna Cybelei, desenatd de Ventura
Rodriguez, ea insumeaza toate simbolurile cu
care aceastd zeitate a trecut prin vremuri; Roberto
Michel si Francisco Gutiérrez realizeaza sculptura
care devine unul din simbolurile peste timp ale
orasului. Pe un car tras de doi lei troneaza zeita;
este un ansamblu care incantd si nelinisteste in
acelasi timp; forta si eleganta se armonizeaza sub
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semnul monumentalitdtii; in mijlocul unui imens
bazin rotund, se etaleaza privirii si se daruieste
contemplatiei. Statuile sunt cel mai elocvent
exemplu de materie care se abandoneazd artei;
inconjurate de apa, ele isi asuma poezia; ddruite
jocului nestatornic al apelor, ele par a se desprinde
din forma consacratd, intrand in zodia imateriala
a muzicii. FAntAnile si statuile sunt masca sub care
din ticare si trecere se naste muzica. In ticere
se ascund arpegii pe care le poti auzi si intelege
dacd tu insuti stii sa taci si sd traiesti. Curgerea
necontenita a apei transforma gandul in cugetare
si uimirea in cale pentru regésirea de sine. Carol
al III-lea gandea uneori ca un filozof si-si traia
ideile ca un artist. Din iubire de semeni, in veacul
al XVIII-lea, au existat monarhi care si-au asumat
rolul de apostoli pentru popoarele lor. Oamenii
aveau nevoie de spirite care sd-i invete ca nimic nu
este strdin de ei si cd istoria toatd se adund in viata
oricaruia dintre ei.

Cybela era zeita pamantului, simbolizdnd
energia pe care o contine; ea ddduse nastere zeilor
si era sursa primordiald a oricarei fecunditati;
prin carul tras de lei, ea isi asuma stapanirea,
randuiala si conducerea puterii vitale. In secolul
al IV-lea d. Hr., impaératul Iulian este deosebit de
inspirat intr-una din cele mai frumoase rugaciuni
in care simbolismul transfigureaza si subliniazd
legenda: ”Maica a zeilor si a oamenilor, ajutoare a
marelui Zeus,... ndscdtoare de viatd, Intelepciune,
Providentd, creatoare a sufletelor noastre... pentru
a le darui oamenilor fericirea”.

Madrilenii s-au inconjurat de simboluri;
este aici un orgoliu disimulat despre omenie si
despre binele pe care il asteptdm unii de la altii
si toti, deopotrivd, de la cei mai puternici decat
noi...

In soarele aprins al dupa-amiezilor, fantana
isi susurd apele, nepasatoare la toate cate se petrec
injurul ei. Aici, in aceastd piad, Madridul pare a-si
etala inconfundabila lumind; aceasta este dincolo
de ceea ce europenii inteleg prin lumind; nu are
agresivitatea celei africane si nici adierile celei din
insulele tropicale; este un triumf melancolic al
stralucirii; nu o poti percepe in schimbarea ei de
la un ceas la altul, asa cum facem noi s masuram
curgerea zilei; ea pare aceeasi, de la rasdriturile
inalte si albe, pand la apusurile portocalii de o
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induiosdtoare departare; aici, ca si in toata Castilia,
lumina iti da sentimentul unei durabilitati pe care
n-o poti gusta in altd parte. La Madrid, ca de
altfel in toata Castilia, lumina n-o pricepi numai
cu privirea, ci si cu sufletul; ea face parte din
lucruri si pare anume creatd pentru a nu le lasa
sda moarda. Lumina Madridului, in Piata Cybelei,
este stralucire si melancolie albd, este senzatia
departarilor care te-au ajuns, a depdrtarilor in
timpuri care au fost si in cele care vor mai fi dupa
noi.

In jurul pietei, palatele isi consuma fari
ostentatie menirea. Spre sfarsitul veacului trecut,
Eduardo Adaro si Severiano Sainz de Lastra au
proiectat Palatul Bincii Centrale a Spaniei; este un
palat care aminteste de cele franceze si italiene in
vremea cand neoclasicismul vroia sa restabileasca
un echilibru arhitectonic care cunoscuse deja
doud varste de aur. Coloanele si capitelurile care se
succed ritmic dau ansamblului fatadei o eleganta
temperatd; induntrul ei, avea sa-mi spuna Carmen
intr-o zi, sunt picturi de Goya si ale altor maestri
spanioli. Probabil cé si aici, ca si in alte parti, banii
isi aldtura arta pentru a nu-si uita puterea, dar si
intelegatori ca deasupra lor sta omul cu talentul
si fortele sale; arbori grandiosi, covoare de flori si
un superb gazon ce etaleaza intr-o parte, faicand
sa lancezeasca o atmosfera nobiliard si parca
depdrtata de puterea banilor.

In acelasi perimetru = Palatul Postei,
construit dupa planurile arhitectilor Palacio si
Otamendi; fatada in stil monumental le-a creat
madrilenilor orgolii si au numit-o Notre Dame
de la Poste, adevaratd broderie in marmura si
piatrd. Un portic bogat deasupra intrérii, coloane
incrustate in ziduri, la catul superior ornamentatii
bogate in jurul unor mici suprafete ovale, toate
se ordoneaza Intru-un ritm cu trdiri verticale,
transferand edificiul intr-o aparitie venitd din
iluziile goticului. La mijloc, clddirea se inalta
in registre suprapuse, din ce in ce mai inguste,
terminandu-se cu un turn cu un donjon; pe laturi,
alte turnuri mai mici, in varf cu aceeasi dantelarie
din piatra, intreruptd la rdndul ei de zvacniri ale
decoratiunilor, ca o neacceptatd resemnare ca le-a
fost dat sd se opreascd numai la atat.

In Madrid existd pasiunea de a se conferi
utilului infatisarea care sa incante privirea si sa
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starneascd sufletul. Opulenta verticalitatii lipseste;
spaniolii au transformat patima incantarii in
ambient; au construit intotdeauna nu pur si simplu
pentru ca asa trebuie, ci pentru cd astfel este mai
frumos. Spania este tara in care orgoliile nu se
madsoara dupa reguli comune in alte parti, ci dupa
felul in care pasiunea implica si incantarea. Aici,
sufletele nu se odihneasc decat la umbra lucrurilor
frumos facute; aceastd superioritate a pasiunii le-a
format o demnitate a gustului; personalitatea lor
devine inconfundabila.

Spre Puerta del Sol am ajuns de fiecare data
pe La Calle de Alcald - cea mai cunoscuta artera
a orasului; frecventata incd de la inceputurile
Madridului, ea s-a conturat incetul cu incetul,
crescand odata cd acesta; pe aici treceau studentii
Universitagii Alcala de Henares, pe aici treceau
candva, faurind istorie sau aruncidndu-se in
povesti, granzii Spaniei, artistii, regii, negustorii
si aventurierii; lumea vroia si fie vazuta si
cunoscutd; trecerile erau grabite, orgolioase,
pline de fast sau nepasare; pasiunile si durerile,
indiferenta si visarea erau ascunse ori etalate; in
lume se iesea cu gandul ca ziua de azi nu trebuie
sa mai fie ca cea de ieri. Tot cdutand rostul zilei de
maine, spaniolul a inceput sa vada lumea ca pe un
teatru, cdci fiecare era ce voia sd fie maine si nu
mai dorea sa semene cu ce-a fost ieri. Prezentul
lui era o pulverizare de ganduri, un sir de ambitii
si 0 suma de reflectii. La fel se poate s fie si acum,
numai cd decorul s-a mai schimbat, iar oamenii
par sa fie altii. Pe vremea Casei de Austria, s-a
conturat, aproximativ, fizionomia actualda a
arterei; atunci s-au demolat hanuri si circiumi,
livezile de maslini s-au distrus si doar o biserica
- Las Calatravas - austerd, cu ziduri roscate, ca
de metal ruginit; cateva decoratiuni temperate,
in registrul superior ii conferd un aer melancolic;
rozasul modest si cele doud statui albite de
vreme, in nisele laterale completeazd impresia
de riguros, de auster; seamana mai degrabd cu o
cazarma si lucrul nu este intamplator; se etaleaza
gustul ordinului militar Las Calatravas céruia i-a
apartinut. Ordinele militare si ordinele religioase
s-au succedat in Spania, consfintind eroismul
faptelor si devotiunile credintei, pentru ca multe
s-au ivit din orgoliu, au disparut topindu-se in
dominantele din care s-au desprins - credinta in

Dumnezeu si iubirea fata de neam.

Aproape de intalnirea cu Gran Via se
afla biserica unui ordin religios defunct; era in
1733, cdnd Pedro de Ribera, peste o constructie
anterioard, a ridicat actuala San Joseph. Ribera n-a
fost un arhitect ca oricare altul; a impus un stil care
a stat in umbra Barocului. Suprafetele de caramida
rosie sunt incadrate de cuburi de piatra, creand un
aspect sobru si elegant; un ax vertical porneste de
deasupra porticului si urca pana devine partea
cea mai inalta a edificiului; pe mijlocul acestei
pérti, o decoratiune baroca, cu toata contorsiunea
formelor, sfarseste cu un simbol caracteristic -
scoica — pecete a acvaticului dar si a inconstantei
sufletesti. Biserica si-a asumat insemne care-si
cauta mereu starea de repaus. Secolul al XVIII-
lea, dominat in mare parte de domnia lui Carol
al ITI-lea a fost vremea marilor schimbari. Religia
devenea mai modesta in manifestari, retragandu-
se din expansivitatea de pana atunci, cduta forme
pe care arta le atinsese in procesul ei evolutiv.

Pe La Calle de Alcald banii n-au obosit
sa-si etaleze puterea. In 1769 Sabatini proiecta
Bursa - astazi edificiul Ministerului Finantelor.
Cand banii, talentul si ambitiile au norocul si se
insoteascd in timpuri linistite, lumea prospera,
spiritul se bucura si orgoliile triumfd. Sobrietatea
stilului neoclasic, fatada echilibrata si impunatoare
ii dau aerul unui templu pe care lumina se rasfata,
celebriand zeul suprem al lumii moderne - banul.
Ceasul din mijlocul cornisei continud sd masoare,
linistit si neiertator - timpul. Dependent de
propria mea luciditate, mi-am masurat in fiecare
zi trecerile dupad rigoarea acetui ceas. Aici, fara sa
sfideze plicerile de orice fel, Madridul isi etaleaza
gustul pentru culturd: Academia Regala de Arte
Frumoase ,San Fernando” si Cercul Artelor
Frumoase. Sobrietatea, rafinamentul si eleganta,
altoite pe o noblete venita din istorie, refuza
experientele teribiliste ale artei; noutatea apare ca
treapta fireasca a evolutiei si, daca uneorisocheaza,
efectul trebuie sd si-1 asume cei care sunt vizati, in
orice implinire, lipsa traditiei ca evolutie, arunca
respectiva realizare in zona unei experiente ca
finalitate indepartata. Madridul si Spania intreaga
se afla in afara unor asemenea registre. Traditia
si-a etalat propriile deveniri, impuse de pasiunea
de a gandi si de a crea.
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MAI

1 mai 2006 - a murit, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (n. 25. 12. 1937)

2 mai 1935 - s-a nascut, la Nicolae Titulescu, poetul si prozatorul ION GEORGESCU

2 mai 1960 - s-a nascut, la Lidesti (Valcea), poetul, epigramistul si ezoteristul NICOLAE ZARNESCU

3 mai 2011 - a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION DIACONU (n. 6. 10.
1937, Bals)

10 mai 1998 - a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele adeviarat ION MAGNEA (n. 2. 09.
1916, Potopinu-Dobrosloveni)

15 mai 1881 - s-a nédscut, la Caracal, pictorul MARIUS BUNESCU (m. 31. 03. 1971, Bucuresti)

15 mai 1926 - s-a nédscut, la Slatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea VENERA ANTONESCU
15 mai 1938 - s-a nascut, la Diaconesti (Corbu), prozatorul Si gazetarul IOAN M. BARBU

16 mai 1949 - s-a ndscut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara MIHAELA DUMITRESCU (m. 05.
01. 1991, Slatina)

17 mai 1909 - a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU (n. 1845, Castranova - Dolj)

18 mai 1954 - s-a néascut, la Poboru, poetul MARIN RADA

20 mai 1950 - s-a nascut, la Slatina, criticul de arta si traducatorul MARIA PALEOLOGU

21 mai 1836 - a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU (n. 1794, Slatina)

21 mai 1968 - s-a nascut, la Calafat (Dolj), poetul si gazetarul A. C. MIREA, pe numele adevarat COSTEL
MIREA

29 mai 1940 - s-a niscut, la Bobicesti, artistul plastic OVIDIU BARBULESCU

29 mai 1949 - s-a néscut, la Caracal, poetul si criticul literar PAUL ARETZU, pe numele adevirat PAUL
ARETU

30 mai 1929 - s-a ndscut, la Slatina, interpreta de muzica populara ILEANA CONSTANTINESCU

Marius Bunescu - Stdnci si case la Marea Neagrd
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CULTURA PLUTESTE IN DERIVA
DE VORBA CU ACTORUL SI REGIZORUL NICU POPA

Liuta SCARLAT

—

L.S. Ce il nelinisteste pe romdanul Nicu Popa?

N.P. Ma nelinisteste tot ceea ce-l nelinisteste pe
orice roman de bun-simf{: soarta acestui popor
ingenuncheat de semenii lui..., impotriva vrerii
lui i, in general, toata aceastd mizerie, mizerie
umand.

L.S. Dar pe omul de cultura?

N.P. Starea de facere! Fiecare face CE vrea, CAND
vrea, si, mai ales, CUM vrea. Promovarea kitsch-
ului in toate domeniile, drept arta autentica, ea
fiind in fapt arta de prost-gust..., pseudoarta.

L. S.: Care sunt bucuriile mdrunte prin al cdror
imbold gdsiti resurse pentru a merge mai departe?

N.P. Intrebare cu esenti, probabil o privire
aruncatd inapoi spre cum am escaladat acest
munte de 58 de ani, incepand, desigur, de la
debutul care s-a intdmplat in vara anului 1971,
intr-o piesd despre care nu-mi prea amintesc
mare lucru, apoi rolurile consistente care m-au
marcat si m-au definit: Fotbalistul si Scamatorul
din ,,Mare meci, mare®, Mark Persic din ,,O nunta
de pomina®, Catavencu din ,,O scrisoare pierduta®,
Ricd Venturiano din ,O noapte furtunoasa’
Cetdteanul turmentat din ,,D’ ale carnavalului®,
Crdcanel din ,D’ale carnavalului - varianta
noud, Nae din ,Situatiunea, Sganarelle din
»Incornoratul inchipuit, Domnul de Chatterville
din ,Sotul pacalit, Vagabondul, Nepotul si
Cersetorul din ,Omul care a vazut moartea®
Gheorghe din ,Duminica oamenii nu au porecle®,
Ionitd din ,Vremuri®, Caddr din ,Take, Ianke si
Cadar®, Ministrul inteligenfei din ,Nu muriti din
intamplare®, Bunicul din ,,Adevirul e in oua“
Domnul cu umbrela din ,Si cu violoncelul ce
facem?, Urecheatul din ,,Mobila si durere®, Ion din

»Ndpasta“, Zahar din ,Logodnicii Amaltheiei
Ionascu din ,Ibovnice cu ochi de Maramures
scurt-metrajul ,, Intampliri de revelion®, trupa de
teatru pentru copii ,,KIDStar®, trupa de Teatru
pentru Tineret ,,ProArt Slatina 2010“. Iata o parte
din bucuriile ,,marunte“ care-mi dau imbold de a
merge mai departe.

L.S. Trebuie o anumitd decentd in manifestarea
unui act cultural?

N.P. Atunci, la ce bun actul cultural, dacd ne
comportam ca in parlament, ca pe stradd, ca in
mijloacele de transport in comun, stadioane etc.?
Cascam gura, ,minunandu-ne“ fireste, direct la
sursa, avand privilegiul cd putem sa ne ,,extragem"®
din ,peisaj“ fard si fim ,pasaiti“ sau priviti
suspicios, in orice moment al ,reprezentatiei”
si fara sa deranjam cine stie cat, ,protagonistii
actului de... culturi® In ce ar consta diferenta?

L.S. Incotro teatrul romdnesc?

N.P. Cred, fira a avea pretentia ca sunt primul,
unicul, care afirma cé din punctul meu de vedere,
este cat se poate de evident ca viitorul teatrului in
Roménia este teatrul independent, teatrul pus in
slujba spectatorului, si nu a ta, pentru cé atunci e
bine sa-l faci la tine-n baie doar pentru tine si-ai
tai. Este genul de teatru pentru care poti trece de
la agonie la extaz, poti face caderi de calciu sau
atac de cord.

L.S. Incotro cultura?

N.P. Pluteste in derivd. Desigur cu putinta de a
se redresa, dar greu. Cénd esti aidoma lui Hansel
si Gretel si esti parasit tocmai de cei meniti a-{i
purta de grija, nu trebuie sd ne mai miram de ce
imbratisam toate sarbatorile de import.
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LS. Ce rol au in viata unui om de culturd
conventiile, eticheta?

N.P. Dacd vorbim stricto sensu, cred cd se
completeaza reciproc in scopul credrii actului
artistic. In sens mai larg, cred ca rolul conventiilor
sial etichetelor ar putea fi unul usor ,,moralizator,
eventual de indreptare. Cert este ca si-ntr-un caz,
si-ntr-altul aceste intelegeri tacite, aceste acte de
a califica, nu pot fi decat benefice atat actului
de cultura cét si in cotidianul citadin, destul de
cenusiu, din pacate.

L.S. Care este contributia regizorului in a releva
mesajul unei piese?

N.P. Sé caute. Sa incerce sa nu ramana captivul
vietii, ca tofi ceilalti, sa caute o cale de iesire, de
eliberare. Sd caute motivatia pentru a nu lasa
actorul/actorii sa urce pe scena doar ca sd placa
sau sa-si satisfaca orgolii, pentru ca asta inseamna
prostitutie. Plecand de la repetitii, sa incerce
s gaseascd, sa inteleagd, sa descopere misterul
piesei, sd inteleaga ce este in piesd, traind la o
altd intensitate miracolul implinirii, fata de cel
care doar priveste. Asta cred eu ca ar trebui s fie
motivatia regizorului pentru a releva, cum spui
tu, mesajul unei piese, sd redea omului potentialul
pentru care a fost creat. Este, desigur, o viziune
a mea asupra regizorului-regizor, profesionist,
scolit. Eu nefiind nimic din toate acestea...

L.S. Existd un ingredient special pentru un
spectacol reusit?

N.P. Da! Munca si increderea in echipa, in factorul
motivational, probabil...!

L.S. Ati fost ispitit sd abdicati de la vocatia artistica?

N.P. Nu neaparat sd abdic, dar o apucasem, cu
ceva ani in urma - ma rog, cu ceva mai multi
ani in urma - pe un drum infundat si, culmea,
cu sens unic, apucandu-ma de un sport periculos
(pentru mine) care m-ar fi dus fix nicaieri! M-au
trezit doua perechi de palme pe care mi le-a
administrat tata. Iti mulfumesc, tati, oriunde te-
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ai afla! M-ai trezit la timp!

L.S. In aceastd lume plind de controverse, care ar
fi cuvantul salvator al umanitatii?

N.P. JUBIREA!!!

L.S. Din ce motiv oamenii de culturd care locuiesc
in provincie sunt tratati ca niste rude sdrace?

N.P. Nu stiu dacd adsta este un adevar sau doar
o forma gresita de a percepe acest lucru. Lucian
Blaga spunea ci ,vesnicia s-a nascut la sat®, acolo
»orice gand e mai incet, iar ,inima-{i zvacneste
mai rar/ ca $i cum nu {i-ar bate in piept,/ ci adanc
in pamant undeva.” Cred ca satul nu a néascut
numai vesnicia, cred ca acolo s-au nascut timpul,
libertatea, umanitatea..., deci mai poate fi vorba
de aceasta sintagma?!? Iar dacd se intampld, asta
nu poate veni decat din partea unor caractere
mici, ce nu-si pot depési conditia, foarte incerta,
de altfel.

L.S. Ce are in plus teatrul fatd de film?

N.P. Nefiind un specialist, nu m-ag hazarda in a
emite verdicte sau ipoteze gen teatru versus film,
ele raménand apanajul specialistilor. Dar pot sa
am pareri strict personale, desigur. Dupa atatia
ani petrecuti pe scena in preajma unor nume de
referintd: Alexa Visarion, Tudor Mérascu, Mihai
Lungeanu, Sandu Maftei, Daniela Codarcea —
regizori, Jon Punea, Nae Mazilu, Claudiu Bleont
— actori, si lista ar putea continua, din punctul
meu de vedere, emotia trditd in direct, reactia
publicului din stal, ,mirosul“ aplauzelor care
raman agatate undeva in aer, chiar si dupa plecarea
spectatorilor, fefele luminate si lacrimile din colful
ochilor ramase intr-o stare de imponderabilitate,
toate astea si incd multe altele fac din teatru
regele artelor vizuale. Desi nu retin cine a spus,
un actor sau altcineva, o chestie care suna cam
asa: ,omenirea a avut de mii de ani in fata ochilor
filmul 3D, doar ca se numea teatru

L.S. Credeti in efluviul energetic actor-spectator?
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N.P. Da! Ei sunt motivatia de a merge mai
departe, sunt barometrul dupa care iti potrivesti
pasii intr-o poveste care, construitd impreuna,
aduce un plus de frumusete si suspans. Devii
parte din familia lor si ei o constanta din familia
ta, sfarsind prin a fi propriul tau spectator, unul
avizat, desigur, poate cel mai bun. Poate parea un
paradox, dar in acest melanj, dupa parerea mea,
este o conditie sine-qua-non.

L.S. Se bate moned pe estetica urdtului; ce ii
trebuie urdtului pentru a deveni estetic?

N.P. Viatéd! Traire! Nu cred cd Dumnezeu a creat
lucruri urate! Din momentul in care uitim sd
traim, devenim... urati...

L.S. In ce crede si in ce se increde omul de culturd si
romdnul Nicu Popa?

N.P. Cred in temeinicia lucrului bine facut,
ancorat in limitele estetice ale bunului simt,
increzdndu-ma permanent in oamenii de langa
mine, in frumusetea simpla si dainuitoare a
caracterelor. .. ludice. Ca roman? In asteptare!

L.S. Autodefiniti-va intr-o frazd, intr-un cuvant!

N.P. E greu, dar cred ca md regasesc intr-o
sumd de sperante, credinte, frumuseti, iubiri si
sacrificii, intr-un cuvant, nu pot spune decat:
RECUNOSCATOR!

L.S. Este cunoscutd strddania domniei voastre
intru initierea micilor actori; v-au pus vreodatd in
impas cu spontaneitatea lor?

N.P. O, da! Sunt un izvor nesecat... la care ma
opresc intru cunoastere si ostoirea setei si a
dorului de albstru, de cald si rece si a tot ce-mi
aduce aminte de copilul din mine!

L.S. Mai sunt copiii ,aurul {arii“?

N.P. In ,Mircea cel Mare si solii, Dimitrie
Bolintineanu spune pe undeva, spre finalul
poemului: ,yviitor de aur tara noastra are/ Si
prevaz prin secoli a ei indltare.”

Réspuns final: Dal

L.S. Ce credeti despre emigrare?

N.P. Sa emigram, unde? De ce? Noi trebuie sd
ramanem aici, ca niste gospodari, pentru cd sunt
lucruri de facut. Se gandesc la emigrare numai
cei slabi, dezorientatii, visdtorii, cei care mai cred
in povestile cu caini cu covrigi in coada. $i, sd
ne-ntelegem, cei care pleaca doar pentru un
trai mai decent, pentru a-si oferi cunostintele,
capacitatile intr-un domeniu sau altul, dar revin
in tara-muma, desigur ca nu fac parte din tagma
emigrantilor.

L.S. Descrieti in cateva vorbe romdnul!

N.P. Dezorientat! Daca strabunii erau una cu
plugul, cu vita si tarina, totul desfasurandu-
se cu ,viteza plugului, acum in acest spatiu si
timp, totul se prabuseste sub semnul disperarii
si al straindtatii, chiar daca totul se petrece cu
viteza luminii. Alminteri, nu ducem lipsa de
minti luminate nici azi, asa cum n-am dus nici
in trecut, doar ca e din ce in ce mai prezent
proverbul: , Fereste-ma, Doamne, de prieteni,
cd de dusmani...“ Avem o artd in a ne faulta
singuri...

L.S. Este jenant sd spui cd tii la valorile culturale
ale poporului tau?

N.P. Jenant? Da, dacd valorile culturale ale
poporului tau se cheama: Adi - copilul minune
sau Vijelie, Gutd sau Marutd sau cum, Doamne,
iartd-ma, s-ar mai numi aceste nevertebrate...

L.S. Credeti in destin?

N.P. Da! Pentru ca, din punctul meu de vedere,
destinul este chestiune de alegere, nu de sansd,
care defineste propriul caracter si care trebuie
realizat. ,,Destinul este scuza celor slabi si opera
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celor tari®, dupd cum afirma Nicolae Titulescu.
L.S. Putem trdi fard repere?

N.P. Da! Insd numai daci iti este indiferent, intr-o
barca fiind, incotro te va purta curentul, fara
putinta de a sti vreodata cdnd, cum sau daca vei
mai ajunge la liman. Avem nevoie sd ne atasam de
ceva, sa ne raportam la ceva si, mai ales, sa tindem
catre ceva. Fara repere, am rétaci ,,for ever*!

L.S. Care este diferenta intre un reper si un model?
Daca este...

N.P. Mda! Cred ca modelul este dat de o
persoana, pe cand reperul este dat de trasaturile
semnificative ale persoanei luate drept model.
Dar si unul, si altul reprezinta doua stadii diferite
ale evolutiei normale a unei personalitati.

L.S. Nu credeti cd actul cultural a devenit mai mult
festivist decat moralizator?

N.P. Actul cultural s-a dezbracat de straie sibantuie
mai ceva ca prostituatele pe centura! Daca nu vom
fi atenti, vom dezvolta o prostitutie culturala, usor
»vandabila®, adicd foarte comerciald, cu foarte,
foarte putine valente culturale, moralizatoare.

L.S. Ce inseamnd sd fii modern in artd?

N.P. Prietena draga, intrebarea ta despre modern
in artd, cred mai degraba ca este intrebarea despre
fiintd, despre cum suntem, in ce fel suntem, acel
fel in care vrem sa ne traim epoca, in ce fel mai
vrem, daca mai vrem, din bietele noastre vieti, din
timpul finit al vietii sa facem epoca.

Intrebarea despre modern-modernitate
apare in zona artei, in legatura cu arta, in sens
extins, insemnand tocmai cdutarea si inventarea
modernitatii, acea atitudine de modernitate care
nu depinde de epoca si care nu ne este datd, ci
trebuie permanent creata in intelesul ei suprem.

Altfel fiind spus: suntem condamnati la
arta deci la modernism. Am modificat termenul
in chestiune din modern in modernism pentru
cd un termen ca modernism are avantajul de a fi
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situat istoric mult mai precis, care poate desemna
un fenomen determinabil istoric, si nu doar unul
cronologic.

Modernismul inseamna efortul
continuu de a mentine exigente si niveluri de
excelentd, stridania continua de a stavili declinul
standardelor estetice amenintat de relativa
democratizare a culturii, arta fiind un tel in sine,
avand ca scop major sa raimana good art (arta de
calitate).

L.S. A fi modern presupune o anulare a tot ce era?

N.P. Shakespeare este modern? Rembrandt este
modern? Raspuns corect: DA! Si-atunci, daca
modern poate fi barocul lui Rembrandt de pe la
1600 si ceva, dacd modern este si atemporalul
»Lebada de pe Avon®, de pe la 1500 inspre 1600,
realizezi catd sdracie va sa ne pasca daca-i anulam
pe Caragiale, Eminescu, Creangd. .. niste moderni
acolo si ei... si al dracului — Doamne, iarta-ma,
dar mi-a scdpat! - de actuali!

L.S. Bilantul anului 2015, intr-o frazd, pentru
omul de culturd Nicu Popa?

N.P. Unul incheiat cu bune §i mai pufin bune, dar
cu un plus pentru cele bune.

L.S. Vi multumesc si vd urez sa va impliniti
misiunea pamdnteand! Chiar, domnule Nicu Popa,
credeti in ,dincolo“?

N.P. Poate sd te surprindd, dar... NU! Tot ce va
sa fie, ce va sd mi se intample, doar aici va sa fie,
doar aici va fi sa mi se intdmple. Relatia mea cu
Divinitatea este una usor speciald. Din punctul
meu de vedere, eu sunt unic si irepetabil, nu
sunt decat cel care sunt si nu am asteptari de ...
,revenire” intr-o forma sau alta.

Nu stiu cénd va fi publicat interviul tau,
dar pentru cd el se consumad in preajma Sfintelor
Sarbatori de Paste, te rog, va rog sa primiti din
parte-mi urarea de Lumina, sandtate, noroc si
fericire!
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IAR TU SA NU LE SPUI LOR

(drama in doua acte si sase tablouri)

—

Personajele

Domnitorul Principatului

Andronachi, postelnic la Curtea Domneascd, apoi
usier la Departamentul Guvernatorului Basarabiei
Ion Scutaru, servitor la Palatul Domnesc, rdzes din
tinutul Tigheci

Skutarov  Feodor  Ivanovici,
guvernatorului Basarabiei
Nichifor Scutaru, fdran din Tigheci, unchiul lui
Fiodor Skutarov

Mihai Soimaru, invdtdtorul satului Tigheci

Lev Azarov, poet rus exilat in Basarabia pentru
ideile sale democratice

Ecaterina, fiica lui Skutarov, o domnisoard cochetd
Katanov Vasilii Tomovici, agent de politie

Vocea surugiului

Vocea vizitiului

consilier al

Actul I
Tabloul 1

Spatiul scenei reprezintd Sala Tronului
Domnesc care, la discretia regiei, ar putea fi
redatd sumar prin cdteva elemente simbolice si
caracteristice inceputului sec. XIX, dar nu vor lipsi,
pe fundal, conturul stemei cu cap de bour si, in
centru, un jilt cu speteazd inaltd ce tine de tron.
De afard se aude o fanfard, interpretind virtuos
o sarbd moldoveneascd. In jilt, in vestimentatie
domneascd de epocd, sade Domnitorul care isi
face zdbavd cu un sirag de mdrgele. Servitorul Ion
Scutaru, in cimasd lungd si pantaloni din panzd
albd, cu o perie prinsd de talpa piciorului, curdtd
sdrguincios, de la un capdt la altul, podeaua
incaperii. Intrd postelnicul Andronachi, in haine
de modd europeand a vremii, aducand pe tavd un
plic mare cu multe sigilii.
Andronachi: Maria Ta, dupa cum ai poruncit,
am desficut plicul, am citit si am chibzuit
asupra mesajului. E comunicatul Congresului
trimisilor Imperiului Rus si Portii Otomane

Dumitru BALUTA

asupra Tratatului de Pace... Cu voia Mariei Tale,
mai bine sa citesc. (Scoate din plic documentul si
citeste.) ,,Bucuresti. Azi, 16 mai, una mie opt sute
doisprezece...”

Domnitorul: Destul, postelnice Andronachi.
Conteneste, am zis, cd nu mai vin turcii. Gata,
nu mai are rost, a fost semnat...(Dupd o pauzd,
silabisind cuvintele.) Tra-ta-tul de Pa-ce de la Bu-
cu-resti... Imi dau seama ce au hotirat la hanul
lui Manuc Bei. (Se ridicd din jilt si ia de pe tavi
plicul.) S-a ispravit...

Andronachi: (servil) Altceva? Porunciti, Maria
Ta... Sa traiti!

Domnitorul: (cerceteazd plicul de parca Il-ar
interesa mai mult exteriorul acestuia decdt
continutul) Oh, Manuc Bei, Manuc Bei... (Pdseste
agitat prin sald.) Banuiam eu ca esti din dia...
Ion: (pentru sine, in timp ce intre Andronachi si
Domnitor se stabileste o comunicare prin gesturi
contradictorii) Cainii ne-au rupt Moldova in
bucati. (Ingand un fel de cantec.) A fost margioara
Nistrul, acum Prutul e lautul, mai frate, surioara,
hdi...

Domnitorul: (aratd mirat cdtre Ion) Cine-i asta?
De ce este aici tocmai acum, cand...

Andronachi: (confuz) Doamna Mdriei Tale a dat
porunca sa se facd curdtenie peste tot in Palat.
Sunt asteptati musafiri, fete inalte de la Sankt
Peterburg...

Domnitorul: (cu ochii pe Ion) Lasa cu musafirii.
Asculta ce spune omul asta.

Ion: (continud pe acelasi ton) Si ia rusul pe
nimica toatd, cica de la turci... Si i-a zis pe placul
sau: Ba-sa-ra-bia. Care Basarabie, daca a lungit-o
cum si-a dorit, de la mare pana la munte! Mai
frate, mai... Inca asti-iarnd, cind serveam boierii
cu izvar la sfatuiala Divanului, am simtit eu ca
ceva nu miroase a bine. Tare ii mai pisa generalul
cu capitanii sdi pe boieri, ca sd-i traga de partea
Rusiei. Cica, garantii, garantii... Surioara, hai...
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(Rosteste cuvintele cutremurat.) ,,Mdri, se vorbird,/
Ei se sfatuird/ Pe l-apus de soare/ Ca sd mi-l
omoare/ Pe cel moldovan,/ Cd-i mai ortoman...”
Domnitorul: Mii baiete, ce tot indrugi acolo?
Ion: (stergand mai apdsat pardoseala) Sterg...
Sterg sa nu mai fie duh de-al lor pe aici, nici
urmele...

Andronachi: Nu luati in seamd, Mairia Ta.
Slujitorul asta se trage de peste Prut, o fi putin...
Domnitorul: (iritat) Dar muzica de afara!... Ce e
cu trambitele astea de cutremura Iesii?!
Andronachi: Ca sa vezi, Maria Ta, generalul
rus a ordonat sa fie adusa fanfara de la Falticeni
si sa cante la portile Palatului Domnesc. Sa se
veseleascd poporul. Cum ar fi, o petrecere...
Domnitorul: Petrecere?! Pentru care motiv?
Andronachi: Cu ocaziunea incheierii victorioase
a razboiului asupra turcilor.
Domnitorul: Petrecere, zici...
poporul.

Andronachi: Poporul, ce sd zic, ia o gloata acolo...
Oamenii stau amarati pe sub ziduri, (rdde) ca la
priveghi. Dupd bataia din anul trecut cu varga
peste buci, pentru cd au iesit fara voie in calea
solului Portii cu o jalbd in protap, acum sa le mai
arda de danturi? Séant unii, mascati, cd topaie ca
la carnaval, dar or fi soldati rusi.

Domnitorul: (caustic) Nu am avut nicio stire ca
ar fi fost omorat cineva dintre trimisii Portii.
Andronachi: Adevirat vorbesti, Maria Ta. Nu
l-au omorat, dar l-au coplesit incat sarmanul
sol o pusese de mamaliga. L-au salvat rusii. (Cu
importantd, tainic.) Era omul lor.

Domnitorul: (ingandurat) Solul sultanului -
omul rusilor... (Se opreste in fata lui Andronachi
si il priveste lung in ochi.) Andronachi, voi, grecii,
niciodata nu dezvéluiti pana la capat sensul
cuvantului rostit. Dar tu... Tu, Andronachi... Pune
ména pe inima si spune: al cui om esti tu?
Andronachi: (surprins) Eu, Maria Ta... Eu servesc
cu toata credinta Tronul si Domnitorul Moldovei.
Maria Ta, eu...

Domnitorul: Da, tu, grecul fugar dinspre turci,
trecut pe la francezi si trimis la scaunul meu de
principele Scarlat Sturdza, care acum este in mare
favoare la rusi, general cu mosii nemarginite... Si
Manuc Bei a pus cuvant... Sa fi fost o intamplare?!

Dar nu aud
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Andronachi: (incercind sda se dezvinovdteascd)
Maria Ta, este o

confuzie la mijloc...

Domnitorul: Te-am ridicat la grad de postelnic
cu atributii in afaceri externe. Te trimisei iscoada
la Bucuresti, ca sd prinzi ce pun cu adevarat la
cale rusul cu turcul la hanul lui Manuc Bei, pe sub
masa de tratative asupra incheierii razboiului,
despre posibile anexiuni teritoriale, iar tu cu ce
informatii m-ai tratat? Credeai cd frantuzul sau
neamtul sunt mai prosti ca tine si nu te vor da cu
fundul pe gheatd?! Mi-ai spus tu adevarul? Te-a
platit altcineva mai bine ca mine? Poate chiar
Manuc Bei...

Andronachi: Maria Ta, nu mi-ai poruncit sa ma
dau cu binisorul pe langa Manuc Bei?
Domnitorul: Ba da, dar nu sd devii unealta lui.
Andrinachi: Maria Ta, o fi o nedreapta para...
Domnitorul: Da, eu nu am o dovadé a mea, dar
sunt sigur ca turcii le au pe toate. Stii bine ca dstia
nu iartd cu una, cu doud. Iti vor duce tigva pe
tavd sultanului. Aici cutezam sa ajung... (Ii arunca
plicul pe tavd.) Acum sa dispari din ochii mei!
Andronachi, gesticuland disperat, se retrage.
Domnitorul mai face de cdteva ori inconjurul sdlii,
apoi, parcd surprins de prezenta lui Ion, se opreste
in fata lui, mdsurdandu-1 cu privirea din talpi pand
in crestet.

Ion: (fastdcit) Eu sunt servitorul Ion Scutaru,
Maria Ta... Fac curdtenie dupd vizitatorii de
aseard. Generalul a intrat cu cizmele... Taca, sterg
urmele.

Domnitorul: Carevasizica, tu esti de bastina din
voevodatul dintre Prut si Nistru.

Ion: Intocma, Miria Ta, sunt rizes din tinutul
Tighecilor. Pe unde a trecut candva cu lupte grele
Stefan cel Mare...

Domnitorul: Da, stiu, cum sa nu.. Locuri
glorioase si cu oameni de buni credinta.

Ion: (cu mandrie) Stramosii mei au fost panduri la
Nistru. Chiar taicd-meu a strajuit cetatea Tighina.
Domnitorul: (curios) Tu, bdiete, cum ai ajuns
aici?

Ion: Paj, e lungd povestea...

Domnitorul: Da mai lasa peria aia, Ioane... Nu
vreai si te odihnesti putin? Si mai vorbim... (1l
ia de brat si il conduce catre jilt. Ion, derutat, nu



indrdzneste sd se impotriveascd.) Sezi aici, mai
trageti sufletul. Jiltul e moale. Eu m-am saturat de
el. Sezi, nu te sfii, eu o sd stau ca mi-au amortit
picioare de atata...

Ion: (se smulge din mdinile Domnitorului) Nu,
Miaria Ta, nu pot! Pe Tronul Tarii eu, Ion Scutaru,
un plugar de la Tigheci... Nu, nu sunt vrednic sa
sed pe Tron, nici mécar cu voia Mariei Tale.
Domnitorul: Ba esti vrednic, Ioane. Tu, plugarule
de la Thigheci, esti talpa Tarii. Sezi, am zis.

Ion: Mdria Ta, cruta-ma!

Domnitorul: (necdjit) Iatd, na... Cine si-ar mai
dori acum sa urce pe Tron in locul meu? Doar
un descreierat. (Scuturd din cap de parca ar vrea
sd scape de ganduri rele, apoi il priveste iardsi lung
pe Ion.) Parca te intrebasem ceva... Tu stii ca esti
talpa tarii?

Ion: (timid) Nu, Maria Ta... M-ai intrebat cum am
ajuns aici, la Palat.

Domnitorul: Da, chiar asa, cum ai ajuns?

Ion: Pai, cum s-a intdmplat... Antart, noi, o ceata
de flacai din Tigheci, ne-am pornit voluntari la
razboi cu turcii, dar rusii nu ne-au crezut si ne-au
respins. Un capitan, moldovean si el, ne-a condus
de la Chilia la Iesi ca sa formeze, cica, pe langa
Curtea Domneascd o noud unitate militara. Sa
pornim si noi, deosebit, contra turcilor, dar nu s-a
izbutit. Nu stiu de ce. Cépitanul a disparut, baietii
s-au intors pe la casele lor, iar eu... Mie mi-a fost
rusine.

Domnitorul: (curios) Rusine... De cine ti-a fost
rusine, loane?

Ion: Cum, adicdtelea, de cine? De stramosii mei,
de tot cimitirul satului... Pand la urma m-au luat
in serviciu pe langa Curtea Mariei Tale. Jaca asa.
Domnitorul: Da, interesantad istorie. Adicad, te-ai
pornit voluntar sa lupti contra turcilor si rusii...
Acum, daca intra peste voi, tu ce faci, raméi aici?
Ion: Nu este vorba numai de mine. Moldova toata
sangereazad, plange...

Domnitorul: (il priveste pe Ion atent, apoi face
inconjurul Tronului cdutand parca ceva) N-au
gasit sd numeascd pe altcineva... De ce anume eu?
In aceste vremuri tulburi... Si muzica aceasta...
(Strigd fdrd stdapdnire.) Sa conteneasca muzica!
Opriti fanfara, am zis, ¢cd nu eu am poruncit
sa cante! (Se apropie de stema cu cap de bour,
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priveste disperat cdtre ea.) Ce sarcina mi-ai pus pe
umeri, Doamne! Si fiu si sd nu fiu Domnitorul
Moldovei!... Cine sa-mi spund ce a trebuit sa fac
pentru aceastd tard, vesnicd prada de razboi?!
Ion: (continudnd pentru sine) Ce o sa fac eu mai
departe? Acuma, iaca, nu ma duce capul. O sa
ma gandesc la noapte... Toate mormintele imi
sunt acolo. Si fratii, si surorile... De fiecare daté la
Duminica Mare mergeam acasd de ii vedeam. De
acum inainte cum o sd mai trec Prutul? Nu stiu...
De afard incd se aude fanfara. Scena se intunecd
lent.

Tabloul 2
Actiunea se dsfdasoard in avanscend. Clar de lund.
O statie de postd la intrarea in orasul Chisindu de
la mijlocul sec. XIX, redatd prin cdteva elemente
decorative caracteristice vremii: o gheretd vopsitd
pe diagonald in dungi alb-negru, un stdlp pe care
este fixatd o placa cu inscriptia ,,POCITOVAIA
STANTIA™ (in grafie chirilicd, dupd ortografia
vremii). O valizd enormd pe jos, in jurul cdreia
umbld agitat Lev Azarov. Poartd haine imblanite de
voiaj si o trusd de piele, pe care nu o lasd nicio clipd
din mdini. Din spatele cortinei, unde se presupune
un tract de caldtori, se aude vocea supdrati a
surugiului, iar putin mai tdrziu, zgomotul unei
diligente ce a pornit din loc concomitent cu tropotul
de cai, indepdrtandu-se.

Vocea surugiului: Hai, gloabelor, cd o sa pieriti
de foame pana dimineata! Rasul asta filos... Poet,
ce mai... Mi-a turuit tot drumul poezii, ca noi cu
poeziine hranim... Hai, porniti odata, flamanzilor,
cd nu v-a lasat nicio para chioard pentru o portie
de ovas, darmite mie de o tuica. Degeaba l-ati
tabarcit o groaza de verste.. Diii, bdetii tatii,
da-1 naibii de... Las’ ca va veni si vremea noastra!
Diii!...

Azarov: (derutat) Unde m-a ldasat amaratul
ala de surugiu?! I-am poruncit si ma ducd la
Departamentul Guvernatorului, ca il gdseam
acolo pe fostul coleg de facultate, bunul meu
prieten Fedea Skutarov. (Scoate ceasul si verificd
vremea.) Ei si ce dacd e deja miezul noptii? Ne
intalneam si basta! (Dupd o pauzd.) Neispravitul
de surugiu o fi asteptat bacsis. Pentru ce, cd m-a

1 Statie de postd (rus.)
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dus pe unde noroiul era mai adanc, in carul lui
hodorogit si cu mértoage puturoase?! Barem sa ma
fi dus la vreun... Sd nu aiba Chisinaul bordeluri?
N-a binevoit, m-a debarcat la marginea orasului
ca pe un fluiera-vant. (Face gesturi amenintdtoare
cu pumnul in presupusa directie in care a plecat
diligenta.) Ei, surugiule,esti un!... Romanulel...
Ingratule!... Nesocotitule!... (Nemaigdsind epitete
potrivite, dd a lehamite din mdnd.) La naiba... E
chiar bine socotit dupa cum tinea ochii pe mine
si cu intrebarile: unde merg, de ce si pentru ce,
dacd nu sunt cumva din Sankt Petersburg, ca
si-a facut stagiul militar pe acolo... Nu zic ba, i-o
fi incredintat si arma cd pare a fi istet. Si rusa o
vorbeste bine. Cu cétd pasiune mi-a cantat imnul
,»Boje, Tarya hrani™! Numai ca birjarul e birjar -
mi-a facut-o... Si totusi, unde ma aflu? (Cerceteazd
imprejurimea.) Ce este asta, o statie de posta? Aici
sunt debarcati calatorii? Chiar si in plind noapte,
cand nu se mai afld nici tipenie de slujitor?

Din gheretd, pe neasteptate, iese agentul de politie
Vasilii Katanov. Mantaua sifonatd si descheiatd
atdrnd pe el jenant. Este mahmur.

Katanov: (supdrat) Care-i acolo, mdi?! Ce tot
strigi ca la balci!... Cine dracul umbla la ora asta!
Azarov: (surprins) Aoleu! Ce matahald dd peste
mine?

Katanov: Matahald! Stai cd iti arét eu... (Cdteva
clipe il priveste pe Azarov iscoditor, apoi mai
domol.) A sosit posta de noapte. Tu cine esti?
Azarov: (rdstit) Dar cine esti tu de navalesti
asupra mea?!

Katanov se rasuceste abil pe cdlcdie si dispare in
gheretd, dar in scurt timp revine cu uniforma in
ordine pe el, cu un felinar si se prezintd militdreste.
Katanov: Agent de politie Corpul Paza de Stat
si Escorta, sergent Katanov Vasilii Tomovici. Sa
traiti! (Triumfator, vizandu-1 pe Azarov surprins.)
Iar acum, poftiti de prezentati actele la control.
Azarov: Scuze... N-am stiut...

Katanov: Altadatd sd stii. (Se aratd autoritar.)
Actele, am ordonat!

Azarov: Da, da.. Am inteles, actele. S& ma
legitimez. (Scoate actele din trusd si le inmdneazd
pe rand lui Katanov.) lata pasaportul meu,
domnule sergent.

2 Doamne, ocroteste-1 pe Tar (rus.)
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Katanov: (ii transmite lui Azarov felinarul) Ia
dd lumina aici. (Citeste din pasaport pe silabe,
balbdindu-se.) A-za-rov Lev Rost... ti-slav... sla-
vo-vici... Aha, Rostislavovici. Ce mai nume. Poti
sa-ti rupi limba...

Azarov: Otcestvo’. Tatal meu se numeste Rostislav.
Cum ar fi la voi cutare al lui cutare...

Katanov: Ba da, am priceput.

Azarov: Cum sd nu, doar sunteti politai.
Katanov: (mdndru de sine) Asta e! Crezi cd politai
poate fi orisicine? Trebuie sd cunosti... si sa fii
devotat. Eu, bundoara... (Vidzand cd Azarov nu-I
ascultd, schimbd tema.) Lev Ros-ti-sla-vo-vici,
daca nu e cu suparare, cu ce trebuintd ati binevoit
pe la noi?

Azarov: (prezintd o hartie impdturitd) latd Foaia
de Parcurs. Aici totul este scris.

Katanov: (desface foaia si citeste, reciteste
indelung, tdcut, privindu-l periodic piezis) Asa,
carevasazicd, sunteti plecat din Sankt Peterbsurg
si sositla Chisindu. In calitate de... salnic*.
Azarov: (sec) Intocmai, exilat.

Katanov: Ce naiba ii tot trimit pe dstia... la vinulet
cu tocanita de miel si nu la Matuska-Sibiri.
Favoruri, favoruri...

Azarov: (incercind sd schimbe tema discutiei)
Ah, mi-a slabit mana cu felinarul asta. La ce mai
foloseste, daca luna... Ce clar de luna! Parcd ar fi
noptile albe de la Sankt Petersburg...

Katanov: (cu maximad severitate) Cu ce te ocupi?
Azarov: Sunt poet.

Katanov: (suspicios) Numai pentru asta te-au
condamnat la sdlcd®?

Azarov: (evitdnd rdspunsul) Adevarat, sunt
condamnat la exil. In Basarabia.

Katanov: Ia sa-mi spui, gaspadin’ poet, de unde
stii moldoveneste, ca ma tot corectezi la vorba?
Azarov: Adica, romaneste...

Katanov: Care ,romaneste”, cd romanii au
ramas dincolo de Prut! De fapt, moldoveni sunt
si ei, dar isi zic romani si ca limba li-i romana,
pentru cd vor sd se uneasca cu Tara Romaneasca.

3 Patronimic (rus.)

4 Exilat. Rusism, din ssillndi (rus.).
5 Mdmuca-Siberie (rus.).

6 Exil. Rusism, din ssdlka (rus.)

7 Aici, formuld de politete.



Noi, basarabenii, avem tara noastra. Suntem
moldoveni si vorbim moldoveneste... dar si
ruseste, ca tot de la slavi ne tragem.

Azarov: De aia purtati nume de familie rusesc?
Katanov: (rdde mdgulit) Ba nu.. Eu am fost
Catana, dar cand m-au recrutat in politie, m-au
scris Katanov. (Cu importantd.) Asa se cuvine.
Azarov: Daca am inteles bine, corect va numiti
Catana Vasile al lui Toma.

Katanov: (aruncandu-i o privire piezisd) De unde,
zici, cunosti limba moldoveneascd?

Azarov: Nu am ce ascunde. De mic copil visam sa
fiu exilat in Basarabia si am studiat...

Katanov: (sesizand cd este luat in bdtie de joc,
supdrat) Dumneata sd nu umbli cu astea... Dar
lasd cd se va limuri cine trebuie. (li inapoiazd
actele.) Stai cuminte si astepti cursa de dimineata
catre centrul orasului. Cobori si te prezinti la
primul post de politie.

Azarov: Nu ma duceti sub escorta?

Katanov: (neintelegiand ironia) La escorta eu voi
fi in tura urmatoare. Acum rog sd nu ma mai
deranjati, ca sunt de paza.

Katanov ia de la Azarov felinarul si dispare in
gheretd. Azarov se aratd obosit de interogatoriul
neprevdzut.

Azarov: Politai neispravit... Katanov... (De
undeva se aud dangite ceremoniale de clopote.
Ascultd atent.) Bat clopotele. In miez de noapte.
Romantic... Ce sa mai insemne si asta? Aoleu!
M-am zapdcit cu totul. Revelion! Anul Nou!
Una mie optsute cincizeci si... Deh, ce stau asa,
chiar ca ala... Sa inchin si eu o cupa... Sd intampin
Anul Nou cum se cuvine. (Cautd cu infrigurare in
valizd de unde scoate o sticld de vin.) Ia sa vedem...
Un vin spumant caucazian! De cand péstrez sticla
aceasta? Aoleu, ce groaza de ani au trecut!... Am
luat-o cu mine pentru Skutarov, sa-1 cinstesc de
revelion, sa bem pentru reintalnire, dar, pardon,
prietene... (Desface sticla. Vinul irupe spumos si
Azarov, dandu-si seama cd nu are la indemdnd
un pahar, bea amuzat direct din sticld.) Ha-ha-ha!
La multi ani, Azarov! La multi ani, Skutarov! La
multi ani, Basarabie necunoscutd! (Fredoneazdi
nedeslusit un cantec. Se asazd pe valizd, mediteazd
si bea periodic vin din sticld.) Adica, ce spun eu:
Basarabie necunoscuta? Acum 30 de ani nu a
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fost pe aceste meleaguri Sasa... pardon, Alexandr
Sergheevici Puskin? Nu s-a dat el in aventuri si
a compus ,, Tiganii”, de unde toatd lumea buna
crede cd chiar astia sunt basarabenii? Nu s-a
plictisit prin saloanele moldovenesti pana la
uitarea de sine? Altfel, de ce ar fi scris: ,,Cu lira
nordicd, dand glas pustietdtii,/ Am poposit aici...”
sau ,,Blestemat oras Chisindu...” Pustietate...
Chisinau blestemat... Chiar asa sd fie? Asta ma
asteaptd si pe mine? Ei bine, Skutarov atatea mi-a
povestit despre Basarabia lui. Cu totul altceva...
De fapt, Saska — pardon, Puskin a fost un rasfatat
in toate cele. Adevarat, a scris cu deosebit curaj,
dar si cusururi cate! Ma rog, ca orisicare creator...
Daca e sa chibzuiesti, Basarabia vazuta de
faimosul poet cu lira nordica pare a fi mai mult
decat misterioasa. Adica, la ce i-ar fi trebuit unui
imperiu cu toatele bune o provincie primitiva?
O poveste de adormit mortii... Eu o sa descopar
cu congtiinta mea ce este Basarabia. Sper sd pot
merge si eu unde doresc, s comunic cu oamenii
locului, sé scriu despre ei si obérsia lor...

Din spatele cortinei se aude tropot de cai si
zgomotul unei calesti ce a oprit in apropiere, apoi
vocea vizitiului.

Vocea vizitiului: Ei, gaspadin, ce naiba faci acolo?
Nu cumva esti nou-venitul de la Sankt Petersburg?
(Azarov, turmentat de bduturd, se ridicd si spune
ceva nedeslusit.) Aha, ceva am inteles. Apoi, daca
dumneata esti persoana cdutatd prin tot Chisinaul,
am porunca s te aduc de urgenta la Uprava®. Esti
asteptat de insusi Guvernatorul. (Azarov isi tardie
anevoios valiza cdtre presupusa caleascd si dispare
in spatele cortinei.) Lasa, stimabile, cd incarc eu
cufarul cela. Hai, urcd iute in caleascd si sa ddm in
cai. Vreau sd fiu eu primul care te-am depistat si
te-am adus la destinatie, altfel pierd recompensa
anuntatd de Upravd. ( Dupd o pauzd, in care se
presupune ca vizitiul a incdrcat valiza, iardsi se
aude, deja indepdrtandu-se, zgomotul calestii si
vocea bine dispusd a acestuia.) Diii, fartatilor, cd o
sa avem un bun chilipir! Diiil...

Lumina se stinge.

8 Aici, Departamentul Guvernatorului. Rusism, din upra-
vienie (rus).
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,—I Baki YMERI I

Poet, eseist, publicist, traducdtor. Baki Ymeri este fiul Aureliei Graur din com. Band (Mures) si al unui
filogerman pe nume Aivaz Voka. S-a ndscut la Sipkovita (Macedonia). Marin Sorescu il considera un
foarte bun roman (dupd mama) si un foarte bun albanez (dupd tatd). A absolvit Facultatea de Filozofie
la Universitatea din Pristina (Limba si literatura albanezd). Intre timp, a urmat cursuri de specializare
a limbii romane, la Universitdtile din Viena (1974) si Bucuresti (1975). A fost urmdrit (1971-75) si
persecutat politic de autoritdtile comuniste iugoslave (1975-79). Este doctorand al Universitatii din
Bucuresti, membru a Uniunii Scriitorilor din Romdnia, redactor-sef al revistei ,,Albanezul”, autor a
numeroase articole despre aromadnii din Balcani, romanii din Valea Timocului si albanezii din Kosova.
Pentru activitatea culturald si publicisticd in folosul societdtii, a fost nominalizat din partea Institutului
Biografic American (ABI), Omul Anului 2001.

CAFELUTA LUI PETRUTA CANTEC POPULAR

O cafea tare Prin Rai alergind,

Are putere Coborand

Sa sece toate Pe asternutul de vant,

Oceanele lumii Sanii tai tremurau.
Undele lor ma loveau,

Intr-o dimineat Ma tranteau la pamant.

Mergea ca o zand
Plind de viata...
PASTEL

Ca s-o cuceresti seard

Pentru o noapte stelard
Trebuie sa mergi dupa ea
Dis de dimineata

Péana la capatul lumii

GUSTUL PRIVIRII

Un titlu simplu

si o pozd

pe papirusul

trupului tau

unde se simte

gustul iubirii

cantec neuitat
oceanul sentimentelor
rugdciunile unui sens
cu pacate placute...
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Scoica sanilor tai
Era sfanta ca luna
Culoarea lor alba
Era precum spuma
La marginea marii.

FRICA

La cincisprezece ani
Furi primele mere -

In sani le ascunzi.
Baga vecinii de seama.
La saptesprezece ani
Vad si eu

Ca tii ascunsa in san
Privirea vecinilor.

La optsprezece ani



Mergi la piata:

Nu vinzi acolo nimic,

Dar te intorci bogatd acasa.
Bogatia ta aspra

Ne umple de frica.

POEM PUFOS

Revolutia se face

In numele unui ideal pufos

Intr-o legalitate pufoasa.

Lupta miroase a moarte pufoasa

Si iubitei mele i-se inmoaie picioarele
Dupa o batalie pufoasa.

Fericirea devine o realitate pufoasa
In asternutul pufos.

Péana aici e totul simplu

Ca intr-un roman.

Fericirea incepe

Cand se deschide Poarta Raiului
Pentru un vulcan setos

Ca o surprizd pufoasa

Si foarte pofticioasa.

PERLA PLACERII

Parca esti un desert
De soapte-nsetate!
Tu aprinzi focul sacru
In clipele
Rugaciunilor reci.
Vii si-mi arati

Perla placerii
Stralucindu-ti la san.
Din batranele nopti
Se furiseaza

Din nou tineretea.
La marginea marii.

Sy

PUTEREA IUBIRII

Cu pielea ta luminezi stelele,
Cu gasul tdu sorbi izvoarele,
Cu buzele tale incalzesti iernile,
Cu gura ta rostesti rugaciunile,
Cu ochii tai orbesti zorile,

Cu numele tdu albesti zilele.
Cu sangele tau inrosesti rodiile,
Cu sanii tai strapungi noptile,
Cu pantecul tdu rotesti soarele,
Vezi?!

Cu pantecul tdu rotesti soarele!

CINA DE DRAGOSTE

Spune vazduhului,

Florilor, pasarilor si viselor

Sa treacd pe sub fereastra mea,
Cutremurator de aproape
Pentru a simti mireasma

Unei cine de dragoste!

TAINA IUBIRITI MELE

E compusé doar de un vers
Care zboarad in univers:
De tine nu mad pot satura!

SUFLETUL VERII

Hai sd privim in amurg
Disperarea

Si marea-n ruina,

Padurea care si-a apus
Cununea de crengi.

De céte ori ne-mpdcam,
Suntem mai aproape de Dumnezeu.
Hai, vino in sufletul verii —
Vom fi

Precum doi insi

Aplecati tare departe

Si adormitji...
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MARTIE E BASARABIA
| I

N-as fi scris acest articol dacd nu mi-ar fi
pisat. In ritmul rapid cu care ne maceram vietile,
inci o tema ratatd n-ar mai fi contat. Insi, cetind
deunazi cu multa iubire unele din prea putinele
articole cu miez de peste Prut, am gasit o fraza-
cheie care m-a atins: Dacd tatdl meu ar mai
fi trdit, am fi mers impreund - la 27 martie, in
stradd, pentru Romdnia (Dumitru Crudu, www.
deschide.md). Si, da, mi-am spus, nu mai am
dreptul sd tac.

E plina luna martie de sarbatori luminoase
pentru mine si pentru familia mea. E luna in care
s-au nascut mama, fratele mai mare, fiul mai mare,
in care s-a nascut a doua oard (dupa o chinuitoare
operatie) fiul mai mic, in care celebram primavara,
Ziua Femeii, cateodata Floriile si Pastele etc.
Este o luna seninad si veseld, cu sarbétori si har
intr-insa.

Asa va fi fost oare si acum 88 de ani?
Cand, in plin razboi, in plind agresiune post-
taristd si pre-sovietici, lumea romaneasca de
peste Prut (si de dincoace) abia de mai respira,
sub amenintarea disparitiei definitive si a
mor{ii?

La inceputul anului 1918, Roménia traia
unul dintre cele mai dramatice momente ale
existentei sale. Guvernul era refugiat la Iasi,
tezaurul fusese stramutat la ,prieteni’, razboiul
aducea vesti catastrofice, eram la un pas de
destramare, de disparitie, de moarte.

In ceasul cel mai dramatic al fiintei
noastre, 0 mana de romani autentici, buneii
romanilor prapaditi sau numai rataciti de
astazi, de peste Prut, au chemat in ajutor
militar Guvernul Roméniei, spre a consolida
independenta Basarabiei fatd de Imperiul Tarist,
decizie adoptata (vremelnic, ca drum spre Unire)
la 24 Tanuarie. Iar altd mana de romani autentici,
buneii romanilor prapaditi sau numai rataciti
de astazi, de dincoace de Prut, au trimis la
Chisinau diviziile lui Ernest Brosteanu.

La 27 Martie, Sfatul Tarii, intr-un moment
care chiar avea sd aduca din nou primavara in
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casa mare a romanilor, a votat Unirea Basarabiei
cu Romania. In ceasul cel mai greu al istoriei
noastre, in pragul destramarii si mortii!

Mai avem, noi, romanii, barbati de stat
autentici? Cati dintre liderii nostri de mucava au
astdzi taria similard de a gandi la Tard in numele
trecutului si viitorului ei?

Mi-as fi dorit sd vad, la Chisinau, la 27
martie, presedintele Romaniei - in vizita oficiala,
in vizita de lucru ori numai pe strizile roménesti
din centrul orasului. Mi-as fi dorit sa vad la
Chisinau,la27 Martie, premierul Romaniei, stafful
Ministerului de Externe, presedintele Academiei
Romane, liderii de partide din Romania,
personalitati ale vietii publice romanesti de astazi.

Mi-as fi dorit ca Statul Roman sd lanseze,
la 27 martie 2016, o platforma preliminara pentru
Proiectul 100 de ani de la Marea Unire.

Mai avem noi, romanii, astizi, romani
autentici? Ce a putut sa ne sperie, ce a putut sa ii
rataceasca pe romanii de azi? Cumva suieratul
gloantelor si srapnelelor, de acum aproape 100
de ani? Grozaviile de razboi, mamele murind,
tatii sfartecati, fiii decapitati, tara in sange si
foc?

Nu, prieteni, frici minore si de mucava
ii incearca pe bunii nostri romani de azi. Frici
si fugi, neputinte, vaicireli de baba, mascate
in ifose si tonuri taioase (printre care aberatia
lasd, cautionata de anchilozati, ca cine ar vorbi de
reunificare ar sluji propagandei rusesti)...

Martie e Basarabia, inainte de orice.
Martie este numele buneilor nostri care au
facut, la Chisinau, Cernauti si Alba Iulia, apoi la
Bucuresti, Unirea din 1918. Martie este semnul
recunostintei mele in lacrimi pentru curajul
acestora si al dispretului meu pentru curajul
pierdut al nepotilor lor, care se joaca (prost
si neconvingator) de-a politica pe malurile
Dambovitei.

Martie este Tara mea vie, reala, tragica,
mai frumoasa si mai nobila decat toti politrucii
care o populeaza astazi.
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Pentru toti romanii care iubesc aceastd
Tard, pentru toti romanii care mai stiu a-si prefui
radacinile, Martie este numele Unirii, este Sfatul
Tarii, este Basarabia.

Sa nu va fie frica de curaj! Mai ales
ca buneilor vostri nu le-a fost! Pe Volga, la
Stalingrad, in Odessa, in stepele din Kazahstan, in
pustele asiatice, mereu sub pusti si gloante, mereu
cu gandul la fratii cei buni de acasa, eroii nostri
au facut Romania frumoasa in care traim; eroii
nostri, anonimi sau canonizati, au facut Marea
Unire din 1918, care a inceput in martie!

Cand vorbesc despre Marea Unire in
discursurile lor politice ipocrite, se gandesc
liderii nostri de astazi cu adevarat la périntii lor,
la bunici ori macar la copiii acestora, la obligatia
morald elementard de a le oferi lor o Tara pe
masura trecutului nobil al unora dintre noi?

Vreau o luna Martie adevaratd pentru
Romania.

Vreau sa vad liderii nostri la Chisinau,
la fiecare 27 Martie, asa cum pe unii dintre ei ii
vad la Iasi la 24 Ianuarie, iar pe altii ii vad la Alba
Iulia, la 1 Decembrie.

Vreauun proiectde tara pentru Romaénia,
care sd ii includa si pe romanii din Basarabia si
nordul Bucovinei si sudul Basarabiei.

Vreau ca Statul Romén, impreund cu
societatea civila, sa introduca in dezbaterea

publicd, urgent, PROIECTUL 100 DE ANI
DE LA MAREA UNIRE, ca parte a unui prim
Proiect de Tara.

De peste 25 de ani asteptim unul.
Nu mai vreau sd astept in ticere ca lasitatea
si indiferenta unora dintre liderii nostri de
mucava, de la varf, sa construiascd o tara
stearpa si lasa pentru copiii mei.

Vreau, cat mai curand, Proiectul 100 de ani
de la Marea Unire si un Proiect de Tara valoros,
in care sa incapa bunicii nostri, parintii si copiii
nostri. In care si coexiste cimitirul mamei mele,
crucile pentru eroi, revigorarea satului romanesc,
o scoala cu dascali generosi, oameni de stat
onesti, copii senini, respect pentru defavorizati,
promovare profesionald meritocraticd, valorizarea
intelepciunii batréanilor, spitale si autostrazi.

Un proiect de Tard pentru viitorul
Romaniei, pe fundamentele trecutului ei. Un
proiect strategic, ambitios, generos, pentru toti
roménii din Romania, din provinciile istorice si
de pretutindeni. Unul care sd aiba in centrul sau
o noud morald publica si consolidarea identitatii
romanesti, refacerea increderii in Tara, a coeziunii
si solidaritdtii interne, in jurul unui set prioritar
de valori. Deschideti dezbaterea publicd, iar ideile
vor curge precum apa rea si trista a Prutului de
astazi!

Marius Bunescu - Peisaj la Balcic
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DOI MILITARI VALOROSI AI ARMATEI ROMANE:
GENERALII DE BRIGADA ALEXANDRU PETRESCU

SI GH. GH. MARINESCU
| I

Viitorul general Alexandru Petrescu s-a
ndscut la 30 august 1895 in comuna Cireasov,
astdzi cartier al orasului Slatina. Dupa frecventarea
scolilor primara si gimnaziala, a absolvit Scoala
militard de ofiteri de infanterie (1 iulie 1916) cu
gradul de sublocotenent.

A participat la Primul Rézboi Mondial,
iar dupa incetarea conflagratiei a fost avansat
locotenent (1919), capitan (1923) si colonel
(1941).

In noiembrie 1930 a fost trimis la ,,Centrul
de instructie al infanteriei’, iar in aprilie 1936 la
»Scoala militara de ofiteri activi de infanterie” din
Bucuresti.

Lovitura de stat de la 23 august 1944 l-a
gasit ,la comanda Scolii militare de subofiteri
de infanterie nr. 5 Radna’, ,,pe care a condus-o
cu deosebit succes in luptele desfisurate in zona
Arad si defileul Muresului” impotriva trupelor
germane si ungare.

In ziua de 26 august a luptat cu batalionul
2 elevi in zona aerodromului Arad si in cartierul
Gai, reusind sa captureze ,,peste 700 de prizonieri
hitleristi si 36 avioane germane”.

Ulterior, intre 14-18 septembrie, a luptat
cu ,Detasamentul Paulis” (elevii Scolii Radna
si Batalionul I/Regimentul 96 infanterie) in
zona Paulis-Ghioroc-Cuvin, reusind sa respinga
ofensiva declansata de Divizia blindatd ungara si
sa producd mari pierderi inamicului.

Luptele au atins intensitatea maxima
la 15 septembrie, ziua cand elevii Tipei Mihai,
Udristoiu si Coandd Petre au fost raniti, iar
Motea Petru, ,observatorul batalionului doi, a
fost secerat de explozia unui obuz inamic cizut
langa cantonul de cale ferata (...)> Acestora li
s-au addugat elevii Motreanu Ioan, Serb Nicolae,
Gheorghe Dumitru, Comanescu Constantin si
Iovi Tiberiu, ucisi in confruntarile cu inamicul.
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In urma luptelor desfisurate cu
incrancenare, cei ,,Aproximativ 100 de elevi au
scos din lupta peste 1000 de dusmani: 367 morti,
242 prizonieri si cel putin 400 de raniti”. Inamicul
a lasat pe campul de lupta ,,si 0 mare cantitate de
materiale de razboi, printre care 20 de tancuri
distruse”.

»Pentru modul exemplar cum si-a condus
unitatile in luptd’, ofiterul Alexandru Petrescu
a fost decorat cu ordinele ,Coroana Roméaniei’,
clasa a IV-a cu spade, ,,Steaua Romaniei”, clasa
a IV-a cu spade, ,,Mihai Viteazul’, clasa a IV-a
cu spade si a fost avansat la gradul de general de
brigadd (23 august 1945). Doi ani mai tarziu (25
august 1947), generalul Alexandru Petrescu a fost
trecut in rezerva (epurat din armatd). Avea varsta
de 58 de ani.

Duparazboi a publicat o lucrare memoria-
listica intitulata ,Detasamentul Paulis” (1965),
considerata ,,0 adevarata fresca a inclestarilor din
defileul Muresului din luna septembrie 1944”. A
mai scris si publicat o lucrare biograficd ,dedicata
eroului sergent Elena Chiritd” (1967). Zece ani
mai tirziu a incetat din viatd la Bucuresti.

Cel de-al doilea ofiter general, Gheorghe
Gheorghe Marinescu s-a nascut la Caracal, la 13
decembrie 1892. Ca si alfi ofiteri a urmat Scoala
militara de ofiteri de infanterie (1911-1913) pe
care a terminat-o cu gradul de sublocotenent si
a avansat in grad, ajungand in anul 1943 general
de brigada.

Din martie 1941, pand in august 1946, a
detinut numeroase functii: a fost comandant al
Grupului 1 vanatori de munte (25 ianuarie 1942-
5 octombrie 1943), comandant secund al Diviziei
1 munte (25 ianuarie 1942 — 5 octombrie 1943),
comandant al Diviziei 18 munte (5 octombrie
1943 — 4 mai 1944), comandant al Diviziei 20
infanterie (6 septembrie — 14 octombrie 1944),
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comandant al Diviziei 6 infanterie (10 decembrie
1944 — 20 martie 1945), comandant al Diviziei
de garda (20 martie-3 aprilie 1945) si comandant
plin al diviziei 1 munte (3 aprilie 1945 - 10 august
19469.

Dupéd intrarea Romaniei in cel de-al
Doilea Razboi Mondial, a participat la luptele de
pe Frontul de est, remarcandu-se la asediul final
al Sevastopolului (Crimeea).

In primele zile ale lunii septembrie 1944
a luptat cu Divizia 20 infanterie - instructie
impotriva trupelor germane si ungare care au
atacat ,,pe directia Cluj-Turda-Alba Iulia”

In ianuarie 1945 s-a remarcat cu divizia
6 infanterie ,in luptele de pe valea Hernadului
(Ungaria - n.n.) precum si cele de pe frontul
din Cehoslovacia, reusind sd cucereasca masivul
Silicka-Planina, sd respingd fortele inamice din
valea raului Sajo si sa elibereze orasele Roznava
(23 ianuarie 1945) si TiSovec (28 ianuarie).
»Actele de bravura savarsite de generalul Gh.
Marinescu - aprecia comandantul Corpului 2
armata — au succedat unul dupa altul si au fost
pornite dintr-un inalt spirit de patriotism si
sacrificiu, afirmandu-se pe deplin ci este o figura
de mare soldat cu o temeinica pregatire”

Pentru modul cum a condus marile

unitati militare in inclestarile de pe fronturile de
Est si de Vest, generalul Gh.Gh. Marinescu ,,a fost
citat prin ordinul de zi nr. 411 din 3 noiembrie
1944 al Armatei 4 romane” si a fost decorat cu
ordinele ,Crucea de Fier” germana, clasa a II-a si
1(1942), ,Coroana Romaniei”, clasa a I1I-a (1944)
si a II-a (1945) si ,Mihai Viteazul” clasa a III-a
(1942, 1945).
La 13 august 1950, generalul a fost arestat de
autoritdtile comuniste, iar in 1946 condamnat
»1a 15 ani munca silnicd” pentru ,,uneltire contra
ordinii sociale”. A trecut prin inchisorile ,,Jilava’,
SVacéresti, ,,Aiud’, ,Galati’, ,,Pitesti”, ,Gherla” si
»Botosani” si a fost eliberat la 15 junie 1964. A
incetat din viata la 18 iunie 1966, la Bucuresti.
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AMINTIRILE UNUI AMBASADOR.
MILITARI ROMANI AFLATI IN CIMITIRE ROMANESTI

DIN STRAINATATE

| I Petre GIGEA-GORUN

Destinul istoric a ficut ca Romania sa
participe la cele doua mari conflagratii mondiale
cu mari jertfe omenesti si pagube materiale.

In mai multe tiri europene, in timpul
razboiului, sute de mii de ostasi romani participand
la lupte de eliberare, si-au jertfit vietile, fiind
inmorméntati departe de tara, casele si familiile
lor.

Fiind numit ca Ambasador Extraordinar
si Plenipotentiar al Romaéniei la Paris, cat si
Ambasador la UNESCO, in multitudinea de
probleme ce au revenit Ambasadei Roméne a
fost si aceea de a cinsti memoria eroilor militari
romani din cimitirele aflate pe teritoriul francez.

In calitate de ambasador, am stabilit si
comemoram si si depunem coroane de flori la
mormintele militarilor roméni dupa o uitare de 42
de ani, din anul 1945, cind autoritatile romane nu
au fdcut nicio actiune de cinstire a acestor eroi.

Am intervenit in mod oficial la
autoritdtilefranceze pentruaprobareaca Ambasada
Roména din Paris sa participe cu coroane de flori
la cimitirele militarilor romani. Am propus ziua de
11 noiembrie cand poporul francez comemoreaza
armistitiul din anul 1918, un fel de ,,Ziua Eroilor”,
anuntand dorinta noastra de a depune coroane de
flori si la monumentele eroilor francezi.

Am primit destul de repede aprobdrile
ministerului de Externe al Frantei care a informat
prefectii si primarii din teritoriu despre actiunea
Ambasadei, exprimand satisfactie si felicitiri ca
dupd 42 de ani se reia de partea roména, cinstirea
eroilor roméani.

Totodata, la ,,Musée de TIArmée” din
Paris, dupa o documentare temeinica din partea
Ambasadei si a intalnirilor mele ca Ambasador
cu generalul Raymond Boissau, director general
al Muzeului Armatei, s-au facut rectificari si
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Sd ne gandim inainte de toate cd
apartinem unei natiuni.
Nicolae Iorga

completari cifrelor in tabloul general cu pierderile
suferite in cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, in
care Romania figura cu o participare de ,,14.000
militari in muntii Semenicului”(timp de 42 de ani)
in loc de 880.000 de oameni, din care 530.000 de
militari si 350.000 de persoane civile, asa cum este
in prezent.

Mentionez ca URSS figureaza cu
7.500.000 de militari, Germania cu 3.500.000 de
militari, Italia cu 370.000 de militari, Anglia cu
326.000 de militari, Franta cu 250.000 de militari.

Membrii Ambasadei Roméne au
participat in ziua de miercuri 11 noiembrie 1987,
la solemnitatea de cinstire a eroilor romani, la
cimitirele din localitaile Dieuze, Soultzmatt,
Hagenau, Labry cat si din alte comune.

Eu, impreuna cu colonelul Petre Nicolai si
sotiile noastre, am participat la slujba religioasa,
la depunerile de coroane la eroii romani si eroii
francezi, iar dupa aceea, noi am dat o receptie
oficialda unde am oferit gustari, prajituri si cozonac,
gazdele gustdnd din coniacul, vinurile §i sampania
meleagurilor roménesti.

Din anul 1987, in fiecare an, au loc
asemenea solemnitati oficiale.

Militarii roméani inhumati pe teritoriul
francez provin din ridndul celor decedati in
prizonierat in timpul Primului Razboi Mondial,
adusi in provinciile Alsacia si Lorena.

Pe teritoriul francez sunt inhumati
2.746 de militari in 46 de localitdti, unde se afld
cimitire ale ostasilor roméni, din care la Dieuze
(947), Soultzmatt (680), Hagenau (472), Labry
(256), Sarrebourg (224).

Cimitirele eroilor roméani sunt bine
ingrijite, in unele dintre ele fiind importante
monumente inchinate memoriei lor.

Atunci, la Soultzmatt, eu cu atagatul militar
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si sotiile noastre am notat numele §i prenumele ca
si gradul ostasilor mentionate pe crucile aflate pe
morminte, intocmind liste pe care le-am trimis in
tara la Ministerul Apdrarii Nationale si Ministerul
Afacerilor Externe.

As aminti si alte tari unde sunt cimitire
ale eroilor romani, morti pe cimpul de lupta.

In Federatia Rusi, sunt 425 de locuri de
inhumare din care 162 de cimitire de campanie si
262 de cimitire de prizonieri, unde se afla 24.171
de militari roméni, din care 6.879 in campanie si
17.291 in lagédrele de concentrare organizate de
NKVD.

In prezent, autorititile romane sunt
implicate in amenajarea unui cimitir centralizator
la Rossoska, unde vor fi depuse osemintele
ostasilor morti la Stalingrad.

In Germania, in anii Primului Razboi
Mondial si-au pierdut viata 3.500 de militari
inhumati in localitatile Manheim (64), Zwikau
(134), Worms (155), Schaefesthal, Ulm etc.

In Kazahstan sunt inhumati 1.110
militari, in Macedonia 1.114 militari, in Serbia si
Muntenegru 3.439 de militari, in Slovacia 15.077
de militari, in Cehia 1.500 de militari, in Bosnia-
Hertegovina 69 de militari.

De asemenea, in Armenia sunt inhumati
746 de militari romani, in Albania 104 militari, in
Azerbaidjan 162 de militari, in Estonia 15 militari,
in Grecia 97 de militari, in Italia 1189 de militari.

In Republica Moldova, numarul
militarilor este de 6.072, din care in localitétile
Tiganca sunt 1.020, in Cania 928 de militari,
in Miclduseni 350 de militari, in Chigindau 232
militari, in Soroca 453 de militari, in Tighina 518
militari.

In Slovacia, numairul militarilor
inhumati este de 15.077 de militari, din care in
Zvolen 10.384 de militari, in Banska Bistrica 1.720
de militari, in Podkriva 57 de militari, in alte
localitati 4.559 de militari.

In Republica Ucraina sunt 36.824 de
militari romani din care 1.097 din Primul Rézboi
Mondial, 26.639 de militari in Campania din
Est (1941-1944) si 9.088 de militari decedati in
lagérele de concentrare organizate de NKVD.

Pe teritoriul Ucrainei, cimitirele se afla
in localitatile Vigoda 2.245 de militari, Kurgan
1.153 de militari, Mirnoe 962 de militari, Berezan
871 militari, Vasilevska 543 militari etc.

In Ungaria sunt 470 de cimitire si parcele
militare §i au fost ridicate monumente in 19
localitati. Astfel in localititile Aszalo sunt 238 de
militari, in Gyor 1.200 de militari, in Megyaszo
1.614 militari, in Miskolc 704 militari, in
Nyregyhaza 308 militari etc.

Trebuie precizat ca Statul romén a emis
Legea nr.379/2003 prin care s-a stabilit regimul
mormintelor si operelor comemorative de razboi.

Astfel, s-a infiintat Oficiul National pentru
Cultul Eroilor, care se ocupé de cimitirele militare
romanesti din strdindtate §i care urmadreste
permanent starea acestora, organizarea unor
manifestari comemorative si are evidenta necesar4,
din care autorul acestui articol a folosit datele de
mai sus.

In incheiere, as mentiona pe scurt,
cateva aspecte legate de istoria celor doua
conflagratii mondiale.

Prin masurile si actiunile de ordin
politic, diplomatic §i militare desfasurate de
Statul romén, singur sau impreuna cu alte state
in perioada 28 ijulie 1914 si 11 noiembrie 1918,
Roménia a participat la Primul Razboi Mondial.
Toate acestea au avut in vedere atingerea scopului
politic principal al participarii la razboi pentru
realizarea statului nationar unitar.

Cel de-Al Doilea Ridzboi Mondial,
declangat de catre Hitler la 1 septembrie 1939, a
atras si Roménia in aceasta conflagratie mondiala.

Astfel, la 22 julie 1941, Romania a intrat
in Rédzboi aldturi de Germania impotriva URSS, in
vederea reintregirii teritoriului sau, fiind angajate
in operatiunile militare, efectivele celor doua
armate romanesti.

Participarea Roméniei la  Razboiul
antifascist s-a desfasurat de la 23 august 1944 pana
la 12 mai 1945, perioada in care ostasii romani au
luptat pentru eliberarea Transilvaniei, Ungariei
si Cehoslovaciei cit si a unor zone din Austria,
pentru care Roménia a mobilizat circa 567.000
de ostasi, eliberand peste 200.000 de km patrati
de sub ocupatie strdina, si peste 382 de localitati,
dintre care 33 de mari orase.
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AURELIAN TITU DUMITRESCU SI ESEURILE DESPRE ARTE

»Porni Luceafirul. Cresteau / in cer a
lui aripe...” Astfel incepe studiul critic ,Arta
romaneasca in trei dimensiuni’, primul din
cartea ,Cirica’, aparuta la inceputul lui 2016,
la cunoscuta editurd bucuresteand ,Semne’,
lucrare inchinatd celui care prin spirit, dalta si
ciocan a intors sculptura la inceputurile omenirii,
innobiland-o si oferindu-i semnificatii magice:
Constantin Brancusi, de la a carui nastere s-au
implinit, la 19 februarie 2016, o suta patruzeci de
ani.

Citand miezul cosmogonic al poemului
»Luceafarul”, autorul urca cu evlavie pe culmile
gandirii eminesciene asupra devenirii cosmice,
asa cum apare ea si in poemele ,La steaua”
si ,Scrisoarea I”, si asa cum o vor intari in
timp savantii in frunte cu Albert Einstein,
descoperitorul teoriei relativitdtii. Nichita
Stanescu - spune autorul eseului — avea pentru
»Luceafarul” un cult deosebit pe careil-a transferat
spiritual discipolului Aurelian Titu Dumitrescu,
iar acesta l-a adancit cu ochii mintii mai cu seama
in secventa lui cosmogonica, descoperindu-i
cele trei dimensiuni prin depasirea principiului
geometriei plane cu cele doua dimensiuni ale ei,
déandu-i volumul real prin cdile care de mii de
ani treceau prefacute in clipe, cu cerul de stele de
dedesubt si de deasupra si el, Luceafarul, raticitor,
ca un fulger fara sfarsit prin vdile chaosului,
izvorand lumini ca in ziua dintéi a Creatiei, cu
lumine inconjurétoare, ca niste mdri, si zborul,
zborul, ca un gand purtat de dor, pana cand totul
piere si unde ajunge nu e nici hotar si nici ochi
cercetator, iar vremea incearca in zadar sa se
nasci din goluri... In conceptia tridimensionali,
poemul il duce cu gandul pe autorul eseului la
cele trei lirice ale sale, cu care a debutat in 1982,
apreciate de autorul ,,Necuvintelor” si incluse in

Ton GEORGESCU
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volumul de debut, ,,Iubire de pietrar”: ,,Anotimp
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ascuns’, ,Femeie dormind” si ,Privighetoarea”
Adancirea analizei impune revelatia ca fenomen
al patrunderii textului in cele trei dimensiuni ale
sale. Referirea la poezia lui Rilke, la ,,11 Elegii” ale
lui Nichita, la poemele lui Blaga si Bacovia fixeaza
coloanele de sustinere ale valorii. Se adauga
muzica prin ,Balada” lui Ciprian Porumbescu,
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prin ,,Rapsodia” lui George Enescu, apoi sculptura
prin opera lui Constantin Brincusi, care este
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»inefabil si antigravitational in cultura roméana”

A doua parte a buchetului de ,,Mici eseuri
despre arte” se ocupa cu ,Hermetismul poeziei
Mariei Calciu”, poezie care, in conceptia lui
Aurelian Titu Dumitrescu ,,devine hermetica pe
parcursul rostirii sale datorita voluptatii cu care
este smulsa din suflet si transpusa in logos”. Este
remarcatd tdnguirea continua in cuvinte, bocetul
liturgic. Originalitatea critica duce la comparatia
cu ,fundatiile peste care nu se ridica niciodata
case” si afirmatiile se sprijind pe poemele din
cartea ,,Desene pe vis’, consideratd o lucrare de
referin{d in lirica contemporana: ,Ochiul de foc
a ldsat intre noi la plecare/ in urma/ un ochi
de oglindd/ greu si inalt asemenea unui zid/
transparent catre mine” (,,Ochiul de foc”). Ochiul
este simbolul central, intensitatea evocarii lui este
metafizicd, el este puternicul izvor de hermetism
in intreaga opera poetica a Mariei Calciu. Eseul
in general isi afirma substanta nu doar in poemul
,Ochi de foc”, primul in volum, ci si in ultimul,
LUltimul tarziu”™: ,Asa cum des dormeai cu
somn plecat/ sd doarma/ in somnul altui somn/
Invatandu-ma sa te privesc/ din ultimul tarziu...”
Cele doua piese se vor a fi doud portrete ale unei
femei indragostite.

Eseul ,,Gratia ironiei” aduce in planul critic
cartea ,,Ceva ce nu €, semnatd de Magda Mirea,
socotita ,o0 carte de versuri exceptionale”, pe
baza aprecierilor prozodice scoase din substanta
textului, intre care senzualitatea delicata: ,ne-
am adunat pe dealul Popii/ acolo se zice cd e
granita dintre ultimul gand al omului/ si talpa
lui Dumnezeu”. Autorul eseului se recunoaste ca
spirit in Magda Mirea, intrucat tragismul si ironia
ii caracterizeazd deopotrivi. In spatiul poetic al
creatiei se traieste cu sdlbaticie, cu insistenta, pana
la epuizare: ,,am o foame de gand, de secunde/
exista tot timpul ceva absent in mine/ un magazin
cu vitrine vii/ in care sd intru ca-ntr-o inima de
poet...”

»Revista demnitatii nationale” este mult
apreciata ,Pentru Patrie”. Tableta motiveaza
lucrul de suflet marcat in paginile ei de Aurelian
Titu Dumitrescu, intr-un mediu ce a contribuit la
formarea sa intelectuald: ,am putut sa am linistea

de a crea nestingherit, de a sustine valorile in
care cred, de a incuraja tinerii scriitori” Un alt
eseu este ,O poezie a tuturor posibilitatilor”
Eroul creator liric este Constantin Romulus
Preda, cu referiri la piese din cartea ,Cap sau
pajurd, sabie sau inel de logodnd”, in care criticul
gaseste cincisprezece poeme exceptionale, dintre
care selecteazd: ,mi-am vazut chipul intr-o
secunda spartd’; ,zilele luau forma trupului tau”
Productia lirica a tandrului poet ,,poate figura cu
demnitate in oricare dintre analogiile lumii” - e
de parere Aurelian Titu Dumitrescu. Alte eseuri:
»lrei dictaturi - trei sisteme de propaganda
asemanatoare” si ,,Libertatea pe inaltime”.

Cartea ,,Cirica, mici eseuri despre arte”
se incheie cu un adevarat poem, poemul in
proza ,Ea” inchinat Femeii, unul dintre cele mai
frumoase ce s-au scris vreodatd. Valoarea lui
artisticd ne obliga sa-1 citdm integral: ,,Femeia
este singura institutie de invatamant superior pe
care am absolvit-o cu brio. Am studiat muteniile
ei, smintelile ei, ceata ei, lumina ei dupa ploaie.
M-a invatat sa ma supun, sd-i vorbesc in taind, sa
rezist la presiunile luminii, sd-i zambesc in liniste.
Iubirea de femeie e semnul celui ales, e optiunea
lui Dumnezeu, e sfarsitul cunoasterii exterioare”

Eseurile din ,Cirica” dau madsura artei
critice pecare Aurelian Titu Dumitrescu o foloseste
pentru a intra in adancimea etica si estetica a
fenomenelor creatoare culturale, pentru a le
aduce cu plina mésura in aria contemporaneitaii,
incepand cu lumina cosmogonica eminesciand si
finalizand cu miraculoasa lumina universala a
femeii.
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ION CATRINA - DE LA ROMANUL FLUVIU LA NUVELA

| I Veturia Adina COLCEAG

Este foarte greu de crezut cd un scriitor
de valoare nu poate trata, in operele sale, toate
genurile literare, fard nicio dificultate. George
Calinescu a demonstrat acest lucru cu brio, ca sa-1
amintim doar pe cel mai de seamad reprezentant
al genului, pentru exemplificare. Trecerea insa
nu este una dintre cele mai comode. Fiecare
gen literar are legile lui si se supune unor rigori
specifice. Adaptarea presupune mult efort, dar
si talent. Genul scurt nu este cu nimic mai facil
decit romanul, dar castigul prin reducerea in
amploare a lucrérii trebuie reinvestit in precizie
si concizie. In rest, rigorile rimin aceleasi.
Scriitorul Ion Catrina reuseste sd treaca cu succes
de la romanele fluviu cu care ne-a obisnuit, la
nuvele consistente, desfasurate pe spatii mult
mai restranse. Maiestria artistica in creionarea
personajelor si desfasurarea actiunii raman la
acelasi nivel ridicat, demonstrat in romanele sale.

Tematicile abordate sunt dintre cele mai
diverse. Scriitorul isi coboara spectrul de cercetare
spre cele mai mici si banale subiecte, reusind
sa le slefuiasca si sa le ridice la nivelul marilor
evenimente. Particularul insignifiant devine
plural, cu o arie de interes cuprinzatoare care,
prin interes, se largeste considerabil, devenind o
problema majora a societatii.

In nuvele intilnim cazuri reale, culese
din realitatea imediata. Realismul lor este
cutremurator. Aducerea acestora in prim-plan,
intr-o opera literara, nu urmareste senzationalul
facil, jurnalistic. De fapt, autorul nicinuspeculeaza
amanuntele sordide din actiunile personajelor
sale, nu intra in detalii naturaliste, ci atrage doar
atentia asupra problemelor de amanunt, care ar
putea conduce la evitarea unor asemenea fapte pe
viitor. Ele se constituie intr-un semnal de alarma
pentru a educa si preveni intdmpldri similare.
Demersul lui este aidoma celui al lui Julius Fudik:
»Oameni, eu v-am jubit, vegheati!”

Multe din personaje sunt nevinovate. Ele
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sunt prinse in vértejul halucinant al unui sistem
juridic imperfect, cum este cazul lui Gabriel
(Amurgul surdsului) sau intrd intr-o conjunctura
ilegala, cultivata si proliferata in exces de sistemul
social existent, cum se intampla, din pécate, cu
Puiu Apostolescu (La rdscruce). Societatea se
multumeste sa dea vina pe educatie. Oare, doar
educatia este inculpabila?

Societatea, familia si ereditatea nu au
rolul lor bine statuat in evolutia unui individ? In
alte conditii, Tomita ar fi devenit criminal, Bebe
Sinescu, Ludmila Apostolescu, Lucica Schiopu ar
fi avut aceeasi evolutie degradanta? Cu siguranta
cd nu!

Exista si o categorie a inocentilor, a celor
animati de simtul dreptatii, a celor ndpastuiti pe
nedrept. Gabriel si Sorina intruchipeaza latura
angelica din tabdra protagonistilor nuvelelor,
asa cum Mitica si Nora par a fi familia ideals,
neputincioasa in fata eruptiilor aberante ale fiului
lor.

Cateva nuvele se desprind de tematica
generala a volumului. Un rdgaz nesemnificativ
reprezintd o fateta discutabila a unui transplant
de inima. Problematica iscata este deosebit
de complexa. Scriitorul eludeaza, cu buna stiinta,
latura morala si o considera nesemnificativa
in acest proces. Latura psihologica si cea a
interrelatiilor umane sunt tratate cu multa
pricepere. Ovidiu il iubeste pe Mihai, pentru ca
iubeste inima prietenei lui. Parintii lui il accepta
cu toatd dragostea. Oamenii de rand nu vor
intelege niciodata relatia lor.

O abordare aparte este si in Cdldtorie
inversatd. Intr-o viziune fantastica ineditd, un
om face trecerea prin existenta lumeasca in sens
invers. Melanjul dintre real si fantastic are loc pe
un fond profund realist. Finalul conduce spre
ideea unei halucinatii posibile. Implicatiile sunt
totusi destul de profunde. Poti renunta atat de
usor la un copil pentru infatisarea lui nepotrivita?
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Intoarcerea in timp nu ar fi un bun prilej de
meditatie si de revenire la firesc?

Observam, ca si la operele anterioare ale
autorului, o puternica fortd de sugestie. Titlul
nuvelelor este formulat in asa fel, incat sa reflecte,
in mare masurd, continutul nuvelei. Un rdgaz
nesemnificativ e, de fapt, un terminus implacabil
care nu poate fi prelungit. Amurgul surdsului este
stingerea luminii si sperantei celor ce au indraznit
sa mai spere. La rdscruce este dilema de optiune
in viatd careia ii suntem supusi cu totii. Calatorie
inversatd poate fi un drum reficut in sens invers,
pentru a se corecta erorile initiale, iar In ceafd este

mediul in care se afla cei mai multi dintre oameni,
debusolati de oferta sociala existenta.

Fiecare nuvela este un esafod de reflectie,
de atitudine si implicare. Solicitarea este
imperativa. Daca nu luam atitudine acum, atunci,
cand?

Indiferent de subiectul lor, nuvelele
reprezintd o reflectare a vietii din societatea
contemporana, o contributie majorala dezvoltarea
genului si o consolidare a prestigiului unui scriitor
contemporan valoros.

Marius Bunescu - Eroina de la Jiu
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GOOD BOY

Ionel isi intinde degetele peste noapte

iar noaptea se face ghemotoc

el nu are casi
trdieste din bunatatea oraselor
in confortul strazii

Prietenul lui cel mai bun
s-a ndscut cu doud capete

in fiecare joi
ii plimba dubla
in spate

ce baiat cuminte !

pe umerii lui
sunt asezate
barbiile de ieri si azi

dar el

nu se supara

COLECTIONARUL

esti sigur ca ai inchis usa?
buuun... ferestrele si balconul?
bine atunci

sunt cateva graunte de usturoi in bucatarie

uite cum facem
tu incepi din dreapta
iar eu din stanga

ar trebui sa terminam péana diseara
cand pe scaune se vor ageza oamenii cu fafa

peticita

sd-si infiga furculitele in genunchi

Elena Gabriela LAZARA

dincolo de ziduri
colectionarul
isi lipeste urechea de pamant

ne striga
incet incet apoi din ce in ce mai tare

in noapte asta nu ne va vana
dar mdine?

mdine ce ne facem?

mdine nu mai avem usturoi

shhh

in noaptea asta ascult
oameni cu fata peticita
tu acopera-te

eu

ma urc in surdina

PRETTY NUMB

cand iti aprinzi tigara

fata crapa intr-un colt al gurii
lasand sufletul sa traga dupa dansul
centrul orasului



departe de galdgia

care imi zguduie placut
coastele in fiecare noapte
dd-mi gin

si am sa ifi arat

cum un taxi ma va scoate
pe gatul tdu in dimineata
din cerul gurii

sobolanii ies cu ochii rosii
cand cocosatii se acopera
ducandu-si limba

sub degetele de la picioare
nu mai avem timp...
degeaba incerci

sa-{i cosi spatele de usa holului

cainele deja doarme in burta casei

iar tu
nu mai ai nicio tigara

SCHITA

camera ta are un singur ochi -
dimineata

lustra comunistd inghite lumind
cand zidurile (se) casca

sub ochiul adsta
Craiova isi bea cafeaua
face dus

si inchide usa

in spatele cheii

patul se creponeaza

pe o distanta de persoana
iar mobila ataca

corpul strain

la degetul mic

SUC DE STRUGURI

Podeaua e rece, iar tavanul e alb.
Strang dantela ce-mi cade pe genunchi,
apoi o las sa mi se scurga printre degete

pentru ca tavanul e alb
si dincolo de el sunt stele.
te caut...

Sy

pe sub pat, in pat, pe langa pat

pe sub carti, in carti, pe langa carti

Si te gasesc

ascuns in coltul tau

analizand particule de aer.

In gilagia noatra

Am ramas doar noi.

Cei doi care zgarie peretii in versuri albe,
Pldnuind greseli gramaticale.

Spune-mi...

Sd dormim? Sa citim? Sa scriem? Sa vorbim?
Pentru cd orele trec trase de iepuri din zapada
Si dispar in nori crapati de creion.

Sucul de struguri se afuma in tigara,
Nasturele cade de pe sprianceana.

Tot se rezuma in ceara,

Iar ultimul ceas.

Se varsd in ochii tai si dispare.

Auzi tu...

Mai putem cerne vise

Cand prin ferestra trec

licurici si praf de sticle?

DESPRE TIV

in camera cu gargdrite
limba (mea) cauta

sa schimbe fete (de masd)
sunt

din matase

am zis cind

inca

ma uitam in oglinda
uneori

girgaritele trag de tiv
atunci

fara contur

ma plimb pana la tine
dimineata

oameni vin $i md cos
ata lor zgarie

(iar) scrisul meu

nu mai e scrisul meu
se intoarce

se rasuceste
(gargdritesc)

pe matase
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MIHAI EMINESCU -
AL DESTINULUI

S p—

FATALITATE SAU JOCUL NEMILOS

Nicolae ROGOBETE I |

»Prea mulfi sunt aceia pe care i-am
jignit spunand adevarul..” - scria Eminescu
intr-unul din articolele sale. Era un adevir trist si
Eminescu stia cd razbunarea este atributul celor
saraci cu duhul. Domnul ni l-a dat pe Eminescu
si 1-a inzestrat cu geniu supraomenesc, Domnul
ni l-a luat, caci, poate, nu l-am meritat! Viata lui
scurtd a fost asemeni unui fulger; o lumind ce
avea sa se stinga in culmea creatiei. S-a nascut
din poporul cel mai umilit, cel mai crunt incercat
de rdutatea celor netrebnici, deseori exploatat,
invadat, amenintat, terorizat, vandut si cumparat,
furat, si aproape dupa fiecare razboi a fost piata
de tocmeala a celor puternici. Eminescu cunostea
istoria poporului sdu, binecuvantat de Domnul,
ca nimeni altul, il iubea cu inima si-1 visa mai
bun si pentru aceasta nu si-a precupetit nici viata
si nici sdnatatea, si-i dorea: ,La trecutu-ti mare,
mare viitor!”, dacd mai avem un trecut si daca mai
speram in viitor. Voci intunecate isi varsa rdutatea
asupra memoriei sale, hulitorii de ocazie vor sa-1
instrdineze de cultura neamului sdu, dar lumina
invinge intunericul, caci totdeauna lumina merge
in fata intunericului.

In randurile ce urmeazi ne vom pune
intrebarea: a fost poetul atit de bolnav, incat nu a
mai scris nimic pe perioada bolii?! Manuscrisele
ramase de la poet si madrturiile cunoscutilor
dovedesc contrariul. De altfel si asupra
imprejurarilor mortii planeaza, incd, misterul!
Ca Eminescu gindea si nu a fost inactiv pe
perioada bolii, avem suficiente mdrturii. Biografii
au datoria sa se aplece asupra manuscriselor si
sa scoatd la lumina fata nevizuta a biografiei lui
Eminescu.

Sd pornim de la interogatoriul luat lui
Eminescu la 12 junie 1889, deci cu trei zile inainte
de moarte de catre judecatorul Brusan de la
Tribunalul Ilfov, mentionat trunchiat de George
Calinescu in biografia Viafa lui Mihai Eminescu,
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pe care nu-1 mai reproduc considerand cé este
cunoscut. Raspunsurile la cele patru intrebari
puse de judecdtor par la prima vedere ca au fost
date de cdtre o minte bolnava. Dar raspunsurile
constituie cele mai ciudate trimiteri care dau
de gandit. Faptul ca Eminescu se compard cu
domnitorul Matei Basarab nu constituie o noutate.
Matei Basarab era domnitorul preferat al ziarului
Timpul, citat de Eminescu in articolele sale, mai
ales in polemicile cu istoricul A. D. Xenopol si cu
alti istorici de la ziarul Romanul.

Eminescu preconiza sa infiinfeze o
societate cu numele domnitorului Matei Basarab,
al cérei scoparamas consemnat intr-un manuscris.
»O organizare intre romani asemenea societatii
fracmasonilor si iezuitilor si a bisericii catolice.
Pretutindeni oameni care sa tie de tot sufletul
roménesc. Cel slab trebuie incurajat si laudat
pentru ca sa devina bun, trezitd desertaciunea
lui, decorat la nevoie, trezite mii de sperante in el,
in caz de extremd nevoie ajutat chiar. Sd se simta
cd Societatea Matei Basarab reprezintd o putere
enorma’.

Sa ne intoarcem la interogatoriul luat lui
Eminescu.

A rdamas neelucidata prezenta lui Petre
Poenaru (corect Petrea, n.n.) in stabilimentul
doctorului Sutu, care loveste cu o piatra fruntea
poetului. Stim despre acesta ca ficea parte
dintr-o familie de actori, o familie cunoscutd de
Eminescu. Poenaru era tenor si se cunostea cu
Eminescu si dupa unii fusese in casa Poenarilor.
In interogatoriu, poetul spune cd-1 cunoaste pe cel
care l-a lovit si care a fost scopul loviturii. Pusca
umplutd cu ,pietre de diamant”, face trimitere
la o balada populara cunoscutd de catre poet.
Trimiterea este facutd cu o subtilda inteligentd,
si anume: poetul este vandtorul care pleaca la
vandtoare de cdprioare cu un ,,pistol de diamant”,
dar nu véneaza nimic, in schimb el se impusca,
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deci poetul cade in propria-i cursa.

Eminescu spune lucruri de bun simt, ca
se considerd mostenitorul lui Matei Basarab si ca
Petrea Poenaru l-a impuscat ,,cu pusca umpluta
cu pietre de diamant cat oul de mare”. Se zice
cd Eminescu se plimba prin curte cu barbierul
stabilimentului si acesta a vazut cind Petrea
Poenaru a aruncat cu piatra in fruntea poetului.
Eminescu a pus mainile la frunte si a exclamat:
»Ah, m-ai omorat!”. De ce acest martor nu a fost
audiat? De ce autorul prezumtiv al crimei, Petrea
Poenaru, nu a fost cercetat in legatura cu fapta
sa? Parchetul avea obligatia legald de a se sesiza
din oficiu, in cauzd era vorba de viata unui om,
sa inlature orice dubiu cu privire la moartea
poetului. In conditii normale fapta nu putea fi
trecutd cu vederea, dar dupa inhumarea poetului
s-a asternut tdcerea.

Seara cind doctorul Sutu a venit la patul
sau, poetul s-a plans de dureri ingrozitoare la cap.
Nu se stie dacd i s-a dat vreun calmant, dar este
cert cd avea prescrisa o doza mare de arsenic.
Eminescu a fost lovit in ziua anterioard, deci la
14 iunie, iar in dimineata zilei de 15 iunie 1889 a
fost gasit mort.

George Calinescu, in Viata Iui Mihai
Eminescu, afirma ca lovitura cu piatra scdpata,
fard intentie din prastia lui Poenaru i-a produs
poetului o ,simpla sgarietura”. Oare, nu stia ca
tanarul David l-a ucis pe viteazul si uriasul Goliat
filisteanul cu o piatra slobozita din prastie?!
Afirmatia lui Calinescu nu este convingatoare,
nu se sprijind pe o dovada certa, iar autoritagile
abilitate nu s-au pronuntat printr-un act oficial
asupra loviturii. In aceeasi lucrare, Cilinescu
mentioneaza ca, in dimineata zilei de saimbata 17
iunie, corpul neinsufletit al poetului a fost depus
la Biserica Sfantul Gheorghe-Nou si publicul venit
sa-si ia ramas bun de la poet a vazut ,,un bandaj
negru in jurul capului, ce acoperealinia sectionarii
craniului (la autopsie), fu probabil pentru unii
dovada grozavda ca Eminescu murise ucis, asa
cum Harieta insdsi, tintuita departe, crezu”. Era
normal sa existe suspiciuni asupra mortii lui
Eminescu, atat timp cit nu s-a facut o cercetare
penald, care era obligatorie, sd stabileasca daca
lovitura a cauzat moartea si daca exista un raport

de cauzalitate intre lovitura si moartea poetului.
Autopsia nu este o proba concludentd. Oricum ar
fi sunat raportul medico-legal, era un act oficial
care spulbera orice suspiciune.

Sa ne intoarcem in timp la ziua de 28 junie
1883, ziua cand a fost declarat bolnav Eminescu.
Ziarul Romdnul cu care Eminescu era in polemica,
anunta la 1 iulie 1883: ,,Aflim cu sincerd parere
de rdu ca d. Mihai Eminescu, redactor la ziarul
Timpul, tandr plin de talent si inzestrat cu un
deosebit geniu poetic, a cdzut grav bolnav. Speram
cd boala sa nu va fi decat trecatoare si ca in curand
vom putea anunta deplina sa insdnatosire”

Dupa doud zile la 3 iulie, ziarul Timpul
isi informa cititorii: ,,Unul dintre colaboratorii
acestei foi, d. Mihai Eminescu, a incetat de a mai
lua parte in redactie, atins fiind in mod subit
de o grava boald. Ne place insd a spera cd lipsa
dintre noi a acestui stimat confrate nu va fi decat
de scurtd duratd si cd ne va fi data fericirea de
a anunta revenirea sa sandtos la functiunile de
pana acum”. Interesant este faptul ca la 2 iulie
1883, deci inainte de a se da stirea despre un
Eminescu bolnav, ziarul Timpul n-a mai asteptat
insandtosirea poetului, cici anunta: ,,Cu incepere
de astazi, 01 iulie, directiunea politica si redactia
ziarului Timpul este incredintata d-lui Mihail
Paleologu” Deci Eminescu este inlocuit din
redactie. De trei ani se urmarea si scape de el,
deoarece ii incomoda cu polemicile si dezvéluirile
sale. Ambele ziare spun ca Eminescu este ,,grav
bolnav’, ori ,,boala gravd’, nu pronuntd cuvantul
»nebunie”. Vom vedea mai departe cine l-a facut
pe Eminescu nebun.

Din nou ne intrebdm: de ce ziarul
Romdnul anunta primul boala lui Eminescu si nu
ziarul la care lucra? Anterior, prin lunile martie-
aprilie 1883, cu ocazia unei polemici, unul dintre
ziarele satelizate de citre Romdnul scria ca autorul
articolelor de la Timpul este incoerent si fara
logicd, caci, ,,Dumnezeu i-a luat mintile”. Nu dau
niciun nume, dar se stia ca acesta era Eminescu.
Textele mentionate se gésesc si pot fi consultate.

Imprejuririle crizei de la 28 iunie 1883,
devin punctul de discutii de la Cafeneaua Capsa
precum ca Eminescu este dat afara din presa din
cauza unei boli grave si cd i s-a interzis sa mai
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scrie. Imediat guvernul Brdatianu desfiinteaza
Societatea Carpati acuzata ca milita, in secret,
pentru ruperea Ardealului de Imperiul Austro-
Ungar si alipirea la tara mama.

La inceputul lunii junie 1883, cand
s-a dezvelit statuia lui Stefan cel Mare de la
lasi, Eminescu perfect sidndtos a citit poemul
sau, Doina. Versul De la Nistru pan’ la Tisa a
suparat doud imperii: Imperiul Austro-Ungar
si Imperiul Rus. Romania este amenintata grav
prin telegramele ce pot fi vazute si astdzi, prin
care Bismarck cerea intrarea Romaniei in sfera de
influentd a Germaniei si Austro-Ungariei, spre a
se evita un razboi. Petre Gradisteanu impreuna cu
D. A. Sturdza, pleaca la Viena pentru a cere scuze
imparatului. Eminescu fiind un patimas aparator
al ardelenilor, si pentru cd nu impartasea politica
Junimii cu privire la tratatul secret de aliantd,
negociat timp de doi ani, cu orientare spre Tripla
Aliantd, intra in polemicd cu Titu Maiorescu.
Eminescu se indepdrtase de Maiorescu inca
din 1881, cadnd acesta scrie un articol prin
care indemna pe romani sd urmeze o politica
filogermand. Datoritd acestei poziii, cdderea lui
Eminescu devine inevitabila.

Ce putem spune despre recluziunea
poetului la Mandstirea Neamf, decat ca era
bolnav? Motivele internarii poetului se produc
cand Maiorescu editeaza un volum din versurile
sale, care ii va pune in umbra ziaristica, ceea ce se
dorea. Volumul continea 64 de poezii, printre care
si Mai am un singur dor in trei variante, fiind pusa
pe muzicd si cintatd prin carciumi, in saloane,
la serbérile scolare si la inmormantdri. Poetul
are ocazia sa-si asculte ,prohodul” stand la o
masa pe terasa unei cafenele. Cand vede volumul
expus in vitrina unei librarii din Iasi, Eminescu
se revoltd, sparge geamul, isi va lua volumul si-1
va arunca in noroi, calcandu-1 cu picioarele. Era
in ziua de 8 noiembrie 1886, sarbatoarea Sfintilor
Arhangheli Mihail si Gavriil, deci de ziua sa
onomastica. Este anchetat de organele de politie,
acuzat de spargerea geamului librériei si ca se lega
pe strada de femei, pe care le atingea din mers.
Nu exista nicio jelanie din partea vreunei distinse
doamne iesene in acest sens. Este internat imediat
la Ménastirea Neam{, unde poetul va definitiva
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multe din poeziile sale.

Marturiile despre perioada cat Eminescu
a stat la Manastirea Neamt (1886-1887), le avem
de la un medic socialist Panait Zosin, ndscut
in Botosani, care nu l-a cunoscut personal pe
Eminescu. Nu s-a dat crezare istoricului Rudolf
Sutu si nici lui Gala Galaction, care l-au vizitat si
vorbesc despre un Eminescu sanatos si intreg la
minte. Nu s-a luat in seama ca actele bucatariei
stabilimentului au fost intocmite de Eminescu.
Daca era asa de grav bolnav cum a putut intocmi
asemenea acte! Ca trecea, din cand in cand, un
paréu si inchina cate-o cand de vin cu sdtenii; ca
acea casa de sanatate era veche si neingrijita, fara
medic permanent, iar bolnavii se ingrijeau intre
ei si bineinteles primeau si ajutorul lui Eminescu.
De aici rezulta ca nu s-a dat atenfie tuturor
marturiilor in discutie si multe momente din
viata lui Eminescu au ramas neclarificate de catre
biografii sdi, dar adevarul nu poate sta mult timp
ascuns.

Actul de la 12 ijunie 1889, a fost editat
pentru prima oarda de citre Radu D. Rosetti in
Adevarul literar si artistic din 27 septembrie
1922, aducand unele completari, omise din
necunoastere sau rea-credinta de cétre biografii
lui Eminescu, si anume: ,,Un functionar de la
Sectia a 2-a a Tribunalului Ilfov, asezand arhiva,
a dat peste un dosar care va interesa, desigur, pe
biografii lui Eminescu, intr-un mod deosebit. E
vorba de dosarul punerii sub interdictie a marelui
poet, cu numarul 645 din 1889, in care se gaseste
raspunsul la interogatoriu al acestuia, precum
si raportul medico-legal al specialistilor, numiti
de Parchetul de Ilfov sd-1 ancheteze. Dandu-
ne seama de discretia cu care trebuie tratatd
chestiunea si eliminand tot ce ar putea sd atinga
dureros pe admiratorii genialului poet, dim in
vileag numai ce credem de cuvintd, lasand altora
sarcina delicatd de a completa studiul medical si
psihiatric al figurii marelui disparut, cu noile acte
puse la dispozitie” Se stie ca Eminescu, lovit in
iunie 1883 de ,,nemiloasa fatalitate ereditard”, cum
spune Maiorescu in prefata Poeziilor publicate la
Editura Socec, a fost internat in diferite sanatorii
din tara si straindtate, iar la sfarsitul lui 1884 si
inceputul lui 1889 parea complet vindecat.



civezcio || I

Apropiatii lui Eminescu din perioada
1884-1889 il vedeau vindecat, dar mai mergea
din cind in cand pe la spitale pentru consultatii.
Biografii sai merg pe sustinerea cd ,nebunia’ s-a
asternut definitiv dupa primul atac din iunie 1883
sipandlamoarte, timp in care nua maicreat nimic.
Dar realitatea este alta. Se vorbeste despre caiete
de poezii si manuscrise scrise in acea perioada,
care ar fi fost pierdute sau furate. In buzunarul
hainei in care a murit s-au gasit poeziile Viafa
si Stelele in cer, publicate in Fantdna Blandusiei,
trecute sub tdcere de biografi. Deasemenea,
poezia De ce nu-mi vii... trimisa de Eminescu de
la Manadstirea Neamt in luna ianuarie 1887 a fost
publicatd de cétre Iacob Negruzzi in Convorbiri
literare din luna februarie. Sute de poezii asteptau
in lada sa fie definitivate, dar lada nu o avea cu el
sile reproducea din memorie. Cei care l-au vizitat
pe poet la Botosani, la sora sa Harieta, vorbesc
de topuri de hartii scrise si retusate. Cét a stat in
stabilimentul doctorului Sufu, vizitatorii sdi au
vazut vrafuri de hartii aruncate la cosul de gunoi.
Aceste marturii venite din partea unor martori
avizati referitoare la puzderia de hartii scrise de
el, parte luate de cunoscuti si rude, cade ipoteza
ca nu ar fi mai creat nimic.

In acest sens voi menfiona o imprejurare:
eram elev al Liceului Traian din Drobeta Turnu-
Severin, prin anii 1957-1961. Profesorul de
Limba romand ne spunea ca in piatd un cetafean
vindea fructe, pe care le impacheta cu foi rupte
dintr-un caiet cu poezii care aparfinuse lui
Eminescu. Probabil, caietul a fost pastrat ca
amintire si pierdut de catre fratele sau Matei,
maior in armata, care a locuit in acest oras prin
anul 1923, de unde a plecat la Bistrita.

Criticul Ilarie Chendi a stat in gazda langa
Cismigiu la niste nem{i unde statuse si Eminescu
prin anii 1880. Acestia i-au spus: ,,Dupd moartea
lui Eminescu... au venit la dansii 2 domni care
erau prietenii lui Eminescu si, impachetand toata
saracia ramasa in urma lui, au umplut 2 cufere
cu carti si cu manuscrise si au plecat”. Chendi se
intreabd: ,De la 1884, insa, cind s-a intors de la
Viena, panala 1889, ciAnd a urmat catastrofa mortii
lui, el a mai muncit mult. Unde sunt manuscrisele
lui din acel interval? Este concludent ca aceste

manuscrise au existat in lada lui Eminescu si
poate mai exista cine stie prin ce unghere”.

Dupd declararea publicd a ,gravei boli”,
polemicile la adresa lui Eminescu se amplifica.
In numirul din august 1883, in Literatorul este
publicatd cunoscuta epigrama a lui Macedonski.
La data de 16 august 1883, Grigore Ventura,
redactor la ziarul LIndépendence roumaine,
publica articolul ,Une infamie”, acuzandu-l
pe Macedonski ca a scris epigrama. El afirma:
»Nu este nici o indoiald, prin aceastd epigrama
este vizat nefericitul nostru coleg si prieten,
Eminescu”. Mai departe se adreseaza literatilor
vremii: ,,Toti cei care au onoarea de a {ine in mana
o pand in Romania, nu pot sd nu fie indignati de
aceasta actiune. Eu, subsemnatul, om de litere si
jurnalist ma constitui in aparatorul bietului meu
amic Eminescu si ii declar domnului Macedonski
cd actiunea sa este nedemna’. Grigore Ventura
n-a fost niciodata amic al lui Eminescu. El nu face
altceva, decat sa loveascd cu un singur foc in doi
mari poeti ai literaturii romane. Vom vedea din
cele ce urmeaza.

Grigore Ventura l-a dus pe Eminescu
la Baia Mitraszewcki de pe cheiul Dambovitei,
si apoi anuntd polifia sa mearga sa ridice un
nebun. Tentativa nu-i reuseste. Alerteaza pe cei
doi prieteni ai poetului de la Societatea Carpati,
Secasanu si Ocdsanu, care il gasesc pe Eminescu in
baie bine-dispus. Acelasi Ventura chema medicul
sd constate ca redactorul de la Timpul si-a iesit
din minti. Acesta se razbuna pe Eminescu ca-i
criticase aspru productiile literare si ca primea
cadouri sa faca publicitate Societdtii Creditul
Mobiliar. Eminescu il declara prin manuscrisele
sale ca ,,un om de nimic”. Despre Macedonski
Ventura afirma public: ,,iata cine il face nebun pe
bietul Eminescu” si pentru aceasta este ,,un om
moralmente mort” ceea ce a atras mari necazuri
poetului.

In anul 1886 se editeazi un Album cu
titlu: Album literar — 15 martie 1886 de citre
Societatea Studentilor Universitari Unirea, cu 32
de pagini, pe hartie velina care se deschide cu o
cugetare a reginei Elisabeta. Semneaza in paginile
lui Maiorescu, Delavrancea, Th. Stefanescu si altii.
Eminescu este prezent cu poezia Nu ma intelegi,
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datata 1879, iar Macedonski cu poezia Apolog,
care inseamna ,aparare”. Exista o apropiere a lui
Macedonski de Eminescu. Poezia a fost publicata
fara stirea lui Eminescu. Editorii aveau un stoc de
poezii dintre care au ales pe cea potrivita situatiei.

Pe la sfarsitul anului 1888 Eminescu
se apropie de Veronica Micle si de Junimea cu
scopul de a reveni in ziaristicd. Veronica Micle
il aduce in Bucuresti si Eminescu incepe sa scrie
articole, fara a purta numele sau. Urmare a unui
articol publicat la 13 ianuarie 1889, in care face
dezvaluiri incendiare, guvernul Gund Vernescu
este silit sd demisioneze. Adversarii politici fac
investigatii sa afle cine este autorul si descopera ca
Eminescu. Este cautat autorul de catre autoritati si
internat din nou in casa de sanitate a doctorului
Sutu, unde isi gaseste sfarsitul.

La data de 13 aprilie 1889, cu adresa
numadrul 6794, Curtea de Apel Bucuresti cere
Tribunalului Ilfov sd treacd la constituirea unei
cure pacientului Mihai Eminescu, aflat in casa de
sandtate a doctorului Sutu din strada Plantelor.
Conform articolului 440 din Procedura Civil,
jurnal numarul 2783/89, comisia formata din
Titu Maiorescu, Dem Laurian, St. Mihailescu, I. L.
Caragiale, I. Gr. Valentineanu si Mihail Brdaneanu
intocmesc un proces verbal si-1 depun la sectia a
doua a Tribunalului in care se scria: ,,Boala fiind
in recidiva, reclama interdictia pacientului si
randuirea unui tutor care sa poata primi de la stat
pensia lui viagera si sa poata ingriji de intretinerea
interzisului”. Presedintele Tribunalului Ilfov
deleaga pe judecatorul Brusan pentru luarea
interogatoriului pacientului Mihai Eminescu
datat 12 iunie 1889, documentul cel mai pretios
al dosarului. Pe acest act s-a intocmit incheierea
care urmeazi: ,In ziua de 19 iunie 1889, adici
7 zile dupa luarea interogatoriului, punerea sub
interdictie a lui Mihai Eminescu fiind la ordinea
zilei, Tribunalul (avind in vedere cd moartea
pacientului este cunoscuta public), dispune
incheierea dosarului si tragedia e sfarsita” Acest
act, George Cailinescu il reproduce fragmentar in
Viata lui Mihai Eminescu.

Dosarul s-a gasit pand prin anul 1950 la
Arhivele Statului. Augustin Z. N. Pop a publicat
fragmente din dosar in cartile sale cu privire la
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completarea bografiei lui Eminescu. Cand scria
la o editie academica, D. Vatamaniuc a vrut si
consulte dosarul, dar lipsea din arhive. Nu se se
stie ce s-a intamplat cu el. Fie Augustin Z. N. Pop
l-a imprummutat cuiva si nu l-a restituit sau s-a
pierdut odata cu arhiva sa dupa moarte. Totusi,
dosarul exista undeva, nu a fost distrus.

Afland de moartea lui Eminescu, losif
Vulcan, in revista Familia, care ii gdzduise prima
sa poezie scria: ,Natiunea mea, imbracd doliu!
Literatura noastra jeleste! Poezia romana plange.
Vi s-a daramat o columnd, vi s-a stins un luceafar,
vi s-a rapit o podoaba... Genialul poet Mihai
Eminescu a incetat din via{a”

In Adevdarul literar si artistic, George
Cilinescu, referindu-se la Eminescu dupa moarte
scria: ,,Astfel se stinse in al optulea lustru de
viatd cel mai mare poet pe care l-a ivit si-1 va ivi
vreodatd, poate, pamantul romanesc. Ape vor
seca in albie, si peste locul ingropdrii sale va rasari
padure sau cetate, si cite o stea se va vesteji pe cer
in departari, pana cand acest pamant sa-si stranga
toate sevele si sd le ridice in teava subtire a altui
crin de taria parfumurilor sale”.

In anul 1909, la 20 de ani de la moartea lui
Eminescu, Corneliu Botez organizeaza serbarile
de la Galati, cu care ocazie editeaza un volum
omagial, din vanzarea caruia a proiectat ridicarea
unei statui poetului. Tot el este cel care a despartit
poezia eminesciana de ziaristicd, aruncand la cos
ziaristica, considerand-o fara importanta. In anul
1924 Panait Istrati, revoltat, ia apdrarea ziaristicii
lui Eminescu, dand nastere la polemici ascutite
in presa. Statuia lui Eminescu, dezvelita in anul
1911 la Galati, a fost vandalizatd de mai multe ori,
probabil de cétre urmasii lui Grigore Ventura.

O fatalitate a urmarit familia cdminarului
Gheorghe Eminovici. Dintre cei unsprezece
copii numai Matei a trait mai mult, pana prin
1929. Numai Matei si Aglae au lasat urmasi. Cat
priveste pe Mihai, jocul nemilos al destinului i-a
adus atatea suferinfe din care au iesit genialele
sale scrieri.
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EL POEMA DE LOS ALCOHOLICOS

jAy! los pobres, jay! los pobres alcohdlicos...
Nadie les dice una buena palabra.
Y eso sobre todo, sobre todo en la mafana,
cuando van tambaleandose

alrededor de las paredes
y a veces caen de rodillas y son como las letras
escritas por un alumno torpe.

Solo Dios, en su gran misericordia,

acerca a ellos una taberna,
porque para El eso es facil como para un nifio
que empuja con su dedo una caja de cerillas. E
inmediatamente después de llegar al final de la
calle, a la vuelta de la esquina,
donde antes no habia nada, jflup!, como un
conejo,
la taberna salta delante de ellos y se detiene.
Entonces una luz virginal destella en sus ojos
y, de tanta felicidad, ellos sudan terriblemente.

Y, hasta el mediodia, la ciudad es como la
purpura.
Hasta el mediodia tres veces es otoio,
tres veces es primavera,

tres veces los pajaros van y vienen de los paises
calidos.
Y ellos hablan y hablan - de la vida. De la vida,
asi, en general, ain los alcoholicos jovenes
hablan

con una tibia responsabilidad.
E incluso si a veces tartamudean y tropezan,
esto no se debe a que expondrian ideas
terriblemente profundas,
sino porque, inspirados por la juventud,
ellos se las arreglan para decir cosas realmente
conmovedoras.

Pero Dios, en su gran bondad, no se detiene

Ion MURESAN

aqui.

Inmediatamente hace con el dedo un agujero en
la pared del Paraiso

e invita a los alcohdlicos a mirar.

(jOh! ;donde ha ocurrido que un solo hombre
reciba tanta felicidad?)

E incluso si debido a temblar, ellos no pueden

ver
mas que un trozo de hierba,

aunque esto es algo increible.

Hasta que uno se levanta y echa a perder todo. Y

dice:

»jPronto, pronto vendra la noche,

entonces vamos a descansar y encontrar mucha

tranquilidad!”

Después de eso, uno tras otro, se levantan de las

mesas,

limpian con el pafiuelo sus labios hiimedos

y estan muy, muy avergonzados.
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POEMUL ALCOOLICILOR

Vai sdracii, vai sdracii alcoolici,

cum nu le spune lor nimeni o vorba buna!
Dar mai ales, mai ales dimineata, cand merg
clatindndu-se pe langa ziduri

si uneori cad in genunchi si-s ca niste litere
scrise de un scolar stangaci.

Numai Dumnezeu, in marea Lui bunitate,
apropie de ei o carciumad,

caci pentru El e usor, ca pentru un copil

ce impinge cu degetul o cutie cu chibrituri. Si
numai ce ajung la capatul strazii si de dupa colf,
de unde inainte nimic nu era, zup, ca un iepure
le sare carciuma in fata si se opreste pe loc.
Atunci o lumina feciorelnica le sclipeste in ochi
si transpira cumplit de atata fericire.

Péana la amiazd, tot orasu-i ca purpura.

Pana la amiazd, de trei ori se face toamna, si de
trei ori se face primavard,

de trei ori pleacd pasarile in tdrile calde si de trei
ori se intorc.

Si ei vorbesc, vorbesc fard incetare, despre viata.
Despre viata

asa, in general, si chiar si alcoolicii tineri

se exprima cu caldd responsabilitate, si daca
se mai incurca si se mai balbéie,

nu e din cauza cd ar da glas unor idei
nemaivazute,

ci pentru ¢4, in tineretfea lor,

reusesc sd spuna lucruri cu adevarat
emotionante.

Dar Dumnezeu, in marea Lui bundtate, nu se
opreste aici.

Imediat face cu degetul o gaura in peretele
Raiului

si 1i invitd pe alcoolici sa priveasca.

Si chiar daca din cauza tremuratului nu reusesc
sa vada decat un

petec de iarba,

tot e ceva peste fire

Pana cand se scoald unul si strica totul Si zice:
»In curand, in curand, va veni seara,

atunci ne vom odihni si vom afla impacare
multa!”

Atunci, unul dupa altul se scoala de la mese,

isi sterg buzele umede cu batista,

si le este foarte, foarte rusine.

(traducerea in limba spaniold - George Nina
ELIAN)

Marius Bunescu - Cetate veche



Dan Eugen DUMITRESCU I

Ion Gheorghe Truici este, poate, cel mai titrat
artist plastic din Caracal, aldturi de Marius Bunescu.
S-a ndscut la 16 noiembrie 1935. Périntii sai au fost
invatatori. Studiile primare le-a facut la Scoala generala
nr. 3 din Caracal, iar cele medii - la Liceul Ionitd
Asandin localitatea natald, absolvindu-le in anul
1953. Descoperindu-i talentul, profesorul de desen,
sculptorul Dumitru Séndulescu, l-a indemnat sa se
inscrie la Belle Arte. Timp de sase ani, a dat examen
la Institutul de arte plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, dar tot de atétea ori a fost respins, pentru ca
avea ,,dosarul de cadre” patat: tatdl sau, Mihai Truics,
fusese trecut la categoria sociald ,,chiaburi’, deoarece
avusese cateva hectare de pamant si un cazan pentru
producerea tuicii. N-a contat faptul cd paméantul il
»cedase de bunivoie” statului, iar cazanul de facut
tuicd ii fusese luat o datd cu nationalizarea marilor si
micilor industriasi, la 11 Tunie 1948. Ca sd nu fie luat
(obligatoriu) in armatd, a urmat cursurile postliceale ale
Scolii tehnice de arhitectura si de constructii (celebra
STACO), de pe strada Occidentului, din Bucuresti, in
perioada 1955-1958. Abia in anul 1960 a fost admis
la Institutul de arte plastice ,,Nicolae Grigorescu’, la
Facultatea de arte decorative, sectia scenografie, unde
i-a avut profesori pe Catul Bogdan (1887-1978), la
pictura de sevalet, pe Lucu (Elefterie) Andreescu (1909-
?), la graficd, pe Mihai Tofan (1926-1986) si Alexandru
Bratdsanu, la scenografie.

Fiind un student bun si serios, la absolvirea
facultitii, in 1966, Ion Truici a fost repartizat la
Studioul ,,Animafilm” In 1970, a ficut un stagiu de
specializare la Dresda, la ,Studioul de animatie”,
sub indrumarea cunoscutului cineast german Klaus
Eberhard. La Studioul ,,Animafilm” din Bucuresti, Ion
Truica s-a dezvoltat multilateral ca scenograf, grafician,
scenarist si regizor. Si-a dat doctoratul sub indrumarea
profesorului George Litera. La Colocviul international
de film de la Alma Alta (Republica Kazahstan), din
1966, a sustinut comunicarea Stilul si expresia geograficd
din filmele de animatie din lumea a IlI-a. Tot din 1966,
péana in 1968, a fost prezent cu astfel de comunicari la
aceste colocvii internationale ale filmelor de animatie
destinate copiilor. In lunga sa cariera de cineast a realizat
peste 50 de filme de animatie, cea mai mare parte dintre
ele fiind filme de autor. Aceasta rodnica activitate si
»munca de sclav’, dupa cum singur se exprima, i-au
adus multe satisfactii si premii importante, cum ar fi
Marele Premiu de la Cannes (Franta) cu filmul Hidalgo,

-

PORTRET DE PICTOR

1976, iar cu filmul Carnavalul a luat Marele Premiu c]e
la Venetia, in 1972, si Premiul I, la Festivalurile de la
Barcelona si Teheran. A avut marea satisfactie de a fi
fost invitat de impdrateasa Farah a Iranului, care a
organizat un festival cu premianti ai filmelor de la cele
mai importante festivaluri de film din lume. In anii
"70 ai secolului trecut, era considerat a face parte din
primii 8 mari cineasti din lume, realizatori de filme de
animatie.

In afara faptului ci a devenit de timpuriu
membru titular al Uniunii Artistilor Plastici si al
Uniunii Cineastilor (ACIN) din Romania, Ion Truica
face parte, inca din 1970, ca membru, din Asociatia
internationald a filmului de animatie (ASIFA).

Ca pictor, el a expus la cateva ,anuale” de
picturd si sculptura, in 1985 avand o retrospectiva la
Sala ,,Dalles” din Bucuresti.

S-a bucurat de cronici favorabile despre
activitatea sa de cineast din partea unor ,condeie”
grele ca: D. I. Suchianu, Ecaterina Oproiu, George
Litera, Nicolae Ulieru, Georgeta Horodinca, Bogdan
Ulmu si altii, iar despre creatia plasticd au scris:
Petru Comarnescu, Grigore Arbore (Popescu),
Dan Grigorescu, Vasile Dragut, Octavian Barbosa,
incluzandu-l in ,Dictionar al artistilor plastici
contemporani’, Bucuresti, Ed. , Meridiane’, 1976.
Bujor Rapeanu, la randul luj, 1-a inclus in a sa ,,Istorie a
filmului romanesc”

Si Uniunea Artistilor Plastici (UAP) din
Romania i-a acordat o mentiune, in 1974, ,pentru
contributia adusd la dezvoltarea filmului roménesc de
animatie”

Ca pedagog, si-a inceput activitatea didactica
la Academia de Arte din Bucuresti, continudndu-si-o,
ca profesor universitar, si conducdtor de doctorat la
Academia de Arte din Iasi, de unde s-a si pensionat
acum cativa ani.

Ion Truica a scris cateva cérti de specialitate,
din care se disting Poetica filmului de animatie (2002) si
Arta scenografilor romani (2003), reeditata si imbogatita
in 2013.

Din filmografia lui Ion Truica: Dan Nazdrdvan
(1968), Pe un perete (1969 si 1970), Vandtoarea (1971),
Marea zidire (1974), Cadoul (1973), Furtuna (1977),
Remember (1978), Crepuscul si Petretel arhitect (1981),
Hiroshima (1983), Ursuletul pedepsit (1986), Don Juan
(1991), Floarea si coltul (1992), Umbra (1999) s.a.
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TREI UCENICI SI-AU VENERAT MAESTRUL

A vorbi despre Nae Trutd si urmasii sai
artistici inseamna a da cuvintelor culoare pentru
a se randui cu talcul dorit pe simezele iubirii de
frumos.

Nae a fost plamédit din fosnet de mesteceni
si zbor primavaratic de lastun, din susurul de
uimire al Oltetului vizand cum se scalda luna
la rdscrucea noptii in apele sale sfioase si din
zambetul inflorit al iei pictate pe fir de in, in seri
tarzii de iarna.

Nae aduna cu truda evlavioasa a taranului
toate roadele frumosului natural si le stivuia dupa
culoare si forma in sufletul sau incapator. Aici, in
sala de ospete a sufletului, invita la marele ospaf
de iubire, prietenii, invéataceii, vecinii, cunoscutii
si necunoscutii.

Asupra lor s-a revarsat ani de-a randul
prinosul de vraja din rezervoarele nesecate
de frumos ale lui Nae, implinindu-i sufleteste
si bucurdndu-i cu raza divind de lumind a
picturii. Unora, care nu s-au intalnit pana acum
cu Dumnezeu, le-ar veni usor si-1 descopere,
ascultand cu sufletul simfonia colorata a naturii,
orchestrata de Nae pe panza.

Toti cei care I-au cunoscut, fie si in treacat,
marturisesc acum, dupa zborul sdu spre astri, ca
Nae a fost prietenul lor. Nae daruia prietenie din
priviri, din grabnica strangere de mand, Nae daruia
bunatate din vorbalui domoala si hatra, Nae daruia
iubire din penel si culoare, Nae aprindea scantei
de har in sufletul ucenicilor urméndu-i apostolic
invétatura ce naste forma si culoare, adicd iubire.

De tot laudabil gandul ucenicilor sai
Luminita Andronachescu-Popescu, Ina Florica
Popa si Iulian Stancu, intors, cu pioasa aducere
aminte, la vreme de fdurar, spre maestrul lor,
sub forma impactului artistic vizual. Ajunsi
la deplinatate artistica, ei si-au reunit, intr-o
expozitie de grup, nu lucréri selectate pe criteriul
amprentei artistice personalizate, ci al fiorului
artistic comun, tors din harul maestrului lor de a
nemuri culorile. Spre bucuria cititorilor, OLTART
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i-a gazduit, pe rand, pe cei trei artisti in paginile
sale.

Am trecut, impreund cu doi prieteni, prin
fata tablourilor, la scurtd vreme dupa panotare,
si am inteles cd niciunul dintre ei nu a vrut si
se arate pe sine, ci pe maestrul lor, expunind, in
acest scop, chiar cateva lucrari de inconfundabila
maniera Trutd, ce m-au dus, vrand-nevrand, cu
gandul la scoala flamanda, la acele picturi al céror
autor poate fi Rubens, dar tot atat de bine oricare
dintre ucenicii atelierului sdu din Anwerp.

Niciunul dintre cei trei ucenici ai lui
Nae nu poate fi banuit de ambitii personale
desarte, de vreme ce lucrdrile nu sunt expuse pe
tronsoane individuale, ci amestecate in creuzetul
simtirii artistice pe care Nae le-a transferat-o cu
generozitatea aflatd doar in structura sufleteasca a
marilor artisti. Ei au vrut sa intelegem ca dincolo
de ceea ce expun se intrevede ochiul artistic al lui
Nae, vibreazd simfirea sa launtrica, se devoaleaza
madestria lui de dascal.

Stiinta compozitiei, a culorii, a perspectivei,
a detaliului, a echibrului, vibratia insasi vin
dinspre Nae. Restul e al lor, fiecare dintre ei are
viziunea artistica proprie, are capacitatea proprie
de a starni, prin forma si culoare, emotia artistica
autenticd. Peisajele, florile, portretele poarta
amprente cromatice si de desen, personale.
Perceputa individual, realitatea este transfigurata
artistic cu instrumentele artistice proprii fiecaruia.
Nae i-a invétat sa priveascd, sd surprinda esenta
frumosului, s-o treaca prin suflet. Ei o revarsa
acum pe panza prin canalele proprii de comunicare
artistica cu receptorii. Nae i-a invétat regula, nu si
jocul. Jocul l-au deprins singuri, spre lauda lor si
multumirea maestrului lor.

Un gest de recunostinta, indltitor prin
mesajul uman si artistic, un gand pios de aducere
aminte a inceputului de drum, la capatul caruia au
avut sansa sd fie Nae Trutd..
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OCHIUL DE VEGHE - O CARTE DUALA

—

Editura Sfera, Bérlad, 2015, scoate de sub
teasc un consistent volum de publicistica sub
semnatura a doi autori, care au fost gazduiti si in
paginile acestei reviste: Teodor Pracsiu si Daniela
Oatu. Traitori in municipiul Vaslui, se dovedesc
a fi foarte activi in presa din zona, articole ale lor
reverberand si in plan national.

Pentru semnatarul acestor randuri lectura
cartii, o insumare a unor materiale publicate in
ultimii doi-trei ani, in reviste si ziare locale sau
nafionale, a constituit o incantare. Volumul foarte
consistent (360 de pagini) nu-si delimiteaza
autorii, ci grupeaza materialele pe trei capitole
distincte: 1 Spatiul educatiei, II Interferente
si IIT Ecouri critice. Cititorul, care ar dori sa
atribuie capitolele unui autor sau celuilalt, va
trebui sd o facd singur diferentiindu-le stilul. Si
nu-i va fi greu sa constate ca Interferentele (cap.
III) se disting printr-o abordare inclinata spre
metaford, spre poezie si sensibilitate, ldasandu-
ne sa intuim ca in spatele acestei abordari se afla
o poetd, avand certe inclinatii contemplative,
cu o viziune originald si o interpretare plina de
sensibilitate a aspectelor surprinse. Autorii sunt,
desigur, oameni ai scolii si ai cartii nu numai
pentru ca aduc in prim-plan aspecte din viata
scolii, ci fiindca ii tradeaza atasamentul fata
de meseria lor cu care, la un moment dat, se
identifica. Aspectele surprinse privesc probleme
de fond ale scolii romanesti, aflate intr-o perpetua
reforma, fard sa schimbe insd ceva esential si an
de an invagdmantul scoate generatii tot mai slab
pregatite, debusolate cdnd ajung in vartejul vietii
reale. Conditiile de trai insele s-au schimbat, iar
invatamantul incd nu-si gaseste calea echilibrata
de pregatire a generatiilor tinere spre o adaptare
rapida la noile valori din societate.

Daca suntem consecventi cu atribuirea
textelor in baza stilului, Ochiul de veghe este

Dumitru TICLEANU I |

o',

Teovor Pracsiw

P o™
Dasiea Oaru

OGEHIUL
de
UEGHE

titlul unuia dintre articolele doamnei Daniela
Oatu, pe care il imprumuta si cértii. Sub aceasta
metafora se deruleazd o analizd a preocuparilor
dascalilor de a-si atrage recunoasterea meritelor
profesionale nu atit fatd de colegi, cat mai cu
seamd in acoperirea cu actiuni realizate sau
imaginate sd dea bine in documentele justificative
de obtinere a unor recompense pecuniare. Alte
titluri din acelasi capitol: Ploaia de vorbe, Spiritul
juvenil, Cu fata spre culturd, Existd dascdli, Buget
al tristetii s.a. intregesc radiografia asupra situatiei
invatamantului dintr-un oras de provincie cu
probleme ce pot fi extrapolate la scard nationala.
Celelalte doua capitole, Spatiul educatiei(I)
si Ecouri critice(IIl) pot fi atribuite primului
semnatar de pe coperta - Teodor Pracsiu.
Intalnim in aceste pagini un autor experimentat,
analitic, cu viziune, as zice chiar un expert gazduit
numar de numadr in ,,Tribuna Scolii” care apare
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la Bucuresti. Tratarea subiectelor vine de la un
profesionist experimentat si de aceea este dificil ca
dintre articolele acestui capitol sa remarci un titlu
sau altul, fie cd ne referim la importanta temei,
la dezvoltarea ei sau la concluziile logice si bine
argumentate. Autorul stapaneste problematica
invatamantului roméanesc din perioada slujirii ca
profesor de limba si literatura romana si, dupa
cum marturiseste, ca inspector scolar, circa 10
ani. Nu existd problema importantd a scolii sa
nu-si faca loc in abordarile sale docte, in analizele
caracterizate de spirit critic, in viziunea sa, fara
a oferi solutii potrivite: La peste doud decenii de
la Revolutie - noteaza autorul in ,Scoala intre
alb si negru” - nu avem incd o lege adeviratdi
a educatiei, clard si functionald, in temeiul
cdreia sd stim cu precizie care este structura
invatamantului preuniversitar obligatoriu si liceal,
care sunt atributiile actorilor educatiei, rolul si
competentele autoritdtilor locale, reperele-cheie
ale descentralizarii financiare si decizionale, si
care sd confirme depolitizarea actului educational
pe orizontala si pe verticala sistemului (pag 15).
Cand se referd, inevitabil, la aspecte politice, nu
poti distinge daca se situeaza intr-o tabard sau
alta a esichierului, decat urmarind atent fiecare
rand, fiecare propozitie. Numai asa poti constata
0 anumitd simpatie, dar nu obedienta, fatd de
putere. In articolul ,O vizitd inaltd si cdteva
invdataminte”(pag 167) razbate un val de simpatie
fata de ministrul de atunci al invatdmantului,
prof. univ. dr. Mihai Sorin Cidmpeanu, ocazie cu
care consemneaza: ,, Disponibilitatea sufleteascd a
domnului ministru a fost pilduitoare: desi timpul
afectat vizitei a fost strict limitat, oaspetele a
izbutit sd vadd doud unitdti de invdtamant, Scoala
nr 1 Bdcesti si ,,Liceul Emil Racovitd” Vaslui si sd
aibd o intdlnire de lucru cu directorii si inspectorii
scolari”.

Temele aduse in discutie sunt variate si
de interes pentru invatamantul preuniversitar: de
la comportamentul elevilor in scoala si in afara
ei, la programa scolard construita sd-i determine
pe copii sd-si incarce memoria cu destule
cunostinte prea putin sau deloc folositoare -- in
loc sd-i formeze sd stie cum sa actioneze intr-o
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situatie noud; de la emanciparea pretimpurie,
la dezinteresul fata de lectura al majoritatii,
lectura compensata cu pasiunea pentru telefonul
inteligent; de la banchetul de incheiere a
unui ciclu scolar (gradinita, scoala primard,
gimnaziala, liceala), la {inuta cadrului didactic in
scoald si in afara ei; de la mica spagd, la salariile
derizorii ale cadrelor didactice. Nimic nu raméne
in afara preocuparilor autorului, gata sa-si puna
in slujba schimbdrii de mentalitate privind rolul
scolii, intreaga sa capacitate de observator al
aspectelor care ar trebui sd preocupe societatea in
intregul ei. E necesar a fi astfel identificate directii
corecte spre care sa se indrepte educatia in
Roménia: ,,Avem incd un invdtamadnt reproductiv,
cu elevi coraportori ai zicerilor profesorului ori
ale manualului, foarte timizi, cand ar trebui sd
interpreteze, sd formuleze opinii personale, sd
emitd judecadti de valoare. Analiza problematizatd,
sinteza, asocierile si disocierile, conexiunile
indraznete si solutiile inedite sunt rare si reprezintd
mereu exceptiile fericite” (pag 187)

Cartea este strabatutdi de admiratia
autorilor fata de apostolatul a multi dintre
profesori si invéatatori pasionati de munca lor, de
respectul fatd de confrati, distinsi dascili, care
s-au bucurat nu numai de recunostinta fostilor
elevi si a parintilor acestora, a comunitatii locale,
dar au trudit si in zona creatiei ldsand mostenire
lucrari de specialitate, monografii, sinteze
istorico-literare, ca dovadd perend a slujirii cu
har a acelei comunititi. In evocarea ,,Un liceu,
un dascal, un destin..” (pag 149) este prezentata
personalitatea profesorului Marin Moronescu,
cel care a servit invataméntul timp de 50 de
ani, lasand in urma monografia liceului ,,Mihail
Kogdlniceanu” din Vaslui (in colaborare cu prof.
dr. Nicolae Ionescu), documentare dedicata lui
Dimitrie Cantemir si I.L.Caragiale si o carte de
maxime celebre, iar postum, urmasii i-au publicat
lucrarea ,,Strada cu amintiri”, in care evoca orasul
sau natal, Craiova, de care s-a simtit mereu atras.
A ramas astfel pana la sfarsitul vietii mandru
de originea sa olteneasca. Poate la apropierea
sufleteascd a lui Teodor Pracsiu de acest respectat
dascdl olteano-moldovean sa fi contat si originea
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comuna olteneasca, cel din urmad fiind néscut in
municipiul Ramnicu-Valcea.

Ultimul capitol (III), Ecouri critice, este
reprezentat de cateva abordari ale productiilor
literare aprtinand unor autori locali sau care
au avut afinitati cu aceastd zona: de la Dimitrie
Cantemir, la Grigore Vieru, la Lina Codreanu si
Theodor Codreanu. Dealtfel observam ca autorul
acestor texte este o prezenta mereu activa la
manifestarile culturale din judet, in special, si se
constituie intr-un cronicar consecvent relatand
tot ce se intdmpla notabil in cultura locald, incéat
dd impresia cd aici, dacd nu se afla chiar un centru
cultural important, este locul unde se gaseste cate
ceva mereu interesant, demn de consemnat. In
acest judet, la Husi, isi desfasoara activitatea o
personalitate marcantd a culturii contemporane

— prof. dr. Theodor Codreanu, distins cu
numeroase premii pentru activitatea sa de critic
si istoric literar, cunoscut cititorilor revistei Oltart
si din prezentarea in unul dintre numerele anului
trecut. O serie de al{i oameni de litere vin sa
completeze tabloul creatorilor locali, facind din
municipiul si judetul Vaslui un centru cultural-
artistic ce gazduieste activitati si actiuni demne
de a fi cunoscute prin insemnarile cronicarilor
locali, in randul cérora se prenumard, fara tagada,
domnul Teodor Pracsiu. Altminteri, domnia-sa
si doamna Daniela Oatu ne-au facut onoarea sa
publice materiale de buna calitate chiar in aceasta
revistd, dandu-ne prilejul sd constatam ca de fapt
el este oltean de-al nostru, nascut in Ramnicu-
Valcea, stramutat in Vasluiul Moldovei, dupa
cum reiese din cartea la care am facut referire.

Marius Bunescu - Autoportret
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PERSPECTIVE ASUPRA VARIANTELOR REGIONALE
ALE LIMBII ROMANE LITERARE

Variantele literare regionale ale unei limbi
scot in evidenta aspectul ingrijit al limbii respective,
avand la bazd o culturd scrisd. La un moment dat,
aceste variante literare duc la unificarea lingvistica,
evitind in acest fel diversificarea, nerespectarea
normelor traditionale, promovand conservatorismul,
respectarea normelor culturii scrise. Carturarii
vremii au scris, utilizand propriile particularitati
lingvistice, nesupunandu-se normei impuse de un
singur centru de culturd. Datorita faptului cd scrisul
romanesc a aparut concomitent in mai multe centre
culturale’, limba roména literard ,nu a fost unitara,
ci a cunoscut mai multe varietati regionale™, care
au tins sd se consolideze in decursul epocii vechi a
scrisului romanesc.

Dincercetarileintreprinse, G.Ivanescuconstata
cd ,timp de mai multe secole, la inceputul oricérei
limbi literare, exista nu o limba literara unicd, ci mai
multe variante regionale, dintre care unul se impune
ca limba literard de mai tarziu™. Aceasta constatare
are la baza cercetarea textelor vechi romanesti si
observarea diferentelor de norma lingvisticd in
functie de zona de provenienta a textului, ducind la
existenta unor variante literare regionale conturate
in jurul unor centre de cultura din epoca veche a
scrisului romanesc, teorie sustinuta si de Ion Ghetie,
care afirma cd in secolul al XVI-lea roména literara
nu era unitard, conform opiniei unor cercetétori*, ci
»cunostea varietdti regionale™. Cu toate acestea, Al.

1 P. P. Panaitescu, Inceputurile si biruinta scrisului in limba
romdnd, Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 115-116;
I. Ghetie, Al. Mares, Originile scrisului in limba romdnad,
Bucuresti, Editura Academiei, 1985, p. 144-152, 162-164.

2 1. Ghetie, Introducere in studiul limbii romdne literare,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1982, p. 94.
3 G. Ivanescu, Probleme capitale ale vechii romdne literare,
Tasi, 1947, p. 67-68.

4 O. Densusianu, Histoire de la langue roumaine, tome
second, Le seiziéme siécle, Paris, 1938, p. 12; Al. Rosetti,
Limba romdnd in secolul al XVI-lea, Bucuresti, 1932, p.
150-152; G. Ivanescu, Probleme capitale ale vechii romdne
literare, lasi, 1947, p. 80-137; G. Ivdnescu, Istoria limbii
romdane, lasi, Editura Junimea, 1980, p. 569-574.

5 1. Ghetie, Introducere in studiul limbii romdne literare,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1982, p. 93.
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Rosetti afirmd ca aspectul literar utilizat in textele
secolului al XVI-lea este mai unitar spre deosebire
de limba secolelor urmatoare®. O dovada a faptului
ca variantele literare sunt bine individualizate inca
din cele mai vechi timpuri ale scrisului roménesc o
constituie faptul ca cel care tipareste un text ii da o
forma proprie conform normei literare din regiunea
de provenienta.

Numérul ramificatiilor teritoriale ale vechii
noastre limbi de culturd a necesitat o serie de
argumentdri din partea cercetatorilor. Astfel, E.
Petrovici considera ca roména literara a avut doud
variante literare regionale, in Bucuresti si in Iasi’, P.
V. Hanes precizeaza ca au existat trei variante literare
regionale, ,,una in Transilvania, alta in Moldova, alta
in Tara Romaneasca™.

O afirmatie sustinutd de o cercetare mai
amanuntita prezinta Al Rosetti in lucrarea Limba
romdand in secolul al XV1I-lea, prin intermediul careia
sustine ca roména a cunoscut doud variante in
epoca de inceput a scrisului romanesc, una nordica,
iar cealalta integreaza zona sudicd a vechii roméne
literare’.

In schimb, G. Ivinescu desemneazi
patru variante literare regionale: munteneascd,
moldoveneasca, banateand si ardeleana (ultima
variantd literard avind doua ramificatii: rotacizanta
si nerotacizantd)', teorie sustinutd, cu mici
modificari, si de Ion Ghetie, care desemneazi, in baza
textelor scrise in secolul al XVI-lea, patru variante
literare regionale: munteand - sud-est ardeleand,
nord-moldoveand, nord-ardeleana si bandteana-

6 Al Rosetti, Limba romdnd in secolul al XVI-lea, Bucuresti,
1932, p. 150-152.

7 E. Petrovici, Baza dialectald a limbii noastre nationale, in
LR, IX, 1960, nr. 5, p. 61.

8 P. V. Hanes, Dezvoltarea limbii literare romdne in prima
jumdtate a secolului al XIX-lea, editia a II-a revazutd si
adaugitd, Bucuresti, 1926, p. 231.

9 AL Rosetti, Limba romdnd in secolul al XVI-lea, Bucuresti,
1932, p. 150-152.

10 G. Ivanescu, Probleme capitale ale vechii romdne literare,
Tasi, 1947, p. 80-137; G. Ivdnescu, Istoria limbii romdne, lasi,
Editura Junimea, 1980, p. 569-574.
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hunedoreana''. Aceastd delimitare este sustinuta
de analiza unui numdr mare de texte alcdtuite
in diverse regiuni ale spatiului dacoroménesc si
identificarea a 19 particularitati lingvistice, in special
din compartimentul fonetic si mai putin morfologic.
In urma compardrii acestor trasituri lingvistice se
constata cd intre variantele literare nordice sunt
diferente mai mici, insd diferente mari se constata
intre varianta munteana — sud-est ardeleana si nord-
moldoveand, inregistrand o singurd asemanare.

Astfel cd in textele cercetate, atit in copiile
manuscrise ale Lexiconului si Cronografului, cat si in
texteletipariteale PravileidelaGovorasau Ceaslovului,
am constatat cd existd o serie de caracteristici
specifice scrierilor nordice. Dintre acestea precizam:
inchiderea lui e tonic la i, consemnat in Lexiconul
lui Mardarie: crierii, grierii, grierii; inchiderea lui e
medial aton la i, fenomen fonetic prezent in toate
cele patru texte cercetate (pietrile, hainile, niminia);
prezenta lui i nediftongat (cdne, pane), cu o frecventa
mare in textele cercetate; prezenta africatei dz in
Cronograf si Lexicon (astddzi, dzilele); durificarea lui
S, 2, { (sard, zua, tdn); r moale in pozitie ,tare” (obori,
tarind), notat in special in Cronograf, dar si in Pravila
de la Govora; r lung notat in paginile Cronografului
lui Moxa (ferri, fdrri), trasaturi lingvistice absente in
textele muntenesti.

In baza fenomenelor lingvistice prezentate mai
sus, se poate observa clar conturarea unei subvariante
literare oltenesti, incd din prima jumatate a secolului
al XVII-lea.

Asa cum s-a observat, acest veac cunoaste
diversificarea prin abordarea si a altor domenii ale
literaturii, desi numai textele cu caracter religios vad
lumina tiparului deocamdatd. Tot acum se poate
vorbi de ,,consolidarea principalelor variante literare
romanesti’"?, textele care vad lumina tiparului
respectind intocmai  caracteristicile  variantei
literare muntenesti, in timp ce copiile, traducerile,
compilatiile, ramase in manuscris, poartd amprenta

11 1. Ghetie, Introducere in studiul limbii romdne literare,
Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1982, p. 95;
I. Ghetie, Baza dialectald a romdnei literare, Bucuresti,
Editura Academiei, 1975, p. 262; Gh. Chivu, M. Costinescu,
C. Francu, I. Ghetie (coordonator), A. Roman Moraru,
M. Teodorescu, Istoria limbii romdne literare. Epoca veche
(1532-1780), Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 1997,
p. 232.

12 1. Ghetie, Introducere in studiul limbii romdne literare,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1982, p. 92.

normei centrului cultural. Textele literare ajunse in
centrele culturale muntenesti vor fi difuzate numai
dupa ce au fost puse in conformitate cu normele
locale’, aceste norme fiind respectate cu mare
strictete in texte religioase spre deosebire de cele laice,
constituite din scrieri traduse, copiate, compilate,
ramase in manuscris.

Momentul 1750 constituie o prima unificare
lingvistica la nivelul limbii roméne literare, datorita
stagndrii activitatii tipografice din zonele nordice de
cultura si difuzarii necesarului de carte din cele patru
tipografii muntenesti si implicit a normei autorului
sau tipografului ,prin eliminarea diferentelor de
ordin regional si acceptarea deliberata a normei
muntenesti'¥. Dupd aceasta perioadd, atunci cind
oamenii de culturd din zona nordica a teritoriului
lingvistic dacoromén isi vor relua activitatea,
vor tipdri sau copia cargile muntenesti de factura
religioasa, preluand astfel norma munteneasca.

In concluzie, in secolul al XVIII-lea este
continuatd productia de carte in primele sale decenii,
iar la jumatatea veacului are loc unificarea limbii
romane literare, varianta literard munteneasca
devenind norma literard unica in tipdrituri, insa,
dupd jumatatea acestui veac literatura religioasa
pierde teren in favoarea celei laice.
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CULTUL MARII ZEITE MAMA IN PLASTICA NEOLITICA
SI ENEOLITICA DIN OLTENIA

Fertilitatea solului este pusa in legdturd
cu ,Zeita Pamant’, iar maternitatea si actul
procreativ sunt asociate unor idei de metafizica,
acestea fiind insusiri de bazd ale ,Marii Zeite”.
Fertilitatea pamantului (Macovei - 2010) este in
stransa legaturd cu fecunditatea feminina, femeile
fiind astfel raspunzatoare de recoltele bogate prin
stapanirea misterului creatiei (Eliade - 1991;
Eliade - 1993).

Ritualurile prin care erau aduse ofrande
zeilor au fost practicate de comunitatile neolitice
si eneolitice pentru a se feri de mania zeilor, dar
si pentru a aduce bunistare oamenilor. Astfel,
au fost create locuri destinate exclusiv adorarii
divinitatii pentru a proteja acel cdmin, piesele
antropomorfe fiind in legatura cu actul de cult
(Drimba - 1985).

Idolii antropomorfi feminini au mainile
reprezentate pe pubis, pe abdomen sau sprijina
sanii proeminenti, datitori de lapte. Un alt
semn care se giseste pe piesele antropomorfe
neolitice si eneolitice este vulva, care este legata

Iohana POPESCU
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de nastere. Forma vulvei poate fi ovald, rombica,
triunghiulara.

Toate aceste pozitii au conotatii in
credintele populatiilor neolitice, fiind puse in
legaturd §i cu etnografia (Marinescu-Bilcu -
1981).

Comunitatile neo-eneolitice au fost
interesate in mod deosebit de cultul fecunditatii,
acest aspect fiind dovedit prin existenta si uneori
exagerarea detaliilor anatomice, sexualitatea fiind
reprezentata in diverse infatisari (Drimba - 1985).

Unii arheologi au considerat piesele
plastice neolitice si eneolitice ,prototipuri” ale
divinitatilor din viitor (Bailey - 1994). Astfel,
se explica numarul considerabil de reprezentari
(Gimbutas — 1997), peste care ,troneazd” ,Marea
Mamd’, reprezentatd in numeroase variante,
fiind in strdnsa comuniune cu fecunditatea si
fertilitatea (Marinescu-Bilcu, Ionescu - 1967;
Marinescu-Bilcu - 1977; Monah - 1997; Neagu —
1997; Comsa - 1995).
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Simboluri legate de cultul Marii Mame ce reprezinta stdri sau atribute ale ei

Incercand si dea un alt inteles pe langa cel
religios plasticii neo-eneolitice, unii arheologi le
dau un rol practic si le socotesc ,,jucarii” (Treuil -
1992; Treuil — 1983; Treuil - 1984; Ucko - 1962).

O interpretare aparte privind semnificatia
plasticii neolitice si eneolitice este data de D.
Bailey care o considerd ,un mijloc de afirmare

a identitatii individuale si de grup” (Bailey -
1994; Bailey - 2000). O interesanta abordare
propune R. R. Andreescu, care pune accentul
pe functionalitatea cultici a pieselor plastice
(Andeescu - 2002). Vasile Voinea atrage atentia
asupra faptului ca nu se poate face distinctie intre
adorant si divinitate, subliniind faptul ca nu toate
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piesele ilustreaza atribute ale divinitatii (Voinea —
2005). René Guénon sustine ca omul ,,reprezinta
doar o manifestare trecatoare si contingenta a
fiintei adevarate... Individualitatea umana... nu
ar trebui sa detind un loc privilegiat in afara seriei
in ierarhia infinitd a ipostazelor fiintei totale;
acolo nu ocupd un rang mai important decat cel
al altor ipostaze” (Guénon - 1937).

Personajul feminin este infatisat sub
forma ,matroanei’, o femeie activa, de mari
dimensiuni, cu abdomenul pronuntat (Mateescu,
Voinescu - 1982), bratele fiind sprijinite pe el.
In preistorie, piesele ce sunt reprezentate cu
steatopigie accentuata erau privite $i asemuite
cu imaginea ,Zeitei Mamd’, ,generatoare de
energie” (Voinea — 2005). ,Marea Mami’ este
considerata ,prezentd sacrd’, ,expresia mitica a
intuitiei primordiale” (Eliade — 1992).

Cifra trei reflecta cele trei lumi: Cerul,
Pdmantul si Subpdmantul si exprima cele trei faze
aleexistentei: Aparitie (nastere), Evolutie (crestere)
si Distrugere (moarte), aceasta ritmicitate fiind
pusd in legdturd cu ,,Marea Zeitd Mami” si cu
universul. Triunghiul prezent pe corpul ,,Marii
Zeite Mame’, are aceeasi semnificatie ca si cifra
trei, evocand fertilitatea.

Un alt semn intalnit pe piesele din epoca
neolitica si eneolitica este rombul, corespondentul
cifrei patru, cea care sustine universul. Rombul
simbolizeaza fertilitatea, fiind in stransd legdtura
cu ,,Marea Zeita Mama”

In reprezentirile antropomorfe neo-
eneolitice divinitatea masculina este rar intalnita,
aparand intr-un loc secund in comparatie cu
numarul mare descoperit de piese feminine,
existand si diferente dimensionale. Compozitia
»cuplului divin”, ce se gaseste mai ales in
reprezentarilegumelnitenesimbolizeazdoperfecta
armonie, ambele personaje completindu-se una
pe cealalta (Marinescu-Bilcu, Ionescu - 1967,
pl. IV/ 1a, 1b; Andreescu - 2002, pl. IV; Monah
- 1992), insa in urma sapaturilor arheologice au
fost gasite si piese asexuate, fapt ce fac dificila
explicarea acestora. O altd maniera de a distinge
principiului feminin o reprezintd exprimarea
acolitului masculin, de regula in preajma zeitatii

feminine, dominanta, in aceastd situatie, prin
dimensiunile impozante (Dumitrescu - 1968;
Monah - 1997, Chirica, Boghian - 2003).

Prezenta sexului pe piesele neo-eneolitice
este foarte importanta, deoarece aparitia idolilor
masculini inseamna, in primul rdnd, impartirea
societdtii, unde rolul barbatului este insemnat
(Marinescu-Bilcu — 1974), iar in al doilea rand,
aparitia unui nou cult uranian (Hockmann -
1968).

Un alt aspect care ne ajuta sa intelegem
semnificatia plasticii neolitice si eneolitice,
il reprezinta stabilirea varstei personajelor,
identificata cu ajutorul anumitor parti anatomice.
Un exemplu in acest sens il reprezinta piesele care
sunt modelate cu redarea steatopigiei si cu sanii
lasati, acestea fiind femei batrane (Marinescu-
Bilcu - 1974,), care au analogii atat in spatiul
anatolian, cat si in zona balcanicd (Mellaart —
1967; Mellaart 1970), pe cind prezenta sénilor
mici pe unele reprezentari feminine poate
sugera o fatd tandra, o alta infatisare a ,,Marii
Zeite Mamad”. Modul in care au fost modelate
piesele reflecta gesturi rituale oglindite in pozitia
bratelor, reprezentarea gurii (Andreescu - 2002).
Bratele ridicate sugereaza chemarea divinitatii.
Idolii antropomorfi ce sunt reprezentati cu vase
pe cap, ce prezintd analogii cu orantele ce au
bratele tubulare, au semnificatie rituala. Astfel, se
renuntd la ideea conform careia aceste vase erau
folosite in scopuri casnice (Voinea - 2005).

In urma sipaturilor arheologice au fost
descoperite piese ce au fost modelate din doua
parti longitudinale, lipite ulterior. Apoi peste
piesa s-aaplicat o ,patura” de lut, ce argumenteaza
astfel, prezenta canoanelor in plastica neo-
eneolitica. Prezenta idolilor din doua parti poate
fi inteleasa ca un fenomen al opozitiei unde cele
doua componente obtin diverse sensuri (Monah
- 1977) de ordin tipologic si functional. Absenta
sau prezenta pe reprezentarile neo-eneolitice a
ornamentelor sunt utile in stabilirea principiilor
de ierarhizare a pieselor. Atat decorul incizat cat
si pictura cu rosu prezente pe unele suprafete ale
reprezentarilor plastice antropomorfe ne pot duce
cu gandul la tatuaj (Dumitrescu - 1974). Astfel,
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pot fi intalnite in zona feselor si abdomenului
spirala, iar triunghiul este prezent in zona pubiana
(Voinea — 2005). In situatia in care ornamentele
se intdlnesc pe tot corpul, acestea pot sugera
elemente de vestimentatie.

Unii cercetatori considera ca negrul
prezent pe piesele neo-eneolitice ar putea sugera
lumea htonicda (Hockmann - 1968) iar culoarea
rosie exprimd soarele si viata (Neumann -
1974). Cu ajutorul plasticii neolitice si eneolitice,
numerosi autori au incercat sa lamureasca
semnificatia ritualurilor religioase, pricipiile
credintelor (Lévy-Bruhl - 1938; Mellart — 1963;
Hoéckman - 1968; Fleming - 1968; Gimbutas
- 1989; Gimbutas - 1991; Gimbutas - 1996;
Gimbutas - 1997; Gimbutas - 1999; Eliade - 1991;
Cauvin - 1994; Roller - 1999). In cadrul anumitor
activitafi cultice se executau diverse dansuri
rituale, interval de timp in care populatiile neo-
eneolitice formau un ansamblu prin muzica si
dans sacru. Un exemplu in acest sens il reprezinta
piesa de la Ipotesti ce prezintda un bérbat care
danseaza (Comsa — 1995, fig. 87; Voinea — 2005).
In modelarea reprezentirile antropomorfe
neolitice si eneolitice este prezent un duet, unele
dintre ele fiind schematic redate iar altele sunt
opere de artd atent lucrate, proportionate, cu
parti anatomice redate, decorul fiind impozant
(Dumitrescu - 1968).

Structura societatii, pozifia geografica,
natura compozitiei precum si diferentele stilistice
si morfologice sunt criterii esentiale in stabilirea
tipologiei reprezentarilor neo-eneolitice
(Andreescu — 2001; Eliade — 1995). Varietatea
ritualurilor prezente in epoca neo-eneolitica
subliniazd greutatea deslusirii ansamblului de
credinte intitulat de Eliade ,religia cosmicd”
(Eliade - 1991).

»Distinctia intre natura si Dumnezeu
nu o faceau inchindtorii la idoli. Ei confectionau
sau alegeau singuri anumite obiecte si se aducea
inchinare, farda ca un Dumnezeu deosebit de
naturd sa se manifeste printr-un act de putere
supranaturala, ca este prezent, in mod special
in acele obiecte numite idoli, altare” (Dumitru -
1978).
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Legatura puternica dintre diada feminin-
masculin este redata cel mai bine cu ajutorul

androginiei, accentuandu-se astfel sistemul
credintelor vietii spirituale.
Piesele de os intdlnite in plastica

neo-eneolitica reproduc copii mici, in unele
reprezentari acestia fiind redati infasurati in
scutece (Comsa — 1995). O posibila functie e
reprezentarilor ,.en violon” era aceea cd acestea
erau folosite pentru instrumentele muzicale cu
trei corzi (Hockmann - 1968). Idolii antropomorfi
feminini de lut ce redau femei insarcinate erau
folosite in practicile initiatice (Andreescu — 2001).
Cresterea animalelor si cultivarea plantelor au
dus la aparitia unor credinte si ritualuri magico-
religioase neo-eneolitice deosebite de cele din
perioada mezolitica (Séfériades — 1993).

In perioada neo-eneoliticd este atestatd
dovada existentei cultului fertilitatii si fecunditatii
prin aparitia pieselor antropomorfe feminine,
insd nu poate fi justificatd prezenta unei religii
monoteiste (Marinescu-Bilcu — 1967; Marinescu-
Bilcu - 1974; Marinescu-Bilcu - 1977; Monah -
1997; Ursulescu - 2000).

Majoritatea reprezentdrilor neolitice si
eneolitice sunt fragmentare, procesul de rupere,
distrugere a pieselor, fiind voit si rational in
cadrul unor manifestari spirituale (Chapmann
- 2001; Luca - 2003). Desigur ca o parte din
piesele zoomorfe sau antropomorfe, se rup sau isi
pierd fragmente din corp nevoit, intamplétor, pe
parcursul miilor de ani pand in prezent.

Spirala si meandrele sunt motive des
intalnite pe vasele si idolii antropomorfi neo-
eneolitici. Semnificatia acestor ornamente a fost
pusa in legdtura cu simbolistica sarpelui (Maxim
- 2005; Gimbutas — 1989, fig. 210, 221; Bojadjiev,
Dimov, Todorova — 1993; Séfériades — 1993) ce
confirma prezenta unei credinte ce are legaturd cu
fecunditatea si fertilitatea (Karmanski Branjevina
— 2000; Nica — 1997, pl. 13/1, 5; Comsa — 1990,
fig. 49/5, 7; Comsa - 1996, fig. 6/10; Mateescu
- 1957, fig. 7; Andriesescu - 1957, pl. XXII/7;
Hartpuche, Dragomir - 1957, fig. 5/3, 12/1). La
Carcea, punctul ,Viaduct” a fost descoperit un vas
antropomorf lucrat in lut, deosebit ornamentat
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a carui semnificatie poate fi pusd in legitura cu
protejarea nasterilor (Nica — 1984).

Intruchiparea  fecundititii  implica
prezenta ambelor sexe, elementul masculin
fiind prezent sub forma alegoricd comparativ
cu cel feminin, cel mai adesea prin coarne de
taur (Mellart — 1965; Mellart — 1967). Imaginea
fortei taurului este redatd cu ajutorul pieselor
cornute prezente in perioada neo-eneolitica. In
cadrul unor culturi, simplificarea reprezentarilor
zoomorfe ajunge chiar la abstractizare, corpul
fiind un cilindru iar capul stilizat este redat
printr-o proeminentda fard o forma anume
(Marinescu-Bilcu, Ionescu - 1967 apud Neagu
- 1980). Prezenta pieselor ce infatiseazd animale
salbatice este redusd, aceste reprezentdri fiind
in relatie cu magia vanatoreasca (Dumitrescu —
1968).

Materialul principal din care au fost
modelate numarul impresionant de reprezentari
antropomorfe si zoomorfe din perioada neo-
eneolitica este lutul, acesta fiind secondat de
piesele tdiate in os, cele din piatra fiind rare.
Din os au fost descoperite doar reprezentari
antropomorfe,  piesele = zoomorfe  fiind
confectionate din materialele sus mentionate.
Reprezentarile din os respecta unele canoane atat
in ceea ce priveste forma cat si decorul acestora,
oferind astfel informatii pretioase in stabilirea
cronologiei unei culturi.

In perioada neo-eneoliticd, in functie de
decorul prezent pe piese, se poate afirma cd acestea
aveau fie ,,functionalitatea de idoli - si atunci este

vorba despre piese folosite in timpul unor ritualuri
- fie de ,,statuete’, si atunci functionalitatea rituala
este completatd de una artistica (Luca - 2002), dar
in nici un caz de ,figurine”, dupa cum le intitula
E.Comsa.

In literatura de specialitate au apirut
numeroase studii referitoare la interpretarea
pieselor din perioada neo-eneoliticd. De exemplu,
Comsaafirma cdreprezentdrile antropomorfe sunt
atribute ale ,,Marii Zeite Mama”, spre deosebire de
arheologii rusi care le considera jucarii. Gimbutas
sustine existenfa unei legaturi permanente intre
religia si semnele religioase paleolitice si cele
neolitice, desi tipul de economie de baza este altul.
Monah considera ca reprezentdrile antropomorfe
nu simbolizeazd numai zeii, ci si oameni obisnuiti
asezati in adoratie.

Reprezentarile neo-eneolitice ce au
dimensiuni reduse, in special cele din os, au fost
purtate ca pandantive, iar cele perforate se pare ca
au fost fixate pe pereti. Piesele ce au fost gasite in
morminte sau in apropierea acestora sunt legate
de cultul mortilor.

Elementul fundamental pe care se
bazeazd sistemul religios neo-eneolitic este
reprezentat de diada masculin - feminin, religia
fiind in stransi legiturd cu magia. In eneolitic
statutul barbatului in societate capata importanta,
fapt reflectat in reprezentdrile antropomorfe
masculine (Neagu - 1980) si de cele zoomorfe
in forma de coarne de taur, mai putine totusi in
raport numeric decat reprezentarile feminine.
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IUNIE

1 iunie 1909 - s-a nascut, la Slatina, prozatorul si traducdtorul IONEL MARINESCU (m. 28. 10. 1983,
Bucurestl)

1 iunie 1952 — s-a niscut, la Barza, poetul MARIN LANGA

1 iunie 1958 - s-a nascut, la Célui, poetul GHEORGHE TRUTA

2 junie 1964 - a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul DUMITRU CARACOSTEA
(n. 10. 03. 1879, Slatina)

3 iunie 1960 - s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul NICULINA
MERCEANU )

6 iunie 1941 — s-a nascut, la Strejesti, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si si gazetarul MIRCEA DAMIAN, pe numele adevarat
CONSTANTIN MATUSA (n. 14. 03. 1899, Izvoru- Géneasa)

10 iunie 1896 — s-a niscut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul ALEXANDRU
BUSUIOCEANU (m. 26. 03. 1961, Madrid) )
11 junie 1939 - s-a ndscut, la Perieti, poetul, prozatorul, publicistul si traducatorul ION ANDREITA
14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul mitropolit al Olteniei
(n. 20. 02. 1889, Slitioara)

15 iunie 1939 - a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU (n. 15. 10.
1880, Craiova)

15 junie 1998 - a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (n. 30. 10. 1936, Ungheni
- Arges)

16 iunie 1944 - s-a nascut, la Stoilesti (Valcea), prozatorul VIOREL DIANU

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, poetul si publicistul GIL PASCULESCU, pe numele adevirat GICA
PASCULESCU (n. 3. 03. 1945)

23 junie 2000 - a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU (n. 27. 09.
1913, Oporelu)

24 junie 1940 - a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele adevarat
FLORICA E. IONESCU (n. 18. 08. 1896, Bucurestl)

25 iunie 1957 - s-a nascut, la Caracal, poetul si prozatorul PAUL SARBU

26 iunie 1904 — s-a ndscut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe numele adevirat PETRE
IOAN MARCU (m. 8. 07. 1968, Bucuresti)

26 iunie 1942 - s-a nascut, la Gréadinile, poetul CONSTANTIN IANCU

29 iunie 1935 - s-a ndscut, la Morunglav, scriitorul si publicistul ADRIAN BUTOI
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