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Céandva, un articol al unei colege
m-a ingandurat foarte.

Pornea de la declaratia incendiara
a brandologului Wally Olins ,,brandurile
sunt un cadou pe care comertul 1-a facut
culturii” si dezviluia reteta sigurd a unui
bestseller: astazi, marketingul a descoperit
in literaturd o ,,megamasinarie de fabricat
produse spirituale cu potential de vanzare
separat de carte si de autorul ei. Scriitorii
agreati (...) sunt, de fapt, autori de
branduri <la cheie>".

Ce se intampla 1n spatele acestor
afirmatii e de-a dreptul halucinant: n
ultima vreme, cartile prind sd apard in
tiraje mirobolante, personajele poarta
accesorii de la anumite case de moda,
obiectele care apar in poveste sunt
fabricate si scoase la mezat 1n librarii, pe
langa un roman se vand in draci tricouri,
filme sau destinatii turistice, tomurile se
digerd 1n cafenele si ceainarii, langd o
briosd. Nu mai conteazd abisurile
revelatoare ale textului ci, Tn primul rand,
,posibilitatea extensiei” lui in gadgeturi
conexe, pretabile sd dezvolte o industrie.

Au aparut ,,neocititorii”, care nu
sunt decat beneficiarii ,,democratizarii
consumului”, in  general, si ai
democratizarii consumului de arta, in
special. De ,,artd usoara”, mai exact. Este
clar ca valorile incremenite-n proiect ale
lumii au suprasaturat mintile si-ncep sa se
schimbe, iar noi avem privilegiul de a fi
contemporanii acestei torsiuni cu evolutii

imprevizibile.

Editorial

Carte pe paine

Ciprian CHIRVASIU

Dementei existentiale a yupee-lor
workoholici 1 se opune azi ,,down-
shiftingul”, viata in tihnd, ,cultura
ritmului Incetinit”, iar conceptului isteric
,fast food” curentul ,slow food”,
bucuria degustarilor lente, constiente. Pe
aceeasi tendintd cred ca se inscrie
intoarcerea oamenilor catre literatura si
catre valorile sensibile. Dar, in mod
straniu, nu catre cele consacrate sau
purtitoare de mesaj reflexiv, profund
problematic. Ci catre ,intelepciunea
light”, ce poate fi consumata tot ,,fast”, in
regim de bufet suedez, ,,usor, confortabil,
imediat, fara eforturi ale vointei”, cu efect
instantaneu, adica 1n stare sa procure pe
loc fericirea unui mic vertij intelectual,
care sa dea senzatia traiului in vecinatatea
geniului, sd taie Feng Shui nodurile
gordiene ale vietii si sa pigmenteze exotic
o conversatie de conjuncturd. E ,.fancy,
trendy, cool”.

Maxime, parabole  accesibile,
povestiri, punctii ,,Reader’s Digest”. Nu Lao
Tze, ci un ghid practic de taoism. Nu
Exupéry, ci Coelho. Nu ,,Amintiri din casa
mortilor”, ci ,,Fanfan, rechinul puscériilor”.

Chiar daca Lipovetsky atragea
atentia cd nu e vorba de o ,revolutie
spirituala”, ci de un reflex al sindromului
consumist, eu cred ca asistam la o mutatie
majora pe taramul mentalitatilor.

Stiti de ce?

Am observat cad, fatd de
covarsitoarea majoritate a cititorilor comuni,
,,heocititorii’” chiar citesc!



Interviu

Despre prietenie

cu Paul Aretzu

1. Oamenii fac abuz cu uguringa de
cuvinte importante, ducandu-le, de fapt, in
derizoriu. Numim, spre exemplu, prieten pe
oricine, chiar fara sa il cunoastem prea
bine. Mai exista, azi, prietenie adevarata?

Prietenia se inscrie Tn sfera iubirii —
desi este altceva. Pe cand iubirea este
spontand si uimitoare, punind gandirea in
extaz, dar si in cumpana, prietenia trebuie sa
fie un sentiment consolidat §i probat,
statornic. Este rezultatul unei cunoasteri de
duratd. Nu se bazeaza, ca iubirea, pe
posesiune, ci pe admiratie si pretuire.
Prietenia, adica, este iubire cu caracter; este
clasica, senina, se naste din aseméanare. Desi
il poate judeca pe celalalt, prietenul adevarat
nu-i retrage niciodata increderea. Un prieten
supdracios este un impostor care se 1ubeste
mai mult pe sine. Dumnezeu este prietenul
tuturor, la modul absolut. Ce ar Tnsemna sa
se manie pe oameni, care fac, oricum, parte,
prin Fiul, din Treime? Existd si intre
prieteni, la fel ca intre ipostasuri, un fel de
consubstantialitate; sunt vase comunicante.

Prietesug (cuvant frumos, pe care il
foloseau parintii), fratietate sund sinonimic,
sunt din aceeasi matca. Dar rudenia este una
si prietenia, alta. Cand ajungi la prietenie cu
tatdl sau cu fratele tau, ai trecut pe o altd
treapta.

2. Cdt dureaza o prietenie?

Normal, o prietenie este eterna (de
fapt, atemporald). Ea este o virtute si se
asociaza cu altele asemanatoare. Aristotel a
spus raspicat: ,,Mi-e prieten Platon, dar mai
prieten imi este adevarul”. Prietenia are,
deci, scrupule, este cenzurata de ratiune. Tl-
am spus, deja, cd nu este o optiune
predominant sentimentala.

3. E bine sa avem mulfi prieteni?

Depinde de temperament, de
exigentd. De obicei, numarul prietenilor este
restrans. E bine sa ai (multi) prieteni buni. In
renumitul sdu Dictionar al intelepciunii,
Theofil Simenschy selectea-zd un splendid
citat din Pythagora: ,Prietenul este un al

Simona DUMITRACHE —in dialog

doilea eu”. Acest lucru inseamnd ca intre
prieteni este necesard o identificare totala.
Trebuie sa te simti si sa te gandesti pe tine
in celalalt.

4. Se poate realiza o legdtura de
prietenie intre un om rau si unul bun?

Nicidecum. Nici intre doi oameni
rai. O astfel de relatie ar avea interese
neprincipiale (de coterie). Adevaratii
prieteni nu vor profita niciodatd de vreun
ascendent. Recurg cu satisfactie la alt citat
(preluat din Buddha) pe care mi-1 ofera
Dictionarul  lui  Simenschy: ,,Prieten
adevarat este acela care vegheaza, ale carui
sentimente fatd de tine raman aceleasi in
prosperitate si-n restriste, acela care i da
sfaturi bune, acela care te inconjurd cu
simpatie”. O relatie de prietenie trebuie sa
scoatd la  lumind valorile umane
fundamentale. Prietenia nu are ascunzisuri.

5. Care sunt roadele prieteniei?

Mai intai, increderea nedezmintita.
Apoi, certitudinea ca, intr-0 lume nu dintre
cele mai bune, exista si repere constante,
cum ar fi prietenia. Cel mai important
beneficiu este, cu sigurantd, bucuria
consensului (a fntalnirii unor principii §i a
unor idealuri comune). Prietenia nu este la
vedere, nu se cxhiba. Ea este sfioasa,
discreta, cu resurse nesecate. Prietenului nu
trebuie sa-i ceri, niciodatd, nimic. El simte
daca ai nevoie de sprijinul sau de sfatul sau.

6. Conteaza vechimea, in cazul
prieteniei?

Ca si mantuirea, prietenia se poate
mtampla ntr- -0 chplta Se simte instantaneu
in minte si in inimad. De cele mai multe ori
insa, este urmarea unei indelungate legaturi
(de cunoastere). Ea chiar este o cunoastere
deplina.

1. Poti avea incredere totala in
prietenie?

In Scriptura, stii cum il parasesc
prietenii pe Iov, la restrigte, acuzandu-I! Dar
Iov 1i raméne, pana la capat, fidel lui
Dumnezeu.



STEA

Biblioteca.
Muzica.
Misterul.
Calatoria.
Culoarea.

Ating merg desenez iau in brate.
Steaua mea lumineaza grija comuna.

Sunt fericit — ridic mainile, dirijez —

cant din toate drumurile serpentinele circumvalatiunile
rataciri adunate in parfumuri — nu exista erori

ma Tmpart ma adun ma scad ma multiplic

in mii de frunze ma astern; nu ma intorc sunt spatiul
meu

timpul meu

cinci ruguri cinci porti cinci temple —
nu moare nimeni
numai cat treci dintr-o pasare in alta.

DINCOLO

Poti masura gradul de umplere dupa

sunetul toartei lovind cildarea de tabla zincata
— Asa incepe o zi fericita!

Dar si alte semne vorbesc: despre zorile
clatinand oalele de lut atarnate in pomi

sau cum zilele tale uscate

ca niste vreascuri

se rup trosnind de genunchii umbrelor
— Asa se aprinde un foc, invata!

Poesis

Ioan POTOLEA
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Bétranul croieste drum cu lopata

catre iesle, un tunel prin lumina moale ca omatul
(a nins mult, din soare, pe furis, astd-noapte)

— incet-incet se face departe si el

devine invizibil; — gaseste-ma! gaseste-ma!
copilule orb, batranule orb! chemari se amesteca
dupa ce ai spus da tuturor intamplarilor lumii...
— numai cdciula neagra

isi desface deodata aripile si

zboara nauca si croncdne deasupra nametilor

din ograda. — Husi, boala! sperii tu moartea

de pe prispa ca pe scatii

— si 1n ce limba singura vorbesc intre ele crengile prunului!
si tu nu ai vazut nicio mare adevarata

nici marea din carti si strigi ca si cum

toti ai tai pe care inca-i iubesti

ar locui dincolo de tacerea usilor...

COLAJ HOTEL

Dincolo de pereti

in surdina

patricia kaas:

— rien ne te remplace...
El isi trage

palaria pe ochi

isi ridica usor

gulerul

isi pune Incet

una cite una
manusile:

— odata

in oglinda asta

care Tmi va uita
chipul

vor migra pasari
ca-ntr-o patrie calda...
apoi coboara

in strada luminata

de reclame si faruri
in urma lui

usa

se Inchide, se deschide
si iar se inchide

in gol...



O NOAPTE POETICA

in camerd agnetha a continuat sd-mi descrie un tablou de seurat
despre care tot auzisem — ,,0 duminicad dupad-amiaza pe grande jatte”
povestea Incepuse in restaurant dupa cina la un fernet si anunta
mult mister am sesizat linigtea in urma pasilor nostri ingropati iIn mocheta
— un hotel aseptic ca oricare altul dar asta nu Tmpiedica ritualul
si am simtit iarasi cum i se ingreunau sanii in palmele mele
cum i se congestionau buzele o sarutam o Imbratisam o

lipeam de pereti cu o bucurie pura crescand lent departe de
disperarea murdara din copilarie cand visam mereu

ca fratele meu se ineaca in rau ochii ei pluteau in ceturi ca
frunzele pe lac se alungeau trupul Incins mirosea frumos

ca un snop de grau abia secerat intr-o dupa-amiaza ooo

si trupul meu va ramane intemnitat in aceste suspine ce dorifi
zahar sau indulcitor fard multumesc si acum si aici vezi printre
broboane de transpiratie siluetele pomilor lichefiati subtiindu-se
la marginea campului in aerul distorsionat de caldura

deasupra miristii agnetha radea nu mai contenea se rostogolea
cu mine 1n brate prin pat se desprindea jubila cu picioarele

arata cu mana Inspre capul meu m-am dus repede la oglinda

un gest urat pe care eu ceream sa nu-1 facem — o superstitie

si am descoperit incredul doud coarne mici proaspete ude

si 0 suvita de fum samanic 1ndltdndu-se dintr-o tigva straina.

PICNIC

,,Viata este ceea ce vezi In ochii oamenilor...” mi-a citit

agnetha aceasta propozitie din virginia woolf fara sa se intoarca
stateam spate 1n spate agezati pe iarba in parcul {estoaselor

si ce coincidentd chiar atunci am observat-o pe femeia cu ochelari
de soare zambind sub un palmier zambetul ei idiot nu presimtea
blitzul declansand ghilotina capul ei s-a rostogolit la picioarele
mele ochelarii i-au ramas pe fata bucalata la fel si zambetul ei idiot
trupul ei fard cap s-a pierdut printre grupurile de turisti japonezi
,»ti-e frig? vrei sd mergem la hotel?”” m-a intrebat agnetha inchizand
cartea cercetindu-ma cu minunatii ei ochi albastri ,,sunt bine”

am raspuns mai tarziu dupa ce am trecut de havuz.



Paradigma

ad Ovidium

Cornel NICULAE

Te salut, nobile Ovidius, Cezarul
poetilor din Pontus Euxinus! Tu nu stii,
dar barbarii de geti ce suntem ti-am
asigurat o posteritate relativ usoara. Noi,
cei din postistorie, binecuvantam exilul
tau. Ceea ce n-a fost bine pentru tine,
pierzand splendorile si confortul Romei, a
fost fast pentru noi: Pontul s-a ,,caftinit”,
cum spune poetul lon Barbu in legétura cu
Craii de Curtea Veche ai lui Mateiu
Caragiale, cu versuri si limba ,ca un
fagure de miere”, citandu-l pe poetul
nostru cel mai mare, Mihai Eminescu,
despre care o sa-ti vorbesc mai incolo.

De fapt, Ovidius, fie vorba ntre
noi, Cezar Augustus n-a inteles un lucru
simplu, pe care niciun Cezar nu-1 intelege:
geniul nu poate fi exilat, oricat I-ai alunga
prin pulberea pamantului. Este un exil
aparent. Patria cea noud, Getia, Scitia,
cum vrei s-o numesti, a fost umanitatea
restransa care ti-a circumscris surghiunul,
dar Umanitatea ca atare, care ti-a preluat
opera si destinul, ti-a daruit patria din care
nu te mai poate alunga nimeni:
VALOAREA.

Ti-ai castigat-o singur si in ciuda
provocarilor cezarice destinate. Ai pierdut
Roma, Ovidius, dar ai castigat eternitatea.
Ce vrei mai mult?

Fiecare cu imperiul sdu: cezarul
cu spatiul si timpul de care pe moment
dispune. Tn lumea lui, tu ai devenit un
prizonier al spatiului. Tu, cu poezia ta,
locuiesti intr-un alt imperiu, cel mai
maret, unde cezarii din Iut sunt opriti sa

Epistula ex Ponto

intre. Ei cuceresc lumea de pamant si
sange, dar tu o creezi, Ovidius: alt timp,
alt spatiu. Metamorfoze diferite. Puteri
diferite. Pentru ca asa inteleg eu poezia ta,
Ovidius — un cuvant Tmpreunda despre
frumusete.

Imperiile trec, toate imperiile trec,
bucura-te, nobile prieten, poezia este
vesnicd. Eternitati diferite.

Te salut, prietene! Iti marturisesc
cd prin arta-ti elevata am aflat cat de
barbari eram, si, Intr-o anumitd masura,
cat de barbari suntem inca.

Cum s-or fi uitat barbosii de geti
la tine, cand le spuneai versuri Tn limba
getd? Probabil in génd, ca si taranii, care,
ascultandu-l pe Tutea 1in puscdrie
expunandu-le filosofie, isi spuneau: nu
pricep nimic, dar este grozav!

lar tu, Ovidius, invatand geta, ai
devenit cumva cetiteanul nesfarsitului
cantec care este neamul nostru. Cine face
versuri in limba mea devine una cu mine
— un nobil Orfeu care prin CUVANT —
cantec nmiresmat poetic, imblanzeste
locurile si sufletele.

Te anunt 1nsd cd oricand
adevarata barbarie std la panda. Voi,
romanii, ne-ati dat o limba prin care sa
vesnicim in culturd — limba latina.
Puternicii zilei, cezari jalnici, exileaza
latina in afara Romaniei, a romanismului.
Este consideratd limba moarta si, ca atare,
orele de studiu 1n scoala se reduc mereu.
»Morti” sunt ei, pentru ca despartirea de
greco-latinitate inseamnd moarte. Cum



pot niste ,,morti” sd vorbeasca despre ceva
viu — etern viu, despre tine, Ovidius,
despre limba ta, despre pecetea Romei
asupra genelor noastre europene.

Asa ca mad gandesc sd scriu o
TRISTIA romaneascd, precum ai aflat,
avem si noi tristetile noastre. Daca ti le-as
evoca pe toate, poate ci ai lua-0 valvartej
catre Roma. Sa ne lasi aici, cu barbaria
noastrd cu tot. Care ne place. Care ne
prinde. Care ne cheama. Care ne pierde.
Te alungd nu barbarii clasici — ei te-au
primit,  ajutat, respectat — cCi
NEOBARBARII. Ei ne gonesc intr-un
nou exil ,,tot aparent”.

Eu, oricum, sunt hotarat, Ovidius,
dacd ma primesti, voi pleca cu tine intr-un
etern exil pe pamant. lar ei sd nu uite:
alungarea latinei din scoli — de greaca
veche ce sd mai vorbim! — nu ramane
nepedepsitd. Nu poti tdia radacinile marii
culturi fara sa te prabusesti la adierea celui
mai slab vant. Mai avem inca de invatat de
la romani: despre drept, despre razboi si
pace, patrie si patriotism, sacrificiu ori
libertati, putere, drepturi, dictatura, abuz,
nebunie, a fi cetitean, orgoliu, lucrul
temeinic, Europa de azi, drumuri, poduri,
apeducte, a face baie, Horatiu, Cicero,
Tacitus, sclavie, Spartacus, crucificare,
pax romana, masurd, echilibru, respect,
stat etc.

Adica: statul in picioare, a fi, a
avea. A fi puternic. A face istorie. A cauta.
A iubi. A fi vesnic. A fi stapan.

Europa s-a construit si  se
construieste — pentru cine cunoaste — pe
umerii ATENEI si ai ROMEI. Ele au
oferit si oferd instrumentele de constructie
interioara si exterioard a OMULUL

Fara latina, farda Ovidius, prin
urmare, noi suntem in exil, si nu tu, marele
poet care esti. Eu imi doresc ca patria mea
sa urce pe Capitoliul istoriei. Admirata si
temuta. Stiu ca viitorul nu se poate fara
tineri. In ei tipa viata si iubirea, si iasa la
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suprafatd. lar tu asta 1i invdtai ca o
,»Moasd”, sa se caute si sd se gaseasca In
iubire. Un fel de Socrate roman. Sigur ai
auzit de grecul acesta care a patit-o si el
tot din cauza tinerilor. A fost acuzat ca
,,stricd” tineretul, ca aduce zei noi in cetate
si altele. Or el nu facea nimic altceva decat
sa-i Invete pe tineri — pe Platon, intre altii
— sd se cunoasca mai bine, sa le ia
certitudinile trufase, sd-i ndemne la
cunoastere incepand cu ei. lar tinerii il
iubeau. Pentru asta a fost judecat si a baut
cucuta otravitoare.

Toti imparatii, Ovidius, se tem de
tinerii furiosi din dragoste de viatd si
adevir. Te-au mai acuzat ca ai vazut ce nu
trebuia sd vezi. Aiurea, Ovidius! Tu
vazusesi in ei pe zeul adevarului, tu,
profesorul lor, trebuia sa pleci. Cezarii nu
doresc adevarul, doar puterea. Pentru ea
sunt In stare sa exileze Umanitatea
intreagd, patria cu totul. Ei uita, dragul
Meu, ca tu singur esti o patrie in care poate
sa traiasca si sd se bucure oricine. Patria
iubirii si a tristetilor. Si copiii mei ti-au
citit versurile, prietene! I-am deprins cu
limba ta si cu numele tdu: pe baiat, in
cinstea ta, 11 cheama Ovidiu, iar fata,
Lavinia, se Tmbraca si ea in nume latinesc.
I-am invdtat sd viseze in limba latind sa
poata citi mai bine lumea de azi, cultura
de azi — rostul Europei in care traim. Si
apoi, prin latind, ei invata sa intre, este una
dintre porti, in marea poezie a poetului
nostru suprem Mihai Eminescu. Si el a
fost un exilat, Ovidius, in propria tara,
exilat pe loc, cum se spune. As dori sa te
intalnesti cu el si sa schimbati impresii.
Iubea mult cultura clasica latinad si sigur
stie de tine. El sa-ti spuna Oda — in metru
antic —, s zicem, iar tu sa-i citesti din
Metamorfoze sau din Arta iubirii. Sa-i
povestesti despre tristetile tale, desenand
versuri Tn Pont, pe apa sufletului vostru
nemuritor. S& stii, Eminescu a scris o
poezie de dragoste cu care s-ar mandri
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orice poet de-al vostru, Horatiu, Catul etc.
Iti dau doar cateva strofe, ca si simti
parfumul puterii sale de patrundere in
sufletul omenesc, dar si tristetea sa ca pe
pamant intdlnim putini oameni adevarati:

Pe cand nu era moarte, nimic
nemuritor,

Nici samburul luminii de viata
datator,

Nu era azi, nici maine, nici ieri,
nici totdeauna,

Caci unul erau toate si totul era una;

Pe cand paméantul, cerul,
vazduhul, lumea toata

Erau din randul celor ce n-au fost
niciodata,

Pe-atunci erai Tu singur, incét
ma-ntreb Tn sine-mi:

Au cine-i zeul céarui plecam a
noastre inemi?

(Rugiaciunea unui dac)

Tn van mai caut lumea-mi n
obositul creier,

Céci ragusit, tomnatec, vrajeste
trist un greier;

Pe inima-mi
mana-mi tiu,

Ea bate ca si cariul incet intr-un

pustie zadarnic

sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, Tmi
pare cd ea curd

Incet repovestita de o straind gura,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si
cand n-as fi fost.

Cine-i acel ce-mi spune povestea
pe de rost

De-mi tin la el urechea — si rad de
cate-ascult

Ca de dureri straine?... Parc-am
murit de mult.

(Melancolie)

La fel cum as dori sa te intalnesti
cu alt tanar, care, probabil, s-a nascut in
timpul lui Augustus si a murit in timpul lui
Tiberius. Contemporan cu tine, Ovidius!
Si el vorbea oamenilor despre iubire.
Salvarea prin iubire. Si pe el oamenii 1-au
trimis Tn exil — oamenii tai si oamenii lui.
Tn cer. Acolo I-au trimis — aparent. Tn fapt
— ca si pe tine — l-au trimis de pe cruce
direct in inimile muritorilor. Acolo sta de
doud mii de ani, ca si tine, Ovidius, la
fiecare usa, si bate. Vezi, marete poet,
iarasi, fiecare cu eternitatea proprie!

Te salut, Ovidius! — si-ti spun ca
in tara mea au fost perioade cand s-a
practicat exilul in propria tard zeci de ani.
Fara drepturi, fara libertati, fara iubire.
Sechestrati in tard ca Intr-un uriag
penitenciar.  Totalitarisme,  Ovidius!
Cezarism absolut. S-a perfectionat teribil
stiinta de a ingropa omul de viu.

Dar despre acestea si despre altele
inca, iti voi da de stire cu alt prilej. inchei,
imbratisandu-ti tristetile si-ti spun: daca as
putea, i-as aduce pe toti poetii la tarmul
Pontului, sa-ti asculte versurile in latina si
in getd. Avem nevoie de un vers mare scris
in dulcele stil clasic (Nichita Stanescu). Sa
intrdm Intr-o cadentd si masurd romane cu
care sa urcam tacuti pe Coloana Infinitului
lui Constantin Brancusi, de unde sa nu mai
scobordm niciodatd. Cu tine, Ovidius,
istoria miroase frumos. Cu noi, adesea nu
esti 1n istorie. Avem atatea Inca de invétat
de la Roma, pentru a fi. Poate atunci vom
reveni definitiv la tarmul Pontului Euxin,
lasind in urma ,,miscatoarea marilor
singuratate”. A istoriei noastre!

Pana la revedere,
Ovidius, iata, barbarii te saluta!

Ave! Ave! Ave!

bucura-te,



Doi scriitori slatineni
Silviu Gorjan — Sub un clopot de sticla — roman
Victor lacobescu — In cautarea ui Annabel Lee — poeme

Dupa trei volume de eseuri: Adio,
liniste tristd, Desene din lumini si De ce
sunteti doar povestiri, rod al preocuparilor
sale, la fata locului, pentru barocul
european in arte si arhitectura, dar si pentru
cel din nuvela romaneasca, Silviu Gorjan
da la iveald in 2010, la Editura Hoffman,
primul sdu roman, Sabin Eliad, in doua
volume, in care comprima sinergic un timp
patriarhal, rural, crestin si o lume pe
potriva, dar, din picate, evanescentd, sub
presiunea coroziva a relatiilor sociale
evolutive.

In noua sa carte, Sub un clopot de
sticla, scoasa la aceeasi editurd, Hoffman,
autorul 1si asazd cu tilc metaforic alter
egoul sub un clopot, simbol al vibratiei
primordiale, al iesirii din duratd si al
vestirilor solemne. In context epic, clopotul
dobandeste si rostul legaturii individului cu
lumea exterioara, al legaturii filtrate dintre
lulian — caci clopotul este din sticld — si
lumea stramta, apasatoare si sufocanta, de
care se autoizoleazd protector tandrul
profesor. In aproape toate circumstantele
sale existentiale, Iulian poartd clopotul
ocrotitor cu sine, pentru ca acesta detine
functii purificatoare, alungd duhurile rele
sau macar avertizeaza asupra prezentei si
interventiei lor nefaste. Studios, introspect,
retinut, fire meditativa, sedus de frumos,
Iulian, neincercat inca de marile si asprele
experiente ale vietii, patrunde, imediat dupa
absolvirea facultatii, intr-o lume ostild lui
prin meschindria ei, prin lipsa de idealuri,
prin viermuiald existentiald: colegi, in cel
mai fericit caz doar invidiosi, oameni falsi,
duplicitari, directori imorali si
incompetenti, prieteni care nu confirma
statutul, iubiri care nu se Timplinesc.
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Note de lector

C. VOINESCU

Silviu Gorjan

SUB UN CLOPOT
DE STICLA

5 7

Astfel,
conflictului  tot mai
aspiratiile sale intelectuale si realitatea
ternd a existentei, devenind din inadaptat si
inadaptabil. In atari conditii, eroul cartii se
retrage in sine, intrd sub clopotul de sticla

Tulian cade
evident

prada
dintre

purificator, asimilat drept simbol al
chemarii divine, al aspiratiei superioare, al
legaturii expiatoare dintre pamant si cer.
Iese de sub clopot doar spre a impartasi
lumina elevilor sai, singura tintd umana in
care crede si cireia i se dedica, singura
implinire certd, dimpreunad cu implinirea
prin cultura.

lubirile sau poate ca doar
tentativele de iubire esueaza pe rand nu din
pricind cé el este incapabil sd iubeascd, cum
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incearca sa-si explice la un moment dat, ci
pentru ca cealaltd parte nu poate ridica
sentimentul la 1indltimea vibratiei sale
luciferice: ,Incet, dar sigur, Iulian se
convingea de cel mai mare adevar al vietii
sale: sufletul sdu era altfel decat cel din
pieptul Cameliei. Era zamislit din acel aluat
din care, probabil, sunt facuti martirii.
Oricum, daca cineva ar fi putut sa-i
zareasca sufletul, ar fi fost profund
impresionat de puritatea trdirilor sale.”

Experientele  profesionale  si
sociale esueazd si ele In masura in care
personajul constatd ca, aproape de fiecare
data, doar el e donatorul, neprimind in
schimb  cuvenita gratie sufleteasca.
Insingurat, zdrobit de iluzia unei lumi ce nu
existd, lulian ajunge spre senectute la
convingerea solipsista ca singura realitate
este congtiinta individuala, eul propriu. El
S-a nascut, a supravietuit cathartic, prin
artd, sub acest clopot de sticla si a sfarsit
contempland frumusetea efemerd a unui
razlet, dar plin de semnificatii fir de
trandafir, primit la sfarsit de cariera.

Silviu  Gorjan se dovedeste
interesat de continutul artistic al scrierilor
sale doar In masura in care acesta permite
contemplatiei si formei artistice sa primeze.
Estetismul sau de esentd baroci se releva
precum coloanele corintice ale unui templu
antic, parcd mai mult in acest nou roman
decdt 1Tn precedentul, Sabin Eliad.
Contemplarea interna profunda a propriilor
trairi mentale si emotionale si ineluctabila
lor interpretare  reprezintd  reperele
existentiale ale unui intelectual inadaptat si
introspect, ca lulian.

Drama sufleteasca a personajului
este intensificatd, ca si la eroii lui Camil
Petrescu, de contradictia dintre aspiratiile
sufletesti spre absolut si realitatea meschina
a lumii 1Inconjurdtoare, care nu i se
potriveste si pe care o refuza, drept urmare.
Din acest punct de vedere, lulian mi s-a
parut nu doar inadaptat, ci si inadaptabil,
construindu-si o lume a lui, dupd tipare
morale proprii, impuse de
hipersensibilitatea sa sufleteasca.

Si daca tot am pomenit de baroc nu
doar ca forma de expresie in romanul lui
Gorjan, trebuie remarcat cd si fondul ideatic
se subscrie curentului, pentru ca armonia

sociald este distrusd de contradictii,
atmosfera cotidianda — dominatd de
pesimism, iar componentele existentialului,
interiorul si exteriorul eului, devin nu doar
discordante, ci si  demoralizatoare,
dezolante. De aceea lulian este, ca oricare
asemenea personaj baroc, aparent pasiv,
dezinteresat, contradictoriu.

Stilistic si conceptual, barocul
romanului Sub un clopot de sticld nu este
nici luxuriant, ca n artele plastice spaniole,
nici marcat de tente exotice ca la italieni, ci
mai degraba incantitor ca In muzica lui
Bach, pentru ca lumea exterioara alterneaza
cu lumea interioard, in afara clopotului
alterneaza cu in launtrul sau, Intr-o partitura
plind de semnificatii si rezonante sufletesti.
Evenimentul — atat cat e —, tipul sau
prototipul  si  relatiile  interumane
interfereaza cu fluxul constiintei, Insumand
trairi, ganduri, reflectii, atitudini: ,,Era sigur
ca lumea trebuia sa-1 priceapa pe el asa cum
era cu adevarat... Si in mod sigur, ceilalti
trebuiau sa-si dea seama de ce el aspira spre
o altfel de fericire decét a oricui. Acesta era
cu adevarat [ulian. Total diferit de ei. Ca sa
se simtd bine, se straduia sa le
impartaseascd fericirile lor firave. Dar nu
putea sa o faca: era altfel decat ei.”

O carte care, prin analizd
psihologica, releva legaturi interumane
capabile sa erodeze eul, sa-I distruga chiar,
dacd acesta nu dispune de o structurd de
rezistentd construitd din asimildri culturale.
Subtilei si tocmai de aceea expresivei
metafore a clopotului i se subsumeaza o
realitate ce distruge, nu zideste. De unde si
ideea fundamentald a cartii: rezistenta prin
clopot sau sub clopot.

Titlul noului volum de poezii al lui
Victor lacobescu, In cautarea lui Annabel
Lee, ancorat Tn motivul liric edgarpoesc, ar
putea induce a priori livrescul, presupunere
contrazisd insd nu doar de unicitatea
tematicd a volumului, ci i de modalitatea
esteticd de comunicare poetica. Ne aflam 1n
fata unei poezii a regasirii de sine, a
reconfigurarii sentimentului frant nu de
moarte, ca Tn poemul lui Edgar Poe, ci de
timp, de implacabila lui scurgere.



Parcursul iubirii frante, dar nu
infrante, este refacut, pe firul timpului
inapoi, dinspre varsta cunoasterii poetice
prin iubire — maturitatea — spre varsta de
initierii existentiale, copilaria (nu zice
poetul american: Eu — un copil — si ea un
copil...?). Coborarea in timp (Cobor uneori
printre  gdndurile tale/ prabusite in
trecutul/ copilariei pierdute) este sustinuta
figurativ de motivul ingerilor sfidati prin
saruturi de Annabel (Acolo te imaginam
sfiddnd ingeri/ prin saruturi...), dar si de
cel al visului (in asteptarea imbratisarilor
visate...).

Fara aceasta succinta, dar necesara
deslusire poetica a incercarii de recuperare
a sentimentului, a reconfi-gurdrii lui initiale
si a permanentelor cautari pandite de vagi
temeri, poezia lui Victor lacobescu ar putea
parea, la o lecturd superficiald, creatia
frivold a wunui adolescent permanent
indragostit. Ea este, de fapt, rezultatul
zbuciumului l3untric al incercarii de
regasire a Sinelui undeva la o rascruce de
tresariri... sau pe coridorul de la capatul/
noptfii....

Autorul gloseazda pe marginea
perenei si inepuizabilei teme a iubirii,
relevand insa aproape cu fiecare poem, o
noud ipostazd a eului liric ce penduleaza
metaforic intre profan si divin, intre realul
prozaic si imaginarul poetic. Primenindu-se
permanent, textul dobandeste astfel
prospetime, iar, dacd observam si spiritul
temperat (de maturitate!) al discursului
poetic, precum si evidenta elegantd formald
a versurilor, vom obtine dimensiunea unui
estetism liric demn de o poezie veridica.

Uniformizarea stilisticd, redun-
danta, manierismul ar fi putut deveni tot
atatea primejdii ce pandesc o constructie
liricd, de asemenea dimensiuni, pe tema
iubirii, pentru cd doar cateva din cele
noudzeci si doud de poeme ale volumului se
abat usor de la tema pentru a evoca, deloc
intdmplator, varsta inocentei.

Poetul priveste iubirea din
perspectiva unor experiente anterioare inca
necicatrizate (Pe holuri tablouri cu umbre
aleargd/ sa te recompund din cicatrici de
timp), care in loc sa-i tempereze starea de
,»dulce durere” eminesciand, de visare, de
dorinta, i-o amplifica obsesiv: Imbracata in
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Victor
ACOBESCU

In cdutarea
lui Annabel Lee

gai[uw ?)(:cﬂ;mun

alb ca un cires/ in aprilie, cu parul
inmiresmat/ de adierea primaverii te
coborai in/ ntunericul meu sd alungi
stalactitele noptii/ din pestera timpului in
care cazusem. De aceea iubita din aceste
poeme este imaginard, utopicad si
atemporala, este femeia din visul lui Poe, cu
o prezentd doar presupusd in real, dar
neincetat doritd. Cu un erotism de cele mai
multe ori numai sugerat, fara izbucniri
pasionale, poezia lui Victor lacobescu este
mai degrabd imnica, psalmica, de slavire a
iubirii  desavarsite, a femeii-miracol,
binefacitoare, care, tocmai din aceastd
pricind, nu este altceva decat un vis. Asa se
si explica recurenta motivului In economia
volumului, starea exersatd_de poet fiind,
indubitabil, cea de visator: In noaptea asta
vreau sa te visez/ deghizata in dor,
cobordnd pe o stea/ sau De fapt ne
despartea doar un gand/ aproape tulburat
din viitor,/ cdnd se intuneca undeva/ catre
mine/ cu somnul tau cazut in ispita visului
interzis/ de altdadata. Visul in poezia lui
Victor lacobescu este cod al unor idealuri
proprii: ma inveleam in vis cu iubirea ta,
este imagine a lumii launtrice: Stiu ca zorii
intarzie mereu in fata/ ferestrei mele,/
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incercdnd sa povesteascd/ ultimele vise/
neamintite, e mod de transcendere: In
noaptea asta vreau sd te visez/ deghizatd in
dor, inceput al mortii si reflex al ei ma
visam dincolo de timp sau si mai elocvent:
Sansa visului condamnat la moarte:/ de
parcd n-as veni,/ de parcd nu m-ai fi
asteptat niciodata.

Si nu de putine ori, fard a deveni
livresca, lirica lui Iacobescu este
intertextuald, forta de comunicare poetica
sporind cand unul dintre poeme (Doamna
in rosu) se termind cu indemnul sa
ascultam Lady in red!, vizand cunoscuta
melodie a lui Chris De Burgh, iar altul
(Mon amour) evocand muzica lui Joe
Dassin, ascultatd in adolescentd. In larna
timida sunt pomeniti Bacovia si Esenin
(consonant, nu?), dar si Leoaicd tdnard,
iubirea a lui Nichita, in Trecand prin ore,
alaturi de acorduri din Phoenix si Queen.
Bacovia revine si In Tresariri: Tresar
bacovian nocturn/ ca n-am tras povestea
spre fericire... Poemul Sund-ma! face
aluzie la celebrul roman al lui Salinger, De
veghe in lanul de secard, prin comparatia
cu Holden, eroul cartii: ...desi iti spusesem
ca Holden ca/ daca vei cadea/ in lanul de
secard, voi fi in spatele tau/ sa te prind in
brate. Si, 1In sfarsit, intr-un poem
(Februarie) unde dorul de absolut se
amesteca cu teama neimplinirii prin iubire,
apare dilematic, spre a accentua angoasa,
Virgil Mazilescu privind teii din Corabia/
pierduti in tdieri inutile.

Din poemele acestui volum razbate
spre cititor, uneori, un ton nostalgic,
elegiac, tristetea fiind 1nsd atenuatd de
razele sperantei: Trec clipe spre moarte si
eu/ stiu ca vor veni zorii/ ca va fi iar
dimineatd,/ ca te vei spala pe obraji/ cu
roua florilor neculese,/ dar nu stiu cand am
sa md trezesc din inima ta. Motivul
complementar al somnului induce uneori
pace, liniste launtrica: Lasd-ma sa adorm
pe bratul tau indepartat/ mirosind a taind
de vis tresarit... dar poarta, alteori, pe langa
conotatia reintoarcerii in alt timp (spre
origini, ca la Blaga): De cdte ori md apasa
noaptea,/ cobor in somn sa caut/ o umbra
din visurile copilariei si pe cea de neliniste,
zvarcolire bacoviand: La prima ord/ md

trezesc cu tine in gdand, dupd ce am
adormit/ obosit de Tntunericul atator stele

fard nume.
Nu de putine ori emotia poetica se
converteste 1n dor, sentiment adanc

ravagitor (azi imi e dor in culori de
tine/...cu o tristete de nufar iesit/ din
noianul in care/ s-a Tmpotmolit inima ta/ de
o vreme) cu valori simbolice dintre cele mai
felurite, de la neliniste si nostalgie la teama
neimplinirii, plasate mereu in aduceri-
aminte, in copildria pierdutd, furata,
irecuperabild: Imi e dor sa vorbim despre
noi, descrescand/ spre copilarie cu aripi de
nori/ sau Mi-e dor de zambetul tau/ ca de
copildria pierduta sau Mi s-a facut dor de
tine ca dependenta/ unei clipe/ de zborul in
copilaria furata.

Motivul este reluat in céteva
poeme, vreo cinci (copilarie/adoles-centd),
scrise n registru elegiac, singurele care ies
din perimetrul tematic doar aparent, pentru
ca, din confesiunea eului poetic, Intelegem
noima reald a reintoarcerii in acel timp:
...cdnd eu, fara vdrsta,/ fug de mine inapoi/
spre nasterea primului oftat. Altminteri, E
seara aceea, din care am citat, este o elegie
cu ton liric tandru, trist, melancolic urcand
spre bocet: Cdnd bunica ascunde cu grija/
fotografii cu dor/ de bunicul..., dar
cobordnd si in meditativ: cAnd mama
ratdceste prin curtea cu dorinte/ ascunse in
marama decoloratad de vremea/ viscolind a
incaruntire.

Privitd cu ochii maturitatii, iubirea
este asezatd In poemele lui Victor
Tacobescu intre pasiune si ratiune, textul
devenind, din aceastd pricind, uneori
reflexiv: Cine te vede ascunsa dupd neguri
in/ nefericirea de a fi departe de/ tine
insati?, alteori dilematic, fara insd ca
dorinta sa fie ascunsi in subtext: Cand vei
rasdri in casa noastd/ cu ferestrele-n apus?

Poetul stie sa starneascd bine
cuvantul cu care cautd absolutul. El nu
cautd iubirea, a carei existentd este
evidentd, ci forma ei sublima de existenta,
plenitudinea ei invizibild si dilematica,
intruchipatd de Annabel Lee, pe care o
implora sugestiv, in chiar primul poem:
asteapta-md, Annabel Lee!



Era noapte. O panza de negura
nesfarsitd, secerata din loc in loc de aratari
luminoase, apdsa suflarea. Péarea o
nebuloasd dezmierdatda de intimitatea
intunericului, o nebuloasd de forme
neclare ce preumblau naltul Tntr-un joc de
lumini impure. Printre crapaturi mai
scapau sporadic strafulgerari argintoase,
ravasind tacerea cumpanitd a noptii. Era
atat de liniste... doar undeva in adancul
padurii se auzea sinistrul bocet de
cucuvea, ce infiora pana si somnul lenes al
satului, Tn adierea vantului potolit de
toamna. La poalele unui cimitir abia se
intrezarea o casd, care desi maiestuoasa,
zacea plesuva 1n Imbrétisarea terna. Un iz
sulfuros parea ca o inconjoara si urca siret
panda la fereastra luminata plapand. O
bataie indrazneatd a vantului deschise
fereastra, lasand sa cada pe sub perdea o
boare ricoroasa. In stanga ferestrei, sub un
baldachin stridveziu, o tindrd dormea
profund. Pletele-i negre se revarsau agale
pe asternuturile fine, iar vesmantul alb,
vaporos ldsa sa i se Intrevada trupul zvelt,
pe alocuri dezgolit. Un usor tremur o
cuprinse, iar respiratia din ce in ce mai
sacadatd trada tulburarea ce o acaparase
pe nesimtite. Mirosul acela de sulf, atat de
cunoscut, perdeaua care flutura neincetat,
desi nu stia de ce, deveneau mai mult
decat perceptibile. Scartaitul ferestrei ii
confirma cd era aproape treazd, dar in
acelasi timp se simtea prinsd undeva
departe de realitate, ca intr-o plasmuire
eterica.
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Proza

ISELIN

Maddalina BARBULESCU

Dintr-o data, se vazu intr-un iatac
strdin, stand goald in fata unei oglinzi
frumos sculptate. Ochii mari, negri ca
taciunele in parg, priveau inmarmuriti
umerii goi si sdnii rotunzi, ca s§i cum
dincolo de cristalin ar fi fost o alta
persoana. Era atat de confuzad... se
intdmpla ceva ce nu-si putea explica. Pe
de o parte, 1si simtea trupul pe salteaua
tare, auzea tot ce se intampla 1n jurul sau,
stia ca era acasa, dar pe de alta, isi vedea
chipul intr-o oglindd dintr-o camera in
care nu mai fusese niciodata. Era ca si cum
se disociau doua locuri, doua imagini, dar
se contopeau doua trdiri intr-o minunata
congtiintd de sine. Era obisnuita sd aiba
vise dintre cele mai bizare, dar acum era
ceva diferit, iar incertitudinea situatiei i
alimenta un sentiment acut de neliniste. Se
rasuci rapid, simtindu-si trupul gata sa se
destrame si se trezi in fata unor scari
colosale. Incepu si urce alert, in timp ce o
cavalcadd de ganduri, temeri, intrebari
retorice i asalta mintea haotic. Stia ca
frica 1i va intuneca simturile, ,,dar care
simturi?”, se Intrebd 1n sinea ei
nedumerita. ,,Cele care sunt ancorate in
odaia mea? Cele prin care simt caldura
asternutului si mirosul de ceara veche?”.

in acel moment, o patrunse o
senzatie fascinantad de indltare, simtea
diafanul goliciunii trupesti cum o Invéluie
n suflul unui zbor apoteotic. Incerca din
rasputeri sa-si controleze teama de
necunoscut, mai ales ca o parte din ea i
confirma cd experimenta tocmai
cunoscutul. Odata cu frica ce 1i poseda
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interiorul, 1si simtea trupul din ce in ce mai
greu, sub presiunea unui nimb fatalist, de
care nu se putea desprinde. Cazu. Isi vizu
bratele cum strapung aerul imbibat de
particule sclipitoare, de culoarea aurului
pur, mijlocul i se arcui, iar pieptul i se
ridicd semet, jinduind sarutarea Tnaltului.
Parul 1 se lasa intr-o abandonare totala,
cautdnd uniunea cu genunea, la fel ca
fiecare atom din fiinta ei. Se lasa purtata
pe aripile neantului, dar simtea cum o
efervescentd ii patrundea in cele mai
tainice unghere al simtirii, oferindu-i
pulsari extatice formidabile. ,,Dumne-
zeule, md imbrétiseaza nimicul, iar eu am
totul...”, murmura intr-un suspin prelung.

Tntr-o clipitd, retina ii fu cu putere
izbita de imaginea grinzilor de lemn ce
ieseau indraznet din albul tavanului. O
durere cumplitd ii mdcina tamplele si
articulatiile, iar corpul ii era tintuit sub o
greutate uriasd, ca si cum o Intreaga pustie
de plumb i-ar fi zabovit deasupra.
»Pesemne a fost un vis...”, sopti inca
adormitd, dupa ce reusi sa se miste,
dezordonand si mai mult asternutul. Acele
trairi exceptionale o bantuiau. Incd nu se
putea deconecta de extazul zborului si
misticismul coborérii. Cu siguranta,
aceastd experientd oniricd depdsea tot
ceea ce experimentase ea pand acum i ii
lasase un profund zbucium interior. n
fiinta ei se cristaliza o nazuintd din ce in
ce mai fulminanta, ravasindu-i toate
simturile sub impulsul de a se ridica si
parasi iatacul. O nevoie interioara 1i
seducea mintea lasciv si incontestabil;
ceva o chema si resimtea totul la fel de
constient gi minutios cum resimtise si in
vis. Probabil cé incd visa si nu 1si dadea
seama, probabil era captiva unei lumi
fictive, ce o determina sa se dezlantuie
intr-un mod euristic si 1inaltator.
Dumnezeule, chiar dorea cu aviditate sa se
dezlantuie, sa fie libera, sa fie fericita si

acea chemare interioard parea a-i oferi
toate raspunsurile de care avea nevoie.

Moleseala somnului contrasta
acut cu furtuna din inimd. Se ridica
hipnotizata, nu stia de ce si unde, dar stia
ca trebuie sa plece. Talpa i se afunda in
lana moale a covorului, asa cum
intunericul se afunda in lumind, cersind
nesfarsitul. Facu cativa pasi, dar avea
impresia ca Inca pluteste si cd zvacniri de
aer 11 strabat fata. 1 se parea ca toatd
mobila privea prin ea ca printr-o aratare
translucida, iar un cordon invizibil o lega
insistent de pat. Cu sigurantd, mintea ii era
foarte jucausa in noapte aceea... Mai facu
cativa pasi spre usd, cand un fir de lumina
argintie flutura la picioarele sale. Se uita
nedumeritd imprejurul sau, insa... nimic.
Atunci privirea 1i cdzu pe tanara care Inca
dormea senina in pat. Impactul propriei
imagini o cutremura. Incepu si-si atinga
frenetic chipul, cautand ceritudinea
propriei materializari. Isi simtea pometii
proeminenti sub degetele reci si
tremurande.

»Pe Anubis, ce mai vis!!!”, 1si
zise. Rasufla usuratd, se Intoarse atat de
rapid incit parul i se legdna alert pe
fruntea soldurilor.

— Iseliiin..., se auzi un suspin
prelung ca o ispitire ce {i tintuia timpanul.

Impietri. Toate simturile se
concentrara pe acea voce atat de familiara.

— Iseliiin... Iseliiin...

fi tanjea fiecare vibratie; cu cat se
apropia, cu atdt o dorea mai tare, mai
aproape... Ramase cu privirea fixata pe
usa iatacului, savurand mirosul tot mai
pregnant de sulf, imbalsiménd-o si
pregatind clipa acelui chin fericit ce avea
sd vind... Un fior boreal i izbi ceafa, i
simtea 1n toatd deplindtatea respirata lina
ca o adiere tanara de seara. ,Ce
contrast...”, isi zise. ,,Am Siberia in iatac,
iar in cuget Levantul!”. Ecouri pierdute si
regisite o Impresurau cu totul,



amplificand si mai mult acea letargie. Nu
indrazni sa se intoarcd, dar isi arunca
privirea in oglinda de langa usa. Atunci...
il vazu. Parea un soare rasarit din negura

vremii, iar pletele blonde T1i incadrau
ovalul albicios, la fel cum razele
imbratiseaza suflarea. Era atat de
frumos... atat de nimicitor... atat de

aproape. ... O contempla impasibil, doar o
licarire ardentd a ochilor de un turcoaz
inverzit 1i trada simtirea.

— Iseliiin... am  venit...,
murmurd prelung vocea profunda a
barbatului, apropiindu-se si mai mult de
ceafa ei.

— Eu sunt Elena, nu Iselin! Spuse
ratacita cu ochii In adancimea chipului cu
plete aurii din spatele sau, reflectat in
oglinda. Ea stia ca venise vremea sa afle. ..
totul...

— Este... un vis? Il intrebi cu
glasul usor nesigur, fixandu-l in oglinda.

El i intoarse un zémbet cald,
stiind ca avea sa inteleagd pana la urma.

— Visul esti tu, Iselin, iar eu sunt
dincolo de poartd. Am venit sa-ti deschid
drumul. Urmeaza-ma!

— Te vad, te simt, dar esti
deasupra-mi... Cum si te urmez? Plus de
asta, eu sunt Elena, ce nu intelegi?

— Inteleg ca ma tanjesti, iti doreai
sd vin, m-ai chemat, in cugetul tau o stii...

Fata oftd, inchizand genele
prelung, iar el se apropie si mai mult de
urechea ei.

— Hmmm... Imagineaza-ti un
lac, ca acela din Sapte Cetini, Iselin, i
spuse el cu o voce scazuti. E ca o roata,
nu-i asa? Daca arunc o piatrd, cumintenia
lui va fi pangarita de unde ce vin si se duc
intr-o devenire neincetata, pana in ceasul
cel din urma. Imaginea lor te cuprinde cu
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totul, te scufunda in umbra adevarului. Ei
bine, Iselin, lacul e creatia, piatra e karma,
iar undele sunt pieritorii, oamenii in iluzia
propriei lor plasmuiri. Nimic nu e ceea ce
pare, lumea asta e o iluzie, o copie a
realitatii absolute. Elena e o plasmuire,
Iselin! Toate cele din juru-ti sunt doar
desertaciune, supuse recurentei si karmei.

— Vrei sé zici ca eu nu exist cu
adevarat? — intreba surprinsa tanara.

— Tu existi ca Fiintd, ruptd din
Monada divina, atat. Ai rostul tau aici,
insa trebuie sd destrami visul si sa intri pe
poarta pe care ai iesit, intelegi? Fa drumul,
Iselin!!!

— Ce e dincolo de poarta?

— Dincolo e Raspunsul... Cel pe
care-1 cauti...

— Dar..., nu-mi amintesc poarta,
spuse ea cu regret nemarginit. Cum o sa
aflu Raspunsul la aceasta chemare ce-mi
copleseste  strafundul si-mi  tulbura
somnul?

— Fireste, urmandu-ma! in clipa
aceea, barbatul 1i stranse umarul cu putere,
ca si cum toata siguranta si increderea din
lume s-ar afla contopite in palma sa.

— Stai!!! Stai, iti spun! Se
intoarse ca traznitd de fulger spre tanara
care inca dormea sub baldachin. Nu mai
inteleg nimic... Daca eu sunt aici, si tot eu
sunt acolo... atunci... cine sunt eu?

— Tu esti Esenta

»Mdaa..., acea Esentd”, murmura
in sinea ei... luminandu-se dintr-o data
totul...

— TIar tu... ci... cine esti tu? il
intrebd naucitd, dar in acelasi timp
aproape sigurda de ceea ce avea sa-i
raspunda.

— Eu?
Urmeaza-ma!

... Eu sunt sufletul tau!
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Poesis

Geo GALETARU

REVERENTA TACUTA A FRIGULUI

linistea curgand prin venele amiezii:
o0 ciuperca atavica
un rictus al unei fericiri gratioase

tabieturi de aur la masa trufasa

a zeilor de carton

inima ta ghiceste Inca rumorile crinului
inima ta e un pumn de petale ranite

numara-i bataile victorioase
spune-i despre gloria umilitoare
care o pandeste din anotimpul fiarei

nimic mai mult
decét reverenta tacuta a frigului

NIMIC NU E PERFECT

nimic nu e perfect

nici ziua aceasta nu incape intr-o butada festiva

nici zodia privighetorii nu calca pe urmele amneziei de sezon
un alt labirint in preajma axiomei dezlantuite
exactitatea gestului ca un calau ubicuu

cand vine tarmul intr-o Tntdmplare cu orbitele goale
si viata face lipa-lipa prin coridoarele iernii

acolo rasare un deget de piatra in pauza dintre taceri
o ultima respiratie alunga polenul din cantec

numic nu e perfect

utopiile infloresc 1n sangele tau ca fluturii




OGLINDA ACEEA STRAINA

mai apoi

trenul trecea prin surasul tau

“asa se scrie istoria”

imi sopteste vecinul de la 3
lipa-lipa pe coridoarele memoriei
acolo urla un caine emancipat

uitat de toate filosofiile veacului
(intangibila fascinatie a zilei de ieri
care se gudura la picioarele zeului nepasator)
ia si bea acest pahar al amaraciunii
al Intelepciunii ce trece ca o cometa
prin bazarele neamului

vom mai rdmane o clipa in amiaza neputincioasa
si ridicam istoria pe soclul ei desuet

caci

,,asa se scrie istoria”

(pe dulcele pergament al nimicului

unde nu e durere nici intristare

ci doar oglinda aceea straind si mare

in care pluteste umbra piticului)

ATI GRESIT

iatd ca ati gresit

ni se spune de pe margini

iatd ca ati facut pasul acela

n afara jocului

n afara regulii care

stabileste noua valoare a lui pi
marimea corsetelor de otel si
anatomia surasului din zori

da ati gresit

si asta nu vi se va ierta

n ruptul capului

si nici in ruptul oaselor pe roata
e un miracol

cum de mai indrazniti

sa mergeti pe strada

cu capul descoperit



NUMAI O SINGURA DATA

cu moartea si altd moarte venind peste noi

cei care trecem pe marile bulevarde ale redemptiunii
(o frunza altruista preamarind arsita fragmentului

n aceste mecanisme vitale care disloca onomatopei si solstitii)
,,NU-mi spune una si alta, du-te acolo

unde cad apele pe langa umerii prigonitorului”

vocea sa ca o faradelege serpuitoare

prin camere prin regnurile umilite de ferocitati albastre
cu moartea si alta moarte venind peste noi

adunati din cotloane obscure din iluminari tardive
(cheia plange in zadar, copile, ia-o si vino

in casele din care cineva incearca si plece)

cu moartea §i altd moarte venind peste noi

si numai o singura datd numai

o singura data

DEASUPRA VOM STI

mersul pe sdrma ca o

hrana despotica

esti cel care trece linia

si tdcerea nu e cu tine

doar aceasta respiratie
Tnsingurandu-te si venind usor
cu pasi altruisti dar nimeni nimeni
cu frumusetea alaturi cu

inima rosie a fricii

acelasi craniu de dimineata

ca zborul simplu al cuiva

nu mai vorbesti esti mobilizat de
caldura de dinainte de umbra

ca si cand

o groapa langa un Inger

mersul pe sdirma mersul pe
diagonala corpului o escapada
revoluta in micile alveole

ale vantului si deasupra

vom sti doar ce este sufletul



Cenaclul de la Roma -
0 societate literara romaneasca

Oricare dintre noi, calatorind prin
alte locuri, a avut dorinta sd vada, sa
cunoasca alte culturi si elemente de
civilizatie. Cati dintre noi si-ar fi imaginat
in urma cu doua sau trei decenii faptul ca,
nu din placere, nici din curiozitate, vor
ajunge sa traiasca pe pamanturi straine?

Emigrant este cuvantul pecete sau
blestem, uneori si curaj, pentru noi cei
care, luand calea pribegiei prin toate
colturile Europei, fara sa uitam o clipa tara
de unde am plecat, ne tine intr-o continua
luptd sd ne pastram identitatea, si ne
ramand cat mai putin alterate traditia,
obiceiurile, dar mai ales golul pe care-l
simtim zi de zi. Golului i se poate spune
dor sau...?

Cu dorinta sa aiba si aici la Roma
viul spiritului autentic roméanesc, un grup
de oameni inimosi scriu o frumoasa istorie
a ceea ce inseamna sa uiti macar o datd pe
lund suferinta instraindrii, traitd cand
latent, cand pregnant.

Mana aceasta de oameni simpli se
aduna lunar intr-o sald de teatru unde se
manifesta literar intai de toate, apoi aduna
si momente dedicate altor forme ale artei
romanesti. Pilonul si  organizatorul
cenaclului este scriitorul Valeriu D.G.
Barbu. El nu va vorbi niciodata de
contributia sa la activitatile noastre, nu din
prea multd sfiosenie sau din falsa
onestitate, ci pentru cd intotdeauna a
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Diaspora literara

in capitala Italiel

Mariana CORNEA

sustinut ideea ca noi, membrii cenaclului,
suntem puterea lui. Hotarata sa il iau prin
surprindere i-am propus presedintelui
Cenaclului de la Roma, Valeriu Barbu, o
intalnire in oras la o cafea pentru un motiv
oarecare, fard si 1i spun cd am acceptat sa
scriu despre si cum asociatia noastra a
devenit cumva un promotor al culturii
roménesti aici la Roma. Nu intdmplator
am facut acest lucru, scriitorul Valeriu
D.G. Barbu care iubeste concretul cu
siguranta va vorbi cu entuziasm si claritate
despre cenaclu, despre cultura.

Mariana Cornea Valeriu, cum
s-a format cenaclul?

Valeriu Barbu Cenaclul nu s-a
format nici acum, cristalizarea va dura
cdtiva ani buni, este insa aspiratia lui §i
asta o trdieste fiecare dintre cei care vin
la editiile si la evenimentele sale.
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M.C. Ce defineste mai mult
cenaclul?

V.B. Se poate vorbi deja de un
curent literar al celor care scriu aici, dar
si de un gust anume pentru aceia care
citesc, zic asta fiindca la noi au mai multa
valoare cei care citesc, iar gustul lor
pentru o anumita literaturd, numitd
candva de un editor si anume, Claudia
Minela, ca fiind ,, emigrantismul”, adica
un scris mustind de sensuri biografice
vizand trecutul si, inevitabil, nostalgia si
nu mai putin protestul, sa nu mai vorbim
si de usoarele accente influentate de
cultura tarii unde se afla, in speta cea
italiana.

M.C. Valeriu a venit la aceastd
intanire insotit de un prieten si coleg de
cenaclu, tanarul Alexandru Popescu, sa-|
intrebam acelasi lucru: Alexandru, ce
anume defineste cenaclul?

A.P. lubirea sandtoasa pentru
identitatea nationalda. Zic sandtoasa
pentru ca e lipsita de orice sentiment
nationalist ori romantic pentru patrie.
Cenaclul promoveaza iubirea §i pastrarea
amintirii tarii noastre nu pentru cd ar fi
cea mai bund in absolut, ci pentru ca ma
defineste pe mine ca om, din punct de
vedere cultural.

M.C. Ideea credrii unui cenaclu a
fost cumva cautarea unui ceva pierdut
printre straini?

V.B. Ori de cate ori am ocazia zic
asta: ,,nu poti pretinde sa ai aripi si
totodatd si raddcini”, ne asumam rolul de
dezraddcinati si miscam din brate,
muncind pe aici, Tmaginandu-le aripi...
Ideea  unui  cenaclu nu  priveste
actualitatea, ea tine de cei carora le este
destinat si apartine de drept acestui
cenaclu, copiii de maine, cei care vor avea
nevoie aici de un refugiu de romanitate.

Initial cenaclul a fost un nepopulat
grup pe Facebook, speram sa se aldture
ideii vreun iubitor de carte. Si, iatd, astazi
suntem cativa!

M.C. Cum au fost inceputurile?

V.B. Cum spunea Blaga, ,, orice-nceput
se vrea fecund, risipei se deda Florarul”,
aveam primii oameni la cenaclu cu mult
entuziasm si... putine condeie autentice
sau adevarati impatimiti ai cititului.
Entuziasmul nu este rau de loc, dar sa
pretinzi ca esti scriitor si sd nu citesti mai
nimic este ceva grav. Sa nu mai vorbim de
vanitatea fiecaruia! Astazi avem cumva
invers, s-au strdns oameni care stiu (de)
carte dar entuziasmul este o variabild, ba
tintim prea sus, ba putine resurse banesti
pentru proiectele care ne-ar ajuta (si
treaba asta cu banii doar fiindca suntem
Incapatdanati sa ramdnem o societate
literard absolut neatarnata).

O parte dintre cei cu care a pornit
acest cenaclu astazi au propriul drum. Au
venit altii, cu o mai bund aplecare asupra
conceptului  de  impreund intr-ale
literaturii, una cu alta, putem spune fara
falsa modestie ca traim in armonie atdt
creativa cdt mai ales ca oameni, nu prea
mai avem mofturi, ci doar proiecte.

Problemele s-au mai rezolvat
atunci cand am infiintat un cadru legal
pentru grup, o asociatie non-profit, ceva
democratic ca structurd, dar foarte rigid
ca statut.

M.C. Ce vrei sa spui prin rigid,
referitor la statut?

V.B. Adjunge sa-l citesti sau
recitesti, banuind cd nu [-ai semnat de-a
oarba cand ai aderat ca membru al
asociatiei, ca se observa limpede liniile
care au rolul sa formeze o traditie si nu
avantaje cuiva, sd ajungd in vreme ceed
ce trebuie, locul unde tinerii de maine
descoperd o limba si o cultura apartinand



trecutului, tarii parintilor lor care, din
nefericire, nu vor mai fi pe atunci decat in
amintiri. lertat sa-mi fie pesimismul, dar
asa observ ca se prefigureaza o disolutie
a tot ceea ce este autentic romanesc.

M.C. Ce a insemnat pana acum un
cenaclu si prin ce s-ar deosebi de ceea ce
fac alte grupuri comunitare?

V.B. Sunt numeroase grupuri, bine
ca sunt, Slava Domnului, unele chiar fac
lucruri foarte bune, important este ca se
ncearca oarece frdtie pe ideea de
apartenentd la un popor, chiar dacda mai
sunt si rataciri sub interese anume. La
noi, la Cenaclul de la Roma, nu fratia este
tinta si nici atat elitismul, este pur si
simplu o societate literara care
promoveazd cartea, cuvdntul scris, se
cautd autenticul si mai ales respectul
pentru marii scriitori din trecut. Cele
spuse acum se reflectd in fiecare activitate
a CDR: editiile lunare, editiile speciale
mai ales, fiindca oaspetii, personalitati
ale literaturii actuale, ne-au facut
onoarea sd ne Vviziteze §i sd facem
impreund programe literare din care am
invatat fiecare.

M.C. CDR, simbol sau interese...
surprize ticdloase?

V.B. Nu poate fi un simbol fara sa
fie ceva care sa il semnifice, deci apare
intdi semnificatia din care izvordste un
simbol, asadar, cenaclul este o aspiratie,
cum spuneam mai inainte, vointa de a ldasa
ceva Vviitorimii, vitei romdnesti care se
iteste aici la Roma din parintii romani
emigrati. Suprizele vor fi mereu si speram
doar cele bune, asta depinde mai intai de
Voia Domnului si de comnsecventa celor
care cu timpul vor apdra acest cenaclu si
7l vor duce mai departe.

M.C. Integrare sau conservarea
romanismului?
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V.B. Integrarea este o chestiune
absolut individuala si nu se poate vorbi
niciodatd cd acest cenaclu poate contribui
la asa ceva. Apararea identitatii
romdneste ar fi un ceva ideal, depinde cat
de tare ne mai pasa de faptul ca suntem
veniti aici dintr-o tardna binecuvantatd,
Romania.

M.C. O intrebare pentru Alexandru
Popescu, ce-o sa faci peste 20 ani cand,
hai si ne imagindm un scenariu
cosmaresc, desi poate chiar posibil, nu va
mai fi literatura?

A.P. O sa fac poezie.

M.C. Poezia se face sau vine asa?
A.P. Este o ,,impreuna-lucrare” se
fac conditiile crearii ei — poetul doar sta!

M.C. Valeriu, sa vorbim si despre
fapte. Ce s-a petrecut pana acum in acest
cenaclu? Care ar fi proiectele imediate sau
de lunga viziune?

V.B. Pai faptele sa vorbeasca
despre noi, nu noi despre ele!l... Acesti
oameni, cu bune si cu rele, din randul
carora cu smerenie fac parte, au reusit sa
urneascd actiuni culturale care ,se
viseazd” sa ajunga traditie aici la Roma:
., Poezia Vie”, care este un proiect marca
Asociatiei Culturale Directia 9 Bucuresti;
Ziua Culturii Nationale Romanesti; Ziua
Mondiala a Poeziei. Lansari de carte,
prezentarea unor autori din Romania,
lecturi din autori clasici romdni si
universali, debutul wunor tineri poefi,
dezbateri literare si cdte altele. Pentru
viitorul imediat ,,uneltim” un festival care
sa adune cele mai autentice opere s§i
desigur, pe autorii acestora, tineri romani
din ntreaga lume. La toamna planuim o
tabara de literatura romdneasca la Roma
si, sa nu uitam, in fiecare luna decembrie
apare anuarul tiparit, o carte colectiva
care este oglinda literara a anului abia
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scurs, acum ne-am afla la a treia edifie.
Mai incolo, vom vedea, ne rugam
Domnului de sanatate si pace, inspiratie
si armonie. Acum, iartd-md, cum vezi, nu
md lasa grijile, am astazi incd trei lucruri
de facut si, dupa cum probabil ai
observat, telefonul meu ma trage de mana,
trebuie sa plec, ne-om mai juca
de-a interviul altadata, acum scuza-ma,
al, nu uita, te rog, ne vedem duminica la
lansarea de carte, apoi cealaltd avem
editie, poate ne aduci ceva din ce ai mai
citit zilele astea, bine?

Valeriu D.G. Barbu abia plecase si
deja imi era dor de simplitatea vorbelor de
caldura privirii de glumele sale... Cand
vezi omuletul acesta plin de viatd care
pentru cateva nopti nu a dormit doar
pentru a citi doua carti, gindesti de unde
atata vitalitate?!

Un pachet de nervi cu doi ochi
iscoditori, cu vivacitatea unui scatiu, se
scrie singur pe memoria ta, chiar daca tu
nu vrei. Tmi va fi dor de nebunia lui pentru

ca de fapt frumosii acestia nebuni, nebuni
ai Romei s-au indragostit de cuvant...
citeste, citeste si iar citeste... CuUm ne bate
Valeriu la cap, editie de editie, a devenit
slogan al nostru, ne deschide fereastra
spre o infinitate...

Cenaclul de la Roma — marturie vie
a ce inseamna straduinta si stdruinta
pentru a construi cumva un viitor... cand,
batrani fiind, ne vom aduce aminte... cat
de frumosi eram. Alexandru, la o editie a
cenaclului, mi intreaba: — Ce mai scrii?
Zic: Nu mai scriu... citesc. Alex: E bine
ce faci.. Eu: Am multe carti! Alex: Le-ai
citit pe toate? Eu: Zic... aproape... Alex:
Dacéa spuneai nu virgula pe toate, iti
spuneam ,,Bravo!” latd, asadar, tinerii
nostri: calitate, meditatie, valoare si nu
cantitate. Acum sunt linistita... ceea ce

noi am inceput va incapea pe maini bune
si... In cetatea eternd vom fi amintiti si
astfel, invesniciti prin faptele noastre.
Numele nu conteaza, ci opera, cum mereu
ne aminteste VdgB-ul.
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Calendar

lulie

3 iulie 2012 — a murit, la Resita, prozatorul SEBASTIAN PANAIOT (n. 15.03.1949,
lancu Jianu, Olt)

3 iulie 1923 — s-a nascut, la Caracal, prozatorul NICOLAE PAUL MIHAIL
(m. 19.03.2013, Sinaia)

4 iulie 1941 — s-a nascut, la Stoenesti, Olt, poetul si gazetarul VIRGIL DUMITRESCU,
pe numele adevarat VIRGIL DUMITRU

5 iulie 1868 — s-a nascut, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (m.
11.10.1925)

5 iulie 1944 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU
(m. 8.04.2012)

6 iulie 1939 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, istoricul MARIN FLORESCU (m. 25.03.1986,
Bucuresti)

8 iulie 1968 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si eseistul PETRE PANDREA (n.
26.06.1904, Bals)

9 iulie 1913 — s-a nascut, la Slatina, istoriograful, traducatorul si eseistul TRATAN-
MIRCEA BIJU (m. 1989)

11 iulie 1946 — s-a nascut, la Falcoiu, Olt, CORNEL RUSU, filolog, publicist si gazetar
16 iulie 1939 — s-a nascut, la Slatina, poetul si eseistul CATUS TRATIAN DRAGOMIR
20 iulie 1874 —s-a nascut, la Celei-Corabia, istoricul si teologul NICOLAE DOBRESCU
(m. 23.07.1914, Bucuresti)

22 iulie 1936 — s-a nascut, la Ganeasa, Olt, istoricul literar VASILE SANDU

23 iulie 1951 — s-a ndscut, la Corabia, sculptorul EMILIAN NUTU

23 iulie 1953 — s-a nascut, la Cireasov-Slatina, poetul si publicistul CONSTANTIN
SORESCU
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Universalia

Saverio BAFARO

Prezentare si traducere: Costel DREJOI

SAVERIO BAFARO s-a niscut la Cosenza, in data de 24 noiembrie 1982. 1i
place sd spuna ca traieste intre Umbria si Roma.

A publicat volumele: POESIE ALLA MADRE /POEZII PENTRU MAMA
(Rubettino, Soveria Mannelli - 2007); EROS CORALE/ EROS CORAL (e-book pe
saitul www.larecherche.it - 2011); POESIE DEL TERRORE/POEZIILE GROAZEI
(La Vita Felice, Milano - 2014) — carte finalistd a Premiului Pontedilegno in anul 2015.

Versurile sale au aparut in revistele literare: ,,Poeti e Poesia”, ,,Fermenti” si pe
blogurile: ,,Poesia2punto0”, ,,La poesia ¢ lo spirito”, ,,Poetarum Silva”, ,,L."Estroverso”,
,»Carteggi Letterari”.

In prezent e redactor al revistei de poezie ,,Capoverso” si colaboreazi cu saitul
»Postpopuli”.

Versurile ce urmeaza fac parte din volumul POEZIILE GROAZEI si apar pentru
prima data intr-o traducere romanesca.

BAIA DE SANGE/ BAGNO DI SANGUE

Intru in apa sfanta

sda ma spal de tot sangele
nesfarsite omoruri si sinucideri
urca si coboara scarile

INVECTIVA/ INVETTIVA

Au luptat multd vreme
impotriva viermilor uriasi
devenind si ei la randu-le
bale si rugina

FANTOME LIVIDE.../ LIVIDI FANTASMI...
Fantome livide

vegheaza
asupra veacului nelocuit



TRANDAFIR NEGRU.../ ROSA NERA...

Trandafir negru

temnita de lumina

voi depune pe piatra ta funerara
semnul nespusului ce ne chinuie

ESTETICA NON-ARISTOTELICA/
ESTETICA NON-ARISTOTELICA

Noi cei care-am ales Uratul

si-am citit pe dos cartea Stagiritului
cunoastem urmarile

armoniei schimbate-n dezechilibru

ale tihnei schimbate-n neliniste

ale seninului schimbat Tn Tntunecime

ale ordinii schimbate-n haos

ale simetriei ce nu mai exista

ale proportiilor nesocotite cu buna stiinta.

O CRUCE DE FOC.../ UNA CROCE DI FUOCO...

O cruce de foc

ma trezeste

in miezul amar al Noptii

coaja de-ntuneric

cu suflarea grea si razletita

in flacara de petrol

arde pe vecie speranta

de-a vedea din nou carnea traind
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Poesis

Octavian DOCLIN

Numele, numele

Ii mai rimasese

o singura cale

de a cauta Cartea

mult visatad

ntre sub-Pamant si Cer

de gasit nu putea fi vorba
decat atunci cand va fi sigur
ca stie numele celui

ce 0 scrisese

incepu astfel sa caute

mai intai intreband

pe cei vii daca stiau

dacé au auzit

de vreun eventual cititor

al Cartii desigur mort demult
se pare ca veni vestea

mai era chiar unul in viata
care detinea secretul numelui autorului
o dar cum s mai ajungem azi
si cu ajutorul cui

in indepartata Teopia

si cum anume

si-i veni Tn minte un singur nume
Teop El-Teopa.

Ursitoarea

Va avea nevoie de suferintd
de voluptatea durerii

ca de laptele de mama

i se ursise

pentru a putea incerca preotia
insa prea de timpuriu traindu-le
simti mirosul celor spurcate
si deveni el Tnsusi

medicul suprem

slujindu-le de fapt

pana la capat.




Tncheietura
Lui Paul Aretzu

Dar fiecare din cele in parga
trebuie sa aiba legatura

cu capul cortului Stapanului
cum un roi de viespi vuind

si cU ména care scrie

putrezind in sudoare

sa se poata infaptui incheietura
numai asa

poema creste puternica

si Intelepciunea radacinii
propovaduita prin gura Scribului
n singurul Templu al Domeniului
devine pastorala rugaciune

in Sarbatoare.

Uzurparea

Dormea gol pe blanuri

cu lana de aur (de papadii)
visand turmele de stele cizand
profetind ziua treaz fiind
sfarsitul lumii cuvantului
nu banuia macar

ca in curdnd se va ivi

cel nenumit ca imparat

sd repuna in drepturi
dandu-le libertate deplina
celor ce

n-au a-grait vreodata.

Rostirea. Infatisarea

,»Eu nu sunt decat pacientul lui Dumnezeu”
a rostit cu emfaza candva

acum aflandu-se in pragul praznuirii

unei mari Sarbatori

a Firii bantuite

scormoneste printre cuvintele uitate
alergand de la unele la altele

tot asa cum poporul furnicilor
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prin musuroiul crescut la vedere

expus botului umed al céinelui

infuriat de atata fuga

sub ochii lui lacramosi

ori cum roiul de viespi

napustit pe coaja bradului din padure
despicand-o si indulcindu-se

vai doar cu lacrimile mierii amare

si cu bobite de cristal de roua

de pe ciuperci otravitoare

acum 1si aminteste ca rostirea aceea

i-a placut atat de mult prietenului sau
poetul stipan peste Domeniul Ticfaniei
ncét a plecat cu ea inganand

pregatit pentru infatisarea de mult asteptata totusi
si el este pregatit de plecare

si de o astfel de infatisare

la o altd Sarbatoare nemaitraita

a semintelor a roadelor

asteapta la panda rezemat cu fruntea de piatra Eben-Ezer
n Pustiu inflorit.

Nimic nu e

Atunci

Poetul vazand acestea toate

a cules cu mana rabdatoare

toate cuvintele Tn putrezire

ale poemului

si le-a dus imprastiindu-le

prin Cortul poemei

si astfel s-a nascut o noua lege
a darului fara de plata
numai asa a putut a lua Scribul aminte
mai tarziu dar nu atat de tarziu
cd nimic nu e intdmplator si liber
in Cuvant.



Cuvinte vechi Tn sintagme uzuale

La o astfel de reflectie,
cvasiparadoxald, ar putea incita
constatarea unui fapt si intrebarea

adiacentda: cum de au infruntat secolele,
agatate in expresii bine stiute si frecvent
intrebuintate, arhaisme care, singure, au
semnificatii vag aproximate de vorbitorii
limbii romane contemporane?!

Apartindnd grupului italic (mai
exact: subgrupului oriental al limbilor
romanice), roméana, numita in lingvistica
comparatd dacoromand sau dialectul
dacoroman, este o limba indo-europeana.
Situatd pe locul al cincilea (in functie de
numarul vorbitorilor), in urma italienei,
spaniolei, francezei si portughezei, se
dovedeste a fi cea mai unitard si mai
conservatoare dintre cele zece limbi
romanice,  majoritatea  problemelor
gramaticale si mare parte din fondul
principal lexical mostenindu-se din limba
latina.

Un rol important in configurarea
graiului stramosilor nostri l-a avut si
influenta slava, data fiind migratia
triburilor care, asimiland aproape complet
populatia romanizata  sud-dundreana
(vlahi), au traversat teritoriul Romaniei
de astdzi. Dar, cu toate ca slavona a fost
aici, pana in secolul al XVIll-lea, limba
oficiald si a dat noii limbii foarte multe
cuvinte, aceasta nu i-a afectat caracterul
romanic. Dimpotriva, patrunderea slavilor
de la sud de Dunére si stabilirea lor pe
aceste meleaguri constituie un argument
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Limba noastra

Maria IONICA

solid 1n afirmarea ideii cd limba romana
era deja formata pe la anul 600 d. Hr.

In timp, la influenta slava s-au
adaugat altele: greacd, maghiard, turca,
germana s.a. ,,Mi-au dat si altii sange si
cuvinte“... , nuanta Geo Dumitrescu acest
adevar, stiintific, in poemul Inscriptie pe
piatra de hotar, abordand intr-o maniera
originald sentimentul apartenentei etnice,
fara  obignuitul orgoliu nationalist-
patriotard.

Tncepand cu secolul al XIX-lea,
au patruns In limba romand multe
neologisme Tmprumutate din alte limbi
romanice, in special din francezd si
italiana. Ca atare, unele cuvinte de origine
latina au reintrat in limba romana prin asa-
numitul proces de relatinizare. Evident ca
prima etapa viza prioritar nucleul lexical
(vocabularul fundamental). De obicei,
cuvantul vechi (si popular) ramane ca
substantiv, iar neologismul a intrat cu statut
adjectival (frate/fratern, apa/acvatic, de-
get/digital, inger/angelic, frig/ frigid, ochi/
ocular).

Datorita (din cauza?) tehnologiei
moderne (tinzand si devind un fel de
memorie externa!), in ultima vreme au
intrat (si continud si intre!) 1n limba
noastrd (si nu numai!) multe cuvinte
imprumutate din engleza (meci-din match,
tramvai-din tramway, manager etc., etc.).
In ceea ce ne priveste, pericolul este
resimtit atdt de amenintator incat, cu
oarecare dozad de ironie, amara, se face


https://ro.wikipedia.org/wiki/Limbile_italice
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limbi_romanice_orientale
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limbile_romanice
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limbile_romanice
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limb%C4%83_(comunicare)
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limb%C4%83_indo-european%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limba_italian%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limba_spaniol%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limba_francez%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limba_portughez%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Vlahi
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_XVIII

32

deseori  vorbire bizara...
romgleza.

Caci, daca odinioara, elementele
provenind din alte limbi se conformau, n
general, normelor DOOM-urilor, dupa 1990,
in pofida recomandarilor Academiei
Roméne si a Legii Pruteanu - Legea de
protectie a limbii romdne” (promulgatd
abia Tn decembrie 2004), cuvintele
englezesti sunt scrise ca in limba de
origine (mall, service, computer etc.).
Refuzul de a roméniza cuvintele straine
era (si mai este!) socotit de unii autori (v.
filologul si  politicianul ~ George
Pruteanu™) o forma de snobism, dupa cum
si altii eticheteaza ca semn de arhaicitate
adaptarea la specificul autohton. Sunt
opinii care inca genereaza ambiguitati, si
in dictionare ale limbii roméne!

O altd chestiune insuficient
clarificata ar fi aceea ca romana este limba
de stat numai in Romania, desi se vorbeste
si in Republica Moldova, unde peste 80%
din populatie o declard insi, cum se
stipuleazd oficial de o vreme, limba
moldoveneasca. La nivel global, se
apreciaza ca limba roméana este vorbita de
aproximativ 28 de milioane de persoane,
dintre care cca 24 de milioane o considera
limba materna, 17 milioane de vorbitori
(peste 90% din populatie) traind,
conform recensamantului din 2011, in tara
noastrd. Meritd semnalat si faptul ca
romana este limbd oficiald sau
administrativdi in cateva comunitati si
organizatii internationale, precum
Uniunea Latind si Uniunea Europeana,

despre o

“ Cele 12 articole ale proiectului initiat de
senatorul George Pruteanu, depus la Biroul
Permanent al Senatului Romaniei la data de 10
nov. 1997, prevedeau dispozitii nuantate si
amenzi consistente pentru o serie de contraventii
(sumele incasate consacrandu-se  Fondului
National Cultural).

fiind una dintre cele sase limbi oficiale ale
Provinciei Autonome Voivodina (din
Serbia), si regasindu-se printre cele 24 de
limbi oficiale U.E. (de la 1 ianuarie 2007).

Tntorcandu-ne la titlul articolului,
subliniem ca un ajutor important In
descifrarea sensului anumitor cuvinte si
expresii il reprezintd cunostintele despre
alte limbi, latina situdndu-se Tnh primul
rand.

Ramurd a lingvisticii care
studiazd originea cuvintelor unei limbi,
etimologia este o disciplind foarte
interesanta, oferind numeroase surprize.
Pe langa vinovat-nevinovat de simpaticele
cazuri de etimologie populara, mai vechi
(,,boliclinica®, ,,stomacologie” s.a.) sau
mai noi (,,monstra®“,  ,concluzie
intestinalda“ etc.), sunt exemple de
etimologie multipld, dupa cum si cuvinte
cu forme apropiate pot avea etimoane
diferte. De pilda, chiar daca semnificatia
,in zadar/inutil/fara rost“ a locutiunii
adverbiale ,.in van“ este arhicunoscuta, ar
fi util de stiut ca adjectivul latinesc
,»vanus, vana, vanum-‘ insemna ,,gol*. Dar
substantivul feminin ,,vana“, provenind
din germanul ,,Wanne“, denumeste un vas
mare (de tabla, de lemn, de faianta etc.)
pentru imbaiat sau (rar) pentru spalat rufe;
cada; dispozitiv montat pe traseul ori la
capatul unei conducte, care serveste la
deschiderea, laintreruperea sau la reglarea
circulatiei unui fluid.

Uneori, desi sensul expresiilor
este bine stapanit, mai putin explicitati ar
fi termenii in jurul cdrora acestea s-au

™ George Pruteanu (1947-2008) a realizat si
prezentat la TVR 1 emisiunea Doar o vorba sat-i
mai spun, care s-a bucurat de mare audienta intre
anii 1997-1999, reluata pentru o vreme in 2006.
Scoaterea acesteia din programul tv. i-a provocat
realizatorului suferinte ades marturisite, pare-se
chiar infarctul miocardic ce i-a grabit sfarsitul.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Academia_Rom%C3%A2n%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Academia_Rom%C3%A2n%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/George_Pruteanu
https://ro.wikipedia.org/wiki/George_Pruteanu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Republica_Moldova
https://ro.wikipedia.org/wiki/Recens%C4%83m%C3%A2ntul_popula%C8%9Biei_din_2011_(Rom%C3%A2nia)
https://ro.wikipedia.org/wiki/Uniunea_Latin%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Uniunea_European%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Voivodina
https://ro.wikipedia.org/wiki/Serbia
https://ro.wikipedia.org/wiki/1_ianuarie
https://ro.wikipedia.org/wiki/2007

constituit. Sugerand nepermise atitudini
de intimitate fatd de cineva, locutiunca
verbala ,,a se trage de brdcinari este
considerabil ajutatd de un plural mai
accesibil, in pofida faptului ca, la modul
concret, pare vadit incomoda ,.tragerea de
sireturi®. Deoarece nu multi vorbitori pot
percepe similitudinea cu latinescul
Lbracina® — cingdtoare (derivat din
»brachium® — brat), siret sau sfoara cu care
se strangeau Tn jurul mijlocului izmenele,
itarii sau cioarecii (un fel de pantaloni
stramti de 1ana, panurd sau dimie/ciorapi
de dimie).

Printre arhaismele care
supraviefuiesc numai n expresii se
numara si germanul/polonezul (?) ,,ort™.
Expresia familiard ,,a da ortul popii* (cu
sens de ,,a muri®) contine substantivul
masculin invechit si popular (cu pluralul
orti), desemnand in trecut o moneda de
argint cu valoare mica, reprezentdnd a
patra parte dintr-un leu vechi (sau dintr-un
taler). Ortul starostesc (sau vatdasesc) era
in  Moldova, respectiv, in Tara
Romaneasca, 0 taxad speciala platitd unui
staroste pentru vinul adus la vanzare in
targuri™”.

Locutiunea  metaforic-argotica
»,a-si pune pirostriile“ se refera la
important-fericitul eveniment al
casatoriei/al asezarii tinerilor la casa lor,
unde vatra (partea cuptorului unde se face
focul, in vechile case taranesti, suprafata
plana care prelungeste cuptorul in afara si
pe care se poate sta sau dormi) si focul
sugereaza stabilitate, putand fi corelate si
cu faimoasele ,,cununii“, diademele puse
pe capetele mirilor in timpul slujbei
religioase. Structura metalicd a pirostriei
(suportul de fier in forma de cerc sau

V. si,tot doi bani (/lei) si-un ort* =, totuna, la
fel de neinsemnat.
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triunghi, sustinut pe trei picioare, pe care
se sprijind vasele deasupra focului) ar
trimite si la duritatile existentiale, pe care
le vor intdmpina i tinerii casatoriti.

Pe de alta parte, existd in limba
romana expresii/locutiuni in care se
regasesc cuvinte de origine slava. ,,A fi/a
sta/a rimane priponit* are in componenta
termenul  slavonesc  ,,pripon”  (pl.
»pripoane‘), substantiv neutru desemnand
obiecte necesare mentinerii/apropierii
unor animale sau ambarcatiuni de/intr-un
anumit spatiu: ,,tarus, stalp, odgon®.

Din aceeasi arie lingvistica,
bulgarul ,klin¢e* (cu sensuri primare de
creanga 1n ramificatiile careia se pot agata
obiecte, respectiv, bifurcatiile coarnelor
de cerb) a dobandit, in sintagma ,,a cauta
clenciuri spuselor cuiva, sensul figurat
de ,.talc ascuns, dedesubt®.

Cum afirmam, contributie
semnificativa la impresionanta bogitie a
vocabularului si expresivitatii limbii
romane au avut si limbile altor neamuri, a
caror istoric a interferat cu destinul
populatiei din spatiul carpato-danubiano-
pontic. Expresia ,,a lega fedeles, cu
sensul de ,,a lega foarte strins“ are ca
element central adverbul derivat din
substantivul neutru ,fedeles”  (pl.
»fedelesuri®). Ca si maghiarul ,,fedeles®,
era un butoias de lemn, in care tineau apa
taranii odinioara, cand lucrau la camp. in
unele zone, substantivul circula si azi
independent, denumind petrecerea/dansul
traditional din ajunul unei nunti, si
sugerand, ca si ,,pirostriile”, nazuinta de
uniune trainica a tinerei perechi.

Cunoscuta indeosebi din opera lui
Ion Creanga, locutiunea verbala ,,a trage
la aghioase* contine un termen derivat din
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neogrecescul  ,,aghios®.  Substantivul
neutru (cu pl. ,,aghioase“) provine din
greaca veche, iar aparitia expresiei de mai
sus trebuie sa fi fost inlesnita de ,,aghios,
aghios” (,.sfinte, sfinte/,,Doamne,
Doamne”), cuvintele de inceput ale unei
populare cantari liturgice. Tn pofida unor
false  interpretari  (favorizate  de
conotatiile, adeseori vulgare, in care a fost
implicat verbul ,a trage®), prin ,,a trage
(la) aghioase“ se intelege: ,a canta
monoton si tardganat®; ,a dormi®; ,a
sfordi®.

Cati dintre cei nemultumiti ca ,,nu
li s-a dat nici macar un sfant (pentru cine
stie ce servicii) mai stiu cd ,,sfantul“ (care
a circulat si-n tarile romane prin secolul al
XIX-lea) a fost o veche moneda austriaca
de argint, cu valoare mica?

Expresia ,,a face (a participa la)
un zaiafet* graviteaza in jurul turcismului
subliniat, termen familiar indicand, cu
evidentd conotatie negativd (ca si
sinonimul sau ,,chiolhan®), un ,,chef mare
(cu lautari)“, un ospat desantat.

Tot cu limba turcd are legatura
locutiunea ,a face (cuiva) hatarul®
(favoarea, placerea, concesia, pofta...), iar
de la interjectia invechitd ,,aman®
(,,indurare!*) a derivat substantivul neutru
care a intrat in sintagmele verbale ,,a fi
(sau a ajunge) la aman“ - a fi (sau a
ajunge) la mare stramtoare, ,,a lasa (pe
cineva) la aman®“ — a parasi (pe cineva)
cand are nevoie de ajutor.

Daca substantive ca ,,zaiafet®,
»clenci (ramuri taiate/rupte la pomi) sau
»hatar® circuld si independent sau in alte
contexte (v. ,de hatarul cuiva®),
regionalismul ,,hac, substantiv neutru (pl.
»hacuri®) provenit din ucraineanul ,,hak*-

™ DEX "09.
™ Ibidem.

»cui de fier care se bate iarna in talpa
incaltamintei sau la potcoavele cailor, ca
sd nu alunece*™™", nu poate fi lesne extras
din constructia ,,a-i veni (cuiva sau la
ceva) de hac*, ceea ce presupune a gasi
modalitatea de a face inofensiv pe cineva
sau ceva care provoaca nemultumiri.

Existd si expresii idiomatice
despre originea carora filologii nu au
gjuns la unison, datd fiind evolutia
sinuoasd a unor cuvinte. Cu etimologie
necunoscuta™™™, substantivul feminin
Htanjala“ (pl. ,.tanjeli”), denumind un fel
de protap (dispozitiv confectionat din
lemn pentru a prinde o a doua pereche de
vite in jug sau pentru a lega de acesta
unelte agricole/a transporta greutati mari),
a intrat in constructia verbala ,,a se ldsa pe
tinjala“. De la animalele de tractiune
care, in pozitie secundard, se mai
sprijineau pe ,tanjala“, lasdnd in seama
primei perechi marea parte a efortului,
semantismul a reverberat inspre speta
umani cu sensul ,,a neglija sau a amana
lucrul®, ,,a lucra incet“ sau, mai rau, ,,a
lenevi®.

De asemenea, cu toate cad unii
istorici ai limbii romane deriva
substantivul neutru ,,ghes” (pl. ,,ghesuri”)
din limba maghiarda (,gyliszii” -
degetar/,,gyeszil” a Tmpinge), altii
sustin ca nu ar fi posibilda Inrudirea,
pledand pentru misterioasa ,,0rigine
necunoscutd”. Dincolo de opiniile, mai
mult sau mai pugin argumentate
(plauzibile!), termenul dainuie in
contextul ,,a-i da cuiva/inima ghes”, cu
semnificatia ,,a stimula/a indemna/a
imboldi”, ca si-n exemplul ,,a-i da inima
branci”(unde cuvantul-cheie parvine din
latinescul ,,branca” — mana).



Intrati de mult in atentia
specialistilor, expresiva constructie ,,a lua
n tarbacd”, cu inteles primar ,,a da in/prin
tarbacad”/,,a bate zdravan” si sens figurat
de ,,a batjocori/critica/ironiza”, include
arhaismul ,,tarbaca”, derivat regresiv de la
verbul ,a tarbaci“ (var. ,a tabaci®).
Tnvechitul ,tirbaca“ desemna initial fie
masa pe care tdbacarul razuia Dpieile
animalelor, fie prajina folosita la stransul
fanului.  Dictionarele de  arhaisme
consemneaza si obiceiul feroce de a doua
zi dupd Lasata Secului: invartirea cainilor,
pe acea masd sau cu capul in jos, pana
ameteau (v. si ,datul In jujew/jujau‘,
barbarism consemnat in sudul tarii).

Sunt  constructii in  care
necunoasterea exactd a sensurilor unor
cuvinte, neaose sau preluate din alte limbi,
este usor deviatd si abil mascatd prin
apropieri, fonetice si semantico-expresive
de termeni uzuali. Femininul popular
,,sfard“ (cu varianta ,,sfara“), provenit din
slavonescul ,,skvara“, avea intelesul de
miros greu si fum inecéacios rezultat din
arderea grasimilor, de la luménari etc. in
trecutul istoric, semnalizarea cu fum
constituia un fel de avertisment la
diferitele primejdii. ,,A da sfard/sfarda in
tarda®, adica ,,a face cunoscut un lucru® ,,a
da de stire”, este adesea utilizatdi cu un

substitut mult mai bine cunoscut
(,,sfoara™), fapt favorizat, poate, si de
pronuntia moldoveneasca a

substantivului: printre altele, lon Creanga
evoca in Amintirile sale ,,stalpul hornului
unde lega mama o0 gsfard cu motocei la

™ v. NODEX , 2002.
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capat“... O interpretare asemandtoare ar
putea fi valabila si pentru locutiunea ,,a
tacea chitic”, cu semnificatia, redundanta,
de a nu spune o vorba, de a pastra ticere
deplind. Aceasta ar avea ca punct de
plecare un alt regionalism fonetic, ,,chitic”
(pl. ,,chitici”), nume generic pentru
diferite ,,varietati de pesti marunti, pui de
peste, pestisor<™"

Tot astfel, in frazeologismul ,,a
trai pe spezele cuiva“ pluralul italian
»speze” (v. varianta ,,spese*), desemnand
notiunea de ,,cheltuieli®, a fost substituit
cu romanescul ,,spate®, ansamblul ,,a trai
pe spatele cuiva® dobandind o conotatie
mult mai plastica.

Iar 1n final rdmane intrebarea: de
ce au ,murit”, partial, unele cuvinte?
Raspunsul nu poate fi net separat de
schimbarile survenite in societate si,
implicit, in vietile oamenilor. Vitele mai
sunt pe ici-pe colo priponite, dar au
disparut ortul si sfantul, iar ,faranul e pe
camp* cu telefonul mobil la ureche (alt
mod de ,,a da sfarda®...), apa o ia gata racita
de la barul din apropiere s.a.m.d.! Ce
barbat mai poarta cioareci sau itari din
tesatura groasa de lana (dimie)/panura, si
legati cu sfoara?!

A se observa ca ne-au interesat,
deocamdata, indeosebi frazeologismele
verbale si doar o parte dintre numeroasele
aspecte asupra carora vorbitorii limbii
romane contemporane ar avea indatorirea
sa reflecteze.
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Tara Romaneasca de la cumpéna
veacurilor XVI si XVII traia involburarea
marilor fapte ale lui Mihai Voda, domnul
primei uniri a tarilor roméane a carei
insemnatate se reazema pe simbol si nu pe
duratd. A avut langa el, chiar si atunci
cand nu l-au inteles, pe feciorii marelui
armag Radu Buzea, legendarii Radu,
Preda si Stroe Buzescu, aflati in fruntea
marilor campanii militare, Tn delicate
misiuni diplomatice, in victorii si In
infrangeri. Ti mai legau de domn stranse
relatii de rudenie: Doamna Stanca, sotia
lui Mihai Viteazul era vara buna cu fratii
Buzesti, iar Preda, nepotul lor, se va
casatori cu Florica, fiica domnitorului.

Oricare dintre fratii Buzesti ar fi
putut deveni domn dupd uciderea
miseleascd a Viteazului pe Campia Turzii.
Au voit sa il urce insd pe tronul Tarii
Romanesti pe Radu Serban, fost paharnic
in divanul lui Mihai Voda, pe care I-au
slujit cu credintd dusa pana la jertfa, cum
se intampla cu Stroe. Pentru a cruta vietile
ostenilor in batdlia de la Ogretin, Stroe,
precum mari cavaleri medievali, se avanta
in lupta dreaptd cu Marza, tatarul socotit
cel mai viteaz din tabara adversa, ranile
duelului pricinuindu-i moartea.

Poate ca genealogii se vor mai
sfadi pe increngaturile familiei Buzescu,
ce vine din secolul XV pe linia unor mari
boieri, precum Mogos banul, Dan
(Durduca) vornicul, Manea Ghizdavat ori
marele ban Dobromir, ctitorul bisericii de

Buzestii de la Strejesti, Olt

la Runcu (Gradinari, jud. OIlt). Unele
hrisoave ne duc catre tinutul Gorjului.
Alte hrisoave ne aratd cd o ramurd a
Buzestilor, devenitd cea mai cunoscuta, se
stabileste in satul Cepturoaia (azi lancu
Jianu) unde aveau curti si case ale caror
urme se mai vedeau pe la inceputul
secolului XX, dupad cum ne spune
generalul istoric P.V. Nasturel din neamul
Doamnei Elina, sotia voievodului Matei
Basarab, de obarsie din Brancoveni.

De bund seamd ca domeniul
,boierilor  cepturoieni”  sau ,din
Cepturoaia” era bine inchegat si dupa
obiceiul vremii 1naltd doua sfinte locasuri:
unul la Cepturoaia, langad curtile lor, si
unul peste deal, intr-un loc tainuit —
manastirea Caluiu, ramasa neterminata
din cauza vremurilor tulburi care au pus
stapanire pe Tara Romaneasca. Abia peste
72 de ani fratii Radu, Preda si Stroe
desavarsesc lucrarea inceputd 1n anul
1516 de generatia bunicului lor, Vlad
banul impreuna cu ceilalti doi frati ai sai,
Dumitru pércédlabul, inmormantat in
biserica de la Cepturoaia si Balica
spatarul, care se va stabili in Moldova,



dupa casatoria cu Ana, sora voievodului
Ieremia Movila.

Satul Strejesti intrd in stdpanirea
Buzestilor in urma casatoriei lui Radu
Buzescu cu jupéneasa Stanca din Boldesti,
infatisata alaturi de sotul ei in tabloul
votiv de la manastirea Caluiu, unde se si
odihneste din anul 1590, sub o lespede din
piatra decoratd cu o frumoasda cruce si
motive vegetale Tnscrise Tntr-un cerc.

Satul este pomenit in documentele
cancelariei domnesti de timpuriu, cu
numele de ,,Strizesti” probabil de la un
Streza, care trebuie sa fi fost mosul unui
neam ce conducea obstea satului. Datorita
pronuntiei populare cu z devenit j, forma
Strejesti a fost apoi oficializatd. Conform
traditiei orale, numele satului vine de la
straja pe care Buzestii o aveau aici si o
trimiteau in diferite zone pentru a cerceta
indeaproape miscarile vrajmasilor.

Pe langa partea din Strejesti adusa
de jupaneasa Stanca, marele clucer Radu
Buzescu cumpara cealaltd jumatate de la
Tudor logofatul si Dragomir postelnicul,
fiii lui Laudat logofat din Vladeni, pentru
1400 aspri.

In timpul domniei Iui Mihai
Viteazul (1594-1601) si a lui Radu Serban
(1602-1610) puterea boierilor Buzescu
atinge apogeul, devenind conducatorii
necontestati ai boierimii oltene, cea care
de multe ori hotdra soarta Tarii
Romanesti. In clipele de ragaz, Mihai
Viteazul si Radu Serban poposeau la
casele Buzestilor de la Cepturoaia sau de
la Strejesti si vanau in padurille Intinse din
imprejurimi. Adesea erau Insotiti de sfatul
domnesc pentru a judeca felurite pricini si
a emite acte de intarire asupra unor
proprietati. Astfel, dupa cum aflam din
hrisoavele cancelariei Tarii Romanesti, la
25 aprilie 1597, Mihai Viteazul intareste
de la Strejesti mai multe ocine Episcopiei
Réamnicului si Noului Severin, iar in anul
1609 Radu Serban reintareste manastirii
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Dobrusa ocinele daruite de clucerul Radu
Buzescu si de jupaneasa lui, Stanca.
Documentul se incheie cu formularea: ,,Si
am scris Eremia logofat la Strejesti, Olt,
28 zile, curgerea anilor in anul 7118
<1609>".

Cum or fi aratat casele Buzestilor
acelei vremi nu stim. A mai ajuns pana la
noi casa ridicatd in 1733 de un urmas al
lor, vornicul Constantin Buzescu, iar cele
vechi trebuie sa fi fost pe acelasi
amplasament, langd biserica paraclis a
familiei.

Tn anul 1610 cel mai mare dintre
vitejii frati Buzesti, marele clucer Radu,
moare si este Inmormantat la méandstirea
Ciluiu, gropnita familiei. Averea ramane
copiilor sai, Radu si Maria, dupa obiceiul
vremii satul de temelie fiind mostenit pe
linie barbateasca.

Banul Radu Buzescu, fiul
clucerului Radu  Buzescu, detine
dregdtoria de mare ban in timpul domniei
lui Matei Basarab. 1 gasim martor pe un
hrisov din 20 octombrie 1638, cu numele
de ,,Radu Buzescu, banul din Strejesti”,
ceea ce Insemna ca locuia aici. Se
inrudeste cu neamul boierilor din
Brancoveni, prin casatoria cu Ilinca, fiica
vornicului Papa Greceanu, cumnatul lui
Preda Brancoveanu, nepot al voievodului
Matei Basarab.

In cronica de familie a Buzestilor
un alt nume demn de amintit este vornicul
Constantin Buzescu, cumnatul vornicului
Constantin Stirbei. Prin casatoria acestuia
cu Despa Buzescu, satul si mosia
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Cepturoaia, leagdnul Buzestilor din
vechime, intrd In domeniul boierilor
Stirbei. La mijlocul secolului al XIX-lea,
in timpul domniei lui Barbu Stirbei, mosia
Cepturoaia cu tot hotarul ia denumirea de
Stirbei, pastrata pana in anul 1952 cand i
se atribuie numele haiducului lancu Jianu,
un nume simbolic, fara a avea 1nsa vreo
legatura cu identitatea locului.

Buzestii nu vor renunta usor la
Cepturoaia si se vor isca mai multe
judecati intre ei si Stirbei. Pe la anul 1781,
marele vornic Barbu C. Stirbei, la judecata
cu Ilie Buzescu, apara oranduiala familiei
spunand: ,,mosii $i parintii mei cu ai
dumnealui fiind tot un neam céte mosii si
altele au avut le-au impartit frateste si au
cazut mosia Cepturoaia scaun si camin 1n
partea parintilor miei si mosia Strejesti in
partea parintilor dumnealui”. In timp
lucrurile se vor aseza si Buzesti isi vor
concentra stapanirea la Strejesti.

De la wvornicul Constantin
Buzescu au razbit veacurile doud zidiri
care imbogitesc patrimoniul arhitectural
al judetului: o biserica si un conac, situate
in centrul comunei Strejesti, ceea ce arata
ca si in vechime nucleul vetrei satului se
conturase pe acelasi perimetru.

Biserica Sf. Treime, functionala si
astizi, a fost construita de vornicul
Constantin  Buzescu Tn anul 1733 pe
ruinele bisericii unde a fost ingropat in
1648 banul Radu Buzescu, retnhumat Tn
1653 de sotia lui Ilinca baneasa, la
manastirea  Cdluiu. Despre aceasta
bisericd nu se cunosc date referitoare la
ctitori si la anul de construire. Documente
indirecte oferd indicii ale existentei
locagului in 1591, cand un popa Stan din
»otrizesti” este trecut martor pe hrisovul
de intarire al unor mosii cumparate de
manastirea Caluiu.

Vornicul Constantin Buzescu a
ctitorit o bisericd frumoasa, neldsata in
uitare de Comisiunea Monumentelor

Istorice, initiatoarea unor ample lucrari de
consolidare si restaurare efectuate In
intervalul  1937-1939, cu sprijinul
substantial al enoriasilor.

Inaltatda pe un plan in forma de
cruce, cu turla dodecagonald peste naos si
cu turn clopotnitd peste pronaos, biserica
reprezintd o admirabila sintezd a unor
forme arhitecturale din secolul al XVII-
lea, imbinate cu elemente brancovenesti,
mai ales in ceea ce priveste decoratia.

Spatiul interior impresioneaza
prin monumentalitatea conferitd atit de
turla care se inaltd maiestuos peste naos,
cat si de coloanele zvelte din piatra, cu
capiteluri corintice si volute la colturi,
dispuse Intre naos si pronaos.

Pictura In fresca de secol XVIII,
de foarte buna calitate, retine atentia prin
vasta reprezentare a Rastignirii, ce
decoreaza toatd partea superioard a
catapeteasmei si tabloul ctitorilor redat pe
peretele de vest al pronaosului, de o parte
si de alta a usii de intrare. In dreapta, jupan
Constantin Buzescu, tandr, cu fiii Ilie si
Nicolae, iar in stdnga jupaneasa Maria, cu
fiicele Pauna si  Maria. Vornicul
Constantin Buzescu are pe umdr mantie
rosie imblanita cu negru, guler mare de
bland, maneci foarte largi, atdrnande, sub
care se vede caftanul de culoare verde cu
maneci foarte stramte si braul rosu la talie.
Jupaneasa Maria poarta pe cap o coafa-
islic neagrd cu fund rosu ce 1i acopera
parul buclat cu carare la mijloc. Sub
mantie, este Tmbracatd in rochie empire
cafenie, stransd la mijloc de un brau,
colanul de la gat completand tinuta
elegantd.

Plastica decorativd exterioara
continud principiul divizarii fatadelor in
doud registre, separate intre ele printr-un
brau flancat de doud randuri de zimti din
caramida. Ancadramentele ferestrelor din
piatrd, profilate trilobat, ca  si



ancadramentul usii de
asemenea 1In piatra,
brancoveneasca. Pisania, realizatd cu
foarte multa ingrijire, este subliniata de o
friza alcatuita din frunze de acant, motiv
preluat tot din vocabularul brancovenesc.

Tn partea de sud a bisericii se
intindea resedinta Buzestilor alcatuitd din
casd, acareturi si alte componente
gospodaresti plasate catre lunca Oltului.
Se mai pastreazd doar casa ridicatd de
vornicul Constantin Buzescu Tn anul 1733,
odata cu biserica. Casa este construitd din
caramida pe un beci boltit, cu intrare pe
sub pridvor; o scara dreaptd, inchisa,
permite accesul la pridvorul-cerdac,
addugat mai tarziu, dispus pe toatad fatada
principala.

Casa Buzestilor este un martor al
felului de a construi in prima jumatate a
secolului al XVIll-lea, ce urmeaza o
matrice ancestrala Intalnitd in tot spatiul

la intrare, de
sunt de factura

romanesc. Planimetria, volumele
exterioare, plastica decorativa  sunt
preluate din repertoriul arhitecturii

populare si adaptate unui program mai
dezvoltat.

Restaurata la 1inceputul anilor
1990 de Ministerul Culturii — Directia
Monumentelor Istorice, casa Buzestilor de
la Strejestii de Jos meritd o mai buna
ingrijire fie si numai pentru ca este cel mai
vechi edificiu de acest gen din judetul Olt.

Dupda moartea vornicului Con-
stantin Buzescu, ingropat si el tot la
manastirea Caluiu, satul Strejesti intra in
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proprietatea fiului sau Ilie ce se razboieste
cu boierii Stirbei pentru Cepturoaia. De la
Ilie Buzescu, mosia Strejeste trece in
stapanirea singului sau fecior, Constantin,
ultimul descendent pe linie masculina al
boierilor Buzesti.

Ca si Tnaintasii sai, isi implineste
Tndatorirea de a ctitori spre lauda numelui
familiei. Alege o pozitie dominantd in
catunul Strejestii din Deal si in anul 1818
construieste ,,0 bisericd cu o clopotnita,
cum rar se gasesc”, asa cum spunea
Nicolae lorga. In pronaos, smeritul
Constantin  Buzescu este 1infatisat in
posturd de rugdciune alaturi de jupaneasa
Ecaterina din neamul Vladoianu,
impreuna cu fiicele Aristita si Elena, de o
neasemuita frumusete.

Ansamblul bisericii Sf. Voievozi
se distinge prin masivul turn clopotnita,
desfasurat pe trei nivele pana la inaltimea
de 12 m. Tn parterul boltit se oficia slujba
de fnviere sau de hram, iar camera
clopotelor de la ultimul etaj este prevazuta
cu patru deschideri corespunzitoare
punctelor cardinale, indeplinind si rolul de
punct de observatie.

Decorul exterior este alcatuit din
impletituri geometrice si florale in
stucatura ce impodobesc braul median,
puternic reliefat, ce inconjoara biserica si
ancadramentul ferestrelor. La nivelul
arhivoltei de pe latura de est a turnului
clopotnita se afla o compozitie decorativa
elaborata, ce imbind motivele florale si
vegetale cu elemente heraldice: acvila
bicefald si doi lei in pozitie de atac.
Stucatura a fost acoperitd cu vopsea rosie
pentru a spori efectul decorativ al
fatadelor.

Tnainte de a-i veni sorocul,
slugerul Constantin Buzescu oranduieste
averea primita din generatie in generatie si
o da zestre fiicei sale Elena, la casatoria cu
Mihalache Darvari. Tn foaia de zestre se
faceau urmatoarele precizari: ,,Ud mosie a
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mea Strejesti din sud Valcea, ce-mi este
strimogeascd i-o dau toatd in toate
hotarele ei cu cate alte hotare sub alta

numire vor mai fi adeogate langa Strejesti,
cu toate acareturile ce sunt facute si cand i
vor mai putea face. Insi jumitate si o
stapaneascd dupd ce se vor savarsi
cinstitele cununii, iar dupa moartea mea...
aceasta mosie Strejesti sa fie nestramutata
fiindcd este a mea parinteascd si ca un
stapan ce sun pe dansa am voit si am dat-
o intreaga fiicei mele Elena”.

Vechiul si puternicul neam al
Buzestilor este continuat de familia
Darvari, Elena Buzescu si caminarul
Mihalache Darvari stabilindu-si resedinta
la Strejestii din Deal, sat inregistrat in
Catagrafia din anul 1840. Tn partea de vest
a bisericii ridica un conac frumos, cu
parter si etaj dispus in forma de L. Fatada
esticd a conacului beneficia de o tratare
plastica deosebita: la parter se desfasura o
sala cu deschideri arcuite suprapusa la etaj
de o terasa cu balustri si stalpi, ce oferea o
minunata priveliste spre raul Olt. Conacul
era asezat pe un beci spatios, folosit drept
cramd, ce avea o capacitate de 40 de butii
de vin. Tn spatele conacului se Tntindeau
acareturile: magazii, patule, grajduri si o
casd pentru arendasi, Cu cinci camere.

In vidul legislativ de dupa anul

1990, conacul Buzescu-Darvari de la
Strejestii de Sus urmeaza soarta altor
conace boieresti din cuprinsul Romaniei,
degradandu-se pe zi ce trece sub ochii
nostri nepasatori.
Odatd cu moartea sulgerului Constantin
Buzescu, petrecutd la inceputul anului
1831, se stinge neamul ,,romanasilor”
Buzesti, pe linie masculina, lucru stiut si
confirmat de epitaful scris pe piatra de
mormant, adapostit In pronaosul ctitoriei
sale.

Epitaful, compus de Constantin
Buzescu, arata stiinta de carte si inclinatii
poetice. Este o emotionanta privire asupra
unei familii care a lasat urme adanci in
cronica neamului romanesc:

,wBuzestii ce din vechime pentru
tard s-au jertifit

S-au savdrsit acum prin mine,
precum Domnul a voit

Caci odrasla barbateasca din
neam nimeni n-au ramas

Ci numai de femeiasca a doud
fiice las

Ramdndnd spre pomenire niste
semne i lucrari

Numai dar din auzite si din alte
intamplari

Oasele cele
odihnesc

Supt pamdnt acoperite de piatra
ce le pazesc

larta dar, iubite frate, cel ce-i vre
ca sa citesti

trudite aice se

Blagoslovind intru toate pe
romdnasii Buzesti
Smeritul Constantin  Buzescu,

sfarsitul neamului sau
Leatu 1831, ianuarie 31”



Sa ma ierte cei care injura valorile
romanesti si le preamaresc pe cele strdine,
dar eu, unul, il admir si-l iubesc atét de
mult pe Antim lvireanul, Tncat, ca orator,
pentru mine, el este mai presus decat
Bossuet, Bourdalone, Massillon,
Lacordaire s.a. Acum cateva decenii,
zambeam neincrezator atunci cand Dan
Zamfirescu, in marea lui pretuire pentru
Invataturile lui Neagoe Basarab cétre fiul
sau Theodosie, il punea pe Neagoe
Basarab aldturi de Montaigne, Erasmus
din Rotterdam, Luther si consideram ca
istoricul nostru literar este un exaltat si un
protocronist, ca si-a pierdut simtul masurii
si mistifica, asa cum a facut In privinta
romanelor lui Paul Anghel, punandu-le
alaturi de Razboi si pace al lui Lev Tolstoi,
dar in privinta lui Neagoe Basarab nu a
gresit. Azi nu mai judec cu aceeasi
jumatate de masurd. La urma urmei, si
Mihail Kogalniceanu, in 1843, Ila
deschiderea cursului de istorie de la
Academia Mihiileand, spunea ca, oricat
de mari ar fi evenimentele universale si
personalitatile strdine, pentru noi ale
noastre sunt cu mult mai importante.

Antim lvireanul — acest prelat atat
de aspru cand este in amvon si care,
asemenea lui Savonarola, arunca jerba de
foc a vorbelor vitriolate n obrazul
ascultdtorilor din naosul si pronaosul
Mitropoliei — se vadeste a fi, in
asezamantul pe care il face la ctitoria sa
»Manastirea Tuturor Sfintilor” (,,Antim”),
un om de o mare bunatate, cu o grija rar
intalnita pentru dezmostenitii vietii, un om
cu un suflet atdt de mare, generos si
filantrop, incat te duce cu gandul la
Sfantul Vasile cel Mare, despre care
marele carturar teolog Irineu Mihalcescu
spunea: ,,Ca filantrop, el si-a castigat mari

Antim lvireanul (111)
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Asterisc
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merite pentru ajutorul ce a dat populatiei
sarace in timpul unei foamete cumplite
care a bantuit Tn Cezareea, si prin
infiintarea unui maret spital din propria sa
avere.” Tot din propria avere (si din
donatiile admiratorilor sii), si mitropolitul
Antim Ivireanul a facut, intre 24 aprilie
1713 si 1715, ,complexul Antim”.
Consideram ca cel mai bun studiu referitor
la aceasta ctitorie este cel al prof. dr. I.
Nanu (Un monument de arta religioasa:
ctitoria mitropolitului Antim lvireanul, Tn
rev. BOR, LXXIX, 1961): ,,Planurile de
executie sunt intocmite de mitropolitul
Antim, mare cunoscator in arta desenului,
sculpturii, arhitecturii si tiparului. Pana in
zilele noastre au fost pastrate doud din ele,
si anume planul original al bisericii
manastirii, care este lucrat de finsusi
ctitorul ei, pe hartie, in testamentul sau,
relativ. la manastire, si altul 1in
»Asezamantul” pe care 1-a Tntocmit pentru
aceastd biserica, la anul 1715, pe un
frumos pergament” (p. 226).

In cele ,,32 de capete” (capitole) si
incA unul, cel din 1716, ale
»Asezamantului” (Testamentului), ni se
dezvdluie toatd bogitia si frumusetea
sufletului si mintii unui adevarat slujitor al
Dumnezeului milei, bunatatii si nesecatei
iubiri de oameni. Astfel, el statorniceste
ca, din venitul manastirii (care sa fie
scutitd de dari si care sa nu fie ,,afierosita”
niciodatd altei mandstiri sau domnito-
rului), s@ fie imbracati cu haine de iarna si
de vard bétrani sarmani si fete sdrace; sa
fie Inzestratd cu dotd de maritat o fata
saraca, 1n fiecare an; strainii din alta tara
care nu au bani sa fie gazduiti trei zile, iar
la plecare sa li se dea bani de calatorie; un
numar de copii saraci sa fie dati la scoala
pe cheltuiala sa si apoi a manastirii, cu
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casd, haine, masa, carti si bursa
(mentiondm cd Antim Ivireanul a fost
primul care a creat Invatamantul scolar
gratuit in Tara Roméneasca. La Radmnicu-
Vilcea, in 1705, Antim Ilvireanul
deschisese ,,0 scoald de pomanad”, adica
gratuita, pentru copiii saraci, pentru care-I
adusese ca dascdl pe ardeleanul Ivan
Fagarasanul, de la scoala din Campulung;
cand ajunge mitropolit, infiinteazd o a
doua ,,scoala de pomand” in acest oras,
folosind acelasi dascal).

In ,Asezimintul” siu de la
Manastirea Antim, lasd cu blestem asupra
calugdrilor si preotilor manastirii care nu-i
vor cerceta, care-i vor lasa in voia soartei si
nu-i vor ingriji pe bolnavi (calugari si
preoti, localnici si strdini, barbati si femei,
romani si tigani, orice om, fard deosebire).

Infiinteaza, in aceastd mandstire,
prima bibliotecd de imprumut din tara
noastrd, instituindu-i si un regulament,
asemandtor cu al bibliotecilor de azi.
Infiinteaza, tot aici, doud tipografii (una
greceascd si alta romaneascd) si lasa
indrumari: ,,Sa aiba datoria tipograful sa
invete mestesugul tipografiei unul dupa
altul, pentru ca sd nu piard acest
mestesugu din tard.” (,,Asezdmantul”,
cap. XVII).

Si pe un asemenea Om sa-l
caterisesti si sd-1 dai pe mana dusmanilor
sai de moarte, tu, Patriarh ecumenic al
Constantinopolului, Eremia al 1ll-lea, de
frica turcilor si de dragul turcitilor? Cat
despre vina de a se fi amestecat in
treburile politice, aceasta 1l Tnalta si nu il
coboara pe un fost rob al turcilor devenit
pastor de suflete al unui popor care gemea
sub jugul otoman, sub amenintarea
islamului.

In ceea ce priveste modul si locul
asasinarii sale Tn urma conflictului cu
primul  domnitor fanariot, Nicolae
Mavrocordat, existd doud ipoteze: prima
(de fapt, o certitudine) este relatata si de
Mitrofan Grigoras din Dodona (Cronica
Tarii Romanesti, 1714-1716), si de Radu

Popescu  (Istoria ~ domnilor  Tarii
Romanesti), si de Antonio Maria del
Chiaro (Istoria delle moderne rivoluzioni
della Valachia); a doua ipoteza este
sustinutd de istoricul Matei Cazacu, in
»Magazin istoric” nr. 4/ 1969 si reluatd in
revista ,,Mitropolia Olteniei” nr. 7-8/
1970. El crede 1in veracitatea unui
document gasit in arhivele manastirii
Ciolanu, scris la 21 de ani de la acele
dramatice intamplari, document care
sustine ca asasinatul s-ar fi petrecut la
Snagov, unde doi boieri, la porunca lui N.
Mavrocordat, I-ar fi aruncat pe Antim in
lac, de pe punte, plangand si cerandu-si
iertare de la cel pe care-1 ucideau. Aceasta
varianta nu este plauzibild, ci prima, cea
admisa de majoritatea istoricilor. Antim a
fost mécelarit in apropiere de Adrianopol/
Edirne, pe malul rdului Tundja/ Dulcia,
afluent al Maritei, si aruncat in apa.

* %

Marii boieri ai tarii il urau pe
domnitorul fanariot si, ca sa scape de el,
au raspandit zvonul ca armatele austriece
sunt pe cale sa intre in Bucuresti, ca sa-I
instaleze domn pe Gherghe Cantacuzino,
fiul lui Serban Cantacuzino. Speriat,
fanariotul fuge spre Giurgiu, luandu-l cu
el si pe mitropolitul tarii. In localitatea
Daia (Odaia) sau la Calugdreni are loc o
discutie aprinsd intre mitropolitul Antim
si Nicolae Mavrocordat, mitropolitul
spunandu-i fanariotului cé el se intoarce in
Capitald, deoarece un pastor nu-gi poate
parasi turma — mai ales Tn acele vremuri
cumplite — si ca Mavrocordat sa plece,
intrucdt nu are nimic in comun cu tara.
Cand N. Mavrocordat isi da seama ca
alarma a fost falsa si ca, in felul acesta,
boierii isi cam batusera joc de el, s-a intors
in Bucuresti, insotit de 1.200 de turci,
asteptand si 12.000 de tatari. S-a razbunat
crunt, omorandu-l imediat, fara judecata,
pe Patrasco Brezoianu, pe care boierii se
gandiserd sa-1 puna domn.

L-a chemat la curte pe mitropolit,
pe care turcii din suita lui Mavrocordat I-
au dat jos din radvan, l-au trantit la



pamant, i-au smuls barba si parul de pe
cap, i-au aruncat camilafca si i-au pus o
tichie rosie. Mavrocordat 1-a silit pe
Antim sa faca paretisis (sa renunte la
functie) si a trimis, in cea mai mare graba,
cerere la Patriarhia din Constantinopol, sa
fie caterisit. Obedientul Eremia al Ill-lea
s-a conformat imediat, trimitdnd gramata
de caterisire. Ivireanul a fost scos si din
cinul calugdresc, redevenind mireanul
Andrei, si 1 s-a spus ca este surghiunit pe
viata la Manastirea Sfanta Ecaterina de pe
Muntele Sinai.

* * %

Este meritul Patriarhului Justinian
Marina cd, acum 51 de ani, cu prilejul
comemorarii a 250 de ani de la moartea
martiricd a lui Antim Ivireanul, spre a da
o cat mai mare stralucire solemnitatilor,
si-a propus — si a reusit — sa ridice
caterisirea nedreaptd a lui Antim si si
restaureze ,,Complexul Antim”. In urma
demersurilor sale, Patriarhul Atenagora al
Constantinopolului i-a confirmat Patri-
arhului  Justinian ridicarea (anularea)
caterisirii, prin scrisoarea din 10 martie
1966. Dupa finisarea lucrarilor de
restaurare a mandstirii Antim, au urmat
solemnitatile, chiar in incintd, la 16
octombrie 1966. Au participat si oameni
de litere, ca Mario Ruffini, George
Oprescu, Dan Simonescu, 1. C. Chitimia.
Clerici si mireni au vorbit despre marele
Antim lvireanul. Cel mai mult ne-a placut
I. P. S. Firmilian, mitropolitul Olteniei,
prin cuvantul sdu inaripat, emotionant si
captivant. Atat datoritd continutului
erudit, cat si vibrantei si alesei forme
literare, pline de poezie, cuvantarea sa va
ramane antologica.

* k% x
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Se spune cd omul sfinteste locul.
Dar si imprejurarile si mediul 1l formeaza
pe om, facand din el personalitate.

Spunem aceasta deoarece am
ajuns la concluzia cd in orice tard din
Balcani sau din Orientul Apropiat ar fi
nimerit tanarul georgian Andrei, el nu ar fi
devenit Antim Ivireanul decat in tara

noastrd, la curte si in epoca lui
Brancoveanu, epoca unei ecloziuni
culturale neobisnuite.

Oricat ne-am  strddui  sa

cunoastem viata si activitatea lui Antim
Ivireanul, acest om ales raméane pentru noi
0 enigma. Si un miracol (ca sd folosim
cuvintele din titlul unei celebre carti a
marelui istoric, patriot si martir Gheorghe
Bratianu, despre poporul roman, scrisé ca
replica la ceea ce Ferdinand Lot,
profesorul sau de la Sorbona, spusese, la
un moment dat, despre poporul roman; o
enigma si un miracol istoric).

O enigma si un miracol: Antim
Ivireanul.

Numai un miracol, nu si enigma:
Eminescu si lorga.

* Kk Kk kX

Acum cativa ani, la televiziunea
nationald, romanilor li s-a cerut sa-i
nominalizeze si sa-i voteze pe primii zece
— cei mai buni — romani. Primul Tn top a
iesit Carol I — un strdin devenit, pe buna
dreptate, cel mai bun roman, fiindca a
facut din Roménia un stat modern,
respectat In Europa. Nimeni (nici macar
vreun preot) nu s-a gandit atunci sa-
nominalizeze pe Antim lvireanul, fapt
care denota lipsa noastra de informare, de
educatie, de cultura, de recunostinta.

Ce frumos ar fi fost sa-i vedem, in
acel top, unul langa altul, pe Carol I al
Romaéniei si pe Antim Ivireanul al
Ortodoxiei si Culturii: doi straini mai
romani decét toti roméanii de astazi!
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Remember

Felix SIMA

Cu ocazia lansérii volumului
,Hora de barbati”, la 6 aprilie 2015, la
Tulcea, desfasurata la ,,Casa Avramide”,
excelent lacas de cultura, autorul a
marturisit, inainte de a acorda autografe
pe cartea proaspat tiparita: ,,Nu am fost
niciodata usa de bisericd, dar nici n-am
facut rau cu nemiluita. Autoexilul meu la
Babadag s-a datorat, n principal,
faptului ca devenisem bolnavicios. In
oraselul acela izolat duc lipsa oamenilor
si omeniei celor de la Tulcea. Nimeni nu e
vesnic, nimeni nu e imaculat. Va
multumesc tuturor celor ce mi-ati facut
bucuria de a-mi vedea cartea tiparita, iar
domnului muzician Paul Prisada mai
ramdne sd-i fac o bisericutd — el s-a
ocupat, in mod special, de aparitia cartii,
fiind si ,,motorul” evenimentului. Toti cei
care m-au citit si au gasit ca este cazul sa-si
spund opiniile despre primele mele carti, au
facut-o pertinent si Tncurajator, uneori chiar
elogios. Mai mult de atat nici nu cred ca
puteam sa-mi doresc — mai adauga, in
acelasi interviu, Gheorghe BOGORO-
DEA, cu sinceritate, candoare si
frumusete sufleteasca, rar intalnite.

,, Eu scriu pentru cd nu vreau sa
trec prin viata dormind. Contul erorilor
mele ramane deschis, dar imi asum
responsabilitatea si orgoliul de a le plati
fara a cere indurare ori clementd” —
spune Gheorghe BOGORODEA, dureros
de adevarat pentru el, pentru toti care au o
congtiintd de Om. Om dintr-0 bucata, om
de munte, Capitan de plai. Pacat ca s-a

Gheorghe Bogorodea

stins prea devreme. Mai avea multe si
bune de trait, de visat si de spus.

Au scris, de-a lungul timpului, in
presa literard, despre cartile publicate de
Gheorghe BOGORODEA, nume alese ale
literelor romanesti, precum: Nicolae
Diaconu (,,Ramuri”, iunie 1982), Petru
Valureanu (,,Tomis”, mai, 1982), Cezar
Ivanescu  (,,Luceafarul”, septembrie
1982), George Popescu (,,Ramuri”,
ianuarie 1983), Nicolae Rusali (,,Tulcea
culturald”, martie 1984), Laurentiu Ulici
(,,Romania literara”, mai 1985), Ovidiu
Dunaéreanu (,,Tomis”, iulie 1985, Nicolae
Diaconu (,,Ramuri”, octombrie 1985),

Alexandru Condeescu (,,Luceafarul”,
martie 1986) s.a. i
Sintagma  bogorodianda: ,,In

camera buna a sufletului meu, «musafirul
de vazay e limba romand, iar cheia usii
este basmul...”. , Musafirul de vaza” a
fost obiectul existentei sale artistice, el
insusi locuind pdrelnic in teritoriul
basmului, dar nu a povestii feerice unde
Binele invinge Raul, dimpotriva, in
teritoriul malefic, unde Eliberatorul —
cum lisus Hristos, cade rapus. Prietenul
Bogo a trait in lumea stricata de veacul
mancurtilor, fapturi cu teamd de
stapdnire, dar fard iubire de dumnezeire.
Desi il premiau, nu-1 publicau, din cauza
., tematicii”, iar Bogo nu si-a tradat harul.
In anii de prigoana ai ,,realismului
socialist”, el scria balade despre taranul
roman coborator din mit, poeme despre
Mantuitor si Tatal Ceresc. (Aurel Ifrim)



Povestirile domnului Gheorghe
BOGORODEA ne duc fie in lumea
incremenitd in ritualuri si mister a satului
romanesc, fie in cea a orasului
industrializat comunist, in care omul se
simte Instrdainat. Razbat in povestirile
scriitorului  suferinte  ale  adultului,
experiente de viatd traumatizante,
incercarea disperatda a personajelor de a
prinde radacini undeva, de a-si afla
linistea. Pierduti in universul inchis al
orasului, eroii se intorc spre imaginile
luminoase ale satului, idealizeaza
trecutul, desi acesta ramadne mai mereu
invaluit de mister. (Floarea Calenic,
Prefata la volumul ,,Hora de barbati”)
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Inspectoratul

Scrisoarea XII1

Noua crai

pe noua cai

cu fetele-ntunecate

si cu pungi cu cinci lacate
au plecat sa cate fatul,
logofatul,

pand n-o sa dea omatul.
Au plecat din primavara
cand da grija peste tara

si ogorul nu-1 arara,

graul nu-1 mai semanara.
Drumu-i greu,

calea e lunga,

nu se stie de-or sd-ajunga,
drumu-i greu,

calea e rea,

s-a ivit pe cer o stea.

A trecut gi luna mai,

tot pe drum sunt noua crai,
zi de vard pana-n seara,

gonesc caii de-i omoara.
Noua crai

pe noua cai,

cu barbile impletite

si cu straiele tocite

si cu zile risipite

se tot duc

si vara trece

si Incepe toamna rece.
Ochii-s grei de cearcane,
Doamne, noua, iarta-ne,
ca ni-i barba pana-n brau,
inima cruda si rea

iar privirea la o stea.
Noua crai pe noua cai
trec prin lume fara grai.

Cantecul psalmilor

Nici azi nu vine nimeni.

Oare cine

Ar trebui sd bata-n geam la mine?
M-ati tras cu totii pe roata.
Unde esti Tu, Doamne,

Unde esti tu, Tata?

M-ati lasat 1n voia lor,

Tluzie sfagiata!

N-am sa Te chem

Nici pana-n ziua de Apoi

Care va fi cu mult dupa noi...
M-ai dojenit

lar eu n-am recunoscut.

Tu m-ai certat

Dar eu n-am priceput.

Sunt toate

Ca in vremea de-Nceput?

Cand Tu voiai sa fii

De-a pururi Unul,

Ai pus la Incercari fiul, nevasta,
Cu suferinte si dureri din lumea asta.
Gandeste, Tata, in ziua de Apoi
Ma voi crucifica doar intre voi.
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Scrisoarea Il

Nu se stie de unde s-a ivit,

De la Apus ori de la Rasarit,

Se stie doar ca umbla célare,
Fara-ncetare,

Pe un armasar alb.

Nimeni nu-i stie rudele si parintii,
La chip aduce cu sfintii.

Trece din casa 1n casa,

Sta de vorba cu toti,

Nu se teme de imparat si nici de hoti.
Uneori vine pe camp, la arat,
Trece din sat 1n sat...

Se simte o fierbere-n lume,
Fara nume,

Focul din noi

Trece in cai i in boi...

Cand a fost sa se imparta recolta,
Calaretul n-a mai venit.

Au venit oamenii Imparatului
Sa-gi poarta armele

De-a lungul si de-a latul satului.
Trec din casa 1n casa,

Cu privirea Intunecata si rea.
Inima mea - tot ca inima ta -
Sangereaza fara sa vrea.

Cand au ajuns carele

Tnalte cat soarele,

A iesit cdlaretul din pamant

Si ne-a mustrat cu-o tacere

Mai grea decat orice cuvant...
Nimeni nu stie incotro a pierit —
Catre Apus ori catre Rasarit.
Nimeni nu stie

Daca este bogat sau sarac,

Daca trece sau nu

Dintr-un veac in alt veac...

Gheorghe Bogorodea (n. 29 august 1952, satul Ciungetu, com. Mdlaia, jud. Valcea —
d. 7 iulie 2015, Babadag, jud. Tulcea)



47

Poesis

Eliza MACADAN

*k*k

s-au Intors ploile in oras

nervii mei au muguri sangerii

ies dureros prin piele

cobor scérile si tot astept

sd ma duca pand-n gradina

se leagana balustrada

sub apdsarea mainii mele reci
spasmodice

se rostogolesc alti pasi sub picioarele mele
au ajuns sub pamantul din gradina
odata cu ploile in orag

*k*k

toata viata-i despre moarte
toatd moartea e tacere

iar tacerea e plecare

pe cine raméne-l doare

toatd viata e un drum

tu nu stii dar il faci singur
si tot drumul e sub soare
cand se termind sau cum

vor sti altii. cu o floare

vor veni sa strAngd masa

unde-ai fost lasat s-arunci

zarurile masluite. toatd moartea ai sa duci
numai dorul de cuvinte

pe cine raméne-l doare
ca plecarea e tacere
toatd viata moarte cere
toatd moartea nu e drum
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nu sunt flori $i nu sunt zaruri
nu e viata nici durere

**%x

am Tnceput sa scriu in piatrd de rdu

cu alta piatra

de aceea mi-s cuvintele pietre

si impietritd mi-e limba cand zboara vorbe usoare peste tot in jurul meu
ne vom intoarce la piatra

pe ea vom lasa singurele urme care sa tind miile de ani

din viitorul care-i egal cu trecutul

asta dacd nu vom deveni pietre zburand prin galaxie

pietre aruncate de Dumnezeul plictisit sa ne-nvete

acelasi alfabet iar si iar

Soarele ranjeste

de dupa clopotnita

bice de lumind imi sfichiuie obrajii

un porumbel se opreste din zbor

isi trage sufletul numarat de batai de aripi
marginea mesei e pentru el marginea lumii
piata incape toti turistii cu tot ce-au adus
in bagaje un fior ma umple si nu-i gasesc
numele adresa sau numarul de telefon
cind se revarsa pe caldaram

imi desprinde talpile de sol

si vin la tine ca prima oara



Cani de lut cu imprimeu pe verso

Roménia mea nu e despre gene
false si buze executate cu umpluturd de
silicon! $i nu e nici despre masini de lux,
case exclusiviste si vacante la turci.
Romania mea nu e despre stiri proaste din
politica si noutati senzationale din fotbal.
Si nu e nici despre orgolii, ura sau esec.
Nici despre foame si frig nu e. In tot ce
imbratiseaza Romania mea nu e loc de
»nu pot”, de vise fira stea sau zbor cu
aripi frante. Roménia mea nu e despre
fleacuri bine vandute si nici despre carti
oferite la jumatate de pret in perioada
lichidarii de stoc. Roméania mea e altal

Roménia din inima mea nu
corespunde cu cea din Atlasul
Geografic. Imaginatia-mi trece notand
Prutul si aduna in poala sa pana si ultima
fiintd romaneascda. Romania mea e
despre cum si ce simt. lar eu simt
romaneste!

Roménia mea Tncepe din
cimitirele unde mi se odihnesc stramosii
— numele cérora, pe crucile de stejar, sunt
cioplite tot in romaneste. Biserici, scoli si
»Sfatu’ Satului” — acele reuniuni de lume
inteleapta — si ele, toate, cu un jurdmant
depus Tn numele Patriei Mame. Romania
mea e despre acele trei culori si-o singura
iubire. Si despre curajul etern pe care nu
I-a rapus nici Siberia de Gheata. Roméania
mea e despre familie, copii si
Dumnezeu! Despre périntii din poemele
lui Paunescu... Si despre parintii mei... Si
parintii Vostri! Roméania mea e despre
Eminescu si apretatul sau guler de poet cu
panglica-i boema la gat, despre
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Romania mea de acasa

Dorina POPESCU

sau Luceafar si

S

nemuritorul
Veronica Micle...

Toate iernile Romaniei mele
sunt despre acelasi februarie al lui 1939
din Lunca. Primaverile fincep sa
inmugureascd de la Fantdna Alba 1n
memoria aceluiasi sangeros aprilie din
1941. Verile —si ele cu o cruce pe destinul
localitatii Mahala (iunie, 1941). lar
toamnele mele sunt despre Cosuleni si
plecarea definitivd a celui mai Adevarat
Roman de aici si de peste tot — unchiul
meu, finvatitor al locului, erou al
Romaniei, Nicolae Gérscan.

Roménia mea e despre Stefan
cel Mare si Regele Mihai. E despre
intelepciunea din preajma sfesnicelor in
topire. E despre comoara spirituala. Si
despre victorii e. Romania mea e despre
iertare si iarasi iertare.

Romaénia mea de acasa e despre
Strada Domneascd din Cernauti si
despre femeia care cantd de sdnatate
vizavi de Muzeul ,Mihai Eminescu”.
Lipsa pasilor mei de-a lungul atator ani
nu a schimbat nimic din decorul perfect
al unei Cetati de Romani. Cat despre
femeia cu voce maiastrd, am simtit nevoia
sd o rasplatesc cu o reverentd si cu acel
»Multumesc!” roménesc. ,,Casa de piatra
tie si familiei tale!”, ca un miracol venea
raspunsul ei catre mine. Ei, asta mi se pare
cu adevarat mandrie nationald, sa simti
pana la nerv miracolul de a reveni acasa
dupa o lungd pribegie, iar acasd, acasa
printre straini, sa fi intAmpinat in limba ta
maternd! Si nu-ti mai doresti nimic; nimic
altceva — decat sa ti se repete, incd o data,

despre
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clar si apasat, acele cuvinte de care ti-a
fost foame si sete... Si despre asta trebuie
vorbit mereu, pentru ca toti cei din jur sa
auda, sa simtd si sd inteleagd cat de
romanesc poate fi, daca vrem, Cernautiul.

Roménia mea de acasi e despre
dor profund si iubire curati ca lacrima.
E despre Brancusi si toate ,,pietrele” Lui
laun loc. E despre ,,Maluri(le) de Prut” ale
lui Ton si Doina Aldea Teodorovici.
Despre ,,Canta cucu” plans pe cele mai
selecte note muzicale de catre Maria Iliut.
Despre ,,Dorul Basarabean” din Cetatea
Ismailului. E si despre toti cei din Linia
Intai — invatatori, profesori, jurnalisti
carora le revine prin meserie i constiinta
rolul de ghizi... Romania mea e despre

asumarea unui singur drum. Nu poti
iubi la fel doua Tari! Si nici nu trebuie.

Tara mea de acasa e despre
noblete, iar aceasta are sigur Certificat
de Nastere Roménesc. Patria mea e
despre mine insimi si despre felul in
care m-au binecuvantat stramosii.
Scopul meu suprem e sa-mi iubesc
Romania neconditionat! Si, cand toata
lumea din jur se lasd sedusa de calitatile
gustative ale ceaiului englezesc, eu sa
raman indragostitd de aroma ,,Podurilor
de Flori”, plimbatd in cana de lut cu
imprimeu pe verso, ca 1In tesdturile
bunicii: ,,Rominia mea de acasi e la
Sendreni”.

Casa lui Aron Pumnul din Cernauti
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Meridiane lirice

Salah STETIE

Prezentare si traducere: Denisa CRACIUN

Salah Stétié, nascut in 1929 la Beirut, este unul dintre principalii poeti si eseisti francezi
contemporani a carui opera, scrisd in franceza, este tradusa in aproape toate limbile Europei, dar
si in araba. Fost ambasador al Libanului la Unesco, in Olanda si in Maroc, apoi Secretar general
al Ministerului libanez al Afacerilor Externe, Salah Stétié¢ este autorul a peste cincizeci de carti.
Opera sa a fost incoronata cu numeroase premii, dintre care amintim Premiul Max Jacob, Marele
Premiu al Francofoniei al Academiei franceze, Marele Premiu european de poezie de la
Smederevo si Marele Premiu international al Bienalelor internationale de la Liege.

Volume de poezie: Vara marelui nor (L’été du grand nuage, Fata Morgana, 2016), Fiinta
(L étre, Editura Fata Morgana, 2014), Dintr-o limba (D’une langue, Editura Fata Morgana, 2013),
Intr-un loc de arsura (En un lieu de brilure, Editura Robert Laffont, Paris, 2009, in care sunt
cuprinse toate volumele sale de poezie aparute de-a lungul timpului la Editura Gallimard);
Fluiditatea mortii (Fluidité de la mort, Editura Fata Morgana, 2007).

Nuvela : Pisica culoare (Le chat couleur, Editura Fata Morgana, 2014).

Memorii : Extravaganta (L’Extravagance, Editura Robert Laffont, 2014).

Eseu si traducere de poezie mistica sufitd: Rabi’a de foc si de lacrimi (Rabi’a de feu et
de larmes, Editura Fata Morgana, 2010); Vinul mistic (Le Vin mystique, precedat de traducerea
cartii Al Khamriya de Omar Ibn al-Faridh, cu reproduceri de caligrafii de Ghani Alani, Editura
Fata Morgana, 1998).

Ucenicul de spuma i-€ gura

Ca sa guverneze regalitatea frunzelor
Peste lampa marilor, ea rotitoare

Si dominata de mai nimicul de aici

Nostalgia lui e sa arate cu degetul
Tronul polenului si zeul gol

In raze peste nicovala - si porumbeii
Aproape topiti in oglinda peluzelor

El este cel ce da de baut. I se alege
Ulciorul agatat de apele lumii.

Iubit de fiii metalelor si de boi:

Soarele 1l va inscrie pe lista marturiilor sale

Porumbeii, vizitatorii diurni

Al acestui loc cast cu umbrele lui saracicioase
Au decis cad mantuirea va fi

Pentru caii tremuratori ai luminii

Atunci zgomotul s-a retras dintre zgomote
Singuriatatea a lovit cu un ciocan

Bronzul si marmura veri ai timpului

In frumusetea timpului, fagaduiald indeplinita
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Dar dublura zilei si legaturile ei

Cu nalucile cele mai nocturne

Va salva ea din flacari acest loc

Al astrului atins de melancolia unei viori?

Sub ce sipote de apa din ce piatra

Cu degete strAmte si reci sub sipote
Omul se opreste la grota numita inima
Cu propria inima printre ierburi?

El vede mai intai cristalele in arbori
Rasturnandu-se n care frumoase ce ard

Inainte de a intinde mana spre aceasta apa de apa
Asemeni trupului ce hainele-si leapada

Va atinge el mantia pietrei

Smulsa de timp 1n dezordine si dusa cu el

Sub noduri mari de visare asupra lumii

Foarte departe de omul cu frunte pietroasa si limpede?

Celei cu ochii clari pana la lac
In flacira ascutita deghizata

Ti dau fixitatea chiciurei in floare
Si In palme nevoiase identitatea

Ea e iscusita la pasarile inchipuite

La buze divin zdrentuite

La stralucirea cu san dublu

Care o inciélzeste in regiunea planetelor
Are prietenii de aur sobru si cu barbati

Si genunchi de supuneri numeroase
Cateodata e singura: seara

fi indspreste obisnuintele pretloase
Vorbesc inimii intr-o seara de singuratate
In camera cladita de privirea tuturor

Si asezata pe o creastd limpede

La campie unde umbra noastra e incoronata

Si 1i zic spre sfarsitul cuvantului
Crud i zic cruzime
A florii tagnite doar pentru rosu

Cine ne intelege ? Daca nu fratii transparenti

Si amenintarea lor. Dar surasul fu cel mai puternic
Si adormii brusc cu capul intredeschis

Intre maini lungi
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Calendar

AUGUST

2 august 1941 —s-a nascut, la Slatina, coregraful si folcloristul MARIA CONSTANTINESCU
6 august 1912 — s-a nascut, la Spineni, Olt, prozatorul ION MARIN IOVESCU (m. 9.08.1977,
Bughea de Jos-Arges)

7 august 1946 — s-a nascut, la Slatina, tenorul ANTONIUS NICOLESCU

8 august 1854 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si publicistul CONSTANTIN DISSESCU (m.
8.08.1932, Slatina)

8 august 1987 — s-a nascut, la Slatina, actrita MADALINA GHENEA

9 august 1977 — a murit, la Bughea de Jos-Arges, prozatorul ION MARIN IOVESCU (n. 6.
08. 1912, Spineni)

10 august 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL MAZILESCU
(n. 11.04.1942, Corabia)

14 august 1951 — s-a nascut, la Ramnicu Sarat, istoricul Paul MATIU (m. 9.06.2014, Slatina)
15 august 1900 — s-a nascut, la Slatina, prozatoarea MAURA PRIGOR, pe numele adevarat
CORALIA COSTESCU

15 august 1950 — s-a nascut, la Albesti-Poboru, Olt, prozatorul si eseistul SILVIU GORJAN
16 august 1903 — s-a nascut, la Branet, Olt, poetul, prozatorul si eseistul PAN. M. VIZIRESCU
(m. 27.01.2000, Slatina)

16 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, publicistul si editorul FLORICEL SCARLAT (m.
18.02.1975)

16 august 1977 — a murit, la Manastirea Viforata — Dambovita, calugarul carturar TEOFIL S.
NICULESCU (n. 23.08.1913, Caracal)

16 august 2010 — a murit, la Slatina, pictorul, sculptorul si desenatorul NICOLAE TRUTA (n.
9.02.1949, Dobretu)

18 august 1896 — s-a nascut, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele
adevarat FLORICA E. IONESCU (m. 24. 06. 1940, Bucuresti)

20 august 1978 — s-a nascut, la Slatina, poeta LUCIA ENCHER-DUMITRU

20 august 1985 — a murit, la Slatina, compozitorul THEODOR GEORGESCU (n. 2.02.1902)
21 august 1967 — s-a nascut, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA

23 august 1916 — s-a nascut, la Corabia, actorul THEODOR DANETTI (m. 16. 01.2016,
Bucuresti)

23 august 1970 — s-a nascut, la Bals, poetul VALI ORTAN

24 august 1828 — s-a nascut, la Oboga, Olt, poetul, prozatorul si gazetarul GHEORGHE
CHITU (m. 28.10.1897, Bobicesti)

28 august 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul, criticul literar, eseistul si
semioticianul MARIN MINCU (m. 4.12.2009, Bucuresti)

28 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, calugarul-carturar TEOFIL S. NICULESCU (m.
16.08.1977, Manastire Viforata— Dambovita)

30 august 1960 — s-a niscut, la Barlad, gazetarul si prozatorul DUMITRU SARGHIE

30 august 2009 — a murit, la Bucuresti, scriitorul SERBAN MILCOVEANU (n. 23.12.1911,
Slatina)

31 august 1880 — s-a nascut, la Caracal, actorul, regizorul si scriitorul STEFAN
BRABORESCU (m. 4.01.1971, Bucuresti)
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Arhitectura

Dan FIROIU

Intro

Am avut recent ocazia si
escaladez pe interior Domul din Florenta,
urcand cele 463 de trepte Tnguste prin
tuneluri ascunse, printre peretii cupolei,
uneori 1n spirala, alteori in linie dreapta,
uneori n picioare alteori inclinat pana in
pozitie ghemuita. Aievea m-am simtit ca
T romanele lui Umberto Eco, cand,
intorcand capul, te simti urmarit, iar la
fiecare cotitura suspansul atinge cote
covarsitoare. Din loc in loc, ochiuri de
lumina, asezate inadins ca intr-un puzzle
al carui inteles ajungi sa il cunosti doar la
final, iti releva pozitia fatd de pamant - din
ce in ce mai indepartat; semiotica traseului
este completata de inscriptiile
indescifrabile, atemporale ale trecatorilor
vandali. Singurul ghid catre varful
labirintului de piatra este intuitia, acolo
unde traseul se bifurcd. La jumatatea
drumului ai ocazia sa iesi din labirint
pentru un scurt respiro, printr-o nisa catre
pasarela de la baza tamburului cupolei. De
aici ti se desfasoara intreaga catedrald pe
interior, de la 1ndltime; picturile
renascentiste  ce  descriu  maretia
divinitatii, infatisand scena Judecitii de
Apoi, completeaza bucuria epifaniei.
Edificiul in sine te copleseste, te reduce si
iti sadeste in subconstient senzatia
diferentei uriage de scala dintre individul

! Numele siu in traducere: Biserica Sfintei Maria
a Florilor se refera la floarea de liliac, care este
simbolul Florentei, sau la insusi numele vechi al
orasului, Fiorenza si reprezintd, in combinatie cu

Cupola lui Brunelleschi

debusolat si materializarea dumnezeirii pe
Pamant. Momentul este consumat rapid,
caci din urma hoarde de turisti te imping
fara voia ta din nou catre tunel. De aici
incepe urcusul inclinat printre grinzile si
coastele cupolei, din ce in ce mai ngust si
mai anevoios; spre final ascensiunea
devine aproape verticald, te agiti cu
mainile pentru a putea continua.

Dupa  parcurgerea  traseului
initiatic, rabdarea si efortul 1ti sunt
rasplatite pe deplin, caci ajuns pe
platforma panoramica, ai Tntreaga

Florentd la picioare. Explozia de lumina,
culoare si oxigen te fac sda crezi ca ai
invins precum lona pestele mitic si ca,
odata scapat din burta acestuia, te-ai
nascut a doua oara...

Scurt istoric

Domul Santa Maria del Fiore?,
asa cum 1l regasim astazi, a fost construit
pe situl unei catedrale mai vechi?, datand

numele Sfintei Fecioare Maria, un frumos joc de
cuvinte.

2 fnca din secolul al Il-lea si pana in Evul Mediu
a existat o zona din nordul orasului Florenta, care



din secolul al V-lea, ale carei fundatii au
fost partial salvate si inglobate in noua
structurd, fiind vizitabile sub forma unui
mic muzeu amplasat la subsolul Domului.
Constructia incepe 1n 1296, fiind
proiectatd 1n stil gotic de sculptorul si
arhitectul Arnolfo di Cambio si finalizata
in 1436 dupa construirea cupolei lui
Filippo  Brunelleschi din  perioada
renascentistd. Placdrile exterioare cu
marmura coloratd de factura neogotica au
fost completate de abia in 1887 de Emilio
De Fabris. Asadar, constructia propriu-
zisa s-a Intins pe parcursul a 140 de ani,
timp in care o sumedenie de arhitecti si
artisti  precum  Giotto?,  Ghiberti®,
Giovanni di Lapo Ghini* s.am.d. au
realizat extinderi si completari succesive.
Felinarul cu opt contraforturi radiante si
opt ferestre arcuite, Tnalte a fost in cele din
urmd completat de prietenul lui
Brunelleschi, Michelozzo® in 1461, dupa
proiectul si dupa moartea celui dintai.
Acoperisul conic al acestuia a fost
incununat cu o minge de cupru auritd si
cruce, care contin relicve sfinte. Colosul a
ramas insd celebru pentru cupold, o
inovatie inginereasca a timpurilor sale,
datoritda deschiderii imense fara niciun

a fost dedicatd crestinismului, reprezentand cel
mai important centru religios al oragului. Locatia
Catedralei Santa Reparata, ale carei dimensiuni
au fost depasite in timp de necesitatile sociale si
religioase ale urbei infloritoare, a coincis si cu
amplasamentul pentru noua catedrald — cu 0
lungime interioara de 58.5 m in comparatie cu cea
a noii catedrale de 153 m.

! Emilio De Fabris (28 octombrie 1808 — 3 iunie
1883) a fost un arhitect italian; aici a realizat
proiectul pentru fatada de vest a catedralei. Fatada
originald, realizatd de Giotto, a fost considerata
invechita de Consiliul Municipal, care, prin trei
concursuri de arhitecturd, a stabilit pastrarea
liniilor principale dictate de structurd, dar si
crearea unei imagini care s combine cele doud
stiluri, gotic §i renascentist.
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sprijin; cu un diametru exterior de 45,5 m
si o Tnalfime totald (inclusiv felinarul) de
114,5 m, cupola a fost cea mai mare din
lume la momentul finalizdrii. Cu o
capacitate de 30.000 de oameni, catedrala
este in momentul actual a patra in lume
dupa Sf. Petru din Roma, Sf. Paul din
Londra si Domul din Milano si a
reprezentat imaginea emblema a unuia
dintre cele mai puternice orase-Stat din
Europa evului mediu. Construirea ei
raspundea dezvoltarii orasului, cresterii
populatiei si a puterii economice §i, asa
cum apare in documentele vremii, urma sa
aduca ,,onoare Comunei §i infrumusetarea
orasului”.

Construirea cupolei (1420-1436)
a reprezentat doar actul final al unei lungi
drame; inceputa de peste 120 de ani, noua
catedrala nu 1isi cunoscuse finalul, iar
problematica inchiderii ei conform
designului extins al lui Francesco Talenti®
(bazilica cu nava central si altar in forma
de cruce latind, cu naos si abside marite
substantial si cu suprafatd construitd
rezultatd de 8.300 mp) nu avea inca o
rezolvare tehnica pentru cupola.

Constructiile gradioase erau ceva
obignuit in perioada medievald in orasele

2 Giotto di Bondone (1266 — 8 lanuarie 1337) a
fost un arhitect si pictor renascentist; aici a
continuat lucrarile lui Arnolfo di Cambio si a
proiectat turnul Campanil.

3 Lorenzo Ghiberti (1 decembrie 1378 — 1455) a
fost bijutier, arhitect, sculptor si scriitor, facand
parte dintre promotorii Renasterii Italiene; aici a
realizat ,,Portile Paradisului” pentru Baptisteriul
din fata Domului.

4 Giovanni di Lapo Ghini a fost arhitect italian;
aici a succedat pe Giotto si a inlaturat contrafortii
exteriori de sorginte gotica.

SMichelozzo di Bartolomeo Michelozzi (1396
1472) a fost arhitect si sculptor italian.

6 Francesco Talenti (1300 — 1369) a fost arhitect si
sculptor italian; aici a finalizat turnul campanil si
a a largit proiectul global pentru a include abside
si capele laterale.
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secularda de

construire, maretia i
rivalitatea acerba pentru suprematia in
arte; fiecare edificiu incercand si se
afirme si sd se impuna prin dimensiuni,
vastitate si ornamente. Adesea catedralele
medievale insumau doud sau mai multe
stiluri arhitecturale la finalizare, iar
existenta lor era de multe ori rezultatul
unor nevoi mai degraba sociale, politice,
economice §i mai putin religioase.

Pentru noua catedrala din
Florenta, finalizarea proiectului devenise
o problema, Intrucat greutatea prea mare a
unei cupole de asemenea dimensiuni i
fortele laterale exercitate de aceasta
asupra peretilor de sprijin nu aveau
rezolvare tehnica la vremea respectiva. De
altfel, problema nu era noua, insa la
momentul extinderii navei se anticipase ca

! Domul a servit ca inspiratie si pentru Bazilica Sf.
Petru din Roma, realizatd de Michelangelo,
Catedrala Sf. Paul din Londra realizata de

in perioada ramasa pana la finalizare avea
sa fie descoperitd o solutionare care sa
permita asemenea deschideri pentru
proiectul respectiv.

Tehnica

Parcurgand traseul sinuos de la
baza Domului cétre varful sau, nu ai cum
sa nu observi cateva particularitati atipice,
legate in primul rand de existenta unui
traseu prin peretii cupolei, dar si de
materiale, punere in operd, dimensiuni,
forme etc.

Ultima constructie gotica si prima
constructie a Renasterii Italiene, cupola se
sprijind pe un tambur octogonal; realizata
din opt felii eliptice, compuse din doua
coji de zidarie paralele, cupola este
intdritd cu nervuri si lestatdi de un
lanternou. La aceastd constructie, ce va
deveni insemn al arhitecturii Renasterii
Florentine si un model pentru etapele
urmitoare!, Brunelleschi continud in
solutia structurald principiile valoroase ale
arhitecturii gotice, dar introduce elemente
decorative si forme ale Renasterii. Geniul
lui Filippo Brunelleschi, care Tnainte de a
deveni un pionier al Renasterii timpurii in
Arhitectura, a fost pe rand inginer,
sculptor si bijutier, consta in folosirea
matematicii §i studiul monumentelor
antice.

Forma exterioara a cupolei cu
sectiune elipticd ascutitd, de influenta
goticd, fara contraforti — care este in
esentd o diafragma sensibila, intinsa intre
spatiul interior si cel exterior, reuseste in
cazul de fatd sa tind in balantd fortele
uriase dezvoltate, datoritd unui proiect
ingenios ce constd In existenta a doud
structuri: una interioard, masiva, din
caramizi tesute cu centuri din piatra §i una

Christopher Wren, Bazilica Ottobeuren relizata de
Abbot Rupert etc.



1435/1436

bkick masonry

1422 April
First corridor

1420/1421 June

Sectiune schematicd

exterioard, mult mai Ingusta, tot din
caramizi tesute, si invelitoare din tigla, ce
strijind pe cea dintdi, protejand-0 de
intemperii. In acest fel greutatea totald
rezultatd este mult diminuatd, reducand
presiunea si distribuind-o in mod unitar si
permitdnd in acelasi timp, prin golul
rezultat intre cele doud straturi, existenta
unui traseu care duce spre platforma
panoramica si felinar.

Brunelleschi a gasit la momentul
construirii cupolei o catedrald existenta,
cu dimensiuni, grosimi si forme stabilite
de predecesorii sii, iar tema de proiectare
impunea  acoperirea  golului  fara
modificari ale imaginii exterioare, deci

! Giannozzo Manetti (1396 — 1459) — politician si
diplomat florentin, martor al construtiei cupolei
lui Brunelleschi despre care a scris si a lasat
importante marturii sub forma unui eseu: Oratio
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fara contraforti. A folosit ca model
Panteonul din Roma, a carei cupola a
reprezentat pentru antichitate o inovatie
inginereascd la rindul ei si a carui
deschidere a fost cu greu egalata ulterior;
pentru acesta din urma s-a folosit betonul,
iar ca detaliu inedit I-a reprezentat
impartirea in casete cu goluri simetrice a
cupolei, ce reduc greutatea totala. De aici
a preluat si adaptat ideea de acoperis usor,
cu goluri, care, desi in aparentd are o
masivitate colosala, in esentd, prin trucuri
destoinice reuseste sa se autosustina.

Materialele folosite de
Brunelleschi: caramizile, piatra de var,
marmura, fierul, franghiile s.a.m.d. au fost
de cea mai buna calitate si au fost alese de
el insusi si, asa cum descria Giannozzo
Manetti, ,,nicio piatra, nicio caramidda nu
au fost puse pe pozitie fara ca el sa
verifice daca au fost bine coapte §i
curdatate”. Cel mai important aspect a fost,
insd, tehnica de punere 1n opera a
caramizilor; arheologii italieni au
descoperit in timpul sapaturilor pentru
extinderea muzeului Catedralei,
ramasitele unei machete fabricate din
caramizi aranjate intr-un model spic,
langa Catedrala din Florenta — dovezi,
spun ei, ca structura a Servit drept model
la scard pentru structura maiestuosa
proiectatd de Brunelleschi. ,Aceastd
tehnicd® de constructie a fost folositd
anterior la domurile persane, iar
Brunelleschi a fost primul care a introdus
sistemul Tn Europa, cand a lucrat la
cupolad" a declarat pentru Discovery News
Francesco Gurrieri, profesor de restaurare
a monumentelor de la Universitatea din
Florenta.

de Secularibus et Pontificalibus Pompis in
Consecratione Basilicae Florentinae

2 Forma domului si tipul de tesere al cirimizlor
sunt foarte asemanatoare cu cele gasite in Iran:
Mausoleul Oljeitu cca. 1310.
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Schita machetei cupolei descoperite de
arheologi

Timp de secole, oamenii de stiinta
s-au Intrebat cum a reusit arhitectul
florentin sd acopere imensul gol octagonal
al Catedralei, fara sa foloseasca beton si
otel, ci 25.000 de tone de piatra, lemn si
caramida — si fara schele; intr-adevar,
Brunelleschi a castigat dreptul de a
construi cupola spunand ca el nu ar avea
nevoie nici macar de schele interioare.
Pentru a face acest lucru, geniul
renascentist a folosit tehnici complexe —
incd dezbdtute de catre experti — care {in
de crearea unui nou mod de a Tmparti
greutatea in jurul domului, astfel incat sa
nu se prabuseasca sub propria greutate.

Zidirea caramizilor in model de
spic a fost un aspect crucial, deoarece a
permis caramizilor sa transmita fortele in
jos de-a lungul curburii cupolei.
Rezultatul: una dintre cele mai impozante
biserici din lume, Santa Maria del Fiore, a
carei cupola, cu o vechime de circa 600 de
ani, este n continuare cel mai mare dom
din zidarie din lume.

Geometria cupolei se Tnscrie in
octagonul descris de tamburul pe care se
asaza; este asadar compusd din unirea a
opt segmente eliptice cu o Inclinatie de cca
60° fiecare. Desi, pana nu demult era
implicit asumat ca octagonul are laturile
egale, prin metode moderne de evaluare si

dimesionare s-au gasit diferente de
lungime de péana la 0,62 m intre fetele
tamburului. Fiecare segment contine cate
18 arcuri orizontale pentru ranforsarea
inveligului exterior.

Pilastrii mari sunt amplasati la
colturile octagonului, iar coloanele
orizontale si grinzile asigura rigidizarea
suplimentara a structurii. Geometria si
grosimea domului ar fi fost convenite de
Brunelleschi si contemporanii sai, pe baza
comportamentului modelului la scara. Din
pacate, rezistenta materialelor nu este
direct scalabila, asa cum Galileo a dovedit
doua secole mai tarziu. Cu toate acestea,
proiectul lui Brunelleschi a rezistat
testului timpului, datoritd in mare parte,
controlului  calitatii materialelor de
constructie si a tehnicilor de construire.
Cunostintele  fizicii newtoniene  si
modelarea prin intermediul softurilor
dedicate nu explicd insd nici astazi in
totalitate comportamentul  static al
cupolei.

Detaliu constructiv de la baza cupolei
realizata de L. Ippolito si C. Peroni



Se stie ca inclusiv Leonardo Da
Vinci ar fi examinat proiectele lui
Brunelleschi pentru inspiratie, privind nu
atat constructiile in sine, cat mai ales
proiectele masinilor si utilajelor noi
inventate de acesta cu ocazia construirii
Domului, care permiteau punerea 1in
aplicare a tehnicilor rapide. Tntr-un
moment in care progresul in constructii se
masura in decenii, sau 1in secole,
Brunelleschi a completat cupola sa in doar
16 ani.

Cu siguranta structura cupolei nu
este infailibila, crapaturi au aparut inca de
la terminarea ei, care Insa nu pot pune in
pericol intreg ansamblul. Tn lipsa unui
seism de amploare, aceasta va dainui alte
secole fara interventii, pentru a putea
spune mai departe povestea unui proiect
de inspiratie divina.

Ganduri pentru final

La sfargitul calatoriei, dupa
cucerirea Domului, Intoarcerea este si mai
dificila, pentru ca, odatd patrunse tainele
constructiei, ajungi sa te Intrebi cum de a
fost posibil. Si parca retraiesti visul lui
lacob — scara dintre cer si pamant,
transformata aici in scara dintre bezna
apasatoare dinlauntru si lumina orbitoare
de la capatul ei, trebuie coborata, lasand in
urma miracolul de care te-ai bucurat doar
pentru o clipa...
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Schita structurii cupolei bazata pe
investigatii georadar realizate de L. Giorgi §i
P. Matracchi
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Vitralii

El Escorial

Silviu GORJAN

Artistii,  ganditorii, = oamenii
luminati care au lucrat la El Escorial erau
cel mai adesea iesiti din lumea marunta;
prin reactiile lor ramaneau legati de
mediul de bastind, dar roiau in jurul
suveranului,  modelandu-i  gusturile,
insuflandu-i idei si indemnandu-1 la fapte;
era o societate care trdia prin trepte usor
de trecut de la una la alta; Tntr-un anume
sens putem afirma ca artistii, oamenii
luminati, au incercat sa Intoarca in profitul
Spaniei marile curente care au traversat
spiritul peninsular timp de aproape doua
sute de ani; ei n-au creat nimic, sau
aproape nimic, fara s fi prezentat regilor
si poporului produsele lor; astfel ii leaga
pe regi de popor, iar pe cei din urma i fac
sa Inteleaga ca si regele este bulversat de
aceleasi idei ca si ei. Juan Bautista de
Toledo si apoi Herrera, pictorii si
sculptorii lucreazd cum stiu ei, Intr-0
manierd spaniold, desi traduc gandirea
intima a suveranului; suveranul se incanta
de lucrarile acestora pentru ca in ele era o
simtire spaniold pe care o trdia si el ca
orice locuitor al peninsulei. Regii puneau
sd se picteze pe ziduri istoria lor si a
parintilor lor pentru a aréta ca si ei servesc
acelasi popor pe care l-au servit inaintasii,
si o fac dupa aceleasi reguli eroice. La El
Escorial, se traieste, se moare, sunt bucurii
si tristeti ca 1n casa oricarui om de rand.
Desigur, se exclude eticheta oficiala care
era cam aceeasi ca a altor curti europene.
Inspirdndu-se  din istorie sau din
mitologie, artistii se straduiesc sd dea
fiecarui cadru in parte o valoare eterna: ei
vad In aceasta o dovada a identitatii

spiritului uman in timp si 1n istorie. Din
legendele crestine se pastreaza acele seve
care stabilizeaza definitiv omenescul;
absolutul din plan supranatural este
transferat in plan real, natural; experienta
este trecutd pe un plan secund sau se
ignord, cautandu-se  exemplaritatea
tipurilor; experientele erau trecute fie in
planuri platonice, fie logice, dar nu
practice; singurii validati prin experienta
erau eroii, faptasii singulari care pastrau
idealul uman, cavaleresc. Artistii,
suveranii, invatatii care au sluyjit la El
Escorial fac partidd comund cu
revolutionarii si in acelasi timp sunt
expresii ale nobletei sufletesti, fiecare 1n
perimetrul vietii traite.

El Escorial a avut in realizarea sa
modele, referinte vechi, prototipuri prin
care o societate isi proiectase, mai ntai
fragmentar, conceptiile sale asupra
omului, a lumii, a puterii si a bogatiei. El
Escorial este o cetate, o casa, asa cum il
descrie Alberti in Famiglia; este un
organism vast, loc de Invataturi, de
meditatie, de formare, palatul, colegiul,
biserica si biblioteca sunt locuri unde
spiritul parcurge trepte Tn devenirea sa
conforma cu idealul unei epoci; aici nu era
suficient sa locuiasca o familie, ci un clan
cu toate ramificatiile sale, generatii dupa
generatii, calugari, savanti, servitori,
anexe etc. El Escorial este o institutie in
care se afla domenii particulare, precum
Casa Regala.

Arhitectura da aici dovada
maturitatii ei, cumuldnd experiente de
multe secole; desi au fost utilizate toate



invataturile artei  italiene clasice,
fanatismul Contrareformei da acestora o
expresie plasticé de rezistenta; El Escorial
realizeazd in toatd rigoarea si in toatd
puritatea lui idealul cercurilor
intransingente de la Roma si de la Trento.

Aici se cauta o unitate in toate si
nu se face risipd de senzatii cum se va
intdmpla mai tarziu la Palatul Regal din
Madrid; se cauta si se Implineste
decorativul dramatic si nu dramatismul
decorativ; despre plaisanterie nici nu
poate fi vorba: picturile, siluetele umane
se detaseaza aproape ostentativ de cadru,
seamana cu sculpturile colorate, iar
caracteristica sculpturilor este monumen-
talitatea; decorul intregului ansamblu vrea
sa fie retoric, viseaza oratoria, dar
ingeniozitatea sa este atdt de bine
temperatd, Incdt std in picioare tot
solemnitatea rationald a clasicismului.
Este un stil nobil, savant, echilibrat in
mare masura, clasic. Austeritatea acestuia
este atat de bine stapanita incat izbucnirile
in cornise, coloane dorice, ionice,
corintice sau frontoane sunt strunite dupa
masura unei distinctii cu adevarat regale.
Misticul, rationalul si sentimentalul (nu
sentimentul!) fuzioneazd in monumental.
Se stie ca umanismul este sentimental, iar
misticul, ca si clasicismul, este doctrinar.
Religia isi asumase sensibilitatea cu mult
Tnainte de Conciliul de la Trento; de fapt,
sensibilitatea a fost una dintre caile pe care
a ajuns pana la sufletul omului de rand;
noua atitudine umanist-sentimentald a
religiei care se manifestd in El Escorial
este consecinta unei atitudini practice si
teoretice ale carei simptome se vad
aparand cu primii ani ai secolului al XVI-
lea; catolicismul, victorios 1n confrunta-
rile religioase, 1si accentua puterea printr-
o si mai directd adresare catre suflet si
printr-un deosebit avant catre
monumentalitate.

Prin artd se urmdirea furnizarea
unui climat care sa-i duca pe oameni la o
stare de efuziune pe care Europa o mai
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incerca doar 1n Italia, Insa atinsd de un
echilibru pe care Renasterea din peninsula
I-a implicat in sensurile ei. La El Escorial
era nevoie de aprofundarea in masa a unui
sentiment al dramatismului, al lucrului sau
al faptei totale, trasatura tipicd a
caracterului si a sufletului iberic.

Arta stia cd este credincioasa
platonismului ciceronian si bazdndu-se pe
acest fapt putea sd actioneze la nivelul
constiintei si al trairilor. Pentru aceasta,
mai mult ca oricand, trebuia sd exprime
ideea de frumos, si frumosul isi aociaza
ideea de maretie. Cand se construieste El
Escorial, se credea ca arta, prin frumosul
pe care-1 proclama — se impacase definitiv
cu Dumnezeu. Tot ce fusese pagan in
frumusete fusese anulat sau se convertise
sub semnul crucii, purtdnd simbolurile
sfintelor ~Invataturi. Fiind adaptata
platonismului, arta care se dezlantuie aici
traieste prin calitatile sale plastice; este
intelectuala si  are o  madretie
incontestabild; cu timpul, devine prea
bulversata de nelinisti echivoce si spre
jumatatea secolului al XVII-lea ajunge la
Baroc.

In ciuda intelectualismului care o
sustine, nu aluneca pe panta vointei de a
formula numai adevaruri abstracte, ci
comunica o pietate de factura populara. In
vreme ce la Venetia se rasfita
senzualismul artei laice, la El Escorial arta
isi proclama maretia printr-un sentiment-
talism aproape popular si religios, tocmai
pentru ca servea un ideal sufletesc, moral
sustinut de tensiune dramatica si altoit pe
filonul pietdtii. Dacd in Europa legendele
isi consumaserd stralucirile si acum
incepeau sd atipeasca, la El Escorial ele
sunt incd dulci si artistii credeau ca in ele
se afla izvoarele civilizatiei; de aceea arta
care se infaptuieste la El Escorial curge in
mare parte din ele, crednd un sentiment de
unitate populara, de sorginte comund a
unui neam.

In timpul lui Filip al I1-lea era inca
foarte puternica credinta clericilor in
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virtutile regulilor si a dogmelor; se
consuma astfel un ultim reflex al acelei
,»plenitudo temporum”; seninatatea
secolelor trecute Inca mai era In amintirea
celor care se pregiteau sd apund;
plenitudinea timpurilor si seninatatea
vremurilor trecute nu dusesera la impa-
carea cu noile exigente ale ratiunii in afara
vietii. Toate acestea aveau sa se petreaca
dupa moartea suveranului. Acum se vedea
aparand o fisurd intre viata bisericii si
viata artistilor care se griabeau sa se
apropie de laici. Dupa disparitia
monarhului, la El Escorial arta devine cat
mai personald. Antichitatea cu miturile si
epopeile ei nu mai este adusa in fresce si
tablouri pentru a fi cunoscuta, ci pentru a
fi interpretatd; subiectivismul deformarii
avea cale liberd; de ea se foloseste si
puterea regala si profitd chiar scopurile
bisericii; cédlugarii iezuiti 1l aparau pe
Aristotel si 1l citau cu placere pe Platon;
gratie preocupdarilor si aplecarilor lor
intelectuale, ei elaboreazd doctrinele
catharsisului, accepta tragedia si in cele
din urma cred ca destinul existd; nu se
repudiaza dulcegariile, pastoralele, tot ce
era socotit ca venind din afara clasicitatii,
a nobletei. Noile generatii vor ceva nou si
noutatea avea sa vina in curand: Barocul.
Gratie acestuia, arta religioasa tinde spre
inflorit, iar austerul artei profane se simte
amenintat de formele debordante ale celei
de mai Tnainte. Tn secolul al XVII-lea,
triumful Barocului este atat de rapid incéat
ajunge sa se instaleze in abatii, la curtile
papale sau in tot ce tine de biserica. La El
Escorial, ajunge sia se simtd in voie
senzualismul venetian; Barocul proclama
si sustine libertati care in urma cu cateva
decenii ar fi starnit toate fulgerele si
trasnetele de pana atunci ale temutei
Inchzitii;  stilul  inflorit,  inndscut
flamboiant din Tarile de Jos este acceptat
Cu O jovialitate care acum nu mai
surprinde pe nimeni. Totusi, libertatile
prea mari pe care si le asumau artele in alte
parti ale Europei nu se petrec intocmai si
aici; manifestarile artei sunt aici pandite

de un anumit spirit de masurd; regi
cerebrali nu scapa total din maini fraul
nepasarii; pe de altd parte, tensiunea
specific spaniold, grava, arborescentd nu
se lasa prea repede convinsa ca trebuie sa
cedeze locul ei unor nesfarsite incercari de
desprindere a materiei de concret si de
plutire a gandurilor prin sfere in care
rasund doar cohorte de iluzii.

La El Escorial, bizareriile, atatea
cate existd, nu epateazd; piatra sculptata si
statuile pastreaza inca acel echilibru pe
care spaniolul a stiut sa-I contamineze cu
dramatism, si sa-i insufle monument-
talitate. Ceea ce se petrecea la Roma va
ajunge mai tarziu si in Spania, insa totul se
va grefa pe un spirit inconfundabil;
Bernini stia sd mestesugeasca atat de bine
piatra si marmura, inct aceasta semana cu
ceea ce omul avea in suflet si nimeni nu
mai vazuse pana atunci: nostalgia pentru
zbor a gandurilor si iubirea proclamata ca
extaz al vietii. Acestora, cand vor ajunge
in Spania, artistii le vor adduga o mare
dozad de dramatic: cunoasterea de sine nu
se produce aici decét in acordurile unei
dureri metafizice.

Daca la Roma sau in alte parti se
manifesta in artd gustul individual, la El
Escorial este inca vremea triumfului artei
colective; aceasta nu Tnseamna ca este una
minord, ci doar una in care gusturile
individuale fuzioneaza, indivizii avand
acelasi arhetip cerebral si sentimental.
Aici, la poalele Guadarramei, biserica a
crestinat totul: si pe Aristotel si clasi-
cismul; i-a scapat un singur lucru: de
indata ce arta catolica inceteaza sd mai fie
0 imagine, devine senzuala — adica se
intoarce la paganism — cu exceptia lui El
Greco. Senzualismul nu trebuie inteles
decat ca optimism crestin, adica puterea
de a trdi si dincolo de placerile suferintei.
Incepand cu secolul al XVIlI-lea, la El
Escorial nu traieste doar biserica, ci si
celelalte arte care vietuiesc in jurul ei sau
paralel cu ea. Acum oamenii, si in mare
parte artistii, se constientizeaza ca
temperamente si apare simtul individu-



alitatii. Cultul pentru Antichitate nu
moare, dar din el nu se mai nasc imagini
care sa exprime acel misticism tragic sau
spiritualizat pana la esente; misticismul
devine teatral si beatificat. Cand Barocul
va atinge apogeul, El Escorial este deja un
edificiu matur, stipadn pe propriul sau
clasicism, cultul pentru formele in zbor va
fi 0 simpla adiere trecatoare. Barocul, atat
cat se manifestd la El Escorial, nu este
manifestarea unui curent artistic, ci este
expresia dramatismului pe care spiritul
spaniol s-a edificat si se va edifica.

S-a scris mult despre El Escorial;
tomuri Tntregi plaseaza ansamblul fie sub
semnul esteticii renascentiste spaniole, fie
in armonia si rigoarea clasicismului; altele
nu se sfiesc sd argumenteze cd acest
complex da expresie unor gusturi
indoielnice, fragmentare, capricii regale
sau chiar mai mult.

In ceea ce ma priveste, situarea
mea apartine primelor doud alternative si
pentru aceasta nu voi ocoli motivele care
le determind. Cunoasterea mea se trage si
din lectura directd a wunor spatii;
experientele livresti cu care am pornit la
drum, impresiile directe, reflexiile in spirit
mai mult sau mai putin dependent sunt
ratiuni metodice care nu au reusit totusi sa
inlature filtrele. Spania  spirituala,
artistica, istorica este o temad grava,
esentiald si dialogul interior intre expresia
turisticd si informatia livrescd nu poate fi
nici prea calmi, nici excesiv agresiva.
Oricum, n aceste prime lecturi parcurse in
atatea dovezi de manifestare a spiritului,
as vrea sd nu se uite trei adevaruri
sintetizate de un rafinat intelectual roman
— Adrian Marino — adevaruri care m-au
insotit, convertind calatoria  1intr-0
permanenta interogatie a spiritului. Primul
adevar este cad apartin culturii mele, si
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acestui gand matur sunt dator sa-i atribui
o valoare de axioma. Al doilea, nu m-am
lasat cuprins si n-am dat dovada de
provincialism. ,,Exista doua feluri de a fi
provincial in culturd: complexul de
inferioritate si de superioritate, ,,sperie-
tura” de Occident si de strainatate In
genere, si ,,suficienta” fata de Occident si
de strainatate in genere; foarte simplu
spus: a te pierde cu firea si a Intoarce
spatele fara spirit critic si masurd, in
ambele sensuri” (Adrian Marino). Ce-i
drept, surpriza a mai generat uneori
efuziuni, dar atata vreme cat ele se
estompeazd asezandu-se in locul lor
proportii lucide, pot fi atribuite naturii
poetice care jubileaza prin orice vers ,,pe
care eu l-am scris” cum ar spune
bundoara, Emil Cioran. Al treilea, ceea ce
am numi luciditatea istoriei: sa nu suferi
dacd o serie de personalitati si realizari ale
culturii careia 1i apartii sunt putin sau
chiar deloc cunoscute acolo unde te afli.
Daca cineva nu cunoaste valorile tarii din
care vii, nu inseamni cd ele nu exista.
Accidentele istoriei pot Tmpiedica
difuzarea creatiei; si apoi existd o
diferenta neta intre creatie si difuzarea ei.
Daca Cervantes nu stia nimic despre
existenta lui Neagoe Basarab si Neagoe
Basarab nu stia nimic despre existenta lui
Maimonide, nu rezulta de aici ca
Cervantes, Neagoe Basarab si Maimonide
n-au existat; fiecare in cadrul culturii sale
a faurit o epocd, dar compartimentele
oricarei forme de viatd permit rareori o
receptare simultand, reciprocd. Funda-
mentele unei culturi cu care pornesti la
drum te feresc de mimetisme. Lectura
realitatii confirma, ordoneaza sau produce
o noua ierarhie. Ceea ce conteaza cel mai
mult este insd baza; ea este promisiunea
unui nou edificiu...
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Universalia

Greata (I11)

Victor TITA

Conditiile de viata din secolul al
XX-lea, dominate de necrutatoare lupte de
clasd, de interese economice, politice si
ideologice opuse, Ti apar artistului ca o
realitate pierduta. O serie de artisti si-au
mutat atentia din ce in ce mai mult de la
lumea exterioara spre cea interioard,
printr-o ruptura deliberata intre cele doua
aspecte ale realitatii, fapt ce a dus la
aparitia unei literaturi de analiza
psihologicd, cu tendinte in a face
abstractie de imprejurérile concret istorice
si de a considera subiectivitatea, constiinta
individuala, subconstientul, drept unica
realitate. Eroul acestui tip de literatura
este intelectualul, insusi autorul ei.
Climatul etic devine atmosfera dominanta
in care se petrece desprinderea de
realitatea exterioard. Insd personalitatea
umana, vazuta din interiorul ei, reproduce
dezbinarea lumii exterioare, contradictiile
de neimpacat ale societdtii, devine o
personalitate sfasiatd si contradictorie.
Intelectualul apare descumpanit, ravasit
de nelinisti filozofice, este un erou care nu
are nici o certitudine, nici o consistenta,
nici o axa de sustinere. Eroul lui Sartre din
Greata (1938), Antoine Roquentin, este si
el o personalitate sfigiatd. Rasturnarea
care are loc 1n viata sa nu este determinata
de vreun eveniment extern, ci de faptul ca
personajul ia cunostintd de propria sa
existentd, avand sentimentul de ,,greata”,
sentimentul regasirii omului autentic sub

Ipostaze ale tragicului
in romanul lui Sartre.

stratul de mistificari si prejudecati sociale,
al regdsirii gratuitatii primare a existentei
omenesti. Greata lui Roquentin este
provocatd de faptul cd au disparut
motivele pentru care i se paruse ca traieste
pana atunci si pe care le percepe acum ca
fiind minore, intamplatoare, lipsite de
necesitate. In mare parte si din cauza
absentei credintei in Dumnezeu, el ajunge
la concluzia ca existenta omului este in
general un esec, este inutild, gratuita,
lipsitd de tintd, de necesitate, de sens si
este convins cd a pierdut ,,partida”: ,,Am
aflat, cu aceeasi ocazie, ca totdeauna se
pierde. Numai netrebnicii isi inchipuie ca
pot castiga. Acum voi face precum Anny,
imi voi supravietui. S8 ménanc, sa dorm.
Sa dorm, sd mananc. Sa exist incet, bland,
ca arborii, ca un ochi de apa statutd, ca
bancheta rosie din tramvai.” Existenta
larvara, inchisa in sine, devine pentru el
existentd autenticd, fara influente ale
conventiilor sociale si ale ideilor
preconcepute: ,,Greata nu m-a parasit si
nu cred cd ma va parasi prea curand; dar
nu mai sufar, nu mai e o boala, nici un
acces trecdtor: e una cu mine.”

Roquentin se opune la Tnceput,
din punct de vedere moral, burgheziei,
care trdieste inconstient §i evitd angoasa
alegerii, justificandu-si intr-un mod fals
existenta pe care o duce. Treptat, el ajunge
sd considere lichea intreaga omenire.
Astfel, dorinta sa de a duce o viata



autenticd devine un fenomen negativ real,
instrainarea omului in  socictatea
capitalista. Se ajunge pand in punctul in
care omul simte ca actioneaza liber doar
in functiunile sale animalice, adica atunci
cand bea, mananca, procreeaza, iar In
functiunile sale umane se simte animal.
Burghezii sunt cei mai marcati de
dezumanizare, prin  desconsiderarea
valorilor morale in favoarea avantajelor
materiale. Roquentin observa ca banul 1-a
instrainat pe om de sine, ajungand sa se
simta om autentic In functiunile sale vitale
si in loc sa Tncerce apropierea de
adevaratul caracter al omului, actioneaza
in sens opus, spre injosirea condifiei
umane, mentinand inversat raportul dintre
functiunile umane s§i cele animalice.
Acceptand existenta animalica de a manca
si a dormi, respingea prejudecatile si
conventiile sociale regasind puritatea
originard. El considera cd omul vine pe
lume bun si este corupt de mediul in care
traieste. El nu putea concepe faptul ca
eliberarea sa individuala si crearea omului
autentic putea fi dobandita doar printr-un
efort colectiv de eliberare de sub imperiul
exploatarii, deoarece este un proces care
are loc doar in cadrul societatii. Doar 1n
societate, se spune, omul stabileste relatii
cu alti oameni, devenind astfel, om. Dar
Sartre considera cd omul isi descopera
autenticitatea doar in singuratate. Pentru a
deveni cu adevarat om, acesta trebuia sa
isi Invingd propria naturd si astfel
defineste teoria omului ,,antinatural”. El
cerea omului sd 1si inventeze propria
umanitate, creatia fiind modalitatea prin
care omul se putea afirma ca om,
posibilitatea individuald de depasire a
conditiei naturale a omului si, in
consecintd, salvarea sa personald, singura
care il intereseaza. Singuratatea omului,
incomunicabilitatea sunt atribute
dureroase, dar inerente firii umane.
Roquentin isi noteazd Intr-un
jurnal revelatiile existentei, care la el sunt
insotite de un sentiment de dezgust si

65

repulsie. El descopera contingenta exis-
tentei, a obiectelor si a lui insusi: ,, Totul
este gratuit, aceastda gradina, acest oras si
eu fnsumi. Cand ti se intampla sa-ti dai
seama, ti se intoarce stomacul pe dos si
totul incepe sa pluteasca, precum cu
cateva seri In urma: iata Greata.” Traind la
nivelul lucrurilor, care doar exista, pur si
simplu si constatind gratuitatea si
contingenta vietii, i regaseste autenti-
citatea primara a existentei si hotaraste ca
are libertatea, dar si datoria, de a depasi
acest nivel al existentei si cautd o
justificare, un sens vietii sale. Esenta
morala a personalitatii sale va depinde de
calitatea solutiei pe care o va gasi.
Hotaraste sa scrie o carte si 1si da seama
ca a gresit Incercdnd sd scrie despre
personajul istoric De Rollebon, deoarece
un existent nu poate justifica existenta
unui alt existent. Trebuie sa scrie o altfel
de carte, care ,trebuiec sd se ghiceasca
printre cuvintele tiparite, dincolo de
pagini, ceva care n-ar exista, care ar fi
deasupra existentei. O poveste de pilda,
cum nu se poate intdmpla, o aventura. Ar
trebui sa fie frumoasa si dura ca otelul si
sda-i facd pe oameni sd se rusineze de
existenta lor.”

Roquentin nu se considera un
umanist, incercarea de a gisi o solutie
colectiva echivaleaza, pentru el, cu
restabilirea inautenticitatii. El ironizeaza
chiar solutia umanista a Autodidactului.
Revolta sa este de tip individualist.
Infiereaza mentalitatea si morala burgheza
si cautd un sens nobil existentei omenesti.
Cauta sa realizeze o libertate interioara,
independenta de conditiile vietii din jur.
Ironizdndu-1 pe Autodidact, confera
umanismului o dozd de mizantropie:
,Mizantropul isi are de asemenea locul in
acest concert: nu e decat o disonanta
necesard armoniei intregului. Mizantropul
e om: prin urmare si umanistul trebuie sa
fie mizantrop intr-o oarecare masura. Dar
el e un mizantrop stiintific, care a stiut sa-
si dozeze ura, care uraste la Inceput
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oamenii doar pentru a-i putea iubi apoi
mai mult.” Dar si Roquentin apartine
intelectualitatii mic-burgheze insda nu se
confunda cu pétura sociald din care face
parte pentru ca psihologia sa e dramatica,
dezvoltate, autoanaliza sa e mai puternica
si are ambitii elevate. Este, in acelasi timp,
dezinteresat de eforturile colective de
eliberare a omului, nu vede contradictiile
principale din societatea burgheza, si
anume lupta dintre burghezie si
proletariat. Retine atentia manifestarea sa
de individualist, izolat, a unui instrdinat
care se considera singurul reprezentant al
umanitatii, capabil a se opune spiritului
marginit si a se ridica deasupra intereselor
materiale. El se considerda chemat sa
reprezinte omul in mod dezinteresat,
deoarece productia de idei este una
independenta, care se situeazd deasupra
intereselor materiale. Dar, Georgeta
Horodinca observa ca ,desi refuza
ideologia mistificatoare a burgheziei,
»condamnarea” lui Roquentin la libertate
este in fapt o condamnare la o perpetua
stare de incertitudine, de stimulare a
instinctelor antisociale, a egoismului, a
anarhismului — stari de spirit care, cu sau
fara voia lui Sartre, sunt caracteristice
intelectualului mic-burghez.” Roquentin
este un individualist, un instrainat, un
intelectual insingurat, stari pe care si le-a
ales singur. Structura sa psihologica este
impregnata de conditia sa sociald, natura
sa reala a fost alienatd in conditiile
societitii capitaliste, intr-un mediu Tnchis,
sufocant, favorabil unei insingurari. Eroul
lui Sartre paraseste orasul fara urma de
regret sau melancolie. Lasd intreaga sa
viata de pana atunci in urma. O considera
,,0 partida pierduta, atéta tot”. Trecutul lui
e mort, gandeste el. Se considera liber. Nu
mai are niciun motiv sa traiasca: ,,tot ce
am Incercat a dat gres si nu mai pot
inventa altceva.” A sperat cd se va salva
prin dragoste, cd Anny 1l va salva. A
Tncercat prin intermediul scrisului. Acum
e ,singur si liber. Dar aceasta libertate

seamana intrucdtva cu  moartea.”
Considera ca in acea zi viata sa se
sfarseste. A pierdut si partida cu Anny si
pe cea care consta in scrierea unei carfi
despre marchizul de Rollebon. Tot ce lasa
n urmi va fi doar ,, un vis tulbure”. In
ultimele ore petrecute in orasul Bouville
are impresia ca imobilele, plantele,
peluzele, fantana ,pareau ca se
incapataneaza sa arate inexpresiv. Inteleg:
orasul ma pardseste primul. N-am plecat
inca din Bouville si de pe acum am incetat
de-a fi aici.. Ma simt mai uitat ca
niciodatd.” Simte cum eul sdu paleste
treptat si apoi se stinge. El nu mai exista
in amintirea niciunei persoane. El exista,
dar existenta sa este de prisos. Accepta cu
greu faptul c&, in putin timp, se va cufunda
in mijlocul acelei ,,multimi tragice” , va
deveni unul dintre ,,omuletii negri” pe
care 1i intalneste zilnic pe strada.
Ascultdind insa melodia sa
preferata, Eul izbucneste in constiinta,
redevine Antoine Roquentin si incepe sa
isi planifice existenta viitoare, insa i este
greu sa accepte acea existentd ,de
ciuperca”. La cei treizeci de ani ai sai se
simte golit, fara amintiri si lag in fata
mortii. Nu doreste sd mai facd nimic,
pentru cd astfel ar crea existenta si el
considerd ca si asa e destulad existentd pe
pamant. Incearca sa intarzie insa greata,
scriind tot ce-i trece prin cap. La auzul
melodiei sale preferate se naste in el
suferina. Si-ar dori sd sufere, fard mila
fatd de el insusi. Isi doreste sa fie. Se
compara cu cei doi care s-au salvat prin
muzicd: evreul §i negresa, la care se
gandeste cu duiosie. Isi doreste ca si la el
sa se gandeasca cineva. Dar cunoscutii sai
sunt pentru el ca niste morti, ,,s-au spalat
de pacatul de a exista.” Simte 1nsd un fel
de bucurie la gandul ca ar putea incerca si
el sa isi justifice existenta, sa fie cunoscut
prin creatie. Isi propune sa incerce un alt
gen, o0 poveste, o aventurd, prin
intermediul careia cititorii sa se gandeasca
la el ca la ceva pretios, legendar si care sa-
| ajute sa isi aminteasca de viata sa fara



dezgust si s se accepte pe el insusi. Isi
amana starea de greata prin Scris, apoi prin
muzicd. Nazuieste sd se purifice, dar nu
mai doreste sda continue cartea de istorie
pentru cd un existent nu poate justifica
existenta unui alt existent si se gandeste la
0 carte care sd provoace rusine oamenilor,
sd lumineze un trecut, sd permita privirea
vietii fard greatd si sid dea eroului
sentimentul de a exista. Prin creatie se
legitimeaza un mod posibil de a fi. Romul
Munteanu este de parere cd ,,Antoine
Roquentin ajunge la constiinta pentru sine
prin actul de creatie care traverseaza
absurdul, inlaturd obsesia sinuciderii,
anuleaza greata si conferd un sens
existentei.” Suntem de parere ca eroul
realizeaza faptul ca s-ar putea accepta
doar 1n ceea ce priveste trecutul,
nicidecum prezentul. El nu isi va putea
accepta niciodatd prezentul. Va putea
exista doar in §i pentru scris, in viata reala
ramanand un inadaptat, un om coplesit de
Greata provocata de existenta intr-0 lume
fara Dumnezeu. Nu este pentru prima data
cand Roquentin se desprinde de existenta
sa de pand atunci. Dupa sase ani el mai
renuntase la calatoria cu scop stiintific in
Bengal, scarbit, dar cu teama. El nsusi se
intreba atunci: ,,O sd ma trezesc, oare,
peste cateva luni, peste cativa ani, obosit,
dezamagit, in mijlocul altor ruine?” Se va
incheia peste un timp o noud etapa din
viata lui si isi va cauta din nou salvarea
ntr-o lume in care este aruncat fara sa o fi
cerut si fard sa stie de cine si pentru ce. Va
fi coplesit din nou de sentimentul situatiei
originare, sentiment suprem dincolo de
care nu exista nimic, iar greata va invada
din nou fiinta umana. Vom asista din nou
la drama acestui om care ar voi sa
»existe”, sa fie un lucru si o constiintd in
acelasi timp, sa Invingd aceastd neputinta
de a fi, care-l framanta atat. Va interveni
din nou esecul, deoarece constiinta este
marcatd de contingentd si ea nu poate
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hotari pentru faptul in sine al prezentei
sale, nu se poate impiedica de a fi.
Aventura orgoliului uman incheie o noua
etapa a circularitatii si se pregateste pentru
0 noud revolta, care se va incheia cu un
nou esec.

Vina lui Antoine Roquentin
consta in incercarea de a realiza o libertate
interioard, independentd de conditiile din
jur. El se considera singurul capabil a se
opune spiritului marginit si a se ridica
deasupra intereselor materiale. E un
individualist, un izolat, un instrdinat. E
singur si liber, dar e vorba despre o
libertate care seamana cu moartea. In final
el se va cufunda in mulfimea tragica.
Pacientul tragic, A. Roquentin, este
dominat de greatd si dezgust 1n fata
existentei. El este un strdin in societate, un
exilat In existenta, un om de prisos. Limita
in cazul sdu o constituie facticitatea sa,
faptul de a fi aruncat in lume, chiar daca
el nu a dorit asta. Reactia eroului este
greata, sentimentul situatiei originare. O
alta limita este oferitda de singuratate si de
faptul de a fi coplesit de angoasa si de
greatd. Proiectul omului de a fi Dumnezeu
este o alta limitd de neatins, in incercarea
de a evada din conditia umana si de a gasi
in el insusi justificarea existentei sale.
Agentul tragic este societatea burgheza,
care il ameninta cu depersonalizarea si cu
degradarea panda la nivelul lucrurilor.
Roquentin traieste intr-o stare de
somnolentd, de trdire inautentica, intr-0
lume farda Dumnezeu. Conflictul tragic
este provocat de refuzul conformismului
social, de conditionarea sociala, de
imposibilitatea justificarii existentei prin
artd. Locuitorii orasului duc o existentd
searbada, lipsita de orizont, o existentd
anostd. Sunt toti fiinte de prisos, iar in
final, Roquentin se vede nevoit a se
contopi cu aceastd masd de oameni
marunti, neinsemnati.
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Poesis

Mihai MARIAN

Trupul b. Dedublare

Mai ntdi nchid toate luminile

apoi n Tntuneric bajbai

in cautarea patului.

Si de fiecare data ii lovesc marginea

cu tibia

astfel ca inainte sd adorm

ultimele cuvinte sunt invariabil injuraturi spuse intr-0 lume n care incap doar singur.
Ochii se obisnuiesc treptat cu Intunericul,

si in urechea asezata pe perna

se aude zvacnind inima.

Cu cealalta ascult ceasul de

perete cum isi ascute limbile pentru urmatoare victorie asupra trupului.
Dar asa, aflu ca un minut nu dureaza cat 60 de secunde,

ci cat 85 de batai de cord.

85 de pulsatii, timp 1n care un copac poate inflori,

iar pe linia de cenusa a unui tarm

poate sosi cantaretul orb cu sandale de fier.

Sunt miop

si asta ma ajutd sd vad ce doresc in intuneric.

Privirea incetosata

pe cerul alb si neted al dormitorului

recompune cu usurintd imagini ale zilei trecute:

o dimineata subreda ca plamanii unui bolnav de tuberculoza,
o fata igi rasuceste nervoasa

parul pe deget

apoi lipeste guma de mestecat pe scaunul din fata,

scaunul soferului.

Pot sa vad femeia marmorata

aprinzand tigara de zborul rapid al unui F16.

Isi ia copilul de la scoala si

privesc amandoi cerul cu largi scobituri

prin care se vad ultimii cai schiopatand.

Sunt vedeniile celor Inselati de fildesul de pe dintele elefantului.
Pot sa vad

cum mai Tntai inchid toate luminile

si bajbai apoi n intuneric
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in cautarea trupului

Si de fiecare data ii lovesc marginea

astfel ca inainte sd adorm

ultimele cuvinte sunt invariabil injuraturi spuse intr-0 lume n care Tncap doar singur.

Cercuri

Se retrag apele zilei

si brusc

ramanem singuri in fata oglinzilor

terifiate

sa reflecte trupurile doar crapaturi,

sufletele ce nu mai reusesc sa scoatd porumbei din palarie.
Prizonieri

ai nodului de cravata,

cinam pe firul festiv al unor rani proaspat cusute

iar apoi adormim

printre ale cartilor randuri.

Ultimul lucru pe care-l auzim este cronometrul inimii.

Principiile absentei

Au existat:

acel vazduh artificial

sperietoarea

omul de tinichea

si leul.

A existat si Dorothy

alergand pe urmele ghearelor de soareci prin zapada.
Doar cé in timp ce iti povesteam visul,
in ceasca ceaiul se racise.

Ruginise Tn mine

Tntreg mecanismul florii-soarelui.

Septembrie, in soapta

Se apropie noaptea,

stelele cauta reazem,

luminile orasului sclipesc ca un morman de oase-n desert.
simt cum in mine

din morti se trezeste

un altul

si

intrd descult Tn umbra ta.
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Conjunctia ,,si*

Un pod

0 apa

un mort pe care luminile orasului
il scot la suprafata

Focuri de artificii

petarde

un om fara adapost

sarbatoreste nunta de aur

cu propriile escare.

Tramvai

tarziu

zgomotul rotilor

filosofie ce recunoaste

inceputul si sfarsitul a tot ce exista.
Punct de vedere

in noaptea ce nu suportd metafore si comparatii
mirosul electricitatii.

Negru pe Alb

Singuratatea incepe

odata cu bucata de covor

de la intrare,

cu zgomotul cheilor varate in broasca,

sau poate ca a Inceput totusi de la acel céine
care zacea lovit in mijlocul strazii,

cu imaginea pantofilor fara sireturi ai stapanului,
suspendata pe retina.

Si continua cu felul in care

umbrele-ipoteze insuficiente

aluneca peste pachetul de tigari

lasat pe masa,

pe marginea unui pahar prafuit de lipsa de argumente,
apoi

de pe peretii bucatariei

se scufunda in chiuveta.

Disparitia lor merita

toatd atentia:

se Intdmpla intre

clipa cand durerea devine tacuta

si secunda in care

o femeie se asaza pe scaun

si bate la masina de scris Intéia litera.

Negru pe alb.



Eu departe, tu departe...

Pe Oprica l-au luat militar pe
toamna, dupa cules, nu vezi, ba, ca esti
trecut, ai iesit la hora acu trei ani, il certa
ta-so, ce mai astepti, du-te daca te cheama,
n-ai incotro, n-o mai scilda ca noi, cd om
intra, cd n-om intra in colectiv, asta e
treaba noastra, a ta e acolo, ori vrei sa duc
munca de lamurire cu tine, cum duc astia
cu noi cand vin cu comisia prin sat sau cu
masina neagra sa ne ridice, las-0 p-asta
miljoaca a Didii, c-o gasesti tu cand te
liberezi si daca n-oi mai gasi-0, e satul plin
de fete, n-o sd ramAai tomnai tu neinsurat.
Oprica isi trase basca pe frunte si isi dete
parul de la spate 1n sus peste ea, ma duc,
ba, ma duc, ho, sd nu-ti fie frica dinspre
partea asta, vd usurez si pe voi de o lingura
la masa si daca iti e asa aminte sa ma vezi
militar sd stii ca mad si reangajez, fac
scoala de gradati ca al lu Caraboi gi raman
in armata, cu leafd, cu haine, cu mancare
ca lumea, nu cu fasole si praz, sa ramai, ba
Opricd, sa ramai, da sa nu uiti pana atunci
sa faci cum zisesi, cd tu uitasi sa te mai
duci si la scoald, asa ca daca te reangajezi,
vezi sa le spui alora d-acolo ca n-ai decat
doua clase, mai putin si decat trenu, ca
p-a treia te-ai lasat si ti-a fost mai drag sa
te duci cu Ursaru cu vacile pe Areca, lasa,
ba, nu-ti face tale griji de-astea, ca nici al
lu Caraboi n-a avut mai multe clase decét
trenu si parca d-aia nu e el plotonier acu,
iar daca se forteaza ta-so nitel si se inscrie
in partid, la anu il fac ofiter, asa sa stii, ca
asa mi-a spus chiar el cu gura lui.

Intai a recrutat cu leatul lui, dupa
aia a venit sefu de post cu o hartie In mana,
ca s-a-mplinit sorocu, are chemare, sa-si
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Proza

C. VOINESCU

facd valiza si sa se prezinte in ziua de..., la
ora de..., la Comisariatul Militar al
Regiunii, auzi, tatd, nu intra la idei ca am
eu cu o clasa mai putin decat trenu, vezi
de te inscrie talica mai curand in colectiv,
ca sd ies bine la dosar, ca dsta conteaza, nu
sa stii carte, clasele mi le da aia, daca nu
le am, e armata poporului — asa mi-a spus
Caraboi — nu a esploatatorilor, a
chiaburilor si a dusmanilor de clasa, hai,
ramaneti cu bine si sd semnati cererea
pana ajung eu la unitate. L-au dat la
graniceri — trei ani — pe Dunare, la
Severin, sa apere hotarele tarii eliberate de
glorioasa Armatd Rosie — asa le scria de
acolo de unde era — sa tie piept clicii de
tradatori a lu Tito, care se daduse cu
americanii, ca Stancu Vizuru cu chiaburii,
care si astia vor intra curand in putrefactie
ca imperialismul, ca poate auzisera si ei
cum sta treburile in lume. V-a scris, ba,
Opricd din armata, intreba Caraboi il
batran peste uluci, ne-a scris, bd, ne-a
scris, da pe tine ce te intereseaza, intrebai
$i eu asa, ce, parcd te costd ceva sa-mi
raspunzi?, ma costd, nu ma costa, du-te,
ba, d-aci sau te trimisera astia de la Sfatu
Popular s& ma lamuresti sid intru in
colectiv? Dacéd e asa, spune-le cd nu ma
fnscriu nici cdnd m-o duce popa Lambica
colo la cimitir 1anga tata si mi-or lua ei
destu asta mort — i ardtd wunul dintre
degete, care Ti conveni lui —si 1-or freca cu
cerneala ca sa mi-l puie pe cererea facuta
de ei, o sa ti-l reangajeze pe Oprica la
pastele cailor, daca nu te inscrii tu la
colectiv, asta sa stii, ba Dode, mai apuca
sd maraie Caraboi, ci se trezi cu vreo doi-
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trei bolovani taman in sapca lui de proletar
Cu care se mandrea prin sat cd o primise
premiu de la Raion, cand se dusesera cu
plugusoru la tov secretar unu.

Asta mijloaca a Didii umbla si ea
prin sat cu o scrisoare ascunsa in san, o
Scotea si o citea cu foc cui credea ea de
cuviinta — facuse patru clase — citea bine,
chiar daca scrisul lu Oprica era
imburuienat rau, i-1 intelegea, ca tot ea 1l
invatase, inainte de a recruta, sa scrie toate
literele si sa le si citeasca. Oprica muiase
creionul chimic in gura si apasase cu el pe
plic, cum apasa toamna, cand facea ogor,
pe coarnele plugului, trasese niste brazde
cam cum sta funia in traistd, pe care a
Didii le deslusea cu drag, Domnisoarei
Lisandrina I. Modan, auzi, domnisoarei, si
ea, sdraca, umbla descultd pe miriste cu
caprele sau prasea porumbu in Valea
Burzii printre bolovani, da ce era sa faca,
daca asa i zicea Oprica, asa era, i-or fi dat
ordin sa zica asa, sa ridice nivelul cultural
al satului, cum trancanea Nete la Caminul
Cultural, cand faceau sezatori, trebuie sa
ridicim nivelul taranimii muncitoare
infratite cu clasa muncitoare pe cele mai
inalte culmi de dracu mai stie ce mai
balmdjea el acolo, ridica-1 Nete, ridica-l,
cine te opreste, ridica-l, iete, colo, taman
in varful plopului aluia din batatura lui
Cotonendel, acolo sa-1 pui, sd-1 vaza
imperialistii americani putrezi $i sd moara
de necaz ca noi ridicam nivelu si ei 1l lasa
jos, tot mai jos, panda in Rapa Rosie,
dincolo de malu garlii.

Iete, Tinco, ce scrie Oprica icisa
pe plic, domnisoarei Lisandrina, satul
Cutare, comuna Ics, regiunea Igrec,
oficiul postal Stolnici, ulita Carstovenilor,
daca nu crezi ca e de la el citeste pe spate
ce zice, la espeditor, soldat fruntas, vedeti
ca e fruntas, nu codas, T. Oprica si atat, ca
n-are voie sd scrie mai mult, lui i-au dat
voie fiindca e fruntas, altminteri, daca era
soldat prost ca Viticu, ar fi scris acolo la
espeditor doar asa: ghici, doi ochi albastri

sau cum dracu i-o fi avand dla. Lisandrina
trase scrisoarea din plic si 1i citi Tinchii,
Dragé Lisandrino, doresc ca micile mele
randuri sa te gaseascd in clipele cele mai
fericite ale vietii tale — aci Oprica facuse
cu creionul chimic niste floricele d-alea
marunte de rasar primavara prin grau si
addaugase mai departe cu litere turtite si
schioape, eu sunt bine, sdnatos s§i cu
armata o duc bine, ceea ce iti doresc si tie
din toatd inima, punct, apoi cu litera mare,
cum il invatase ea, de la capu randului, ma
impac bine cu comandantii, care ne
instruieste cu drag si m-a luat la ochi un
locotinent care raspunde de munca
politica, ca aci, sa stii si tu, cd atdt pot
sd-ti spui, mai presus de munca cu bratele
si de aia cu capul e munca politica, a mai
grea, ca e cu omu, care ¢ al dracu, ca tata
si nu vrea sa se inscrie Tn colectiv, sa
paseasca pe drumul luminos al lui Lenin
deschis de Uniunea  Republicilor
Socialiste Sovietice lumii ntregi, eu sunt
bine, sdnatos, 1ti mai spusei parca, ceea ce
iti doresc din nou si tie si la intreaga ta
familie din care trebuie 1nsa sa escludem
dusmanii de clasa, ca ei ezista, oricat am
vrea noi sa nu eziste, si lor nu le doresc ce
iti doresc tie, ca pana la urma tot o sa-i
lichiddm, mai rau o duc cu un caporal,
care m-a frecat in perioada, de m-a uscat
ca pe prunul dla din fundu gradinii tale sub
care stateam noi amandoi si stii ce faceam,
Ca si asta e un secret, nu chiar militar, da
nu trebuie sa afle inamicul nimic §i sd nu
te lagi trasd de limba, ca n-ai pregatire
militara ca sa stii cu cine stai de vorba, eu
inchei aici micile mele randuri si te rog
sa-mi scuzi scrisul care mai bine trag in
poligon cu gorionovul si cu zebeul decat
sa scriu cu creionul asta chimic, care
trebuie sa-1 mai si moi mereu in gura de nu
mai am limba-limba. Iete, fa, ce scrie ici
la capu de jos al scrisorii, Amintire: Eu
departe, tu departe, cai ferate ne desparte,
cai ferate si sosele, eu iti zic la revedere!
si se iscaleste, Oprica.



Haiducul, intre realitate si mit
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Cuvinte din batrani

Daniela BABU

Imi cantd o doind de lume... HAIDUCUL...

Calatorind din balade 1n doine, in
cantecele traditionale si in poezia
contemporand, devenit personaj de roman,
de drama ori de film, imprumutandu-si
numele muntilor si locurilor prin care a
trecut calare, chipul haiducului coboara
din legende si istorie pand la noi,
insufletind spatiul romanesc si deschizand
porti dinspre un trecut pe care ochiul
modern, aproape desacralizat, cu greu il
mai reconstituie. Privit de cele mai multe
ori ca un erou, alteori ca un talhar si lotru,
care-si ingroapa comoara luata de la boieri
in poienite de munte si sub cascadele
réurilor, blesteméandu-I pe cel ce-o va gasi
sd n-aiba parte de trai bun, ,,dacid n-ar fi
existat, haiducul, ar fi trebuit inventat.”*

De reguld, atunci cind cineva
aude de haiduci, se gindeste fard sa vrea
la cantece batranesti, la doinele care le
zugravesc vietile, la un mit... Cat este
poveste si cat este adevar 1n toata aceasta
aurd din jurul haiducului? Pornind de la
explicatia cuvantului haiduc asa cum o
gdsim astdazi in DEX, putem reface
imaginea istoricd a acestuia, atit cat ne
permit parametrii  discutiei. Asadar,
haiduc/haiduci, inseamna ,razvratit/raz-
vratiti Tmpotriva ordinii stabilite, care,
traind singur/i sau in cete in paduri,
jefuia/u bogatii ajutand saracii. Din bg.,
sh. hajduk.”?

! Emanoil Sivoiu, Haiducia in Oltenia, Editura
Sitech, Craiova, 2010.

Haiducul cu cea mai veche
atestare este Baba Novac, nascut in jurul
anului 1530, in Serbia, Tn satul Poreci,
actualmente Donii Milanovai, pe malul
Dunarii, foarte aproape de Cetatea
Severinului. Se pare ca Baba Novac a fost
luptator impotriva turcilor, fiind mai Intai
haiduc Tn Serbia, apoi Tn Oltenia: Fost-au,
cicd, un Novac,/ Un Novac, Baba-Novac,/
Un viteaz de-ai lui Mihai/ Ce sarea pe
sapte cai...

Cand oastea lui Mihai Viteazul a
atacat garnizoana otomana din insula Ada
Kaleh, Baba Novac ar fi intrat in slujba
marelui voievod, slujindu-l pana la
moarte. In primdvara anului 1595, cand in
fruntea a 700 de haiduci a trecut Dunarea
pand la Muntii Balcani in asteptarea
armatei turcesti, condusa de Pasa Hassan,
ce trecea muntii ca sd se intdlneascd, la
Sofia, cu sultanul, Baba Novac a atacat
ostirea si l-a fugarit pe Hassan, luandu-i
carutele, caii, armele si tezaurul. Numele
de Baba poate veni si din roména si din
sarba, insemnand ,,Maretul”, ,,Grozavul”,
Teribilul”. Mitofolclorul nostru a mostenit
personajul cu care astdzi se mai sperie
doar copiii, Babaul, ce are regional si
varianta feminind Babaua. Potrivit
istoriografiei, pentru Al. Odobescu,
haiducii sunt patrioti care au luptat contra
fanariotilor. Nicolae lorga reliefeaza ca in

2 DEX - Dictionarul Explicativ al Limbii Romane
(editia a Il-a), Academia Roméana, Editura
Univers Enciclopedic, 1998.
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secolul al XVIIl-lea, dominatia fanariota
atingdnd limite nebanuite, multi dintre
tarani luau calea codrului unde isi
schimbau viata, decizdnd sa lupte
impotriva ciocoiului si a strainului. Zicala
s-apuc calea codrului nu este strigatul
unui raufacator ordinar, ci,,sinteza noastra
istoricd si sociala de doua veacuri si mai
bine”, dupa cum precizeazd in cartea sa,
,,Haiducia in Oltenia”, Emanoil Savoiu.
Aceastd teorie demonstreazd cd haiducia
este expresia unei reactii violente a unei
taranimi razvrdtite in fata nedreptatii,
devenind, astfel, o prelungire a unei
rascoale organizate. Prin urmare, haiducia
poate avea un caracter revolutionar: ,,Si de
moare haiducia,/ Creste-n urma sardcia/
Si se-ntinde boieria,/ Ne fura noud mosia,/
Dar-ar Dumnezau sa dea,/ Si-a mai fi si
voia mea,/ Si-ar sd piard potera,/ Si-ar sd
creasca dreptatea/ Cum creste-n codru
frunza/ Si-mi acopere urma,/ Cdnd ma
cata potera (...) Am imblat padurile/ Ca
stiu toate frunzele/ Si toate cararile.”
Istoria Romaniei consemneaza ca
haiducia este una dintre formele luptei
antifeudale a maselor populare si ca,
treptat, haiducia a cunoscut forme noi,
indeosebi, odatd cu ocupatia austriacd din
1718-1731 si in perioada Ocuparii
Principatelor de catre turci (1821-1828).
Cetele haiducesti erau formate din
razvratiti contra exploatarii feudale, iar
conducdtorii  lor reprezentau figuri
legendare pornite din mijlocul taranimii.
Incet-incet,  haiducia  devenea o
»infractiune” politicad a vremii... Taranii,
cea mai ampla sursa de energie nationala,
au ascultat geamatul pamantului ocupat,
ocrotindu-i si ajutandu-i pe cei ce
deveneau haiduci, caci protestul lor era
unul de libertate, un protest pentru
neatdrnare, pentru intoarcerea la pamantul
care ,,forma o unitate organica cu taranul.”
Taranul sufera, tace si rabda, haiducul
poartd o lupti. Dar unde lua nastere

haiducia? Haiducia se forma in carciumi,
hanuri, rachierii, bucatarii, cazane si
conace §i era organizatd, se pare, pe
principii asemanatoare armatei. Primavara
haiducii se intovaraseau cu altii si porneau
in haiducie. Cei mai multi erau tineri care
aduceau cu ei vigoarea, vitejia, voinicia,
precum si aceeasi gandire de libertate:
Auzi, maicd, cucul canta/ lesi afara si-|
asculta/ De vezi, maica, de ce canta/ De-0
canta de haiducie/ Intrda-n casd si-mi
spune mie,/ Foaie verde iasomie/ Canta
cuce, numai mie/ Ca ma duc in haiducie.
Apropierea primaverii avea o insemnatate
aparte pentru haiduc: intocmai ca pentru
cioban, primdvara era asteptatd cu toatad
puterea dorului, iar el canta in asteptarea
ei: Mult mi-e dor si mult mi-e sete/ Sa vad
frunza-n codru verde,/ Sa ma las iar pe
cea vale/ C-o pdareche de pistoale.l
Floricica solzi de peste/ Hai, codrule,
de-nfrunzeste/ Ca de tine trag nadejde.
Fortele care ii cautau pe haiduci se
numeau potere. Potera era un detasament
de oameni Tnarmati (in special arnauti)
insdrcinat de domnie cu prinderea
rdufacitorilor. In ciocnirea dintre ostile
statului si haiduci, ei aveau un curaj
aparte. Activitatea lor era o luptd ce
implica arme (pusti), iatagane si pistoale:
Jale-i, Doamne, cui 1i jale,/ Jale-i,
Doamne, codrului/ De armele hotului,/ Ca
le ploua si le ninge/ Si n-are cine le-
ncinge,/ Cd cine le-a mai incins/ Sade in



temnita prins. De cele mai multe ori, calul
era nelipsit pentru drumurile lor, caci si
haiducia era de doua feluri: ,,haiducia de
drumuri mari” sau ,haiducia de codru
verde” si ,haiducia de cai”: Un fluierat
scurt facu ca in cdteva clipe toti haiducii
sa se ridice in sa. Unul dupa altul,
calaretii pornira spre tinutul Neamfului.
In fruntea lor, avind aldturi pe frumoasa
Casandra, mergea Haralambie. fn[ele—
apta fusese hotardrea sa. Doar la un ceas
dupa plecarea lor, cu caii in spume
ajunserad arnautii. Din tabdra gasira doar
cdtiva tdciuni fumegand.* Ceata se aduna
primavara, odata cu Inverzirea codrului si
se dispersa toamna, la cidderea frunzelor.
Dupa bucuria petrecerii prin desisul
padurilor, despartirca de naturd avea o
insemnatate rard. Dupd ce cade frunza,
codrul nu-i mai poate fi ascunzitoare celui
plecat sd haiduceasca, asa ca sufletul
haiducului se intristeaza: Frunza-n codru
s-a rarit,/ Poterile grele s-au pornit,/
Haidati iarna la stapan/ Sa caram mereu
la fan/ Pan-ce-o da frunza de fag/ Si-0
canta cucul cu drag./ Atuncea iar ne-om
porni,/ Sus la codru, ne-om sui. Dupa
savargirea vreunei ispravi, ceata se
imprastia total sau partial sau se deplasa
ntr-o altad regiune, cu scopul de a deruta
potera. Haiducii se adaposteau sub stanci,
in pesteri, in cranguri, sub maluri,
poposeau prin poienile codrilor, cautand
sd fie 1n apropierea apei sau a unui izvor:
Frunza-n codru cat se tine/ Toti voinicii
traiesc bine. Codru, daca frunza lasa/
Toti voinicii merg pe-acasda/ Si la para
focului/ Ard de dorul codrului./ Frunza
verde de susai,/ De-ar veni luna lui mai.
Haiducilor nu le lipseau pistoalele si
pustile: Infrunzeste, codre, bine/ Ci de
maine intru-n tine/ Cu doispece dupa
mine/ Imbrdcati si n-armati bine,/ Cum

! Eugen Sendrea, Istoria pe placul tuturor, vol. 1,
Editura Vicovia, Bacau, 2005.
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sade codrului bine. Din balade reiese
faptul ca haiducii nu-i crutau adesea nici
pe ciobani. Se atingeau de avutul lor, fie
ca-1 Iintdlneau in cale, fie cad se duceau la
stind si mai faca rost de mancare. Intr-0
doind  haiduceasca, aflam indicii:
Ma-ntorsei pe plai departe/ Unde soare
nu strabate/ Sub frunzis de bradiseil Pe
unde trec turme de miei/ Si ciocoi bogati
cu vite/ Si cu curele ticsite,/ Nu stiu, turma
lua-le-as?/ Ori chimire, smuci-le-as?
Haiducul Pintea este infatisat ca un haiduc
venit sa facd rost de hrand de la ciobani:
Mai, mocan, frate mocan/ N-ai auzit
de-un jian,/ De un hot de capitan/ Care ia
caii de la mocan/ Si mieii de la cioban?
Cateva dintre legendarele figuri haiducesti
sunt: lancu Jianu din Caracal, Olt,
Gheorghe Magheru, Bérzeiu de Gilort,
judetul Gorj, Andrei Popa (Andri Popa)
din Seaca, Dolj, Pavel Lotru din Balcesti,
Valcea, Anghel Panait (Anghel Saptecai)
din Valcele, Olt; lon Daianu, Marginimea
Sibiului; Toma Alimanu din Ostrovu,
Mehedinti; Radu Ursan din Jupanesti,
Gorj, etc. Cand erau prinsi, haiducii erau
condamnati la moarte. De obicei, haiducii
piereau tradati de prieteni: Mos Radu,
barbuta surda,/ Sd nu md dai de pricind,/
Dac-o veni potera/ Si ea ca s-0 apuca/
Dupa mine s-o lua/ Tu sa nu spui nimica.
Haiducia devenise singura faptd penala
care se cerceta in orice zi a anului, iar
ascunderea  haiducului de  potera,
reprezenta o infractiune grava. Desi multi
mureau spanzurati, legendele spun ca
haiducul Pintea a fost impuscat cu glont
de argint, in urma tradarii, pentru 500 de
taleri, bani fagaduiti de imparatul
habsburgic Leopold I. Moartea lui Pintea
Viteazul a impresionat multa lume la acea
vreme. La Ghimes, legenda spune cé fata
care primise banutul de aur de la Pintea,


http://ro.wikipedia.org/wiki/Iancu_Jianu
http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe_Magheru
http://ro.wikipedia.org/wiki/Andrei_Popa
http://ro.wikipedia.org/wiki/Pavel_Lotru
http://ro.wikipedia.org/wiki/Anghel_Panait
http://ro.wikipedia.org/wiki/Toma_Alimanu
http://ro.wikipedia.org/wiki/Radu_Ursan
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auzind de moartea lui, a jurat sa nu se mai
marite niciodata. Se pare cd a murit fata
batrana, la varsta de 80 de ani, cu gandul
la cel pe care si-1 dorise drept barbat.
Conform  credintei, haiducul era
vulnerabil doar la glontul de argint: Cu
trei fire de grdu sfant, langa aceste-un
plumb de-argint, subsuoara de-a dreapta,
cd acolo-fi std puterea.* Haiducii si
gazdele de haiduci condamnati la moarte
erau executati prin tragere in teapa sau
spanzuratoare. Locul executiei era ales de
catre Domn: Voi bdieti, baietii mei,/ Sa va
cant de-un cantecel/ De cand eram
mititel./ lar mare m-am haiducit/ Pe
nimeni n-am saracit,! P-di bogati i-am
jecmanit,| P-ai saraci i-am miluit,/ Dar
acuma ce-am ajuns,/ Sdaracu sdngele
meu,/ Cum mai curge pe pdrdu,] Rupea
frunza cu mana/ De s-astupa gaura (...)
Cin-pa Radu [-a-mpuscat/ Sa moarda-n
ocnd bagat/ Si da limba spdnzurat.
Arareori evadau din detentii. In 1816
lancu Jianu evadeaza de la ocna Teleaga,
formeaza o ceatd de 24 de haiduci si
revine eliberandu-si un camarad haiduc.
S-au pastrat cateva fragmente din scrierile
lui lancu Jianu in care isi povesteste
ispravile: ,,Legai pe tofi din ocnd, slobozii
burduful si scosei pe toti haiducii din ocna
si plecai cu ddnsii pana la un loc. Un
haiduc ce-i zicea Voicu Iabras, strinse si
el o ceata de ai lui, plecand impreuna si
trecui Oltul la Slatina; Nu avea ce sa ne
facd. In multe randuri am batut pe
sarserdarul  lamandi  Giuvara urét
mirositorul. Cum o putea muierea lui sa
steie cu puturosul de Giuvara cel nespalat
cu anii?”?

Reactia ofensiva a haiducului fata
de societatea in care trdia era indreptata

! Eugen Sendrea, op. Cit.

contra strainului cotropitor si a clasei
dominante. Astfel ca lupta haiducilor a
produs schimbari in constiinta colectiva
taraneasca. Scriitorul Vasile Alecsandri
vedea In haiduc un om cu induiosare
pentru cei slabi si saraci si afirmd ca
aceasta este cauza pentru care poporul 1l
considera pe haiduc erou si il priveste cu
admiratie. Nu-i de mirare ca oamenii i-au
iubit i inca 1si amintesc de ei in cantece si
povesti. Cu puteri ,supranaturale” si
viteji, fermecati sd nu poatd fi raniti de
nicio arma, curajosi, sarind n ajutorul
celor neputinciosi — asa erau descrisi
haiducii. Haiduci cantati in baladele
populare sunt multi: Toma Alimos, Radu
Sanger, Badiul, lovan lorgovan, Valcan,
Stanislav Viteazul, Argus al lui Topala,
Doicil, Doncila, Cosma Racoare, Stan si
Golea, Gherghes, Botea, Bolboceanu,
Corbea si Miul Zglobiul.

Astazi contemporaneitatea sur-
prinde prin ingeniozitatea de a imbina
legendele si comercialul. Mai nou, exista
o intreagd ,,poterd” menitd si captureze
privitorul: denumiri de pensiuni turistice,
gastronomie, trupe muzicale, melodii de
club, stiluri vestimentare, chiar si
identitati false In lumea virtuald, toate cele
mai sus-amintite legandu-se de legendarul
cuvant ,,haiduc”. De cele mai multe ori,
imaginea haiducului este asociatd cu
actorii Adrian Pintea sau Florin Piersic si
se intdmpld ca si azi sd auzim In jur
celebra expresie: Hai, cutit, cutit, cutit/ De
trei ori, te-am ascutit... din seria ,,Haiducii
lui Saptecai”. In ceea ce priveste ,,Balada
haiduceascd pentru violoncel si pian® de
Paul Constantinescu, oare cati dintre
tinerii ,,haiduci” ai zilelor noastre sa o fi
auzit?

2 Paul Barbu, Haiducul lancu Jianu: adevdr si
legendd, Editura Casa de Editurd si Librarie
,,Nicolae Balcescu”.



Ropotinul testelor. Semnificatii
magice si sensuri de viata

Teritoriul judetului Olt a favorizat
din cele mai vechi timpuri cultivarea
cerealelor. Sapaligi, seceri, gropi de
cereale de mare capacitate, rasnite,
descoperite cu  prilejul  sdpaturilor
arheologice pe tot cuprinsul acestui
teritoriu, demonstreaza cd agricultura a
fost una dintre ocupatiile de baza ale
locuitorilor.

Bogitia uneltelor de muncad legate
de cultivarea cerealelor, ca si vestigiile
unor instalatii pentru copt painea,
descoperite in judetul Olt, dovedesc ca
cereale ca: secara, meiul si graul au jucat
un rol insemnat in alimentatia populatiei.

In timpuri indepartate, painea a
fost coapta in cenusa calda a vetrei, apoi
ca un prim progres, pe caramizi foarte tare
incinse. Putin cate putin, printr-0 serie de
imbunatatiri succesive, s-a ajuns la
construirea unor instalatii speciale pentru
coptul péinii.

Prin coroborarea datelor rezultate
din sapaturile arheologice cu studiul
sistemelor de copt mai recente din
locuinta taraneasca, am putut remarca in
judetul Olt continuitatea unor forme fara
intrerupere, din neolitic pand in zilele
noastre.

Dintre toate sistemele folosite
pentru copt painea in judetul Olt, cel mai
arhaic este testul. Denumirea vine din
cuvantul latin testu care inseamna vas de
lut, capac de argila.
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Etnografica

Claudia BALAS

Asa cum rezultd din etimologia
cuvantului si din faptul cd si grecii il
foloseau pentru coptul péinii, testul a avut
o arie de raspandire foarte intinsd care

cuprinde lliria, Bosnia, Muntenegru,
Bulgaria, Albania, partea sud-vesticd a
campiei  Panonice, Romania, fiind

cunoscut pand 1n Caucaz. Utilizarea
testului corespunde, in Romania, cu zona
de folosire a vetrei cu hotd suspendata
(,,corlatd”), una dintre cele mai arhaice
forme, ceea ce dovedeste odata mai mult
vechimea lui pe acest teritoriu.

Materialul ~ din  care  se
confectioneaza testul in satele judetului
Olt este lutul (paméantul galben) amestecat
cu balega de cal si uneori cu calti. Acest
arhaic cuptor mobil, facut din lut, dupa o
anumitd tehnica, se confectiona la
Tnceputul secolului trecut intr-o atmosfera
plind de multe credinte magice. Erau
anumite zile, imediat dupa Paste, cand
grupuri de femei se adunau la un loc si
dupd un minutios sistem de practici,
calcau si modelau testuri de pamant.

Acum nimeni nu mai crede in
anumite practici, pe care locuitorii satelor
de la Tnceputul secolului trecut Ile
sdvarseau cu rigurozitate. Atmosfera
magicd, ce Invéluia altddata cu misterul ei
facerea testurilor, s-a spulberat sub coltul
neiertator al suflului modern de astazi.

Baitranii isi amintesc ca testurile
se ficeau la sarbatoarea Ropotinului. In
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majoritatea satelor sarbatoarea Ropoti-
nului se tinea a treia marti dupd Paste.
Sunt si sate In care aceste sdrbatori se
tineau trei marti, trei joi si trei sdmbete
dupa Paste, ori numai joile dupa Paste. In
credintele poporului, aceste zile erau
adevarate sarbatori In care ,,daca sunt
serbate, atunci nu bate piatra sau gheata,
adica grindina, pometurile si semdand-
turile” Tot dupa batranii satelor, se zice ca
in afara de toate aceste nenorociri pentru
semanaturi, pentru cadmp, ce ar fi aduse de
Ropotini, daca nu se tin, ,,mai sunt rele si
de pocituri”. Se mai spune ca ,,Ropotinii
se tin ca sa ingreuneze sarcina diavolului
prin  pamdntul ce-l Intrebuinteaza la
facerea testelor”. De aceea aceasta zi mai
era numita in popor ,,Ziua ucigasului”.

Aceste zile (cele trei marti, trei joi
si trei simbete dupa Paste) erau tinute ca
sarbatori doar de femei si era permis sa se
faca numai testuri.

Impotriva acestor sarbatori, ca
unele ce incurcau credinta crestind prin
caracterul lor pagan, s-a ridicat biserica.
Mitropolitul Filaret al Ramnicului, la
1845, spunea: ,,laca mai de rusine ori de
pdcat la crestini iaste sarbatoarea
dracului. Ci dar se cuvine foarte mult la
tot bunul crestin §i tematoriu de
Dumnezeu sa nu mai praznuiasca intr-
acea zi acea spurcata sarbdtoare, §i
babele sa se paraseasca de testurile ce fac
in ziua aceea, adicd in pofida dracului,
cum zic iale”.

Interventia Mitropolitului Filaret
nu credem sa fi avut vreo influenta, de
vreme ce pana tarziu, in pragul veacului
XX, sunt atatea marturii ca sarbatoarea
Ropotinului se tinea cu sfintenie de catre
femeli, zi in care se faceau testuri, tocmai
ca sd potoleascd duhurile rele, sa nu le
strice semanaturile si s nu poceascd pe
cineva. Din cate se vede, n trecut, aceste
sarbatori aveau o dubla functie: pe langa

cea de copt turtele de malai si de azima si
o functie magicd. Lucrul acesta este
dovedit si de raspunsurile la chestionarul
asupra ,,Sarbatorilor pagane” lansat de Th.
Sperantia.

latd ce raspundea la acest
chestionar un informator din Romanati
(Bals): ,.daca Ropotinul nu se tine, se
imbolnavesc copiii de epilepsie. Atunci
femeile fac teste zicdnd ca testele facute in
acea zi se vor pune in capul diavolului si
nu se va mai putea sa mai imbolnaveasca
copiii”.

Credinta era generala, ,,se faceau
teste sa le soroceasca pe spinarea lui
Ucigad-l Crucea (sau Uciga-l Toaca), ca
sa-l opreasca sa mai poatd sminti pe
oameni”, de aceea ,,in aceste teste nu este
bine sd coci pdine de pomana”.

In alte sate insi exista credinta ca
»dupa ce fac testele, femeile pot lucra
restul zilei, pentru cd au asezat testul pe
capul dracului si deci l-au facut
neputincios, adica nu mai poate sa facd
niciun rau”. In strinsd legdturd cu toate
acestea, Tn trecut, femeile din satele
judetului Olt, dupa ce testurile erau gata,
faceau deasupra lor o cruce. Este fara
indoiala tot un act magic, ca prin semnul
crestin al bisericii, lumea sa fie feritd de
duhurile rele, inchise sub clopotul de lut al
testului.

Rostul magic al acestui obiect de
prima necesitate, din cele mai indepartate
timpuri, este, consideram, indeajuns de
lamurit prin insasi practicile celor ce 1-au
intrebuintat. Tn prezent, lumea satelor a
evoluat si nimeni nu mai crede in
asemenea acte de vrdjitorie magica.

Dupa ce am vazut cand si de ce se
faceau testurile in anumite zile, sd vedem,
dupa marturiile poporului, cum se faceau
acestea. Simpla munca de a cilca, de a
framanta pamantul cu picioarele si apoi de
a-1 aseza pe o movilitdi—forma, era si mai



invaluita intr-o atmosfera deosebita de
acte magice, a caror semnificatie s-a
pierdut Tn decursul timpului.

Astazi, fara sa se mai cunoasca
aceasta semnificatie este interesant de
remarcat cd, in virtutea traditiei, testul se
lucreaza exclusiv de femei, adunate in
colective de 3-5 persoane, lutul amestecat
cu balega de cal si calti se frimantd cu
picioarele de noua ori si uneori in timpul
framantatului se spun anumite versuri.

Lutul astfel pregatit se imparte in
»guguloaie” si se modeleazd cu mana pe
un musuroi de paie si frunze, In forma
unui clopot agezat cu gura in jos. La partea
superioara se practicd doua orificii, prin
care se introduce ,fierul testului”, cu
ajutorul cdruia se agatd de lantul cosului
cand se pregiteste pentru copt. Pe la
Tnceputul secolului XX un informator din
judetul OIlt — Ciomagesti — spunea:
.. Carduri de femei si fete merg la camp
unde pasc caii sa adune balegd, apoi vin
acasd, joaca pamdntul cu picioarele,
amestecd cu balegd, fac musuroaie de
pamant ca sd dea forma testului, se lasa
la soare 2 — 3 zile, se pun apoi la pdstrare
dupd ce s-au spoit bine”.

Testurile se faceau in grupuri de
femei, fiindca munca era destul de dificila.
Dar nu trebuie neglijat nici faptul ca o
asemenea munca era precedatd de
festinuri intre femei, iar actele magice nu
lipseau nici ele. Fie cd se stropea sau se
spoia testul cu vin, fie cd in timpul cat
lucrau, cei care treceau pe drum nu aveau
voie sd dea binete. Nu lipsitd de
semnificatie este si credinta ca,
fraimantand pamantul, femeile calcd pe
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insusi diavolul. In aceasta zi ,femeile
calca teste, pentru ca diavolul sd fie calcat
in picioare si dogorat de foc ca si testele”.

In legiturd cu intregul sir de
credinte si superstitii trebuie sd punem si
marturiile multora cé testurile facute in
aceastd zi a Ropotinului ,,sunt un leac,
adica in timpul secetos se aruncd un test
in fantdna si incepe sa ploua sau o femeie
gravidd furd un test de la un vecin si-
duce intr-un lan de grdu ori de porumb si
ploaia e gata”.

O credinta plina de umor, dar si de
semnificatii, este aceea ca femeile aveau
dreptul o singurd zi pe an sid-si batd
barbatii si neputdndu-i bate, faceau testuri.

Lumea geto-dacica din Carpati va
fi acceptat aceasta ,,zi a ucigasului” cu
intregu-i cortegiu de credinte pagane, care
inviluie, cum am vazut, si facerea testului.
Ca acest mobil cuptoras a insotit pe om in
greaua-i existentd inca de la inceputuri,
este de nediscutat. Pledeaza pentru acest
fapt nu numai sistemul rudimentar de
coacere, dar si multimea de credinte
»desarte” si practici magice de care au
tinut seama.

Dacd ne intrebam acum ce
semnificatie au avut toate cele expuse
pentru colectivitatile umane din vremurile
indepartate si chiar pentru multe de mai
tarziu, raspunsul ni-1 dau tot maérturiile
poporului si intreaga lui viata.

Neputincios, predominat de
fortele vitrege ale naturii, pe de altd parte
obsedat de nenumarate intrebari cirora nu
le putem da dezlegare decét in chip pueril,
si-a creat o lume a lui. Cum era si firesc,
lumea aceasta era de naturd magica.
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Eroi au fost

Aurel Aldea —

de armata

Doru DINA

La 1 septembrie 1939, Germania
nazistd a atacat Polonia declansind cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Cateva zeci
de luni mai tarziu, la 22 iunie 1941, marile
unitati militare romane au trecut Prutul, au
eliberat Basarabia si Bucovina, apoi s-au
implicat in crancenele batalii de la Odessa
si Stalingrad sau din Kuban si din alte
regiuni ale U.R.S.S.

Dupa lovitura de stat de la 23
august 1944, Roménia a participat,
impreund cu Natiunile Unite, la
conflagratia mondiald, contribuind din
plin la efortul facut de acestea pentru
infrAngerea nazismului si a aliatilor sai.

in luptele cumplite desfasurate in
Muntenia, Oltenia, = Dobrogea  si
Transilvania sau in cele din Ungaria,
Cehoslovacia si Austria s-au remarcat
numerosi ofiteri generali, intre acestia
fiind si Aurel Aldea, nascut la 28 martie
1887, in orasul Slatina, judetul Olt.
Viitorul general de corp armatd a urmat
scoala primara si apoi pe cea liceald in
orasul natal, iar in anii 1906-1907, Scoala
Militara de Artilerie si Geniu. In perioada
1907-1912, a frecventat cursurile Scolii
pregétitoare de ofiteri de la Hanovra si ale
Academiei Tehnice Militare de la
Charlottenburg (Germania), iar dupa
reintoarcerea 1n tard, cursurile Scolii
Superioare de Razboi (1913-1914).

Datorita calitatilor dovedite, a
avansat de la gradul de sublocotenent
(1907) la cele de locotenent (1911),
capitan (1916), maior (1917), locotenent-

un slatinean, general de corp

colonel (1923), colonel (1928), general de
brigada (1936), general de divizie (1940)
si general de corp de armatd (1944).

In anul 1913 a participat la al
Doilea Razboi Balcanic, iar intre anii
1916 si 1918 — la Primul Razboi Mondial,
remarcandu-se Tn luptele din Dobrogea
(1916), in Batalia de pe Neajlov-Arges
(1916) si in cele desfasurate in 1917, in
urma carora a fost decorat cu ordinele
,Steaua Roméniei”, cl. a 5-a cu spade,
»Coroana Romaniei” in grad de Ofiter si
medalia ,,Crucea Comemorativdi a
Rézboiului 1916-1918”. Unul dintre
contemporanii sdi, generalul Argeseanu,
l-a caracterizat astfel: ,Inteligent,
priceput, muncitor si foarte expresiv.
Dotat cu mult spirit creator si organizator.
Pe langa aceste calitati are o vasta cultura
generala si militara si o completa pregatire
pentru a comanda orice mare unitate. Va
merita cand 1i va veni timpul s comande
un Corp de armata si sa Tnainteze la gradul
de General de divizie”. A mai indeplinit
functiile de comandant al diviziilor 11
infanterie (1935-1938) si 4 infanterie
(1939-1940), al corpurilor 2 armata
(1940-1941) si 7 armatd (1941) si al
Comandamentului General al Teritoriului
(1944-1945).

Dupa notele ultimative transmise
de U.R.S.S. guvernului roman la sfargitul
lunii iunie 1940, ofiterul a fost numit
presedinte al delegatiei roméne care a
participat la tratativele cu sovieticii,
desfasurate la Odessa. Datoritd lui s-a



obtinut  prelungirea  termenului  de
evacuare si ,,definirea generald a cadrului
unei  convenfii  pentru  repatrierea
familiilor ofiterilor si subofiterilor activi,
a functionarilor de stat, a familiilor
acestora” si ,,a cetatenilor romani care
doreau si se evacueze (...)".

La 25 iulie 1940, generalul Aurel
Aldea a cerut delegatiei sovietice
inapoierea averii ministerelor ramasa in
teritoriile cedate, Tn valoare de peste
2.600.000.000 lei. Tot el a semnat
Conventia prin care Roménia ceda
Uniunii ~ Sovietice materialul rulant,
utilajul si averea cdilor ferate din
Basarabia si Bucovina de Nord si
Conventia prin care U.R.S.S. preda
Romaniei armamentul si materialul de
razboi ramase in teritoriile evacuate.
Datorita tenacitatii sale, ,,in patrimoniul
statului” a fost pastrat un ,,material rulant
n valoare de circa 1 miliard 250 milioane
lei” si s-au obtinut si adus in tard
,materialul si depozitele armatei romane
in valoare de 1 miliard 500 milioane lei.”

La 2 septembrie 1940, generalul
Aldea si membrii delegatiei roméane de la
Odessa au adresat delegatiei sovietice, in
numele guvernului roman, urmatoarele
cereri: repatrierea grabnica a cetatenilor
romani din teritoriile cedate; predarea
vaselor sechestrate si a monumentelor
ridicate 1n perioada stdpanirii romanesti in
Basarabia si  Bucovina de Nord;
precizarea modului de despagubire si
evacuare a  bunurilor  apartinand
Domeniilor Coroanei; acordarea de
despagubiri ofiterilor care au pierdut
bagajele si alte lucruri din cauza armatei
sovietice; simplificarea  formalitatilor
pentru ca ofiterii sd-si poatd ridica
mobilierul si lichida averile; transmiterea
de ordine categorice pentru a se permite
tuturor repatriatilor sa aduca cu ei bani,
valori si obiecte personale; adoptarea de
masuri pentru incetarea actelor agresive si
dusminoase provocate de trupele
sovietice la frontiera; eliberarea ofiterilor
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si trupei capturate etc. Din pacate, multe
din cererile romanesti nu au fost luate in
considerare, iar rezolvarea altora s-a
desfasurat lent. Cu toate acestea, datorita
generalului Aldea, au fost repatriate
»13.750 de persoane, intre care aproape
totalitatea ofiterilor” si  s-a obtinut
aprobarea ,pentru repatrierea tuturor
persoanelor cerute pe tabelele delegatiei
noastre”.

Tn aprilie 1941, generalul Aldea a
primit misiunea sa cerceteze activitatea
fostilor ministri legionari. In acest scop, a
elaborat un material pe care l-a Tnaintat
Ministerului de Razboi. Totodatd, el a
realizat un raport cu caracter confidential
pentru Ministrul de Razboi cu rugamintea
de a fi Tnaintat generalului lon Antonescu,
in care preciza ca acesta era vinovat de
rebeliunea  legionara  ,,din _ cauza
slabiciunii cu care i-a condus”. In opinia
sa, conducdtorul statului ,,N-a controlat
completarea  cadrelor. N-a  urmarit
Tnarmarea lor. N-a pedepsit crimele lor. N-a
putut Thlocui pe prefectul Politiei Capitalei si
Directorul General al Sigurantei. N-a
controlat activitatea ministrilor legionari. N-
a infrant abuzurile. A avut slabiciunea sa
se tocmeascd cu Sima §i sd-i admita
guvern legionar 100%, mai putin
Presedintia”. El a considerat ca generalul
C. Petrovicescu nu poate fi acuzat de
»pregatirea si participarea la rebeliune” si,
ca atare, a cerut ca acesta sa fie scos din
cauzd. La scurt timp, generalul Aldea a
fost pensionat, fapt care ,i-a sporit
aversiunea fatd de maresalul Ion
Antonescu”.

In ajunul loviturii de stat de la 23
august 1944, generalul a participat la
consfatuirea din noaptea de 21/22 august
desfasurata la Palat, care a reconfirmat
»data de 26 august” pentru inlaturarea
Maresalului. Intrucat evenimentele s-au
precipitat, lovitura de stat s-a produs cu
trei zile mai devreme (23 august 1944).

Dupa  inlaturarea lui  Ion
Antonescu, la 1 septembrie 1944,



82

generalul Aldea a fost numit ,,Ministrul
Internelor” 1n  guvernul Constantin
Sanatescu. Deoarece a intrat in conflict cu
comunistii la Tnceputul lunii noiembrie, a
fost Tnlaturat din fruntea ministerului.

In cursul anului 1945, ofiterul a
devenit ,,conducatorul Miscarii Nationale
de Rezistentd” si, In aceasta calitate, a
incercat ,sd coordoneze principalele
organizatii ale acesteia”, respectiv
,Haiducii lui Avram Iancu”, ,,Graiul
Sangelui”, ,,Grupul Inarmat Sinaia” si
altele.

La 27 mai 1946, Aurel Aldea a
fost arestat, ,judecat si condamnat la
munca silnicd pe viatd prin Decizia nr. 2
din 18 noiembrie (...) a Curtii Militare de
Casare si Justitie”. Dupa proces a fost
inchis la Vacaresti si apoi mutat la Aiud,
unde a incetat din viatd la 17 octombrie
1949, ,de  miocardicA  cronica”.
Semnificativ este faptul, cd in perioada
anchetei, generalul a declarat cd ,Intre

Tn sotto voce

singurul drum...

George Nina ELIAN

camaga verde, steagul rtosu si cel
romanesc” a preferat tricolorul. In acelasi
timp, el a subliniat ca 1si iubeste tara si
neamul si ca doreste ca aceasta ,,sa
infloreasca si sa capete aureola la care are
dreptul in viitor.”
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Firul acela de sange,

Deseori, noaptea, ne trezim inchindndu-ne nu lui Dumnezeu, ci spaimei de noi

ingine.

Da, asta se-ntampla cu noi, cei de-a pururi rastigniti si sfartecati in raspantia
dintre fiziologie si sfintenie, dintre candoare si blasfemie...
Da, asta se petrece cu mine atunci cand panza de pdianjen creste pana-ntr-atata

incat blocheaza mecanismul orologiului si de jur-imprejuru-mi incepe sd miroasa a
eternitate si-a nimicnicie totodata (stiti, mirosul acela de iarba-grasa frageda si plina de
seva, de oase si cenusd), iar eu incerc sa-mi mentin stabilitatea mergand in varfurile
picioarelor pe firul de sAnge ce-abia se mai scurge din vena-mi deschisa, firul acela care,
daca stau si ma gandesc mai bine, se prea poate sd fi fost singurul, adevaratul meu
drum...
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Poesis

Mihali TRAISTA

Balada pentru neputinta tatilui

Ma intorc din nou acasi, mama e departe,
tata sta pe prispd, pregatit de drum:

,,Vezi ca-n podul casei scandurile-s coapte,
sa-mi cioplesti si-0 cruce din stejar sau ulm.

Moartea-i pe aproape, ii simt fiorul rece...”,
imi sopteste tata trist si imbatranit,

i-as da de la mine ani cétiva, vreo zece

sd mai merg odata cu el la cosit.

Sa mai scuipe-n palme, sd-si ascuta coasa
si sd intre-n brazda ca un flacau in joc,
din zari sa rasard mama mea frumoasa
mirosind a iarba, flori i busuioc.

Era barbat puternic, ducea bustenu-n spate,
se Tntrecea Tn cantec cu zorii de pe grui,
facuse si razboiul, nu s-a temut de moarte,
ma uit acum cu groaza la neputinta lui.

O sild ma cuprinde de viata si de moarte,
si tot ce ma inconjoara ag preface-n scrum
degeaba vin acasd cand mama e departe,
iar tata sta pe prispa, pregatit de drum.

Nu stiu de e frumoasa, dar sigur este trista,
suprema este moartea la fel ca Dumnezeu...
Pregatit de moarte voi sta si eu pe prispa,
privind departe-n zare sa apara fiul meu.

Pasaport de seu

Parintii ne tot pleacd spre morminte
si ne tot mint ca merg spre invieri,
e randul nostru s mintim cuminte
si sd pornim la drum, spre nicaieri.
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Dar nici nu stim de populat e cerul
si tot mereu plecam spre el grabiti,
crezand ca Dumnezeu e pivnicierul
ce toarna vin mereu la noi sositi.

Ne tot grabim s-ajungem langd mama
ducand in maini un pasaport de seu,
ne amagim cd tot mereu ne cheama
acelasi trist si rece Dumnezeu.

Lasa-ne aici, Marite, ca ni-i bine

o stii si Tu, de asta nu ma mir,

dar te prefaci ca ne tot chemi la Tine
si ne tot duci mereu Tn cimitir.

In loc de lut de ne faceai din viatd

de moarte-n veci noi nu ne-am fi temut,
dar pentru tine omu-i o paiata

pe care-o chemi mereu "napoi in lut.

Vorbesc prostii, Marite, Tu ma iarta

sunt doar un pumn de lut de viata ostenit,
si simt cu trupul viermii cum ma latra,
si-0 sa adorm la sanul mamei, obosit.

Dar tie poate iti e dor de mine
mie de Tine Doamne nu mi-e dor,
dar Tntr-o zi tot voi veni la Tine
cici cel ce moare e nemuritor.

Parintii ne tot pleaca spre morminte

si ne tot mint ca merg la Dumnzeu,

e randul nostru s mintim cuminte

si sd pornim la drum c-un pasaport de seu.

Mama de lut si iarba

Ce sfanta-i tardna ce te-a-ntaranat,
mama plecatd in zori spre asfintit,
de-atata povara cat am de purtat,
inainte de vreme ma simt ostenit.



Ce sfanta-i tristetea in acest cimitir,
mama mea draga de iarba si lut,
de-atita tristete de moarte ma mir
si-n clopot ma torn, de viata batut.

Eu vin de departe si plec spre sfarsit,
viata spre moarte ma duce de mana,
desi-s inca verde, mai am de trait,
mama pastreaza-mi un loc in tarana.

Pe drumul de maine ce duce spre ieri,
beau doar tristete, din dor ma infrupt,
mereu pretutindeni, mereu nicdieri,
mama ogoaie-mi durerea de lut.

Atata tarana te apasa pe piept...

mama invelita de-0 vreme-n taceri,
balanta se inclina olog spre nedrept
si crucile triste pornesc spre invieri.

Alunga-ma

Alungé-ma pana mai pot pleca
Cdci uite timpul sta sa ne descoase,
Pana mai port in ochi tristetea ta
Pana mai port, tot frigul tau in oase.

Alungd-ma pana mai sunt al tau,
Pana-mi mai este inca dor de tine,
Péana mai stiu ce-i bine si ce-1 rau
Pana mai creste iarba pe coline.

Alunga-ma te rog ca pe un proscris,
Cum se alunga un caine de la casa
Ce a urlat la stelele din vis,

Cand o visa pe dalba sa craiasa.

Alungi-ma pana mai esti a mea,
Pana mai stiu ce-i rdu si ce e bine.
Alungé-ma i nu ma rechema

Am sa revin mereu, mereu la tine

O sa ma intorc la tine scheunand
Cum scheauna o usa in tatana.
Sa ma primesti de dragoste flamand,

Sa ma hranesti cu palma-ti de stapana.
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Calendar

SEPTEMBRIE

2 septembrie 1916 — s-a nascut, la Potopinu - Dobrosloveni, Olt, poetul ION POTOPIN,
pe numele adevarat ION MAGNEA, (m. 10.05.1998, Bucuresti)

3 septembrie 1954 — s-a nascut, la Plesoiu, Olt, poetul IOAN SMEDESCU

5 septembrie 1951 — s-a nascut la Sighetu Marmatiei, istoricul, editorul si publicistul
DORIN TEODORESCU (m. 10. 09.2015, Slatina)

6 septembrie 1906 — s-a nascut, la Corabia, compozitorul NICOLAE BUICLIU
(m. 18.04.1974, Bucuresti)

6 septembrie 1962 — s-a nascut, la Optasi-Magura, Olt, prozatorul DUMITRU
BALABAN

8 septembrie 1981 — a murit, la Bucuresti, poetul, prozatorul si eseistul
SMARANDACHE (SMARAND) VIZIRESCU (n. 24.03.1901, Bérza)

8 septembrie 1954 — s-a nascut, la Dobrotesti — Dolj, criticul literar si publicistul MARIA
IONICA

9 septembrie 1972 — s-a nascut, la Caracal, regizorul ANDI TUINEA

10 septembrie 2015 — a murit, la Slatina, istoricul, editorul si publicistul DORIN
TEODORESCU (n. 5.09. 1951, Sighetu Marmatiei)

11 septembrie 1918 — s-a nascut, la Rafaila-Vaslui, prozatoarea si folclorista ANGELA
DUMITRESCU-BEGU (m. 1997, Bucuresti)

13 septembrie 1934 — s-a nascut, la Slatina, pictorul si desenatorul SPIRU
VERGULESCU (m. 8.05.2007, Bucuresti)

15 septembrie 1999 — a murit, la Bucuresti, istoricul NICOLAE STOICESCU
(n. 30.11.1929, Slatina)

18 septembrie 1924 — s-a nascut, la Izlaz-Teleorman, poetul si publicistul STELIAN
FILIP

22 septembrie 1914 — s-a ndscut, la Slatina, prozatoarea ALICE BOTEZ (m. 27.10.1985,
Bucuresti)

23 septembrie 1950 - s-a nascut, la Corabia, actorul SERBAN IONESCU
(m. 21.11.2012, Bucuresti)

23 septembrie 1962 — s-a nascut, la Osica de Sus, Olt, poetul NICOLAE COANDE,
pe numele adevarat NICOLAE BOANGIU

27 septembrie 1913 — s-a nascut, la Oporelu, Olt, poetul, prozatorul si folcloristul ION
NIJLOVEANU (m. 26.06.2000, Craiova)

28 septembrie/ 10 octombrie 1864 — s-a nascut, la Floru-lcoana, Olt, prozatorul ION S.
FLORU (m. - ?)



Profesorul C.D. Fortunescu a fost o
mare personalitate a Craiovei $i un mare
carturar cu importante contributii la
dezvoltaca vietii culturale a Baniei. In
1915 el a infiintat societatea ,,Prietenii
stiintei” si revista ,,Arhivele Olteniei”, in
1922. La putin timp, el infiinteaza Filiala
Arhivelor Olteniei, Tn 1931.

Dupa terminarea liceului, a urmat
Facultatea de litere si filosofie a
Universitatii din Bucuresti. A functionat,
dupa absolvire, ca profesor de limba
franceza la Craiova, intre 1897-1937.
Ministrul Spiru Haret 1l trimite la
perfectionare la Paris, pe timp de un an.

C.D. Fortunescu a fost viceprese-
dinte al Uniunii Scriitorilor Olteni si
presedinte al cercului franco-roman din
Craiova, delegat al profesorilor la diferite
congrese internationale, un veritabil
bibliofil si colectionar de opere de arta.

El a iubit Bania si institutiile ei. A
fondat la Craiova, Impreuna cu lon B.
Georgescu, C. Gerota, lon Dongorozi si
Elena Farago, revista literara ,,Nazuinta”,
la care au colaborat Victor Eftimiu, Camil
Petrescu, Ion Barbu, Simion Mehedinti,
Mihail Dragomirescu etc.

A luat atitudine ferma impotriva
primariei craiovene de a 1Incheia
activitatea arhivelor craiovene. Prin

aceastd actiune era amenintatd cu
demolarea Casei Béniei.
Devenit prea deranjant, este

inlocuit cu C.S. Nicoldescu-Plopsor, la
conducerea Arhivelor Olteniei.
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File de istorie a literaturii

C. D. Fortunescu
(1874 — 1965)

lulian NEGRILA

In  decursul timpului, C.D.
Fortunescu a  purtat o  bogata
corespondentd cu contemporanii sidi pe
teme, mai ales literare. Tn acest caz se
Tncadreaza si corespondenta de peste doua
decenii cu prof. luliu Moisil (1859 —
1947), de la liceul din Tg.-Jiu (1886 —
1905):

Craiova, 4 martie 1925
Prea Stimate Domnule Moisil,

Tanarul meu prieten §i om inimos
care este Plopsor, mi-a pricinuit mare
placere, aducdndu-mi de la D-voastra
spre publicare, in revista ce conduc, un
articol despre.....????7?7 tui mai mare.
Cuiva trebuie sa-i evoce Nicu Milosescu.
Va mulfumesc calduros pentru concursul
onorator ce-mi dati astfel, unind verdea
D-voastra batranete cu ostenelile mele si-
ale celor ce colaboreaza la ,,Arhivele
Olteniei”. Si sper §i vd rog staruitor intru
aceasta: continuati a-mi mai trimite §i alte
lucruri din comorile ce afi strdns in viata
D-voastra de om modest si sarguitor. Tg.-
Jiu a avut o epoca de stralucire inainte de
razboi; de acolo au plecat indemnuri §i
pilde frumoase de munca, acolo au trdit §i
S-au nevoit a scapara lumind in viemea de
nepdasare pentru ignorata artd populard
nationala un  Stefulescu, un Rola
Piekarski, un Milosescu si un Iuliu Moisil.

Colegul Ruca trebuie sa aiba ceva
de spus de fratele lui mai mare. Cuiva
trebuie sa-i evoce mdndra lui figurd.
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Faceti-o cineva dintre D-voastra, fa-o
D-ta care l-ai cunoscut §i vefi binemerita
de la putinii care pretuiesc asemenea fapt
si asemenea muncd — cdci in definitiv,
draga domnule Moisil numai pretuirea
acelor putini atdrna mult la cantar.

Am scris §i D-lui Milosescu fiul,
rugand sa-mi faca un cliseu cu chipul
tatalui sau spre a-l alipi la articol fapta
mobild care e cel ce mi-ai destinat.

Primeste, te rog, cordiale salutari

si  expresiunea  distinselor  mele
sentimente.
Al D-tale., C.D. Fortunescu
15 mai 1925

Stimate Domnule Moisil,

Lipsind din tara 5 saptamani — cata
vreme a trebuit sa stea pe loc tiparirea
revistei — am gdsit la inapoierea deundzi
scrisoarea Dvs.

Articolul s-a §i cules. Mdine va fi
pus Tn pagini. Corectura, ca peste tot, am
facut-0 eu.

Va mulfumesc cu mare bucurie de
fagaduiala surdzatoare pentru mine §i
pentru ,, Arhivele Olteniei”, ca-mi veti mai
trimite alte lucruri de tiparit in revista. Le
astept.

Numarul 18-19 (dublu) vafi gata la
finele lunii,

Va rog a transmite cordiale
salutari colegului Moisil de la Arhive.
Dar ce e cu ,,Revista Arhivelor”? N-amai
aparut...

Revista Si
urmdtoare raman, vi le
Bucuresti, la adresa de faga ?

corespondenta
trimite la

C.D. Fortunescu

O altd scrisoare expediatd in vara
lui 1925 se refera la primirea revistei
»Arhivele Olteniei” si pentru articolele ce

urmeaza a fi publicate despre Muzeul
Gorjului:

22 iulie 1925
Draga Domnule Moisil,

Am primit si abonamentul, cat §i
numarul inapoiat din ,, Arhivele Olteniei”.
Iti multumesc dinainte pentru ce-mi
fagaduiesti: articole despre  Muzeul
Gorjului §i Rola Piekarski, care trebuie
ilustrate cu ceva cliseuri. Ma bucur mult
de-a le putea avea in ,, Arhivele Olteniei”.

Iti doresc multd sdndtate i
petrecere buna la Sangeorz. Acolo am un
coleg bun si om deosebit, placut si inimos:
Anton Domide, care avea vila acolo.

Al D-tale cu distinse sentimente,

C.D. Fortunescu

Corespondenta celor doi continua,
pe aceeasi tematicd, a colaborarii la
,,Arvivele Olteniei”:

Craiova, 3 decembrie 1925
Stimate Domnule Moisil,

Primii cu posta de azi articolul
D-tale despre Muzeul Gorjului. Ifi
multumesc pentru bundtate §i pentru
pldcerea ce mi-a facut lectura lui. Sunt
acolo multe lucruri care trebuie stiute de
toatd lumea. Ca prea adesea stradania si
cinstea unora se loveste de ignoranta si de
rautatea multora.

Am trimis odata cu aceasta la
Morvan plansa D-tale cu uneltele
paleolitice, ca sa-mi faca cligseul necesar.
Articolul va intra in numarul din ianuarie,
caci cel de acuma e aproape gata.

Al D-tale cu cea mai aleasd stimd,
C.D. Fortunescu



P.S. Pe vacanta Craciunului sper
sa-mi mai trimifi ceva din lucrarile
frumoase ce-mi anunti.

O alta serie de scrisori succinte Ti

expediazd lui Iuliu Moisil privind
colaborarea acestuia la ,,Arhivele
Olteniei’:

29 ianuarie 1926
Stimate Domnule Moisil,

V-am trimis azi alte douad
exemplare din numarul 20 spre a inlocui
pe cele furate de posta. Si erau totusi
recomandate anul trecut. Tn 1926 este
imposibil a le mai recomanda. Cate se vor
fura acum. Dumnezeu stie !

Multumesc dinainte pentru ceea
ce-mi vei trimite. Articolul despre Tg.-Jiu
a intrat sub tipar.

Cu distinse salutari, al D-voastra,

C.D. Fortunescu
5 aprilie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Primind C.P. am luat nota sa
insemnez la erata ,,Bucuresti”. De data
asta am luat masuri din timp ca sa nu se
mai repete greseala cu extrasele, asa ca
le veti avea pe cele dupa articolul din
numarul 24 — adica Localitatile din Gorj
Cu monumente istorice.

Va poftesc multa sandtate §i bunda
petrecere la Sf. Pasti.

Cu distinse salutari, al D-voastra,
C. D. Fortunescu

Multa sanatate si distinse salutari
de la al D-voastra, C. D. Fortunescu
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7 iunie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Nu stiu daca v-am raspuns ca am
primit articolul Dv. despre Piekarski, pe
care il vom pune in numdrul urmdtor.
Acum am pe jumdtate gata nr.25 — 26.

Dati sa faca un cliseu dupa
portretul lui Piekarski Tn dimensiuni ce
mi-afi scris 5,1/2 — 8. Vom face 60 de
exemplare la tiparirea articolul Dvs.

O calauza a judetului Gorj ar
putea in revista numai dacd afi reduce-0
la 8 — 10 pagini de tipar.

Primiti, va rog, distinsele mele
salutari, C. D. Fortunescu

N.B. Witolda Rolla Piekarski
(1857 — 1909) a fost un emigrant de
origine polonezd, refugiat in Regatul
Romaniei care s-a remarcat ca ilustrator
de carti si caricaturist. A avut o
contributie notabild la dezvoltarea vietii
culturale §i sociale a judefului Gorj in a
doua jumatatea a secolului al XIX-lea.

A fost cofondator al publicatiei
LJiul” sial Muzeului Judetean Gorj —
unul dintre primele muzee infiintate in
Romania. Tn 1877 s-a stabilit la Bucuresti.
In martie 1891 il gasim profesor de desen
la gimnaziul din Slatina, unde I-a
cunoscut pe prof. luliu Moisil. A fost
transferat la Tg.-Jiu, unde va sta zece ani.

Craiova, 17 septembrie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Inapoiat acasd, am gdsit cele
doua carti postale de la D-ta cu vestea ca
voi primi prin nepotul D-tale cliseul lui
Piekarski. Afla ca nu l-am primit pand azi
si am mare zor de el, articolul D-tale fiind
cules (are 11 pagini de tipar). Am dat
ordin sd se traga 5o de exemplare din el.
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Am primit §i anuarul pe care il
voi citi zilele astea. Multumesc calduros !

Cand voi veni prin Bucuresti voi
face tot posibilul sa vin pe la D-Vs.

Cu cordiale sentimente, al
D-voastra, C. D. Fortunescu

27 noiembrie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Costul celor 70 extrase din
,Arhivele Olteniei”, cu articolul D-tale
este conform facturii tipografice, lei 350.

In numdrul ce am sub tipar,
avdnd prea multa materie, nu am putut
pune nimic din ce am de la D-ta,
rezervandu-ma in acest scop pentru
numarul 29 din ianuarie 1927.

Retiparirea  articolului  din
Anuar nu o pot face preferand ineditul,
fiecare pagina de tipar costindu-ne 350
lei, dupa ultimele ridicari de pret.

Numarul de sub tipar va fi gata
peste opt zile.

Primiti, va rog, Domnule Moisil,
cordialele mele salutari.

Al D-voastra, C. D. Fortunescu

15 aprilie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Primind azi biletul D-vs., v-am
expediat prin postd zece exemplare din
numdrul cu articolul despre Muzeul
Gorjului. De asemenea, am trimis unul
D-lui Prof. Ciurea la Falticeni, pe care
Mi-ar parea bine sa-1 stiu abonat !

Apropo: vreun nou abonat
pentru  revistd nu  ne-afi  putea
recomanda? Avem prea putini, mai ales
putini platitori la timp. V-am fi obligati
pentru aceasta.

Extrasele D-vs. au 8 pagini In
total. Le veti avea in 2-3 zile.

Al D-voastra cu distinsa stima,
C. D. Fortunescu

Corespondenta dintre cei doi
continud tot pe tema publicédrii unor
articole si despre abonamentele la
,,Arhivele Olteniei”

21 martie 1926

Stimate Domnule Moisil,

Nu stiu cum sa ma scuz fata de
D-vs. ca n-am repetat la timp
recomandarea mea tipografului de a
pastra textul articolului D-tale; au uitat si
ei §i eu de acest lucru. Pun insa la
dispozitie zece numere din revista si la
nevoie 20 — spre a le folosi D-ta cum vrei,
trimitandu-le gratuit prietenilor.

Pentru revista noastra va fi si o
reclama.

Numarul 24 este sub tipar.

Cu cordiale sentimente, al D-
vs., C. D. Fortunescu

19 octombrie 1926

Stimate Domnule Moisil

Am primit manuscrisul D-vs.
despre Migscarea cultural-artistica si
economica din Gorj, pe care I-am pus de
o parte pentru un numdr viitor. In cel
prezent ce va fi gata zilele astea, avefi
articolul despre Rolla Piekarski, din care
am dispus sa tragad 60 extrase, conform
dorintei  D-voastra. Cdnd  tipdreSC
lucrarea ce mi-afi trimis-0 acum, voi face
200 extrase.

Va inapoiez mdine sau poimdine
cliseul lui Piekarscki, cum voi trage
extrasele.

Cu multa sandtate si distinsa
stima, al D-voastra, C. D. Fortunescu



5 martie 1926
Stimate Domnule Moisil,

Am primit scrisoarea, manuscri-
sul, cat si numarul din revista impreund
cu brosura D-lui Diaconovici.

Repertoriul se publica in
numarul 24. Pentru propunerea cu privire
la brosura despre Banat, sd citesc, sa ma
gdndesc, apoi va voi da raspuns.

Cele 100 extrase se vor face.

Astept schita biografica a lui
Piekarski.

Cu cele mai bune sentimente si
salutari, al d-vs., C. D. Fortunescu

Craiova, 10 noiembrie 1928
Stimate Domnule Moisil,

La sfdarsitul saptamanii trecute,
acum 10 zile, Intr-o sambata, v-am cautat
la Muzeu. Nu erati acolo; mi s-a spus ca
erati bolnav. Eu sper ca de atunci v-afi
restabilit complet si cd scrisoarea aceasta
va va afla voinic §i multumit.

Articolul D-vs s-a cules si s-a
pus in pagind. Ca sa-l1 putem trage nu
asteptam decat cele doua clisee despre
care ni-afi scris. De aceea, va telegrafiai
astazi, ca de nu le am aici in doua zile, va
trebui sd trag coalele fard cligee. In
asemenea caz le-as pune numai la
articolele Dvs. Cum eu am mai ldsat vreo
doud — trei poezii, ce mi s-au pdarut mai
putin bune, cum si cele doua povestiri in
prozd — aceasta pentru a scoate articolul,
cdci fiecare pagind ma costa 350 lei -,
articolul Dvs. era totusi peste 12 pagini.
Pundnd si cligeele, se poate socoti, cu
copertele extraselor, la o coala intreaga,
Tn 300 de exemplare (cum mi-ati scris cd
ati vrea), cam la 1500 lei costul lor,
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conform pretului stabilit de tipografie §i
anungat in pagina a 4-a a copertei revistei.
Suma se pldteste tipografiei.

In scrisoarea D-vs din 25
septembrie, cand mi-afi trimis articolul,
imi spuneati ca ati fi dispus a acorda
., Arhivelor Olteniei” un ajutor de 1500 —
2000 lei, intrucat articolul este lung. Daca
o puteti face, faceti-o, cu atdt mai mult ca
am ¢inut sa va public articolul in acest
numar, care va fi probabil cel din urma.
Abonatii nu platesc aproape nici jumdtate
din ei; ajutoare cum s-ar cuveni nu dau
oficialitatile pentru astfel de publicatie,
iar datoria personala ce am la tipografie
pentru revista e deja prea mare, ca sd o
mai pot creste si mai mult.

Manuscrisul articolului vi I-am
pdstrat conform dispozitiei Dvs si vi-l voi
inapoia odatd cu cligeele ce astept.

Cu sanatate si distinse salutari,
al D-vs., C. D. Fortunescu

P.S. Raspundeti daca, hotarat,
sa tragem100 de extrase, ori nu ?

Craiova, 24 noiembrie 1929
lubite Domnule Moisil,

Extrasul D-tale a iesit frumos.
Madine iti voi trimite cele 100 de extrase.
Costul lor e de 600 lei.

Am primit cei 2000 lei ce ai
binevoit a-i dona revistei. 1fi mulfumesc
calduros, iubite Domnule Moisil, pentru
gestul D-tale generos. Daca s-ar gdsi mai
mulfi care sa-l imite, bietele Arhive ale
Olteniei n-ar fi azi la periculoasele
raspantii unde se gasesc.

Iti doresc multd sandtate de la
Dumnezeu !

Cu cele mai bune sentimente, al
D-tale, C. D. Fortunescu
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Civitas

Dorin POPESCU

Lupta cu hidra la Tomis continua

Cu gindul la fratii mei de ginta olteneasci din Slatina,
de care ma desparte acum vantul neprielnic al
distantei, de care ma leagd mereu locul de nastere,
primele iubiri, parintii si tot arsenalul paradisului
pierdut, trimit de la Tomis aceastd depesid pentru
OLTART, cu nidejdea ca descrierea cruda a sortii
culturale modeste a Tomisului nu o merita si Slatina

insasi.

O Cetate fara culturd este
mereu bantuitd de frici. Traieste sub
angoasa extinctiei, inventeazd inamici
ante portas, totul o deprima si o tulbura.

inteleg, de bunid seami, prin
Cetati fara cultura nu sensul literal al
expresiei, nu Tn mod obligatoriu spatii
urbane non-culturale, ci orase fara
vocatia proiectelor culturale colective
(singurele care dau identitate reala, profil
specific si forta vitala interna unei Cetati).
Tomisul, de exemplu, este 0 Cetate fird
culturd. Sigur ci se vor zgribuli, cu manie
proletara, cativa dintre cei care, fabricand
aici produse culturale, vor crede ca tot
orasul lor trdieste cu adevarat sub magia
acestora.

Tomisul nu produce cultura
care sa omologheze acest spatiu, care sa-
i confere identitate recognoscibild, care
sa-l faca viu si credibil in Tintalnirile
inevitabile din care se hraneste cultura.

Tomisul ramane periferic, fara
citarea extra muros a proiectelor si eroilor

sai culturali, fard omologdari externe, fara
circulatii de amplitudine ale numelor sale
culturale in afara Cetatii. Proiectele
noastre se prapadesc la cateva leghe de
mare, nu au suflu vital, nu rezistd in
competitia rece care ucide pariurile fara
miza.

Am crescut din totdeauna in
cultul proiectelor mari, chiar si numai
ciand le simteam provocarea si cresterea
in curtea casei mele parintesti din
Tufeni. N-am avut ingaduinta pentru
pariurile fara miza, fard anvergura, fard
alonja. N-am avut si nu am. In anii nostri
de viata, dureros de putini, pariurile mici
sunt vesnice pietre de hotar, frici care ne
reduc, borne inventate, pretexte si scuze.
Din intuitia nativd a marilor proiecte,
cultivatd cu sarg ori numai incurajata de
parinti, dascali, modele culturale si
prieteni, reiese simplu ca fricile toate se
inving, daca iti asumi intrarea in arena si
crezi cu adevarat in sanse.



Cultura unui oras nu este (in mod
suficient) suma produselor sale culturale,
ci capacitatea de a produce coeziune Tn
jurul pariurilor mari, care exploateaza
fara a obosi resursa umanid aptd sa
genereze produse. Ceea ce da culturd unui
oras este in primul rand capacitatea
acestuia de a genera mize, de a produce
coeziuni. Vi rog respectuos sa faceti un
exercitiu de luciditate si de memorie
alegdnd un nume valid din categoria
proiectelor culturale de amplitudine ale
Tomisului pentru care ne pretuiesc
rudele noastre din Ardeal ori Moldova.
Nu veti gasi... Sa facem imaginare liste de
lucru cu proiectele culturale care ne unesc,
pentru care am produs coeziune, pentru
care am trudit Tmpreuna, liste cu proiecte
care pot da fizionomie culturala specifica
Cetatii Tomisului. Nu gasiti 1n aceste liste
euforie, emotie, aglomeratie, consens,
recunoastere. Lista proiectelor culturale
de succes ale Tomisului se reduce la
cateva fraze despre trecut.

Indraznesc aici a vid propune
cateva din ingredientele obligatorii ale
unei retete ce ne poate inzdraveni cultural.

Recunoasterea  cinstita  si
curajoasd a limitelor. Rarele accente
critice se pierd n tonul encomiastic care
ne Insoteste introspectia. Nu ingdduim a ni
se tulbura linistea de a ne sti, ipocrit si
comod, drept false semne ale unei culturi
autentice.

Tncrederea neconditionati fin
proiecte care depasesc perimetrul limitat
al rapoartelor anuale de activitate ale
institutiilor publice de culturd. Cultura
incepe dincolo de norma si de obligatie,
dincolo de calcule probabilistice, dincolo
de troc rudimentar (produc cultura dacd
cineva o pliteste).
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Tncrederea In  capacitatea
noastra de a produce proiecte culturale
de anverguri, chiar dacd (ori mai ales)
dacd aceastd incredere pleacd de Ila
asumarea lucida si responsabila a tarelor
care ne-au macerat in trecut ficatii
culturali.

Valorificarea oamenilor-tezaur,
fara de care, intr-adevar, nici o Cetate nu
poate supravietui, la propriu. Departe de a
fi o pepinierd de valori culturale, Tomisul
are totusi o proprie zestre de nume,
oameni-tezaur ai urbei, constiinte solide
ale identitatii acestui spatiu.

Reglarea/dozajul raportului
optim intre comunitatea culturald si
administratia locala. In  perceptia
comunitatii culturale a Tomisului, absenta
interesului administratiei locale pentru
proiectele culturale de amplitudine ar
justifica prioritar mentinerea Cetatii la
periferia marii culturi. Administratia
locala este opaci la cultura, trebuie s-0
spunem, cum probabil este si la Cluj,
Timigoara sau lasi. Asta nu incetineste (si
evident nu gripeazia) motorul cultural
al unor orase care fac din circulatia
valorilor lor o poveste zilnica de succes.
Administratia locala traieste la Tomis fara
presiunea nevoilor culturale, din rutine pe
care le cunoaste (stereotip) despre nevoile
urbei: iluminatul stradal, curdtenia in
spatiile publice, traficul sezonier, spatiile
verzi, bolile din scoli si spitale etc.
Comunitatea culturala, atita catd este la
Tomis, nu genereaza asupra administratiei
presiuni care sd exprime nevoi reale de tip
cultural ale urbei, altele decét cele pe care
edilii le cunosc sub formd de rutine
zilnice. A blama exclusiv administratia
urbei pentru esecurile repetate ale culturii
acestui oras pare, in aceasta relatie de
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reciproc esec, nedrept. Comunitatea
culturali a wurbei este prioritar
responsabild pentru nivelul precar al
pariurilor noastre culturale, iar
administratia rdspunde cu inertii si
opacitati proprii acolo unde nu exista
presiuni si rutine.

Povestile de succes ale altor elite
locale ne pot mobiliza, daca vrem sa iesim
cu adevarat din iluzia ipocritd ca am fi,
altfel decat formal, parte a unei culturi
mari.

Trebuie si ne reinventim in
circulatia nationala a valorilor si
proiectelor culturale. Elitele noastre nu
participd cu adevarat la dezbaterile
publice nationale, la circulatia ideilor
valoroase, sunt amorfe si inerte,
lenevoase. Am avea nevoie de un efort
sisific sd regdsim numele unor tomitani 1n
dezbaterile nationale de nisa ce angajeaza
efort intelectual. Sansele Tomisului de a
fi participativ in cultura mare ar creste
pantagruelic daca elitele locale ar exista
cu adevirat in circulatia nationalad a
ideilor.

Din interiorul aventurii unui
proiect inifiatic, propus recent Cetdtii
Tomisului (elaborarea in comun a unui
volum exegetic, Razbunarea barbarilor.
2000 de ani fara Ovidiu la Tomis), In
acest an jubiliar, pierdut pentru Ovidius
si pentru oglinda noastrid in el, pot
sugera cateva reflectii, mai degraba
amare, privind capacitatea si mecanismele
culturale coezive ale Tomisului.

Orasul are inca oameni-tezaur
care nu lasa Tomisul sa cadi definitiv in
ruind culturala. Unii dintre acestia mi-au

facut cinstea de a semna in volum (prof.
univ. dr. Valentin Ciorbea, prof. univ. dr.
Stoica Lascu, conf. univ. dr. Mariana
Cojoc, prof. univ. dr. Stefan Cucu, prof.
univ. dr. Olga Dutu, prof. dr. Aurelia
Lapusan, conf. univ. dr. Estella Ciobanu,
prof. lon Moiceanu, prof. Constantin
Daba etc.). Zestrea intelectuala a urbei
are sanse relative de perpetuare: noile
generatii nu manifestd un aplomb deosebit
in a cautiona proiecte culturale generoase,
dovada ca rolul de mentorat al elitelor
locale a esuat. In numele unor imperative
pragmatice (d.e. colectarea de puncte
pentru dezvoltiri de carierd in mediul
academic), poate fi atins totusi un nivel
modest (spre mediu) al coeziunii
culturale. O traditie a coeziunii culturale
neconditionate s-ar putea crea relativ
repede si fard efort deosebit daca
amploarea unor proiecte culturale de acest
gen (trans-disciplinare, trans-
institutionale, generoase — proiectul
editorial a fost suportat in totalitate de
autor, respectiv de subsemnatul) se va
dovedi 1n anii ce vin repetitivd. Nu
neapirat oamenii-tezaur ai acestui oras
sunt si numele publice / vocale ale
acestuia, gloriile locale aureolate.
Oamenii-tezaur de care vorbeam au simtit
nevoia de a raspunde in mod imperial
(neconditionat, prompt, generos, cu
reactii/contributii  de  calitate) unei
provocari culturale/intelectuale, chiar si
fard a fi detinut o expertizad in domeniu
(exegeza ovidiand). Unele/alte nume grele
ale culturii locale, dimpotriva, au construit
eschive spre a nu exista in proiect. Am
invatat astfel ca nu orice glorie locala
este/devine om-tezaur, mai ales dacd
lipsesc din chimia accidentald a acesteia
disponibilitatea pentru proiecte altruiste,



emotia, credinta in proiecte colective,
grija pentru Cetate — ingrediente care
transforma o valoare de nisa in bun public,
n om-tezaur. Avem inca resurse umane
spre a nu fi dezamagiti pe termen lung.
Este nevoie (doar?) doar de capacitati
vizionare care sa propuni proiecte ce
pot consolida apetitul de coeziune
culturald. Administratia locald are
abilitati neprobate de a sustine proiecte de
anvergurd in domeniul culturii. Este
nevoie 1n continuare de proiecte
generoase, care vor obisnui Tomisul cu
un alt ritm.

Spre a nu fi modest, amintesc
lapidar propriile contributii la dinamica de
care vorbeam: fntr-un singur an, am
publicat zeci de eseuri in presa culturala
sau de opinie locala si nationald (Agora,
Cuget Liber, Telegraf, Oltart / Slatina,
www.contributors.ro), am lansat idei
publice de amplitudine pentru viata
culturala a Tomisului (Casa lui Ovidius,
proiectul colectiv multidimensional al
Istoriei culturale a Constantei etc.), am
lansat diferite initiative de
coagulare/coeziune a comunitatii
culturale, am infiintat o asociatie culturala
care (cred) se va impune in viata culturala
si spirituald a Tomisului (Casa Marii
Negre / Black Sea House) si am coordonat
0 carte-monument despre Ovidius,
Rdazbunarea barbarilor. 2000 de ani fard
Ovidiu la Tomis, una din cele mai solide
si curajoase carti scrise vreodata la Tomis.

Tomisul poate sustine o
accelerare a dinamicii sale culturale,
care sa repare pe termen mediu decalajul
actual fata de zonele privilegiate ale
culturii nationale. Solul fertil si garantia
iesirii Tomisului din mediocritatea sa
culturala in care se complace acum o
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reprezinta oamenii-tezaur de care
vorbeam (este evident ca enumerarea de
mai sus Ti viza exclusiv pe aceia care au
acceptat provocarea insolitd a unui volum
exegetic colectiv despre Ovidius; 1n
realitate, tezaurul uman al Tomisului este
mult mai generos): scriitori prolifici si
circulati in plan national, oameni de
cultura cu vocatie de constructori,
tomitani sensibili la nevoile culturale reale
ale Cetatii lor etc. Nu sunt atit de multi
precum ne-am dori, dar pe grija lor reald
pentru Cetate se poate construi culturad
mare.

Mai mult ca niciodata, Tomisul
are nevoie de viziuni culturale, de
spirite vizionare, de arhitecti culturali.
Pe unul dintre cei mai recenti, care avea
aproape toate datele pentru a ne scoate din
lenevie, Marin Mincu, I-am ucis. Pe altii i
ucidem 1n fiecare zi. Este nevoie sd cream
scoli de reflectie, care sa valorifice
potentialul spiritual al acestui oras, buna
sa asezare geostrategica, miturile sale
fondatoare  (Ovidius, grecitatea /
ancestralitatea). Putem  construi 0
identitate solida a Tomisului ca spatiu de
reflectie in zona politico-diplomatica
extinsd a Marii Negre si deopotriva ca
spatiu cultural de origine si natura
proteica (textura etnica, religioasa,
culturala a Tomisului ncd nu a fost
convertitd 1n valoare culturald). Este
imperios necesar ca universitarii sa iasa
din aula academica si sa se implice in
mod responsabil in viata culturald si
spirituala a Cetatii. Marii universitari din
Clyj, Iasi, Bucuresti, Timisoara, Suceava
etc. au vocatia si exercitiul Cetatii, nu se
inchid in aule. Ne lipseste vocatia
mentoratului si a scolii, fara de care vom
pierde curand mostenirea oamenilor-
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tezaur. Avem nevoie sa credem din nou in
Cetate, cu toata recuzita cruzimii cu care
raspund proiectelor noastre lenesii si
complexatii din Ea.

Nu (numai) pentru cd am avea
mandrie. Nu (numai) din credinta
nestramutata pentru proiectele mari. Nu
(numai) pentru ca traim la Tomis, un
spatiu cu trecut si mitologie fabuloase.

Ci pentru ca, in primul rand, aici
ne cresc copiii.

In acest spatiu parazitar, marcat
de conspiratii, complicitati, maginarii si
meschinarii, unde totul se dilueaza amar.
Unde nimic nu s-a schimbat in bine din
anii studentiei mele, cind imi chemam
prietenii, public, Tn urma cu doud decenii,
sa invingem impreuna inertiile si fricile
Tomisului (articolul  Spatiul tomitan:
Frigul, frica si mamaliga fierbinte, zilele
si noptile unui cenaclu intdrziat, 1997-
1998).

Trebuie, in numele copiilor nostri,
sd purificdim acest spatiu de mizeriile
morale in care ne-am complacut. De
cozerii, de lupte fratricide, de complexe de
inferioritate, de gasti oneroase, de ambitii
inter-personale, de atitudini de subsol si
maniere de mahala.

Chem si acum, ca si In urmd cu
doui decenii, oamenii de cultura inca vii
din spatiul tomitan si invingem
impreuna inertiile si fricile Tomisului!

Sa formulam proiecte care sa ne
uneascd. Sa construim impreund o
fizionomie culturald a urbei. Sa dam
identitate orasului in care locuim. Sa

punem in miscare proiecte de anvergura,
proiecte cu mize mari. Sa readucem in
spatiul public emotia, generozitatea,
altruismul, cinstea. S4 facem cunoscute
edililor urbei nevoile culturale ale acestui
oras.

Multumesc tomitanilor care au
contribuit la proiectul urias al volumului
colectiv Razbunarea barbarilor. 2000 de
ani fara Ovidiu la Tomis (1000 de pagini
de carte, 80 de autori, 40 de contributii
exegetice originale, zeci de teze critice
inedite etc.), despre care stiu ca se va vorbi
si scrie indelung, dupa ce va vedea lumina
tiparului.

Multumesc tomitanilor care au
citit acest articol cu speranta secretd ca
Tomisul 1isi poate rupe cu adevarat
paramele care 1l tin claustrat la tdrm, cu
panzele corabiilor sale — moarte. Din
insula modesta, ucisda de frici, Tomisul
poate redeveni asa cum ochii mei si ai
celorlalti, vii, 1l vad — AGORA.

Acum exact 20 de ani, Tmpreuna
cu prietenii mei culturali, printre care
Marin Mincu, dar si tineri confrati precum
Florin-Cristian Anastasiu, Mircea Tuglea,
Bogdan Papacostea, Sorin Dinco etc., am
taiat capul hidrei care ucide valori, idei,
proiecte si proiectii la Tomis. Reintors la
Tomis dupa aproape doud decenii, vad ca
hidra ranjeste din nou. Stim s-o rapunem.
Am mai facut-o. Nimic din tineretea
noastrd nu s-a stins. O vom rapune din
nou. lar peste 20 de ani o vor rapune copiii
nostri. Lupta cu hidra la Tomis continua.
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Restituiri

Dora D’lIstria

Oana GLASU

Casa Marelui Ban Mihail Ghica din Bucuresti,
la 1850, in care a copilarit Elena Ghica.

I. Neamul Ghiculestilor

Inca din cele mai vechi timpuri, in
lumea balcanica s-au interferat diferite
Peste acestea s-au asezat
popoare migratoare Inainte si in decursul
Evului Mediu, la care se adaugi si unele
fluctuatii de populatii datorate unor
procese social-economice. Acest fapt face
imposibila stabilirea
genealogiei unei familii.

Tn Balcani, legenda se impleteste

civilizatii.

cu precizie a

cu realitatea pana la identificare, de aceea
orice revendicare exclusivista din punct
de vedere etnic este sortitd esecului, insa
pe baza cercetarilor, afirmatiilor sau
marturiilor unora dintre ilustrii inaintasi
preocupati de stabilirea originilor marilor
familii boieresti care au dat Tarilor

Romane domnitori, vom Incerca sa aflam
si sd Intelegem legaturile si relatiile
romano-albaneze, vechi de atatea secole.
In acest sens, ne propunem sa readucem in
constiinta contemporanilor figura
stralucitoare a scriitoarei Elena Ghica
(Dora D’Istria), descendenta a familiei
Ghica (de origine albanezd) care a dat
timp de doud secole domnitori §i cérora
istoria le-a relevat pe deplin rolul cultural
si patriotic in viata social-politica a Tarilor
Romane.

Originea neamului Ghiculestilor a
reprezentat un subiect, pe cat de
controversat, pe atat de atragator pentru
istorici §i documentaristi, pe ale ciror
afirmatii ne vom baza incercand sa aflam
de ce — origine albaneza — fara a face un
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scop principal din a-i revendica la
natiunea albaneza.
Istoricul roman de reputatie

internationala, A. D. Xenopol afirma ca
,...istoria Tarilor Roméane infatoseaza
strdini, cei mai multi greci, Inainte de
epoca fanariotd... Dacd acestia insa
pretinsesera a fi dansii fii de domni sau
inruditi cu stirpea domneasca, intalnim si
altii care nici nu mai pretextau asemenea
inrudire. Asa Vasile Lupu, de origine
albanez grecizat, vine din boierie pe tronul
Moldovei, fara a pretinde nicio legatura de
sange cu un domn anterior. Prin el mai
multi compatrioti de-ai lui 1si deschid
calea spre tronurile roméne, mai intai
familia Ghiculestilor de un neam cu
Vasile Lupu, arbanasi ca si el....”* Pentru
a intdri spusele lui Xenopol, citaim si
documentul transmis de catre Toma
Kacorri de la Sofia, extras dintr-o
biografie a Sfantului Petka din Epivatia si
mai tarziu din Tarnovo, in care se scria
»La 1642, dupa ce Poarta Suprema a
osmanilor a dat voie, din cauza ereziilor
care au continuat una dupa alta, cand la
putere in Constantinopol era patriarhul
Parten cel vechi, la rugamintea
voievodului Vasile s-a facut o intrunire in
Moldova despre drepturile dogmelor.
Participa si voievodul Vasile, al carui
neam de strabuni provencau din dioceza
Tarnovo, din satul  Allavanitohori
Arbanasi, In Karkitianupol, de origine
albaneza™. Istoricul medievist Panait. 1.
Panait descria societatea romaneasca ce

L A. D. Xenopol, ,,Istoria Romanilor din Dacia
Traiana”, vol. IIl, Iasi, Editura Librariei Scolilor
Fratii Saraga, 1896.

2 Din ,,Balgarsko srednovekovie”, Sofia, 1980.

intrase in contact direct cu oameni veniti
din Albania, sau proveniti din nuclee
albaneze din Balcani si, In fine, cu
albanezi naturalizati in diferite medii si
credinte, n aceasta categorie inscriindu-se
si neamul Ghica, din randul caruia s-au
incoronat zeci de domnitori ai Moldovei si
Tarii Romanesti®,

In 1976, intr-o conferinta
sustinutd la Bucuresti, vorbind despre
carturarii Cantacuzini®, istoricul Vlad
Georgescu scoate In evidentd faptul ca
familia Cantacuzinilor a dat nenumarati
conducatori ,,Partidei Nationale”, iar la
venirea fanariotilor trec in opozitie,
tocmai cand la carma tarii vin domnitori
greci, de aceeasi origine cu ei. Pornind de
la aceste consideratii si dand o noud
interpretare  epocii  fanariote, Vlad
Georgescu constatd cd lucrurile nu puteau
fi judecate numai Tn termenii criteriilor
etnice ale epocii, anume ca fanariotii sunt
greci si lor li se opun pamantenii, deoarece
acestia nu au fost doar greci, dupa cum
intre paméanteni nu erau doar roméni: ,, de
altminteri, primele familii fanariote nu
sunt grecesti, sunt familii romanesti curate
Racovitza, Kalimachi (se chemau
Kalmos-Célmasu 1nainte de a-si lua acest
nume). Ghiculestii fuseserd deja pe tron
inca cu mult Tnainte de fanarioti (si erau,
de fapt, albanezi), nu erau greci, iar pe de
alta parte in partida pamanteand, in partida
nationala, conducitorii sunt Cantacuzinii
si  Rosetistii, de greci.
Mavrocordatii erau inruditi de mult cu

origine,

8 Vezi Panait 1. Panait, ,Ftnia albanezi la
Bucuresti in epoca feudala”.

4 Vlad Georgescu, ,,Carturarii Cantacuzini”, in
revista ,,Paideia”, nr.2, Bucuresti, 1996.



familiile bastinase, Racovita si Calimachi
(Calmasu) erau moldoveni curati, iar
Ghiculestii, care veniserd din Albania, se
impamantenisera de aproape un secol”.
De departe cea mai valoroasa
lucrare scrisa despre Ghiculesti o datoram
istoricului Anastasie lordache, bazata pe
vastd documentare de specialitate, pe
analize pertinente ale unor scrieri,
documente de arhivd legate de viata
politica (in special) roméneasca din
secolul XIX, care i-au intarit autorului
concluzia originii albaneze a acestor
domnitori, oameni politici si de cultura
proveniti din familia Ghica. in 1858,
dorind sa candideze la tron, unul dintre
ultimii domnitori Ghiculesti, Tntdmpina
greutati legate chiar de originea sa.
»Adversarii politici ai lui Alexandru al II-
lea Ghica recurg chiar la negarea
nationalitatii sale ca roman, pe motiv ca
stramosii sdi se trageau din Albania, deci
ar fi de origine strdina. Obiectia se vedea
exagerata, caci familia Ghica, de origine
romano-albaneza, se afla de 200 de ani in
principate, fiind consideratd o familie
nationald care a dat 10 domnitori. Din
patima politica, aceastd obiectie se va
ridica si in cazul lui Ion Ghica.! Si tot in
sprijinul acestor scurte referiri, trebuie
amintit faptul cd Anastasie lordache, Inca
de la primele pagini ale lucrarii sale
inchinatd Ghiculestilor afirma: ,,Primul
Ghica cunoscut in istorie este Gheorghe,

! Anastasie lordache, ,,Principii Ghica. O familie
domnitoare din istoria Romaniei”, Bucuresti, Ed.
Albatros, 1991.

2 Justin Tambozi, ,.Despre originea aromani a
unor domnitori din Moldova si  Tara
Romaneasca”, in ,Perenitatea vlahilor in
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avand si  diminutivul Ghica, devenit
ulterior nume de familie, originar din
Albania, dar sosit in Principatele Roméane
de la Constantinopol, unde se stabilise de
catava vreme. Cronicarii, §i apoi istoricii
de mai tarziu, Tn cea mai mare parte,
stabilesc originea lui albanezd, unii
sustinand in mod explicit ca era albanez,
altii ca ar fi fost aroman”.

In privinta apartenentei etnice a
familiei Ghica, exista totusi si pareri care
acrediteaza originea aroménd a acesteia,
de pilda, Justin Tambozi, Iintr-0
comunicare ,,Despre originea aromana a
unor domnitori din Moldova si Tara
Romaéneascd”, incearcd sa dovedeasca
originea Ghiculestilor
baz&ndu-se pe faptul ca Dora D’Istria
(ndscuta Ghica) ,,ar fi acreditat versiunea
originii albaneze, probabil din
considerente artistice, fara a sustine

aromana a

aceasta cu documente credibile”.? Tn
realitate, pentru lucrarea ,, Gli Albanesi in
Rumenia™® (Albanezii Tn  Romania),
autoarea Dora D’Istria (Elena Ghica) s-a
documentat in arhivele din Venetia, Paris,
Berlin, Constantinopol, Tarile de Jos,
aducand suficiente argumente privind
originea albaneza a familiei ei.

De-a lungul secolelor, datorita si
stranselor legdturi de rudenie cu boierii
romani, dar si cu familii domnitoare
grecesti, Ghiculestii  se integreaza
spiritualitatii romanesti, fiind considerati

Balcani”, Editura Fundatiei ,,Andrei Saguna”,
Constanta, 1995.

8 Dora D’Istria, ,,Gli Albanesi in Rumenia”, Storia
dei Principi Ghika nei secoli: XVII, XVIII e XIX,
Firenze, 1873
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de multi istorici, ca si de poporul roméan,
ca buni roméni, care au luptat pentru
emanciparea politicd, afirmarea dreptului
la autonomie statald si demnitate
nationald, uneori mai inflacarat chiar
decat domnitori de sorginte romana, si
platind cu sacrificii realizarea acestor
idealuri.  Astfel, primii  domnitori
Gheorghe Ghica si fiul sau Grigore Ghica
vor incerca desprinderea de suzeranitatea
otomana. Ca rezultat al acestor actiuni,
Gheorghe se va refugia pentru a scdpa de
mania sultanului, iar Grigore va fi retinut
la Constantinopol, unde ulterior va si
muri. Tn timpul domniei lui Gheorghe
Ghica, capitala Tarii Romanesti a fost
mutatd definitiv de la Targoviste Ia
Bucuresti.

Grigore al ll-lea Ghica, nepot de
fiu al lui Grigore I, césétorit cu o romanca
dintr-o familie greaca, Zoe Mano, va

Tara
politica

domni si in Moldova si-n

Roméneascd, va continua
bunicului si strabunicului sdu de a supune
poporul la grele contributii si va savarsi
opere de civilizatie ca aductia apei in lasi,
constructii de manastiri, case domnesti,
fantani si alte edificii cum ar fi Manastirea
Pantelimon si spitalul cu acelagi nume.
Moare in 1752. dupa ce va fi realizat
unitatea de neam in tarile in care a domnit.
Vor urma la tron fiii sdi, Matei si Scarlat.
in timpul lui Matei se va redacta ,,Cronica
Ghiculestilor”, iar Scarlat se va numadra

1 Serban Cioculescu, Breviar ,,Calitori si

exploratori romani” in Roméania Literara, nr.5,
1986.

printre cei mai indragiti domnitori
fanarioti. Cu acestia se va stinge ramura
descendenta din Grigore II Ghica.

Grigore Il Ghica, fiul lui
Alexandru, fratele lui Grigore II, va
sprijini In secret ofensiva Rusiei fatd de
Turcia, iar in plan intern va reduce darile
si va face imbunatatiri urbanistice si se va
opune vehement fatd de cedarea
Bucovinei de catre Imperiul Otoman
Habsburgilor (1775). Moare decapitat de
catre turci in 1777, iar descendentii sdi pe
linie barbateasca vor disparea.

Ghiculestii secolului al XIX-lea
se vor trage din familia Marelui Ban
Dimitrie Ghica, fratele lui Grigore al I1l-
lea si fiul Marelui Dragoman Alexandru
Ghica, si el decapitat in 1741. Grigore IV
Ghica va fi primul domnitor pamantean
dupa revolutia lui Tudor Vladimirescu de
la 1821. Acesta reinfiinteazd armata
romana, infiinteaza scoli romanesti, cat si
prima Societate Literara. In fine, Marele
Ban Mihail Ghica, fratele domnitorului
Alexandru Ghica (1834 — 1842) si tatal
Elenei Ghica (Dora D’Istria), se
casatoreste cu Ecaterina Faca, sora lui
Costachi Faca, autorul wvestitei piese
,.,Frantuzitele”, iar cand s-a nascut Elena,
acesta era mare dregitor in Bucuresti.
Elena Ghica va fi cea care va scrie istoria
familiei Ghica, familie albaneza traitoare
pe pamant roménesc, ramanand ,,cu inima
impartitd intre cele doud patrii ale ei™?.



101

Poesis

Adrian PAPARUZ

1.Tnurmata

bach se plimba ingandurat
prin dormitor

pare preocupat

de biletul tau de bun ramas

nu indriznesc sa-l Tntreb
despre tine nimic
violoncelul din hol
plange mocnit

un soare murdar transpira
pe draperii

ma simt intr-un tablou
cdruia nu-i mai apartin

si derutat

ntreb pictorul

daca nu ar trebui

sa-1 pastreze numai pe bach

2. erai goala

pe un pat zugravit de o minte bolnava

soarele curgea peste umerii tai

din pdr iti crescuse un curcubeu

linisti virgine iti pictau sanii cu taceri bocitoare

te-as fi mintit ca te urasc doar asa ca o razbunare
dar erai mai frumoasa decat as fi vrut
si cuvintele tale candeld ma ardeau inca mocnit

mureai singura

chiar daca nlauntrul tdu mai era cineva

si dumnezeu 1iti stergea Incet fricile din suflet
as fi vrut sa seman cu tine
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sa fiu eu cel dinlauntrul tau

dar tu erai tot mai goala
cao luna
ca un poem stors

nu mai pot trai fara tine
dar pot sa mor langa tine
oriunde si oricat vei dori

3. sitie

ma-ntreb

ti se prabusesc diminetile cu cerul in cap?
si tu te agati uneori de sinuciderea mintii
cu bratele taiate din piept?

oare si tu iubito poti simti cutremurele din gandurile
torturate noaptea de singuratate?

toate sfaramarile de speranta
praf mortuar se asaza ticut
si peste ochii tai?

tipetele mute musca si din trupul tau?
sangerezi iubito pe cearceafuri suflet ?

si tu mori ca sa poti trai?

4. satori

m-am Tncuiat Tn mine

si toate portile s-au deschis
n ochiul trezit

curge toatd lumina

5. intre mine si sinucidere

doar o linie alba de creta
pe asfalt
ma leg cu cearceafuri
sculptate din luna
de sufletul tau imbricat in cires



uta uta mor poveste

adormito-n taceri sarut sd-ti renasc
tu te faci cd nu ma cunosti
dumnezeu rade

fluiera a cohen

a thousand kisses deep

uite balansez negru alb
alb negru

miroase a cires
miroase a tine

si totul e iardsi nou

iubito
intre mine si sinucidere
intre mine si tine

nu mai e nimic

6. focul

sa facem focul
gandesti

sa facem focul

e vatra rece
infundata de timp
prea verde-i durerea
sa arda

prea verde

dar sa facem focul

CU ce-a mai ramas

cu cateva vreascuri

de inima

aprinde focul

iubitule

mi-e sarutul atat de-nghetat
e vatra rece

infundata de timp

prea verde-i durerea

dar sd ardem
chiar noi iubitule
sa ardem noi

103
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Rememorari necesare

Calin Gruia

Maria ALBU*

Calin Gruia, cu numele adevarat
Chiril Gurduz, este unul dintre scriitorii
bine cunoscuti in literatura romana de
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial.

S-a nascut la 21 martie 1915, in

satul  Trifesti — regiunea  Orhei
(Basarabia). Dupa absolvirea Scolii
Normale debuteaza cu poezie si proza in
revista orheiand ,,Speranta”. Primul

volum de versuri, ,,Litanii de searda”, 1i
apare la Bucuresti, in 1942,

Cilin Gruia a trait cu durere ororile
razboiului (1940-1944) si cei patru ani de
prizonierat militar In Uniunea Sovietica
(1944-1948), ani de suferinta, de cumplite
privatiuni si umilinte:

., Eu am fost aruncat pe campul de
lupta in trangseele celui de-al doilea razboi
mondial §i viata mi-a pdrut nespus de
urdta. Si aga s-a intamplat cu mulfi.

Dupa aproape patru ani de
captivitate m-am intors in tara si m-am
luptat sa-mi fac un rost.

M-am  luptat  sa-mi  vindec
deziluziile, greata, deznddejdea,
imbdtranirea mai Inainte de vreme si
dezgustul de viatd. Intre cei din jurul meu
n-am izbutit. Era o perioadd de mare
suspiciune. De urcari peste trupurile si
libertatea  altora.  Noaptea  aveam
cosmaruri. Pretutindeni trebuia sa dau
socoteald ca de ce am fost in razboi, ca de
ce n-am tras In sus, cd de ce nu m-am
predat... si multe altele...”

! Nepoata scriitorului Cilin Gruia

(_alin Gruia
1915-1989 pos
(scriitor)

Dupa intoarcerea din captivitate a
lucrat ca redactor la Radioteleviziunea
Romana (1951-1969), consacrandu-se
mai ales literaturii pentru copii si pentru
tineret. Dintre numeroasele lucrari ale lui
Cilin Gruia se cuvin mentionate basmele
si legendele: ,,Nuielusa de alun” — 1956;
cartile de povesti ,,Minunata Imparatie”
(In versuri) — 1957; ,,Poiana lunii” — 1960;
,»Onica” — 1962; . Drumul spune povesti”
— 1963; ,,Povesti” — 1967; , Jucausul” —
1969; , Ramura de mar inflorit” — 1974;
,Prietena mea, Cateluta” — 1979; ,,Printul
de hartie” — 1977; ,,Poiana de argint” —
1982; ,,Nalucile noptii” — 1985; ,,Padurea
Margaritei” — 1987; ,,Ospatul” (povestiri
istorice) — 1966; povestirile fantastice si



fanteziile ,,La drumurile lumii” — 1959;
,Domnita de roud” — 1969; ,Moara lui
Elisei” — 1980 (distins cu Premiul
Asociatiei  Scriitorilor); volumele de
nuvele §i amintiri ,,Vineri la amiaza” —
1962 si ,,Cu ochii ca iarba” — 1972;
»Peretele de Iut” — 1975; ,,Scrisori pentru
fluturi si pietre” — 1976; ,,Panzele mamei”
— 1984; romanele ,,Ograda” — 1965;
,,De-a viselea” — 1966; ,,Mariuca” — 1970;
,,vantura lume” — 1971; ,,Acolo, colinele
ard” — 1974; ,,La valsul diminetii” — 1981;
plachetele de versuri ,,Prin norii ce vin si
se duc” — 1980; ,,Calatorii” — 1988.

Cilin Gruia a avut o indelunga
colaborare cu toate revistele pentru copii.
A scris scenariul pentru filmul de lung-
metraj ,,Baladd pentru Mariuca” (copilul
erou de la Marasesti), iar pentru
televiziune a scris scenariile: ,,Vlad
Tepes”, ,,Corbea” si ,,Ospatul”. La toate
acestea se adaugd peste 50 de scenarii
radiofonice.

Cartea ,,Drumul spune povesti” a
fost tradusa integral in limbile sarba si
croatd §i a aparut in 1966, la Sarajevo.
Volumul ,,Domnita de roua” a fost tradus
integral pentru R.D.G. in limba germana
(1972). A fost tradusd in limba engleza
povestirea ,,Ciubotelele ogarului”, iar
,Nuiclusa de alun” a viazut lumina
tiparului si in limbile bulgara, ceha si
spaniola.

Opera literara a lui Calin Gruia este
de o largd cuprindere. Etichetat in mod
superficial un scriitor pentru copii,
lucrdrile sale (povesti, povestiri, fantezii,
nuvele si romane), dedicate prioritar
acestora, se adresecazd deopotrivd si
celorlalte varste.

Ideile care se cern din lectura lor
conduc spre un crez ectic care apartine
celui mai evoluat umanism. Stapanind o
limba bogata si sugestiva, valorificand o
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serie de motive folclorice, autorul rezolva
ideea morala prin firescul naratiunii sau o
transpunea intr-un simbol oarecare, astfel
incat nu se face niciun fel de concesie
didacticismului plat si conventional.

In multe din scrierile sale prind
viata, in forme de mare expresivitate,
dramele traite in timpul razboiului,
zbuciumul din anii de prizonierat, departe
de tard, diverse elemente autobiografice
intr-o fuziune intima dintre real si fictiune,
in care se reconstituie cu nostalgie si
duiosie imaginea si spiritualitatea satului
moldovenesc, al carui fiu reprezentativ
era.

IntAmplarile narate, triite sau
imaginate, crezurile si superstitiile, poezia
naturii  si a traditiilor pamantului
romanesc dintre Prut si Nistru evocid o
lume straveche de truditori ai ogoarelor,
de razesi care contureaza o civilizatie
superioara prin valorile morale ce-i stau la
temelie.

La 9 iulie 1989, scriitorul Calin
Gruia s-a stins din viata.

kskok

Chiril Gurduz a fost sublocotenent
in Regimentul 25 Infanterie si a cazut
prizonier la rusi in 1944, in Moldova.

Publicam aici cateva pasaje din
COLOANA (Cartea de la Cocostdrca),
ultima carte a lui Calin Gruia, ramasa in
manuscris, sub forma unui roman in care
personajul principal, Miron Holbura, este
ipostaza unchiului meu Cilin Gruia, cel
care a trait intens ororile razboiului si ai
celor patru ani de prizonierat.

Dupd un drum, nespus de lung, prin
locuri necunoscute, prin arsita amiezilor
si prin rdcoarea noptilor de sfarsit de
vard, coloana prizonierilor a fost oprita la
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malul unei mari cu apda vanata gi
dusmanoasa, aproape de niste docuri
sfaramate de bombe si departe de orasul
pe ale carui acoperigsuri si ferestre
soarele, scapdtat spre apus, trimitea
fulgerari rosiatice. Cu hainele i fetele
colbuite, nebarbieriti de multa vreme, cu
cearcane addnci in jurul ochilor, cu
pometii obrajilor patati si spuzifi, cu
buzele crapate §i albite ca de boald, cu
privirile triste, oamenii s-au agezat la
pamant, cuprinzandu-si cu amdndoua
mdinile genunchii, ca i cum s-ar fi temut
sa nu-gi piarda picioarele. Nisipul de sub
ei era cald si trupurile lor au fost cuprinse
de o toropeala grea. Valurile marii, dupa
ce se izbeau de stancile farmului, alergau,
inspumate, spre uscat, tarandu-se ca niste
reptile. Unii prizonieri tresareau din
moleseala oboselii si intindeau palmele,
facute caus, dar apa fugea indardt spre
mare. Apa aceea nu era bund de baut, dar
vederea ei multora le aducea in fatd
naluci de izvoare, de fantdni si de pdraie
limpezi...  [...] Cand s-a trezit si-a dat
seama ca nu mai era el. Ci altul. Un fel de
zdreanta. Nu mai avea nimic din cel ce
fusese. Purta alt suflet. Un suflet sterp. Un
suflet umilit, stramb, Incovoiat sub o
greutate uriaga... Vedea fetele celor din
Jurul sau crispate, batute de praf si
prelinse de pdrdiase de sudoare care
lasau in scurgerea lor ddre §i semne ca
intr-o  scriere  ciudatda...  Trupurile
inghesuite in coloand miroseau urdt §i
caldura care venea din ele era
insuportabild... Isi didu seama cd in
picioare in loc de cizme purta o pereche
de bocanci stramfi, uscafi §i fara sireturi,
care-l muscau pdna la sange; ca purta
pantaloni strdini, soiosi, prinsi in brdu cu
o0 ata de festila impletita in doua, uda, in
loc de curea; ca un deget de la mdna
stanga il durea, ca si cum cineva i-l

rasucise cu de-a sila... Nu-si amintea
nimic. Nici cine-i luase pantalonii
aproape noi, nici cine il descaltase de
cizme... Nici cine ii scosese inelul de pe
deget. Nici cine ii luase porthartul in care
avea creioane colorate, hartie de scris, un
stilou cu penita de aur, o calimara si alte
maruntisuri. Nu-si amintea nici cine i
luase busola, binoclul si ceasul de la
mdnd cu cadran fosforescent... Pe cap
purta o boneta veche, jegoasa, plina de
pete...

fntreaga coloand se misca printr-un
colb usturator, inecdcios, care intra prin
nari si se lipea de cerul gurii... Multimea
aceea de trupuri cleioase il imbrancea
cand intr-o parte, cand in alta, il calca pe
picioare, il rasucea pe loc, din pricind ca
nu mergea in acelasi pas cu ea. Din cand
in cdnd, isi ridica bratele, ca sa aiba mai
mult loc, mai mult aer, dar mdinile ii
intepeneau repede §i cddeau peste
crestetele celor din jur. Si oamenii aceea
cazoni, necunoscuti, ii aruncau vorbe
urdte si-l impungeau in coaste cu
coatele... Simgea ca nu mai are mult de
trait, ca se va ineca la fel ca intr-o apa
murdard, ca va fi ucis de coloand, ca va fi
Inabusit...[...]

Gandindu-se la cdte vise se fes prin
somnul camarazilor sai, pe Miron il
cuprinse un fel de duiosie, ca si cum ar fi
fost numit, de cineva, ca paznic al viselor,
ca §i cum ar fi putut rdspunde de
desfasurarea lor ...

Si deodata gandul lui cel vechi ii
prezenta o copertd de carte, fard nicio
ilustratie pe ea §i pe care cineva scrisese
cu un bat de chibrit muiat in cerneald
albastra:

CARTEA DE LA COCOSTIRCA ...

Da, o carte, sopti in asa fel ca sa nu-1
auda nimeni, Miron Holbura... O carte
adevarata despre oamenii de aici, cu



povestile si destinul lor. Dar cum poate fi
inceputa asemenea carte? Cine ar fi in
Stare sa scrie o carte cu cdteva mii de
personagii? Cum ar putea fi hotarati eroii
principali? ... A cui viatd e mai insemnatd,
mai pretioasa decat a celorlalfi, ca sa
poata sta in centrul cartii? ... Toti au fost
trimisi, tofi s-au despartit cu greu de cei
de acasa... Toti au infruntat moartea...
Toti au fost umiliti cand si-au pierdut
armele... Toti au fost deznadajduiti cand
au fost impingi in coloanele batute de
arsita, de ploi, de colburi si pornifi pe
drumuri necunoscute... Toti au plans cu
lacrimi vazute §i nevazute... Toti au voit sa
se desfaca pamdntul, la picioarele lor
pline de oboseald si de rosaturile
incaltarilor... Mulfi si-au purtat in rani
plumbii, schijele, mulfi au pierit si au
ramas pe marginea soselelor... care
dintre cei care pot asterne ceva pe hartie
ar avea indrdazneala sa spund: iata, eu voi
scrie asemenea carte!... Voi sta de vorba
cu fiecare, 1i voi asculta si-i voi intreba
daca vor sa fie trecuti in paginile unei
carti... Sa zicem... Dar iti dai seama cati
ani fi-ar trebui? O zi n-ar fi de ajuns
pentru un singur om...

Si pentru cine s-ar scrie asemened
carte?... Pentru acei care n-au auzit
niciodata suieratul unui glont pe la tample,
care n-au stat in transee cu norvoiul pana la
glezne, care n-au ingropat morfi, care n-au
degerat, care n-au cunoscut nesomnul
noptilor de foc, care n-au fost plini de
pdduchi, care nu si-au pierdut nici o mand,
nici un picior, nici un ochi?... Pentru acei
care in timpul cat noi infruntam mitralierele,
obuzele, aruncatoarele, minele, gardurile de
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sarma ghimpatd §i ne cautam ranifii,
mutilatii, prin dardmaturile pamantului, se
suparau cd sampania nu-i prea rece, cd fetele
nu-s prea melancolice, ca orchestrele nu-gi
mai schimba repertoriul?... Si se pldngeau
de plictiseli satioase si erau nemulfumiti
de gazete, de comunicatele oficiale si de
incetineala celor care se bateau
undeva?... Pentru multi, cei de aici
suntem acum nefolositori... Trebuia sa
murim dracului... Vom fi foarte incomozi
la intoarcerea acasa... Si suspecti pentru
cd stim cum s-au petrecut cu adevarat
lucrurile. Dar ei ne cred morti. O inviere
a mortilor ar fi neplacuta...

Opreste-te, Miron Holbura, i spuse
gandul cel vechi, iar te-ai aprins... Nu
punem pe nimeni la zid, nici pe vii, nici pe
morti. Nu trebuie sa ne pese de nimeni...
Va fi doar o carte de povesti adevarate. O
carte despre oameni, o carte oarecare, O
carte fara sentinte, fara invinuiri, fara
ganduri rdzbunatoare. O carte din care nu
se va sti de unde incepe si unde se
sfarseste o viatd de om. Nimic mai
principal in paginile ei i nimic mai de
dispretuit... O carte care sa se poata citi la
gura sobei. Fara niciun erou care si
domine prin anumite trasaturi, ci o carte
cu oameni obisnuiti. Nu judecadm pe
nimeni. Poate pe un singur zeu, cunoscut
incd din vechi mitologii. O carte fara
ingeri si fara demoni...

Dar cine s-o scrie? isi intreba Miron
Holbura gandul cel vechi.

Nu trebuie sa se piardd in van
povestile oamenilor, prea sunt adevarate.
Poate o scrii tu...
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Universalia

Hugo Fernando
PEREIRA

Prezentare si traducere: Costel Drejoi

Hugo Fernando PEREIRA s-a nascut in orasul Luque — Paraguay, n ziua de 16 aprilie
1992. Absolvent al Facultatii de Contabilitate, a impletit mereu studiile de specialitate cu creatia
literara. Scrie de la varsta de 14 ani, participand la festivalurile organizate de Colegiul National
din Luque, la manifestarile culturale de la casa memoriala a poetului Julio Correa s.a. Poemele
sale au fost publicate in reviste importante sau pe bloguri de poezie din tari precum Argentina,
Spania, Mexic si Romania. Cateva dintre acestea sunt: ,,Alcorce ediciones”, ,,Poetas siglo XXI”,
,,La Esquina Paradise”, ,,Crear en Salamanca”, ,,Revista literaria con Voz propia”, ,,Poesis” etc.

ASCULT/ ESCUCHO

Ascult cantul pasarilor si-mi vine-n

minte tot ce-a fost mai frumos din ceea ce n-am trait.

Bulevardele cu doua benzi pe care picioarele mele inca n-au calcat.
Versurile unui poem pe care ochii mei inca nu l-au citit.

Ascult cantul pasarilor si ma gandesc ca

n-avem nevoie sd plecam cétre niste orase in care, de pilda,
daca s-ar propune, cladirile-ar putea ajunge la cer.

Eu cred ca acel orag mic, cald

si colocvial n care ne-am nascut ni-i de-ajuns.

Acela in care ne putem exprima

n graiul de-acasa al bunicilor nostri fara

teama de a trezi vreo banuiala.

Acela in care, alaturi de tine si doar prin simplul

fapt de a-ti strange mana, pot visa ca ma-ntorc

in acel loc pe care niciodata n-ar fi trebuit sa-1 parasim.

TN IARNA ASTA/ ESE INVIERNO

Nu tagaduiesc, in iarna asta m-am simtit precum tanarul

Kafka invartindu-se pe strazile-nghetate-ale Pragai.

Motanul maroniu pe care I-am speriat cu umbletul meu s-a oprit in loc
veghindu-ma de pe acoperis, la o distanta rezonabila.



109

Multe dintre casele-n care m-am mutat, la intervale

de doi-trei ani, isi pastrau fatada originala.

Prafuitul sac de jucérii pe care 1-am carat

cu mine de fiecare data trebuia sa fie intr-una dintre ele.
Careul slab luminat prin care seara

mi-era frica sa ma plimb ma mai sperie si-acum.

Bucata de ciment pe jumadtate iesitd din trotuarul de care
intruna ma-mpiedicam nimeni niciodat n-a pus-o la loc.
Toate poemele pe care le-am scris de-atunci s-au
prefacut intr-un fel de puzzle neterminat

caruia, ca sa-l completezi, mereu i-a lipsit mai mult decat o piesa.

BALANTA/ BALANCE

Cat de ciudata e ziua aceasta, desi e luni pare duminica.

E ca si cum in cladiri n-ar exista nimeni

in afara de somnorosii portari.

Acum intersectiile, contrar a ceea ce se-ntdmpla cu alte

prilejuri, nu sunt pline de vehicule.

In parc porumbeii se plimba in voie,

asa incat devine inutil sa-si foloseasca aripile.

Nu se-aud sirenele ambulantelor, nici motoare stridente,

nu exista vanzatori ambulanti strigdnd pe la colturi.

Cum e toamnad, copacii continud si-si alunge frunzele uscate

ce sunt tarate de vant fara niciun obstacol pe trotuarele ca oglinda.
Din cand in cénd chiar si eu trebuie sd ma-ntorc pe aceeasi parte pe
care-am venit, spre a nu rupe fragilul echilibru al acestei balante.

BALTOACE/ CHARCOS

Am uitat cum sa pasesc 1n ele,

cum sa sar prin ele.

De copil am iubit sunetul

pe care-l scoteau atunci cand
pantofii mi se cufundau induntrul lor
ca sd se umple de apa si namol.

Din asta deja se face destul,

sd zicem ca, pe timp ce trece, o cantitate considerabila.
Acum, in zilele ploioase, nu mai ies
sa stropesc, mai ales de teama

sd nu prind vreun soi de raceala.
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Vox libris

Nicolae DRAGHICI

,Limbajul poetic, pe care ar fi
poate mai bine sa- numim limbajul Tn
stare poetica sau starea poetica a
limbajului este limbajul Tn stare de vis, si
stiind ca visul 1n raport cu veghea nu este
o deviere, ci dimpotriva...«!

Intr-adevir — sustine in continuare
G. Genette — nu limbajul poetic se lasa
definit mai exact prin deviere, ca deviere
(abatere, deviere in raport cu o norma,
dupad Cohen, Guiraud, Valery, Spitzer,
Bally), ci
limbajul 1nsusi ca deviere si disjunctie a
semnificantului i a semnificatului.

Poezia ar fi atunci antiproza si
reducerea devierii: deviere de la deviere,
negare, refuz, uitare, stergerea devierii, a
acelei devieri care face limbajul; ,,iluzie,
vis, utopie necesara si absurdd a unui

proza, vorbirea disjuncta,

limbaj fard deviere, fara hiatus — fara
defect‘?.

Ideea de ,,defect” al limbajului a
fost preluati de G. Genette dintr-0
afirmatie a lui St. Mallarmé, afirmatie
potrivit careia poezia nu forteaza limbajul,
ci ,ii rascumpdra defectul“. Ceea ce
inseamnd, in acelasi timp, ca ea corecteaza
acest defect, cd il compenseaza si ca il

rascumpara  (exploatandu-1); cd 1l

! Gerard Genette, ,,Figuri®, tradus Angela
loan, Irina Mavrodin, Editura Univers,
Bucuresti 1978, pag. 239

Limbaj poetic, poetica a limbajului

Nicolae Draghici

Introducere in lirica neomodernista
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implineste, il suprima si il exaltd, ca il
desavarseste. Ca, departe de a se abate de
la limbaj, ea se stabileste si se desavarseste
in chiar defectul sau. In chiar acel defect
care 1l constituie.

Sa privim acum mai Indeaproape
urmatorul text din Mallarmé, ce ni se pare
ca exprima esentialul functiei poetice:
»limbile imperfecte, prin aceea cd sunt

mai multe, lipsind cea suprema:

2 G. Genette, op. cit., pag. 239



diversitatea, pe pamant, a idiomurilor,
impiedica pe oricine sd spund cuvintele
care altfel ar fi, dintr-o matrice unica,
adevarul insusi materializat... Mintea mea
regreta ca discursul nu reuseste si exprime
obiectele prin tuse corespunzitcare, prin
culoare sau aspect, care existd in
instrumentul vocii, in limbaje si cateodata
in unul singur. Versul, el, filozofic,
rascumpara defectul limbilor‘.

,Defectul  limbajului,  atestat
pentru Mallarmé, ca si, mai tarziu, pentru
Saussure, de diversitatea idiomurilor, si
ilustrat prin dezacordul dintre sonoritati si
semnificatii, este evident ceea ce Saussure
va numi arbitrariul semnului, caracterul
conventional al legéturii dintre semnificant
si semnificat; dar insusi acest defect este
ratiunea de a fi a poeziei, care nu exista
decét prin el; daca limbile ar fi perfecte, nu
ar exista versuri, pentru ca orice cuvant ar
fi poezie; si deci niciunul.

»Daca va inteleg bine, 1i spunea

Mallarmé  lui  Viélé-Griffin  (dupa
marturisirile acestuia), intemeiati
privilegiul creator al poetului pe

imperfectiunea instrumentului la care
trebuie sa cante; o limba ipotetic adecvata
la a-i traduce géndul I-ar suprima pe
scriitor, care s-ar numi, prin chiar aceasta,
domnul Oricine‘?.
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Céci functia poetica constd tocmai
in acest efort de a ,recompensa“, fie si
iluzoriu, arbitrariul semnului, adicd de a
motiva limbajul. Paul Valéry, care a
meditat Tndelung asupra exemplului si
doctrinei lui Mallarmé, a revenit adeseori
asupra acestei idei, opunand functiei
prozaice, esentialmente tranzitiva, in care el
vede ,forma‘“ abolindu-se n sensul ei,
functia poetica in care forma se uneste cu
sensul si tinde sa se perpetueze la infinit,
odatd cu el; Valery compara tranzitivitatea
prozei cu cea a mersului si intranzitivitatea
poeziei cu cea a dansului. Speculatia asupra
proprietatilor sensibile ale cuvantului,
caracterul indisolubil al formei si al
sensului, iluzia unei asemanari Intre
seuvant® si ,lucru® erau pentru el, ca si
pentru Mallarmé, insasi esenta limbajului
poetic: ,,Puterea versurilor {ine de o armonie
de nedefinit intre ceea ce ele spun si ceea ce
ele sunt‘,

De aceea, activitatea poetica este
consideratd de unii autori, ca Mallarmé
insusi, ca fiind strins legatd de ,,0
neincetatd imaginatie a limbajului, care
este 1n substanta ei o reverie motivanta, o
reverie a motivarii lingvistice, marcata de
un fel de seminostalgie a ipoteticei stari
»primitive a limbii in care cuvantul ar fi
fost ceea ce spunea‘“.

(Fragment din volumul Introducere in lirica neomodernista — aparut la Editura

Hoffman, 2017)

1 St. Mallarmé, ,,Oeuvres completes®,
Pleiade, pag. 364

2 St. Mallarmé, ,, Esquisse orale*, Mercure de
France, febr. 1924

3 St. Mallarmé, op. cit., Il, pag. 637
4 G. Genette, op. cit., pag. 233



Alexandru DOGA =

***

Singur si desigur nesigur

ca o consoana rostindu-se singura

n propria-ti piele imbracat

ca-ntr-o camasa de forta

cu sfanta scriptura la o subsuoara

si cu un volum de Kama Sutra ascuns sub cealalta
izbavindu-te de ani ca de dugmani

cauti refugiu sub husa cantiana
hranind migaloase iluzii prin oase
adulmeci cu aviditate

prin binomul lui Newton

prioritatea existenfialismului scolastic...

...Ca 0 consoana rostindu-se singura
veghind cu ochii de dinduntru
circumvolutiunile creierului inflamat:
ospat antropofagic pentru
memorialisticul anonimat

din primordiul vitae.

In ipostaza denaturirii

din sfera deja cubica

deznoddmantul nu s-a lasat asteptat:
subiectul nelmplinirii

a divulgat pe langa propriul meu nume
diabolica ravna spre absenta din lucruri

in cuburile sferice ale carora

se polenizeaza fulgerator buretii nefiintei...

Si toate inflorite in piept de la un inceput incolo
mult prea posibil ca de cand de la Kant incoace...

Am depus juraméant sd nu mai jur...



Introspectiva

Din nefericire am descifrat
simbolul fericirii...

Pe monitorul sufletului
creierul inimii

isi mai pastra echilibrul,

dar mi-am Tmpachetat
sarguincios sufletul in valize,
am deschis larg ferestrele

sd iasa timpul Tnauntru

(nu mai schimbau situatia
nici steguletele-nfipte

n intervale strict egale de timp)
si cu viteza ascensorului

din Scotland Yard

ma avant spre voi cu brio —

Voiaj celest

Posibil va marturisi doar clipa taciturna:
ce ma facu, grabit, sa ies din forfota diurna...

Imbracat-am, mi-amintesc, haina cea de gal,

Spre un voiaj nepdmantesc in nesfarsire-astrala.

Ca pe-un prieten, cand treceam, imbratisat-am nucul,
si-am numarat de cate ori, pe ram cantat-a-mi cucul...

Pe un izlaz, nu-mi amintesc acuma unde-anume,
imateriald ma astepta naveta fara nume.

Teleportat de-un gand celest prin cosmica genune,
pe margine de cer paseam, lasand la poale-0 lume.
Nici zile nu mai existau... nici nopti... nici dimineata
si ani-lumina se presau in clipa fara viata...

Cu Moartea-n leagan ne dadeam, agatati de luna;
admiram, iesit din timp, a cerului cununa,

iar inima imi stralucea precum un Far-minune;
incandescenta-si raspandea lumina in genune...

Doar steaua mea mai clipocea fragila si geloasa;
minune mare! nu cadea In bezna fioroasa.
Clipocind, ma indemna spre zarea pamanteasca
si... revenii la viata mea din forfota lumeasca.
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Proza

O simpla boala

Cristian GHICA

Era o vreme numai buna de ingropat
morti. Nici cald, nici frig. Nea Carmen
stitea pe scaunelul lui 1n poarta cimitirului
si privea lumea Indoliatd cum célca Incet in
urma sicriului. Isi mai aprindea o tigara
Mirisesti si pufaia, cu ochii lipiti de damele
de la sfarsitul coloanei. M-am apropiat de el.

— Sa tréiesti, nea Carmen. Stii ce e
cu canapeaua i cu fotoliile de pe hol? Sunt
de aruncat?

— Nu stiu, tatd.

— Daca sunt de aruncat, vreau si iau
eu canapeaua. lei si mata, dacad vrei,
fotoliile. Poti sa afli ale cui sunt?

— Da, tata, intreb vecinii. Poti sa le
iei pe toate, cd mie nu Imi trebuie.

Aveam o canapea deschisd, care nu
se strangea, era batuta in cuie. O mizerie.
Am intrat 1n bloc si am studiat canapeaua de
Ee hol. Se deschidea usor, avea salteaua

und, daduse norocul peste mine. Abia
asteptam sa dorm pe ea.
*kk

Stdteam intr-un bloc de garsoniere cu
o singurd scard, asezat chiar In poarta
cimitirului. Nea Carmen era vecinul meu de
palier, la etajul 2. Carmen chiar era numele
lui, maica-sa ar fi vrut o faté siaziscace, in
Spama cum ii cheamd p’dia Carmen si nu se
mai mird nimeni. Si asa l-a numit.

Cand esti nou in bloc, parca toti se
holbeaza la tine si te barfesc in barba, iar tu
nu stii cum sd te strecori mai repede pe usa
de la intrare. Asta a durat pand cand am
inceput sd fumez cu nea Carmen pe holul
scarii.

Aveam o gaurd in peretele de la
bucatarie, mult mai mare decat teava de gaz
care o traversa. Puteam sd aud tot ce se
vorbeste la nea Carmen, ba chiar sa vad
franturi din bucitiria lui. Ascultasem un
timp ce se aude de la el. Md spiona si el, il
vedeam §i se retrdgea in graba, dar dupa
vreo doud luni, cand ne-am imprietenit, nu
ne-am mai uitat prin gaura. Ne salutam si ma
invita la o tigara. El nu fuma 1n garsoniera

micd, de saisprezece metri (cu tot cu baie si
bucitarie!), iesea pe hol. Simteai mirosul
infundat de mahoarca de la intrarea in bloc.
Fuma cu mare interes doud pachete de
Marasesti pe zi. Il vedeam zilnic. Plecam,
veneam, el tot acolo era. Parca locuia in hol.
lesea rar, una dintre placerile lui era sa-si ia
scaunelul si sd se uite la oamenii care-si
petreceau mortii in cimitir. La 1nceput
ne-am salutat rece, dar am devenit din ce in
ce mai cordiali.

El a facut primul pas. A batut la usa
si m-a intrebat daci ies la o tigard. Eu
fumam in garsonierd, tot tigari far filtru, nu
imi permiteam LM sau Kent si mirosea
permanent a tutun. Hai, tatd, la o tigard, ca
mi s-a urdt de singurdtate, mi-a zis. Si asa
am inceput si pufaim amandoi, sprijiniti de
balustrada, la etajul doi. El, la vreo 65 de
ani, masiv, cu un cap uriag si eu mic,
prépﬁdit, ci abia mi vedeam de el. Rar mai
treceau cate unii pe langa noi, doar cand nu
mergea liftul. La etajul trei cunosteam, din
vedere, doi vecini. De aici n sus, locatarii
erau doar niste nume afisate la intretinere.
Toti urcau cu liftul.

Dupéd ce ne-am imprietenit (sa zic
asa), nea Carmen venea la mine sa fumam,
cand nu mergea liftul. Nu-i placea sa-1 vada
toti cei care urcd pe scdri. In schimb,
placea sa vorbeasca. Ba, tata, sardcia doare
(asta era vorba lui). Te apasa si-n somn. Te
macind zilnic §i suferi de la ea ca de la un
ulcer. De cate ori bea ceva, vorbea de
saracie. In rest, povestea la ce morti a fost si,
foarte rar, facea marturisiri din viata lui.
Lucretia, nevasta-sa, era paralizatd si nu se
ridica din pat. Fusese asistentd si nea
Carmen imi spunea ce doamna bine era pe
la treizeci de ani. Acum e o leguma uscata,
uitatd de viata. Nea Carmen fuma pe hol ca
sd o protejeze. Nu pleca niciodatd departe,
facea cumparaturi si era permanent langa ea.

Cel mai mult 1i placea sa barfeasca
vecinii. Aici std ziaristul. Nu iese din casd
niciodata. Ce ziarist e dsta? Zice ca trimite
articolele pe inet, ineret, sau cum Ti spune,



dar io nu-/ cred. 1l vad de doua ori pe lund,
daca-l vad! Nu vorbeste, nu iese la morti,
parcd i-e fricd de ceva. Ziaristul era vecinul
lui de usa si fiecare discutie despre el, 1i
starnea indignarea. Nu stia el care este viata
ascunsad a ziaristului si asta il rodea.

Pe fete le stii. Eeee, dacda eram io
tanar! Nu am vazut fete mai frumoase ca
vecinele noastre. Si cum se imbraca... In
fiecare seara, pe la opt-noud, fetele plecau
de acasa in rochii sau fuste foarte scurte,
aranjate ca in revistele italiene de moda, ca
ramaneam muti cind le vedeam. Nea
Carmen, sprijinit de balustrada, diadea din
cap de vreo cinci-sase ori si suspina. Nu stiu
dacd o facea de regret sau de compatimire.
Se uita dupa ele absorbit de parfumul pe
care il lasau in urma. Ce femel sunt acum!
Ingeri, nu alta! Pe vremea mea nu vedeai
asa ceva. Si iar suspina, semn ca il macina o
parere de rau nedefinita. Ingerii ne salutau
cu oarecare mild, ca si cand noi am fi
napastuiti de soarta, iar ele se aflau deasupra
destinului. Vedeau altfel viata. Veneau
destul de des la nea Carmen cu salam,
branza si alte delicii scumpe, chiar si cu céte
o sticla de vin. Cand deschidea usa, Nea
Carmen se facea mic de tot, cu toate cele 140
de kile ale sale. Fetele astea fac lumind pe
scard, zicea.

La etajul nostru mai locuia Mari. Era
barbat. Sau nu stiu. Ziua era imbricat in
trening, iar seara in rochie. Cateodata era
nebarbierit. Atunci imi ziceam ca este
mascul, iar el zicea ca 1l cheama Marian. Dar
cand era coafat, cu un rosu stins ce-i dansa
in par si cu o rochie neagra, scurtd, care se
asorta cu pantofii cu toc, nu stiam ce sa mai
cred. Ah, bona sera, baieti. Come stai? Ne
blocam améndoi. Bine, ce sd zicem. Marian
era un tip foarte guraliv. Daca te prindea pe
hol nu mai scapai de el. Era mereu suparat
pe ceva sau pe cineva. Vecine, am avut o zi
infernald! Si ieri la fel, si mdine la fel. Nu
stii cumva refeta fericirii? Ca eu m-am
saturat. Sunt o bomba pe cale sa explodeze!
Mari, in schimb, era joviala: Dragufule, cum
imi sta rochia asta? Ma face grasa? Ca am
dat o gramada de bani pe ea si acum nu stiu
de ce am cumpdrat-o! Parcd nu imi vine ca
atunci cand am probat-o. Hai, vreau sda stiu
venea sa zic, dar tdiceam. Nea Carmen era
generos: O sa fie invidiosi pe tine toti cei
care te vad. Bravo, tata! Dar dupa ce pleca
il auzeam chicotind: Da... toti mortii care
vad. Oarba dupa tine! Nu-i plicea de el
pentru cid zicea ca se preface. Nu e nici
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barbat pe de-a-ntregul, nici femeie pe
deplin. Tata, eu ma gandesc cum o fi cand
se uitd in oglinda, cum se vede, ca pe un
barbat sau ca pe o femeie? Numai
Dumnezeu stie! Oricum s-ar fi vazut, Mari
era simpaticd. Venea la nea Carmen cu mici
atentii culinare. Vecine, sa te bucuri de
pomand, cd e facutd cu mana mea. St am pus
suflet! Cateodata se pisicea cu voce subtire,
altadatd vorbea cu glas gros, de Marian.
Erau ascunse 1n acel trup doud persoane si
nu stiai cu cine stai de vorba. Daca 1l luai
drept bérbat si nu era, te puteai trezi cu o
injuratura. Bai, saracule, asa vorbesti cu o
doamna? Du-te-n... In fine, trebuia sa fii
atent, sa il/o lasi sd vorbeasca primul/prima.
Cam asa stateau lucrurile cu Marian/Mari.

Holul era evadarea lui nea Carmen
din camera unde tragea sd moara Lucretia.
Eh, ce femeie a fost! Ii dadea apa cu paiul, o
hranea cu lingurita, o stergea la fund ca pe
un copil, o spala, o dichisea, Am grija de ea
mai bine decdt a avut maica-sa. Dupa ce
termina treaba de asistentd, iesea sa fumeze.

Intr-o zi o sa@ ma mut la tard, la casa
batrdneascad. Std frate-miu in ea. Am tras
destul in Bucuresti. Bd, tatd, ce vremuri
?rele am prins! Am muncit pe branci la
abrica si m-am ales cu o pensie din care
niciun cdine nu poate sd trdaiascd. Ti-am zis,
sardcia doare, e ca o boala. Dar nu o simpla
boala, ci una care te pune la pat si n-are
leac.

El chiar cd era bolnav de saricie.
Umbla nebarbierit, in niste papuci jerpeliti
si cu cadmadgi sterse de vreme si roase pe la
guler. Respira ca un furnal si tusea des din
adancul pieptului.

**k*%k

A doua zi l-am fintrebat pe nea
Carmen dacd a aflat ceva despre canapea.
Nu am aflat, tata. Fierbeam. Imi doream
canapeaua. Deja parcd era a mea si nu voiam
sd 0 mai vada nimeni. Timpul trecea greu.

Abia a treia zi m-am lamurit.

— Sanatate, nea Carmen. Ai aflat ce
€ Cu canapeaua?

— Da, tata, am aflat. Este a fetelor.

—Si?

— Si am luat-o eu.

Am amutit. Nu imi venea niciun
cuvant in minte. Macar ramasesera fotoliile.

— Si fotoliile? am Tntrebat.

— Si fotoliile. Le-am luat sa fie set.
Au loc in garsoniera. Pe cele vechi le duc la
tara, tatd, cd sunt bune.

Imi venea sa urlu. O saptamana nu
am mai iesit la tigard pe hol. Il salutam cu
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un mormait, in spatele cdruia era o
injuratura. Chiar l-am urdt un timp. Dar
mi-a trecut. E batrdn, e sarac, vai de mama
lui. Saracia i-a luat mintile.

Aproape mi trecuse supdrarea cand a
murit Lucretia. L-am vazut pe nea Carmen
plangand. Am fost toti langa el. Fetele
dichisite, vopsite, Marian I1mbracat 1in
trening, ziaristul slab si palid ca o trestie si
eu stand pe canapeaua mult ravnita. Lucretia
se odihnea in cosciug, alba la fatd si cu
buzele rosii.

Dupa inmormantare, nu prea l-am
mai vazut pe nea Carmen. Fuma in
garsonierd. Il auzeam prin gaura din
bucatarie cum se caznea s mute mobila. Ma
gandeam ca 1si instaleazd canapeaua si
arunca patul vechi, in care murise Lucretia.
Mai asculta o emisiune la radio. Nu avea
televizor. Nici eu nu aveam. Ni se parea un
lux. Si chiar era pentru noi. Cu timpul, nu
s-a mai auzit niciun zgomot de la nea
Carmen. Ma gandeam ca poate o fi murit si
nu stie nimeni ca zace acolo fara suflare. Il
vedeam numai pe canapea, cu gura cascatd
si 0 mana atdrnandu-i pe covor. Bateam la el
la usd, cu ceva de mancare intr-o punga,
numai sa vad daca traieste. Era viu.

A murit Intr-o duminici, pe sciunelul
lui, 1n fata cimitirului. Atunci i-am vazut pe
vecinii mei pentru ultima oara. Mari plangea
de ti se rupea inima. Fetele isi stergeau
discret colturile ochilor. Ziaristul era si mai
slab. Atunci am vazut ultima oard si
canapeaua. Foarte curand m-am mutat.

Am schimbat locul de munca si se
parea ca o si las sdracia in urma. Nu ma mai
durea. Eram la o terasd cu niste amici. Un
tip de la o masd vecind ma privea insistent.
Era plinut, aranjat, curatel si avea o figura
cunoscutd, dar, ca intotdeauna, nu stiam pe
unde il mai vdzusem. Ma chinuia gandul ca
nu-1 pot recunoaste. A venit la mine.

— Salut. Ai stat cumva la blocul de
garsoniere din fata cimitirului?

Era ziaristul. Ne-am strans in brate,
chiar daca, in trecut, am dat noroc doar de
doua ori. Eram bucurosi ca ne vedeam.

— Cum iti merge, e bine la ziar? i-am
zis dupd ce ne-am agezat la masa lui. Eram
doar noi doi. Scépase si el de saracie.

— E bine, cum sa fie. Si a zambit
distrat. Stii ceva? Eu nu sunt ziarist si nici
nu am fost. Si a tacut. Astepta sd vada cum
reactionez eu.

Nu prea ma interesa de ce facuse pe
ziaristul, dar i-am ascultat povestea.

— Acum vreo zece ani m-am
imprumutat de la un camatar. Bani multi.
Mi-am facut o afacere cu haine, magazin
dichisit, zona buna, dar, intr-un an, am dat
faliment. Camatarul ma tot sacaia de bani,
dar nu aveam de unde sa 1i dau. I-am platit
dobanda cat am putut, cand nu am mai avut,
m-am ascuns de el. Nu am mai iesit din casa.
La inceput au venit la usd, au batut, dar or fi
Zis cd m-am mutat. Ieseam doar noaptea pe
la trei-patru dimineata si-mi luam de
mancare de la non-stop. O sunam pe mama
si imi trimitea bani. Am stat cinci ani inchis
in garsoniera aia. Mi-era frica de camatar.
Nici lumina nu o aprindeam. Abia daca ma
yitam pe geam, fard sd trag perdeaua.
Intretinerea si lumina mi le platea nea
Carmen, zicea ca e singura lui iesire mai
departe de bloc si i place sa se plimbe o data
pe luna. Mai vedea si el lumea. Si ii lasam
mereu restul.

— Si care e povestea cu ziaristul?

— Ca sa scap de intrebarile lui nea
Carmen, i-am zis ca scriu la un ziar i trimit
pe internet. Nu aveam internet, dar nICI el nu
stia prea bine cu ce se mananca. M-a lasat in
pace. Aveam numai hartii prin garsoniera,
scrise aiurea de mine, cu bancuri, cu te miri
ce, ca sd ma creadd. Dupd ce a murit nea
Carmen... stii canapeaua aia a lui, pe care a
luat-o de la fete? Am luat-o eu, ca fratele lui
nea Carmen a zis cd nu are ce sa faca cu ea.
Am dormit linigtit, pentru ca nu murise nici
Lucretia, nici nea Carmen pe canapea. _

Stlam foarte bine canapeaua. Imi
imaginasem cum o si dorm in ea.

— In canapea, chiar inauntru, in
spdtar, am gasit bani. Erau aranjati in plicuri
ingalbenite, lipite cu scoci. Se vedea clar ca
fuseserd adunati in timp, dupa vechimea
plicurilor. Scociul, in schimb, era nou, adica
lipit de curand. Ii strAnsese nea Carmen si 1i
pusese n canapea. I-am multumit de o mie
de ori, m-am dus la biserica si m-am rugat
pentru el si pentru Lucre'gla Am platit
camatarul, i-am dat si in plus, pentru
dobandd, i-am trimis niste bani mamei si
m-am mutat. Mi-am cumpdrat o garsoniera,
cu credit, iar avansul I-am dat de la nea
Carmen. Acum mi-e bine. Am un magazin
mai mare. Nu ma plang. Mai stii ce ne
spunea nea Carmen, ca sidracia e o boald
grava? Nu e asa, saracia este o simpla boala,
scapi repede de ea.

I-am strans mana si am plecat.

Mi-am aprins o tigard Kent si am
mers fara tinta pe strazi.



lohana Popescu Victor Tita
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