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,Ca nu este alta mai frumoasa si
mai de folos 1n toata viata omului zdbava
decat cetitul cartilor” — zice, ntr-un ragaz
de beatitudine, cronicarul Miron Costin,
cel care — dupa ce sorbise din apa vie a
cartilor latinesti din antichitate, 1n
Polonia, vine in tara lui si intre In
véltoarea unor ,,cumplite vremi”, pline
,»de griji si suspinuri” si apoi sa moara din
porunca unui domnitor nestiutor de carte,
domn care, insa, are ambitia sa ne dea pe
primul nostru mare carturar de talie
europeana.

Asadar, lectura nu este doar o
simpla relaxare, ci si o odihna activa, un
raspas (ragaz) reconfortant, si aduca-
tor/ aducdtoare de mari foloase si,
totodata, de pldceri superioare care
infrumuseteaza viata, sarbatoare a mintii,
mangaiere a sufletului.

»Pasiunile 1njosesc, pasiunea
inalta” — spune Eminescu. In aceastd
cugetare, genialul poet foloseste pluralul
»pasiuni”, cu sensul de vicii, care te
coboard in mocirla vietii, si singularul
,pasiune”, cu intelesul de mobilizare si
antrenare a tuturor resurselor si fortelor
sufletesti, spre atingerea unui scop Tnalt,
nobil. Si nu este, oare, pasiunea cartii
parghia care te ridica in sferele curate ale
innobilarii inimii, ale aristocratizarii
spirituale?

Tot Eminescu ne adreseazd un
indemn vrednic de cea mai mare carte de
paremiologie din Lume: ,,Citeste! Numai
citind mereu, creierul tiu va deveni un
laborator de idei si imagini.”

Editorial

Cartile! Cartile!

Aurel TINCA

Si cine altul decat Eminescu ar fi
spus asa ceva, Eminescu cel infometat de
carte si de carti, Eminescu cel insetat de
Ideal, Eminescu cel care a facut din
creierul si sufletul sdu un Univers urias In
care nectarul cules din floarea cartilor s-a
transformat (prefacut) In mierea creatiei
proprii, cu care noi, astizi, ne hranim
mintea si inima.

Cartea este cel mai mare
binefacator al Omenirii, asemenea lui
Prometeu din mitologia greaca. Ea te
instruieste, ea te educa, ea iti procura cele
mai frumoase clipe ale vietii. Atat de
evidente sunt aceste virtuti ale Ei, incat a
mai insista este ca si cand am mai spune si
noi, acum, ca aerul, apa, hrana, libertatea,
solidaritatea umana si iubirea de oameni
au o importanta vitald, cand, de fapt, stie
tot omul ci ele sunt o conditie sine qua
non. Dar, de multe ori, poncifele trebuie
repetate, subliniate, strigate Tn gura mare,
urlate chiar, mai ales astazi cand
»~impactul televiziunii”’, asa cum remarca
Denis Parent — comentator francez al
cinematografului — este devastator, cel
mai sigur instrument de tampire:
»lampenia prezentatorilor care au mai
multi dinti Tn gura decat cuvinte in lexicul
personal, tdmpenia impostorilor care
behaie 1n fata unui microfon si trec drept
staruri, tdmpenia imaginilor care trec
drept pertinente, prin simplul fapt ca sunt
imagini... Asta e violenta televiziunii:
stupiditatea care face regula, tdmpenia
care se exhiba...”.



Cat priveste raportul cititor — car-
te, dupa o viata de lecturd, am observat ca
existd urmatoarele categorii de cititori:

1 - cititori ai unei singure carti (cea mai
sigurd cale spre fanatism si intoleranta);

2 - cititori ai ,tuturor” cértilor (asa se vor
ei, ca Giovanni Papini);

3 - cititori care jurd pe ultima carte si le
anuleaza pe toate predecesoarcle ei (ca
Vasile Pogor, aga cum 1l prezinta G. Panu
si J. Negruzzi);

4 - cititori care selectioneaza cu rigurozi-
tate cartile. Cred ca aceasta categorie este
cea mai Inteleapta si mai cu folos, pentru
cd — nu-i asa? — ars longa, vita brevis.

Dacé nu ma insel, Schopenhauer
spunea: ,,Ca sa citesti cat mai multe carti
bune, trebuie sa citesti cat mai putine carti
proaste.” ,,Citeste incet!” ne sfatuieste si
Emile Faguet in ,,Arta de a citi”.

Referindu-se 1la rapiditatea si
superficialitatea cu care citim noi astazi,
profesorul meu George Botez imi spunea
adesea: ,,Voi inghititi pe nerumegate.” Si
daca scriitorii care se respecta ca scriitori,
isi propun ,,Nulla dies sine linea”, noi, cei
care ne folosim de geniul talentul si truda
lor (de ocnasi ai condeiului), nu putem,
oare, sa ne propunem: Nicio zi fard cel
putin cincizeci de pagini citite?

Cartea — spune un aforism — este
leac pentru suflet. Are si o virtute
terapeuticd. Da, am observat cd ea
prelungeste viata. Si pe cati singuratici nu
i-a salvat ea de la sinucidere? Multi se
intreaba de ce nu s-a sinucis niciunul
dintre cititorii exasperati cu cartile lui
Emil Cioran in brate. Eu cred ca n-au
facut-o tocmai pentru cé erau cititori si,
poate, mai voiau sa citeasca si altele, si
altele, si altele... Céati oameni nu si-au
vindecat sufletul citind? Pe cati nu i-a
facut ea sid nu accepte compromisul,
impostura, turpitudinile, meschinariile
vietii de toate zilele, nedreptatirea

aproapelui? Sa nu accepte, sa nu accepte,
sd nu accepte...

Aceasta este adevarata rezistentd
prin cultura.

Cartile depozitate In cap si in
inima i-au ajutat pe multi prizonieri politic
in inchisorile comuniste gi naziste. Cum se
poate explica altfel atitudinea lui Nicolae
Steinhardt, care a refuzat sa depuna
marturie impotriva prietenilor sai si a
cerut sa fie intemnitat alaturi de aceia.
,Dumnezeu — 1In care spui cd nu
crezi — crede EL in tine — spune marele
carturar Steinhardt.

Cum pot fi intelese jertfa suprema
a lui Mircea Vulcanescu pentru tovarisul
sau de temnitd, bolnav, si strigatul sau
cand era in ceasul mortii: ,,S& nu ne
razbunati!” Psihologia, comportamentul
si atitudinile izvorasc din carti si din
preceptele crestine.

Pana si wunii gardieni erau
fermecati si umanizati de cartea povestita
cu talent de detinutii carturari, care faceau
din inchisorile comuniste adevarate
universitati. La Jilava, Ovidiu Cotrus isi
luase misiunea — placuta lui — de a povesti
continutul unor carti celebre din literatura
universald, mai ales romanele lui
Dostoievski si ale lui Lev Tolstoi. Era un
povestitor captivant. Tl asculta cu sufletul
la gurd si gardianul de dincolo de usa
celulei, cu vizeta deschisi, atunci cand
povestea ,,Razboi si pace”. intr-o zi
gardianul l-a rugat: ,,Va rog, domnule,
profesor, ca maine sa nu incepeti sa
povestiti pana la ora 9, cé, pana atunci, am
putind treaba 1n piata.” Si pentru ca Ovidiu
Cotrus, povestind, nu omitea nici
teoretizarile pe care Tolstoi le face,
consideratiile acestuia de filozofia istoriei,
gardianul si-a pierdut rabdarea si a
izbucnit: ,,Mai da-l in p. m. pe Napoleon
acela, domnule profesor, mai bine spune-
ne ce face Natasa!”.



In articolul ,In amintirea lui
Ovidiu Cotrus”, publicat in ,,Roméania
literara”, nr. 9/ 3 martie 2006, Nicolae
Balota relateaza ca, Intr-o zi, de teama ca
nu va apuca s afle cum a fost cu maritisul
Natagsei Rostova, gardianul 1i strigd
povestitorului, de dincolo de usa celulei
carcerale: ,,Marit-o, domnule, pe Natasa,
cd imi vine schimbul!”.

Orfeu imblanzea fiarele padurii
cu lira sa; Ovidiu Cotrus (si multi ca el)
imblanzea fiarele temnitei cu carti
povestite.

Cu zeci de ani In urma, citeam, in
revista ,,Arges”, niste marturii ale lui
Barutiu  Arghezi privitoare la un

poezie. Atunci, brusc, taranii aflati acolo
au tresdrit si zvacnind capul in sus si
facand ochii mari au exclamat: ,Iete-al
dracului, ca bine le zice!”

De aici se vede ca operele mari ale
literaturii beletristice au un impact
puternic asupra oricarui cititor, indi-
ferent de gradul de culturd. Numai ca
cineva trebuie sa-l orienteze Tn acest
labirint al cartilor spre cele care ii for-
meaza  caracterul si  asa-numitul
Weltanschauung. Si cine altcineva ar
putea s-o facd mai bine decat profesorul de
limba si literatura romana?

Indrumarea lecturii si cultivarea

limbii romane literare — 1inseamni

experiment pe care l-au facut, la conacul
lui Alexandru Bogdan-Pitesti, din Vlaici,
niste scriitori si pictori invitati acolo,
asupra capacitatii de receptare a literaturii
beletristice de citre tirani. Intr-o seard, au
fost adusi in biblioteca amfitrionului,
cativa tarani mai umblati prin lume si li

s-a citit literatura semanatoristd. Taranii
au Tnceput sa atipeasca, unii adormind
de-a binelea. Unul dintre intelectualii de
acolo a intins ména si a scos din rafturile
bibliotecii din spatele lor ,,Florile raului”
de Baudelaire. Si a inceput s le citeasca o

expresia patriotismului sau (dacd nu
cumva am ajuns atat de jos, incat sa ne fie
rusine cu dragostea de tara!)

S& meditdim mai mult si mai
profund la adevarul cuvintelor unui mare
poet religios, carturar si patriot, loan
Alexandru, din articolul ,,Cartea rara”, in
volumul al doilea al cartii ,,lubirea de
patrie”: ,Nivelul de culturd, finetea
spirituald a unui popor transpar si din
cartile pe care le-a tinut in méand, prin
veacuri, din generatie In generatie.”



O scrisoare inedita, pana in
acest moment aflati in colectia
doctorului  Mircea  Serbu, ne-a
determinat sa Intreprindem o cercetare
mai aprofundatd asupra episoadelor
slatinene vag consemnate In biogra-
fia lui Eugen lonescu. Scrisoa-

rea nedatatd, dactilografiatd in limba
franceza si semnata de Eugen lonesco,
a fost trimisa la inceputul anilor 1970
prietenului sau din tinerete, slatineanul
Puiu lonescu.

Puiu lonescu si Eugen lonescu

Tn toate lucrarile referitoare la
Eugen lonescu, Slatina este mentio-
nata ca loc de nastere a fondatorului
teatrului absurdului. Registrul starii
civile pentru ndscuti al Primdriei
oragului Slatina, pe anul 1909,
inregistreaza in ziua de 14 noiembrie,
ora 5 dupd-amiazd, Actul de nastere a
copilului Eugen-Dimitrie, ortodox, de
sex masculin, nascut ieri, treisprezece
noiembrie, la ora opt si jumadtate
dimineata in orasul Slatina, la casa
parintilor sdai din strada Bucuresti,
numarul trei, fiu al domnului Eugen N.

Zilele ,Eugen lonescu”— Slatina - 2017

Eugen lonescu — ipostaze slatinene

Aurelia GROSU si Mircea SERBU

lonescu, varsta doudzeci si sapte ani,
directorul Prefecturii Olt si al doamnei
Maria Terezina Eugen N. lonescu,
vdrsta doudzeci si doi ani, domiciliati
in orasul Slatina, dupa declaratiunea
facuta de tatal care ne-a infatisat
copilul. Martori la nscrierea nasterii
au fost ...domnul Orighen-Carp, varsta
treizeci si noud ani, directorul Politiei
Slatina si... domnul Ion Ilonescu,
medic veterinar, varsta treizeci ani,
domiciliati in orasul Slatina, care au
subscris acest act...

Eugen lonescu impreund cu Puiu lonescu si
familia lui, pe treptele casei din Slatina
(1933/1934)



Se cuvine sa facem precizarea ca intre
Eugen lonescu, tata, si martorul Ion
Ionescu de pe actul de nastere nu
existau relatii de rudenie, ci numai
relatii de prietenie, continuate peste ani
de copiii lor: Eugen Ionescu si Puiu
lonescu.

Intorcandu-ne in Slatina anu-
lui 1909, din analiza documentelor de
arhiva si a fotografiilor vechi, cautdm
sd aflam unde a fost casa in care s-a
nascut Eugen lonescu, situata pe strada
Bucuresti nr. 3, asa cum se
consemneazd in Registrul starii civile
pentru nascuti.

Strada Bucuresti, cea mai
veche artera din Slatina, pornea de la
podul Olt, strabatea orasul de la vest la
est pe o lungime de 2 900 m si se
termina 1n strada Pitesti (azi strazile
Mihai Eminescu si George Poboran).

Pana la Recensaméantul din
anul 1912, numerotarea  strazii
Bucuresti incepea de la est, din punctul
unde se intersecta cu strada Pitesti (mai
jos de actuala cladire a BRD),
cu numerele fara sot pe partea dreapta.
Conform Recensamantului, imobilul
de la nr. 3 (nr. vechi/148), apartinea
mostenitorilor  preotului  Dumitru
Crinescu, paroh la biserica Maica
Precista (Adormirea Maicii Dom-
nului), ziditd in anul 1736 de negustorii
de origine greceasca lane si Necula
Slatineanu, nume preluat de la Slatina.

Preotul D. Crinescu a decedat
inainte sau in anul 1909, mostenitorii
inchiriind casa avocatului Eugen
lonescu, director al Prefecturii Olt, si
sotiei sale Marie Terese, fiica unui
inginer francez care lucra in Romania,
parintii lui Eugen lonescu.

Pdrintii lui Eugen lonescu

In configuratia actuala a zonei,
casa mostenitorilor Crinescu se afla pe
coltul din dreapta al intersectiei
strazii Vederii cu b-dul Nicolae
Titulescu (in fata primului bloc de
locuinte construit in Slatina, langa
Banc-post), aliniamentul fostei strazi
Bucuresti fiind continuu; la vremea
respectiva, strada Vederii, desprinsa
din strada Vintili Voda, se oprea in
Varipatti (actuala strada Ana Ipatescu).

Ulterior, casa Crinescu a fost
cumparata de Grigore Georgescu, dupa
cum apare in Recensamintele din anii
1930 si 1948; casele situate pe acest
segment al fostei strdzi Bucuresti (in
interbelic denumitd C. Dissescu) au
fost demolate probabil la Tnceputul
anilor 1970, ultima fotografie pe
baza careia am putut reconstitui
amplasamentul casei in care s-a nascut
Eugen lonescu fiind inclusa in cartea
»latina, Mic indreptar turistic”,
publicata in 1968 la editura Meridiane
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Capadtul estic al fostei strdzi Bucuresti, azi
bulevardul Nicolae Titulescu

Eugen lonescu — tatal practica
si avocatura, avand biroul pe stra-
da Lipscani Tn apropierea imobilului
pe care, in prezent, este fixatd
cu relativism placa comemorativa,
dezvelita in memoria dramaturgului
universal Eugen lonescu.

Slatina a reprezentat pentru
Eugen lonescu ceva mai mult decét
locul in care s-a niscut. In Slatina a
trait o perioada frumoasa din tineretea
sa, evocatd cu nostalgie in scrisoarea
pe care o trimite de la Paris (unde se
stabileste definitiv din anul 1942)
prietenului  sdu, Puiu  Ionescu.
Avocatul Puiu lonescu era fiul lui lon
lonescu, medicul veterinar sef al
judetului Olt, martor pe actul sdu de
nastere, casatorit cu fiica negustorului
N. Fuscel, proprietarul primului
magazin de piese auto Ford si
Chevrolet.

Eugen lonescu si Puiu lonescu jucdnd sah
la Slatina

Amintirile legate de Slatina, rimase vii
in memoria lui Eugen Ionescu, dateaza
din perioada cand a efectuat stagiul
militar la Regimentul 3 Olt, dupa
absolvirea Facultatii de Litere din
Bucuresti, in anul 1933.

Scrisoare, Eugen lonescu



In scrisoare rememoreazi cu
emotie sambetele si  duminicile
petrecute in casa din Slatina a
parintilor lui Puiu, unde jucau cate o
partidd de sah sau la herghelia de la
Brebeni, aflata sub ingrijirea medicului
veterinar lon lonescu: Tmi amintesc de
casa voastra din Slatina, de cei opt
kilometri pe care ii parcurgeam pdana
la herghelie, facdnd acest drum pe jos
sau in ,, caruta”. In mod special, Eugen
Ionescu 1si aminteste de calul arab, un
armdsar pe care tu mi-ai spus sd-|
incalec, pentru ca sa ma inveti sa
caldaresc, o aventura riscanta, descrisa
amanuntit, din care a scapat Tn mod
miraculos. Nu a uitat ajutorul oferit de
parintii lui Puiu §i, mai cu seama,
interventia acestora la colonelul de la
3 dorobanti ca eu sa fiu achitat, caci
eram citat, in fata Consiliului de
disciplind al regimentului, pentru
0 nesupunere. Intr-adeviar m-am
prezentat la regiment cu trei ani mai
tarziu. Tn fapt, eu aveam dreptul de a fi
amdnat, dar ca sd obtin amdnarea, in

calitate de student, trebuia sa platesc o
taxd. Pe de o parte eu aveam bani
putini, dar pentru cd ii aveam totusi am
baut” toata suma la cabaret, cu
prietenii. Tn Incheiere, Eugen lonescu,
pe langa reafirmarea sentimentelor de
afectiune, isi exprima deplinul acord ca
fiul sau, profesorul Nicolae lonescu, sa
scrie un studiu asupra operei sale, asa
cum vrea el: Acum noi avem varsta
parintilor nostri. Si fiul tau este mai in
varsta decdt noi, cand ne-am cunoscut,
odinioard. Te imbratisez cu afectiune,
iti voi trimite cartile. Imbrdtiseaza-1 pe
fiul tau din partea mea.
Cu dragoste,
Eugen lonesco
Slatina péstratd In memoria lui
Eugen lonescu, cunoscut in afara
Romaniei sub numele de Eugene
Ionesco, revendica sentimental o parte
din componenta roméneascd a unui
nume universal. Este un blazon si,
deopotrivd, un brand care ofera
Slatinei anvergura culturala.

Eugen lonescu si familia lui Puiu lonescu, la herghelia de la Brebeni
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Interviu

Despre icoane

cu Paul ARETZU

Daca vorbim despre cele sfinte, nu se
poate sa nu pomenim icoana, crucea,
rugdciunea. Ele sunt reperele de
aproape fiecare zi ale credinciosului.

Asa este, si nu intdmplator le-ai
aldturat, pentru ca fiecare dintre ele se
regaseste in celelalte doua si toate trei
sunt cuprinse in inchindciune, adica in
apropierea cuvioasda de dumnezeire.
Aceste insemne ale sacralitatii nu sunt,
in sine, subiecte ale idolatrizarii, ale
adorarii (dupa cum gresit s-a sustinut
de sectanti, se sustine incd), ci mijloace
de trezvie, de smerenie, de
preacinstire. Ele intrupeaza, imbraca in
naturd umana Prototipul, nicidecum
nu-L  substituie:  sunt  vazutul
nevazutului. Icoana, care seamana cu o
carte din lemn, este chiar o mica
Scriptura, pe care o cuprinzi dintr-0
privire, dar nu la ea te opresti, ci iti
continui drumul spre tinta proniatoare.
Icoana deschide, pentru cei saraci cu
duhul, o cale, o galerie sigurd catre
lumina orbitoare a zicamantului de aur
curat, lipeste ochii celor ce plang de
transparenta diamantului care da fiinta
creatiei. Crucea este, desigur, o icoana
a Mantuitorului, Tn necontenita Sa
jertfa cardinala. In cruce se intalnesc
toate razele universului. Din cruce

Simona DUMITRACHE in dialog

emana toate energiile. Vesnic, icoana
crucii salveaza omenirea.

Dar care este dintre
rugdciune §i icoand?

legatura

Icoana indeplineste functie interce-
soare, atunci cdnd omul (pacétos) se
roagd lui Dumnezeu. Cel nevrednic,
cel bolnav, cel deznadajduit se sprijina
in icoana. Aceasta face posibil dialogul
cu transcendentul, prin har (prin
sfintire). Si fara prezenta icoanei,
rugidciunea 1isi poate face efectul,
pentru cd rugatorul isi alcatuieste in
minte (chiar) o icoand a rugaciunii.
Iconicitatea aceasta scoate din adanc
chipul pe care ni l-a dat Dumnezeu,
inviaza in noi iubirea din ziua a sasea.

Cum sunt icoanele?

Intai, sunt de o frumusete hieratica,
napadite de lumina. Apoi, sunt de
neatins, decdt numai cu piosenia
sarutului mainilor, care se adreseaza
cerescului. Sunt, de asemenea, de 0
familiaritate care dezmiardd sufletul.
In voia lor te lasi cu toatd increderea.
Sunt neprihdnite. Sunt facatoare de
minuni, intrucat sunt purtatoare de har.
Sunt sfintitoare: preotii le poartd, la



marile praznice, pe la casele drept-
credinciosilor, unde icoana din biserica
se intdlneste cu icoanele surori din
caminele oamenilor. Sunt salvatoare
de la calamitati, fiind purtate in
procesiuni, impreund cu evanghelia,
cruci §i prapuri, pentru a se adresa
rugdciuni de milostenie lui Dumnezeu.
Sunt in afara timpului, rupte din
vesnicie. O simpld icoand confine nu
numai o imagine spiritualizatd, ci o
intreagd invatatura, printr-0 raportare
biblica, printr-o hagiografie. Cénd
intrdm 1intr-o bisericd, o putem citi,
urmarind de la un capat la altul
icoanele.

Care au fost icoanele copilariei?

Bunica era credincioasa cu adevarat,
viata ei se petrecea, In mod firesc,
inlauntrul unui tipar religios. Mergea la
biserica, facea pomeniri, colive, ne-a
invatat sa spunem rugiciuni, sa ne
purtim cuviincios, ne ducea, de patru
ori pe an, s ne spovedim, sd ne
impartasim. Aveam icoane pe un
perete de la rasarit. Seara, spuneam,
impreuna cu fratele meu, Marian, cu
trei ani mai mic, fnger, ingerasul meu,
mai tarziu, Tatal nostru. Imi amintesc
o iconitd cu Sfanta Parascheva,
acoperita cu o naframa de borangic, cu
doi ingeri tinandu-i deasupra capului, 0
coroand, iar deasupra coroanei
aflandu-se mandilionul. Alti icoana I
reprezenta pe lisus Tn  momentul
Invierii, iesind din mormant, slab,
acoperit cu panza giulgiului, lasand sa
i se vada urmele cuielor in palme si in
talpi si Tmpunsatura din torace, tinand
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in méana stingd un prapur alb cu
semnul crucii, emanand Iumina,
incadrat de doi ingeri. Mai aveam doua
icoane foarte vechi, una pictatd pe o
bucata de lemn groasa, aproape
patrata, cu mai multe registre de sfinti,
alta, un triptic, cu Maica Domnului in
partea centrald, iar cele doud aripi, si
ele pictate, se inchideau peste icoana
din mijloc, ca niste usite. Pe aceste
doud icoane nu mi le mai amintesc
amanuntit, pentru cad o ruda de la
Bucuresti, venita in vizita, ni le-a luat
sa le vanda unor amatori de antichitati,
prin anii 60, profitand de faptul ca
mama nu stia valoarea lor si ca ne
aflam intr-o perioada financiarda nu
tocmai bund. Si azi am frustrarea ca nu
le voi mai putea vedea vreodata. Dar ne
putem ruga la cea mai sfanta icoana, la
chipul indelebil al lui Dumnezeu, care
existd in miezul sufletului nostru,
icoand de nedespartit.

Daca il avem pe Dumnezeu in noi, de
ce mai avem nevoie de icoane?

Pentru cd Dumnezeu este abstract,
imposibil de Tnchipuit Tn mintea
omeneascd. Avem nevoie, asadar, de
un reazem, pentru a ne aduna gandurile
si pentru a ne atinti rugaciunea spre o
entitate. lisus Hristos, Maica Precista,
sfintii sunt (intotdeauna) ocrotitorii
nostri. Inscrisi in icoane, in calendare,
sunt singurii care ne pot salva. Icoanele
nu sunt o galerie de portrete, ci fac
parte din iconomia iubirii. lar
Dumnezeu (nu intelegem destul si, de
aceea, gresim, iar si iar) este prisos de
bunatate si iubire, este cuharistie.
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Poezie

Dan ROTARU

Stare de destramare

Cum copacului, in frunze si-n floare,

i se-ncheagd, primavara, sufletul pe un ram,

n privirile tale dogoritoare,

chipul, zi de zi, fericit mi-I destram.

Daca stii, sa nu taci, spune

cat timp va mai adumbri lumea-n noi!

Vino, si vezi cum apune

viata mea in carte, ca norocu-n trifoi!

Tu bolesti in al cincilea anotimp, de sotie,

eu imunizat sunt la orice-anotimp.

Cineva, in joacd sau chiar far-sa stie,

si-a pus 1n noi la pastrare ceva ani de schimb.
Fa-mi azi voia si lasd-te inventata!

Inca-ti caut chipul ars, in cenusi.

Parca esti intr-o cugca de gand incuiata,

si, ca paza, ai numai Ingeri, la usi.

Dintre toate femeile lumii, esti singura prin vis castigata:
prin artere, nu sange-ti curge, ci doar vii fictiuni.
Ca pe-0 Cale lactee cu pamanturi de vata,

zi de zi, trec prin tine, dinspre marti Inspre luni.
De-nchid ochii, Tntunec un copac intr-o floare,
si chem brumele verii s-o inghete pe-un ram.
Hai, mécar o secunda calda, dogoritoare,
lasa-ma in privire sufletul sa-ti destram!




Celei de departe

Ma dori departe si-s de tine ciung.

As vrea sa te iubesc pe saturate,

dar sa te napadesc, nicicum n-ajung,
ca peste vieti iubirea mea nu bate.
Saruturi calde ti-as sadi pe sani,

ti-as semana pe trup, ca-ntr-o gradina,
bujori, cum cel mai bun dintre stapani
pe umbra ar cultiva lumina.

Te voi culege, ieri, din alte lumi,

Cu mana mea in mine te voi pune,

ca o statuie-n suflet, insd nu-mi
ascunde ca ma uiti incet, ci spune!

Pe cer sunt stele de lumina seci,

tu sare-le, te-nchina doar la soare,

si drumu-n urma ta, dupa ce treci,

va fi turnat din lacrimi si ninsoare.
Tradu-mi in limba noastra flori de crin,
scrisori nescrise da-mi, si nu te teme
ca florile-s ale gradinii vini:

traieste-ti toamnele din crizanteme!
De-atat departe, pasii azi ma dor:
raman avutul necules de tine,

caci la iubire ma condamni, de mor,
si la uitare, cand de vis mi-e bine...

Ultimul tau poem

Intoarsa inspre mine cu fata, de ce pleci?

Cu pasii, Imi tai privirea precum cu-o ghilotina,
iar pe picior iti urca si-ti umbla vechi poteci.
Ca-un orb de intuneric, eu sufar de lumina.
Oricéat te-as da uitarii, in mine tot ramai,

si ti-mplinesc iar trupul, cum trunchiului lastarii,
si, la apelul lumii, tot tu raspunzi intai:

cu tine-ncep, cu tine-mpart moartea-mi la fruntarii.

Te caut totdeauna Tn palma mainii stangi,
batatorind cu gandul si ochii-ntreaga lume.

Au lacrimile tale miros de mir, cand plangi,

si, pe obraji curgandu-ti, si plansul face spume.
Sunt cel mai orb din lume si cel mai mut din burg.
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Ca pe-o zapada vara, si tu ma tii la usa.

Ca-o apa fara maluri, ma ratacesc si curg

pana devin o biata statuie de cenusa.

Suntem de-acum biserici lipsite de altar,

si, din ce-am fost, rimas-am doar inimi plimbatoare.
Precum o ghilotina, ascult cum iar si iar,

ti-ncerci pe mine pasii cu urme taietoare...

Paradoxuri

lubirea mea nici soarele n-o-ncape.
Ingaduie-mi refugiul in sarut!

Nu marea-n mal, ci malu-n mare bate,

ca trupu-unei femei 1n asternut.

Nici stele nu-s, cat inima sa-ti imple,

si via lumii azi apune-n vin,

nu-un gand, ci sentimente-mi cresc la tample,
si-n ele tie calea ti-o atin.

De frumusetea ta, si mor mi-e frica,

si doar cu lacrima de-acum te vad.

Te-as inventa, dar lumea-i mult prea mica,
si ti-e iubirea viscol si prapad.

De-atata vis, nici viata nu ne-ncape,

si boala-a gurii-i fiece sarut.

Sa-ti sting plecarea, nu-s i lume ape

ce curg de la sfarsit spre inceput.

Vezi, flacara 1n spuzé se coboara,

nu urca vatra-nnobiland un foc!

La inceput, iubeste-ma-ntr-o doara,

caci numai suflet am, si trup deloc!
Iubeste-ma ca intr-0 agonie,

cu toata viata-n fiecare ceas,

pune-n sarut cumplita erezie

pe care, cand ma chemi, o simt in glas!...



Marin Sorescu Tn documente

Tntr-un articol publicat cu ani
in urmd, afirmam ca Marin So-
rescu este, si postum, un autor
deosebitde prolific. Gratie
itiei, competentei si stradaniei fratelui
sau mai mare — profesor univ. dr.
George Sorescu, el insusi valoros
scriitor — singurul printre poeti este
constant prezent in librarii, peste 25 de
noi volume purtdndu-i semnatura in
cele doud decenii scurse de la trecerea
sa 1n nefiinta.

Aceasta lucrare vine in
continuarea volumului Marin Sorescu
in documente inedite (aparut in 2015,
la Editura Eikon), ilustrdnd noi
dimensiuni ale spiritualitdtii scriito-
rului  Marin Sorescu. Se articu-
leaza astfel precedentele culegeri-
corespondentd, cateva semndturi,
indescifrabile odinioara, permitand,
acum, devoalarea unor nume ca Libuse
Valentova, Constantin Crisan s.a.,
dupa cum si cartea publicatd in 2015 a
ajutat la identificarea altor corespon-
denti. Unul dintre exemplele care

intu-

* Scrisoarea in care este citat Solomon
Marcus arata ca Marin Sorescu era, la doar
cativa ani de la debutul editorial, un autor
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Soresciana

Inedite

Maria IONICA

probeaza avantajele anterioarei editari
cu soresciene documente inedite
(2015) este ilustrata trimisa din Berlin
de Oskar Pastior, la 8 aprilie 1975.
Semnatura, aparent indescifrabild, a
fost adeverita doar de originalele bucle
ale unui ,,d* (din sintagma finala ,,cu
drag®) si ,,r“-urii, ca niste pasari in
zbor.

Dupa formula povestire in
povestire, am gasit in unele scrisori
pasaje din altele (v. aprecierile
matematicianului Solomon Marcus”,
citat de Constantin Crisan). Recunoas-
tem cd este onorantd si provocatoare
implicarea intr-un asemenea demers,
dar, pe langa faptul ca unele texte au
necesitat traducere, din cauza grafiei
aproape ilizibile, s-au lasat cu greu
deslusite cateva scrise chiar in limba
romana. Unele sunt ca niste biletele
atasate unor carti, manuscrise etc.,
ratacite sau pierdute, altele au adnotari
derutante, cu reveniri si/sau taieturi
camufland total nota, stampila postala,
cuvinte sau litere, de real ajutor fiind

atat de cunoscut, incat cartile lui erau luate
cu asalt, in librarii si in biblioteci.
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corelarea documentelor si utilizarea
comparatiei. La fel de utile s-au
dovedit paralelismele cu pasaje din
Jurnalul lui Marin Sorescu, precum si
date furnizate prin Internet™.

Probleme deosebite au ridicat
mesajele venite din straindtate, cu
trimiteri la persoane, institufii si
evenimente mai pufin cunoscute la noi.

Multe incertitudini sunt risi-
pite (v. mai sus) de adnotarile lui
George Sorescu, detinatorul acestui
veritabil tezaur spiritual. Céci, mai ales
datorita ,,fratelui scolit™ (cum il aprecia
insusi autorul Liliecilor), pare inepu-
izabil materialul documentar despre
Marin Sorescu. Si de aceasta datd am
dispozitie un  volum
considerabil si  diversificat de
documente, pe care le-am repartizat pe
secvente, In cadrul fiecareia optand
pentru criteriul cronologic. Din file
ingdlbenite de timp, pastrate sau nu in

avut la

"™ Desi ne-a mai si ,,inspirat, au fost
Situatii  in  care  Internetul  s-a
dovedit neputincios, cu informatii
lacunare/derutante si chiar erori, uneori si
despre autori 1n viata.

"™ Uneori s-au pastrat doar plicuri
franjurate, semn cd au fost deschise in
mare graba, cu emotie sau cine stie ce alte
trairi incerca destinatarul....

KKk

plicurile aferente™, cu formule de
adresare osciland intre Draga/Scumpe/
Domnule/Tovarase, se completeaza si
se nuanteaza corespondenta scriito-
rului cu diferite personalititi si cu
propria-i familie™”.

Originalitatea  epistolierilor
care se adresau lui Marin Sorescu se
observa nu doar in pitorescul grafiei si
varietatea modalitatilor de abordare a
destinatarului, ci si la nivelul organi-
zarii continutului misivelor, incepand
cu agezarea in pagind. Astfel, in cateva
scrisori  post-scriptum-ul  nu  este
adaugat, firesc, dupa incheierea
textului, ci pe o margine de fila sau
chiar la inceputul epistolei.

In general, pe langd aspec-
te tindnd de viata si opera lui Marin
Sorescu, se pot culege date despre
epoca in care a trait si a creat marele
scriitor. Numeroase documente pri-
vesc viata literard de atunci, multe
scrisori ~ fiind  adresate  condu-
catorului ,,Ramuri“-lor, revista pe care
parintele lui lona a condus-o intre anii
1970-1991, impunand-o la nivel
international, directoratul sdu
incheindu-se insd cu o marsava si
dureroasa tradare a ciracilor-pigmei.
Asa 1i eticheta presa vremii pe capii
rebeliunii din redactia unde ei au fost

Fkkk

Tn continuarea volumului Marin
Sorescu Tn scrisori de familie (aparut in
2001), axat prioritar pe corespondenta
autorului Liliecilor cu fratele sau George
Sorescu, sunt prezentate si alte epistole
reconfirmand legatura stransa a marelui
scriitor cu universul natal.



atrasi (unii si salvati de vreun obscur
profesorat), autori care s-au afirmat tot
cu ajutorul lui Marin Sorescu. In
afara faptului cd trebuia sa citeas-
cd plasmuirile™ ™ unor aspiranti
la statutul de literat, i se cereau
scriitorului tot felul de lucruri. latd un
exemplu: Pe de altd parte te rog, ca un
serviciu personal pe care mi-/ faci, sa
faci o vizita unui prieten al meu din
tinerete (de care ti-am vorbit, cred) si
care este bolnav in momentul de fata:
DI D.N., 166 Calea Plevnei, Buc, XII,
Tel....; cred ca ar fi fericit sa te
cunoasca. Daca poti sa-l vezi, te rog sa
te duci urgent, zilele acestea, deoarece
D. imi va scrie prin cineva foarte
curand (7).

Dar cel mai amuzant pare
insolitul biletel-solicitare-felicitare tri-
mis, din Piatra-Neamt, de un fost coleg
de la Scoala Militara din Predeal.
Propunand publicarea in ,,Literatorul
a ceea ce eu am numit roman., Gh.
Boris Lungu ncheie cu Urari de bine
din partea actorilor de la Teatrul
Tineretului si de la triumviratul din
Inspectoratul Judetean de Cultura.

Exista in volum si aspecte
privitoare la societatea roméaneasca
in ansamblul si-n particularitatile
ei. Astfel, din cartea sa de vizita,
aflaim ca diplomatul ASE Ciuvat
lon-Nicu locuia intr-un bloc-mamut
din Bucuresti, la ap. 450! Nu sunt de
neglijat nici cumplitele vremi de dupa

FhKkx

De multe ori pseudocreatii!

O jurnalistd care a publicat o singura
carte, Incununatd cu un premiu USR si 6
(sase!) referinte critice (in acelasi an,
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1989: n P.S.-ul din scrisoarea

universitarului iesean Mihai Dréagan,
se consemna la 19 Il 1991: Nu stiu
cand va pleca aceasta scrisoare din
lasi. La CFR e greva...

Fiecare document aduce un
plus de informatie si ar merita
amanuntite cercetari: a fost publicat X
in revista condusa de Marin Sorescu?;
lui Y i s-a acceptat oferta pentru o
colaborare mai stransi? s.a.m.d. Ni se
reveld ¢i  taina unor  succese
fulgeratoare™ ™"

In ceea ce priveste tehno-
redactarea materialului, am actualizat
si aici grafia cu sunt i &, in céateva
cazuri, spre a se intelege mai bine
ideile, efectuand completari sau
corecturi (v. epistole trimise de
persoane mai putin scolite). Alteori,
cand nici lupa nu mai ajuta (fie si
marind cu 500%), am recurs la atente
analize grafologice. in functie de
spatiu, transcrierea a precedat sau
a urmat documentul in sine. Tot
din motive de spatiu tipografic, nu

urmitor debutului unicat) a fost sotia unui
cunoscut critic literar... Poate romanul era
genial, dar asa dezinteresat si fi tdbarat
criticii?!
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(Marin Sorescu

in
PDocumente si Scrisori inedite

Serisul XRomdnesc

Fundatia - ‘Editurz

Adrian al lui
inca unul al carui

(Cristian  Livescu,
Gheorghe  si
nume imi scapd). Ave Caesar!

toate documentele sunt copiate la
dimensiunile lor reale. Prin trei
asteriscuri plasate orizontal, marcam
trecerea de la un document la altul,
incluzand si comentariile (daca exista).
Nu au mai fost transcrise textele
dectilografiate si care au putut sa fie
reproduse la dimensiuni lizibile.

Tndeosebi pentru cititorii mai
tineri, spre a fi mai lesne identificati
corespondentii si plasati In proximi-
tatea autorului nostru, notele de subsol
vin cu sumare date de identitate si
despre activitatea fiecaruia.

Fata de precedentul volum cu
inedite, am introdus o secventi cu
documente mai mult sau mai putin
oficiale, precum si interesantul capitol
cu adnotari ale scriitorului pe diplome
sau invitatii la diferite evenimente
culturale. Textele, uneori mai greu de
deslusit (din Jurnal aflam cd Marin
Sorescu obisnuia sa scrie in cele mai
neobignuite Imprejurari, uneori in
conditii destul de vitrege...), pot fi
retinute ca originale creatii ad-hoc, pe
alocuri completate/,,corectate” de o
»pand“ grijulie.

Cu mentiunea cd o persona-
litate atat de complexa nu poate fi prea
lesne si complet devoalatd, ca si in
cazul precedentului volum cu inedite
documente  soresciene,  aducem
multumiri tuturor acelora care, intr-un
fel, au contribuit la Tntocmirea acestei
veritabile carti de istorie literara
ilustrata (nu atat cu fotografii, cat cu
fotocopii ale unor interesante
documente).



Un adolescent visa la unicul
fel de viatd care anula suferinta si
moartea: viata din mijlocul bibliotecii.
Capatase aceastd convingere in anii in
care studiase Intre zidurile ei groase, cu
ferestre Tnalte si arcuite. Seara tarziu,
cand cobora din silile ei, simtea o
rarefiere a corpului, o schimbare in
raportul zilnic cu gravitatia, pdsea mai
usor, fara niciun efort. Trecea pe strazi
vibrand ca o trestie cu fruntea in bataia
vantului, a ninsorii, a burnitei sau a
arsitei. Devenise un obicei, o dulce
rutind, ca dupa orele de citit si notat sa
se plimbe o vreme pe alei, printre
arbori, pe sub pergole, cu noile lui
africi sub frunte. Apoi se retragea in
camera lui. Cateva clipe, inainte de
culcare, se privea 1n oglindd. Era
frumos. Corpul lui repeta la o scard mai
mica, armonia, plasticitatea infinita a
omului vitruvian. Era cast. Nicio
femeie nu se atinsese de el. Se visa el
insusi o oglindd. O oglindd cu un
trandafir in ea. Un trandafir imposibil
de atins, crescut acolo, in adancul ei
intunecat. Un vis intr-un vis, intr-un
vis, intr-un vis fara sfarsit, ,,cu centrul
pretutindeni, cu marginile nicdieri”.
Facea parte din sir.

La iesirea din acel palat vechi,
incd de pe scarile lui, adolescentul
percepea o atingere rece, ca de la un
lastar, ca de la o liand intratd pe sub

Bibliotecarul din far
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Proza

loan POTOLEA

camasa, o liana crescutd din cartea pe
care o citise. Dar era mai mult. Un
sarpe. Chiar un sarpe. De la o luna la
alta, sarpele de frig devenea tot mai
vioi 1n jurul torsului sdu. Se incolécea.
In timpul haladuielilor, asta ii didea o
acuitate sporitd a vazului, o usoara
intensitate oculard care genera o
claritate de iarnd a obiectelor. Sarpele
de frig nu e doar o metafora. E o
sintagma din jargonul fiziologilor,
riguros exactd. La a saptesprezecea
generatie de celule se produce
un fenomen de purificare uluitor.
Cercetatorii 11 mai spun frisonul
absolutului sau ciclul oniric al
materiei. Atunci mlastinile viseaza
nuferi, iar nuferii sunt doar zape-
zile imemoriale ale universului. O
nostalgie ca la ursii polari care viseaza
banchize. Senzatia aceasta de frig
extatic o regdsea In lumea reald,
reificatd, vizibilda mai ales la pasarile
mari, In clipa cand 1isi desfaceau
aripile, 1isi alungeau trupul si se
desprindeau de paméant. Poate si la
sinucigasii de pe blocuri, cand se
aruncau in gol. Dar gandul sinuciderii
nu-l framantase vreodatd. Stia despre
el din carti.

Destinul a  fost
cu adolescentul. Dupd terminarea
studiilor formale, autoritatile l-au
numit administrator la un far vechi,

generos
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scos din circuitele de navigatie.
Constructia se situa pe un istm, intre
mlastind si mare. Era un turn usor
tronconic, cu o terasa inelara in varf.
Scarile urcau 1n spirala, ca la geamii.
Si-a urcat cartile in far. A continuat sa
citeascd. A continuat sa se plimbe ca in
orasul din care plecase. Se ducea seara
pana departe, pe tarm, cu o veche
valiza de voiaj si aduna scoici, melci,
caluti de mare pietrificati. Le ageza pe
rafturi, carti printre carti. Ritualul cu
oglinda se repeta. Aproape nu mai avea
nevoie de hrana.

Desi pe deplin fericit, ca un
androgin ce era, nelinistea unei
asteptdri se insinua uneori. Cand
ratdcea pe tarm, avea impresia cd va
intalni pe cineva in curdnd. Dar
intalnirea nu avea loc. Apoi nelinistea
s-a schimbat in dorintd, dorinta in
disperare. Ajunsese sa se roage
tunetului, trasnetului, fulgerului, sa-1
izbeasca in crestet, sa-1 despice, sa-i
arunce jumatate de trup departe pe
tarm, numai sa Intalneasca pe altul.

Intr-o zi senind, cu marea
linistitd, a vazut la capatul plajei o
silueta. Parea un barbat. I se distingeau
tot mai net lodenul deschis, umflat de
briza, sapca mare, pantalonii largi.
Mergea in zig-zag, dezordonat, cu
reveniri. Parea sa caute ceva printre
dune, cu multa determinare, un obiect
pierdut, ca un parasutist in cautarea
parasutei colegului sau. Bibliotecarul a
grabit pasul si cand s-a apropiat
suficient ca sa fie auzit, a strigat:

— M-am nascut la treizeci §i
trei de ani, 1n ziua mortii lui Christos,
m-am nascut la Echinox, sub
hortensiile si  aeroplanele arsitei.
Aveam o privire adancad de gugustiuc,
de tunel si de automobil sentimental.
Scoteam suspine de acrobat. Tatdl meu
era orb si mainile Iui erau mai
admirabile decat noaptea...

Rostise aceste versuri din
poetul chilian Vicente Huidobro,
repede, gafait, altfel decat o facea
pentru sine, prin parcurile adolescentei
sale. Le rostise ca pe o parola de
santineld. Strainul si-a deschis larg
bratele

— Tu esti, Altazor. Tu esti...
De cand te caut pe tarmul asta. Tu
care-ai cazut cu parasuta din vis 1n vis
in tinuturile mortii. S-au apropiat, s-au
luat in brate, au plans si au ras, au
dantuit caraghios prin apa.

Apoi s-au desprins. Au ridicat
amandoi bratul drept ca pe un steag
si-au inceput sa meargd cu spatele,
fiecare catre orizontul sau.

— Adio, Altazor! Adio,
Altazor! strigau pe rand ca un ecou al
celuilalt.

Bibliotecarul fericit a
continuat sa citeasca. A continuat sa se
plimbe. Linistit din nou, pentru ca il
intalnise pe Altul. Seara acelasi ritual
cu oglinda. Numai ca atunci cand se
uita la el insusi din profil, observa cu
mirare un pumnal infipt intre omoplati.
Nu i-a dat importanta. Era prea fericit.



Anul omagial al icoanelor, iconarilor si pictorilor bisericesti

Scoala de zugravi de la Hurezi

Daca 2017 este ,Anul
Omagial al Sfintelor Icoane, al
iconarilor si pictorilor bisericesti”,
declarat in Patriarhia Romana, nu
putem sd nu ne referim la artistii
Sfantului Martir Constantin Basarab
Brancoveanu, domnul Téarii Roma-
nesti, si mai ales la ctitoria sa,
Manastirea Hurezi, aici unde s-a

inchegat o adevarata gcoald de mesteri
zugravi care au creat un stil original si
apoi au raspandit mai departe arta
brancoveneasca.

Stilul picturii brancovenesti
s-a cristalizat la Hurezi, prin activitatea
echipei de zugravi formate din
Constantinos si ucenicii sai loan,
Andrei, Stan, Neagoe, loachim, care au
decorat biserica mare cu hramul
Sfintilor imparati. Apelul la traditie si
atasamentul pentru tiparul impus de
erminia bizantina a fost facut cu con-
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stiinta dimensiunii istoriste a valorii,
pe care aceasta 0 avea ca fond de
permanentd 1n ordinea spiritualitaii
orientale. Pictura bisericii de la Hurezi
a fost terminatd la un an in urma
tarnosirii, in 1694, fiind cel mai
important i original ansamblu realizat
de zugravul Constantinos, cel care a
transpus Tn mod impresionant in fresca
lui o galerie istorica de portrete
reprezentand Brancovenii, Basarabii si
Cantacuzinii, toatd ,,dunga cea mare,
batrand si blagorodnd a rodului si
neamului sau, atata depre tatd, cat si
depre muma”.

Opera de artd, executatd in
tehnica al fresco, intr-o varianta post-
bizantind a stilului academic paleo-
log ne infatiseaza un program icono-
grafic cu o raspandire larga in mediul
artistic atenian si cretan din veacurile
al XVl-lea si al XVII-lea, introdus si in
pictura romaneasca.

Anton Maria Del Chiaro,
secretarul florentin al domnitorului,
aminteste In cartea sa despre Valahia,
cd unii mesteri zugravi Invatau
mestesugul acesta de la pictorii
moscoviti ,,cari sunt desavarsiti 1n
aceasta arta”.
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Marturiile scrise, dar si stilul
artistic ne indica faptul ca la acest
ansamblu au lucrat mai multe maini,
chiar dacd este evident ca intregul
decor este subordonat unei conceptii
unitare, pusd sub bagheta celui mai
iscusit dintre ei, a lui Constantinos,
sfatuit in permanentd de luminatul
voievod. In plus, acesti pictori, cu
ajutorul unor iconografi renumiti, de
exemplu arhimandritul loan — staretul
manastirii si mare invatat — au introdus
n programul pictural imagini ale unor
sfinti autohtoni (Grigorie Decapolitul
sau Nicodim de la Tismana), ca si

personaje  din  romanul religios
Varlaam si loasaf — tradus 1n
romaneste dupa 1650 — si viata
Sfantului  Constantin - —  patronul

ctitorului — chiar i teme importante cu
caracter moralizator si escatologic:
Judecata de apoi, Parabole (unele
inspirate  din  cartile  religioase
talmacite si tiparite la acea vreme).

Referitor la pictura murald
hurezeana, istoricul de arta Vasile
Dragut opina: ,,Conceptia moderna
razbate si din Intreaga texturd a
picturilor murale, opera zugravului
Constantinos si a echipei sale de
mesteri, semnificativa fiind inainte de
toate redarea tot mai ingrijitd a chipului
uman si apropierea de realitate”. Din
toate  influentele  primite, arta
brancoveneascd nu a realizat un
eclectism, ci o sintezd armonioasa,
animatd de un accent mai realist,
adesea narativ, de ritmuri de linii si
sonoritati de culori vii si, in esenta, de
0 conjunctie mai proaspata intre cele
ceresti i cele padmantene.

In ceea ce priveste monumen-
talitatea frescelor de la Hurezi, marele
bizantinolog Charles Diehl afirma ca:
,[...Jsunt printre cele mai remarcabile
pe care le-a produs arta romaneasca si
in acelasi timp ele dovedesc
continuitatea artei romanesti si a artei
bizantine, ele denotd strilucirea
extraordinard pe care a dat-0 artelor
domnia lui Constantin Brancoveanu”.

Lucrarile la zidirea ansam-
blului monastic de la Hurezi, inscris in
lista patrimoniului universal UNESCO
din anul 1993, s-au incheiat in anul
1697. Domnitorul cumparase mosia
Hurezului inca de pe vremea cand era
mare spatar, in anul 1685, pentru a zidi
aici, la poalele codrilor ce strdjuiesc
muntele Buila, un loc de inchinare si de
odihnd vesnicd. Asa cum ne aratd
cronica lui Radu Greceanu, Tn vara
anului 1690, la doi ani de la urcarea sa
pe tronul Tarii Romaénesti, ,,S-au apucat
Maria sa de Manastirea Hurezi, cu
multd osardie si cheltuiald, ispravnic
trimitdnd pe Parvul Cantacuzino, vel
stolnic”. Pe langa talentatii zugravi,
domnitorul a avut o echipa formata din
cei mai priceputi mesteri din acea

vreme: vataful de zidari Manole,
Vucagin Caragea, pietrarul si Istrate
lemnarul,  zugraviti pe  fresca
pridvorului de la Hurezi.

Cununa a stilului branco-
venesc si unul dintre cele mai impre-
sionante monumente istorice de

patrimoniu universal, de proportii
impunatoare, biserica ,,Sfintii impéra‘;i
Constantin si Elena” construita in plan
treflat, cu turle pe naos si pronaos,



inmanuncheaza in mod fericit toate
caracteristicile  fundamentale ale
stilului ce va purta numele lui
Constantin Brancoveanu. Tn ziua de 8
septembrie 1693, de marele praznic
crestin al ,,Nasterii Maicii Domnului®,
biserica era tarnositd in prezenta
domnitorului Constantin Brancoveanu,
a mitropolitului Teodosie, a lui loan
arhimandritul, primul egumen al
manastirii, a clerului §i a tot poporul,
asa cum este consemnat §i 1In
insemnarile de taind ale domnitorului
din ,,Foletul Novel“: ,[...]septembrie
6, miercuri, am sosit la Hurezi si
mandstirea am tarnosit la septembrie 8
vineri[...]*.

La Hurezi se mai pastreaza si
astdzi semnatura principalului zugrav
domnesc, Constantinos. Pisania din
pronaosul bisericii mari, de pe peretele
de la vest, poarta data de 30 septembrie
1694, iar fragmentul de la final, scris
cu slove elinesti, pentru cei doi mesteri
greci, consemneazi: ,,[...] prin mana
noastrd, a celor mai mici zugravi
Constantin si loan*, urméand a se Insira,
in romaneste, numele celorlati patru
pictori romani ,,Andrei, Stan, Neagoe,
loachim*
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Constantinos si mesterii si
lasa autografele si la proscomidie, in
partea de jos a ferestrei altarului, tot
in greceste: ,,[...]Pomeneste, Doamne
pe noi pécatosii, Constantin si lon
zugravii; In anul 1694; si mai mici,
Neagoe,

Andrei,
zugravi®.

Sta(n), Echim,

Numele marelui zugrav grec
apare inscris si pe sabia Sfantului
Nichita, din naosul bisericii mari, cu
textul: ,,mana lui Constantinos*

Catapeteasma lucratd in lemn
de tei, la anul 1694, sculptata si aurita,
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este o inegalabild realizare a artei
brancovenesti. Icoanele incastrate in
iconostas sunt importante valori ale
patrimoniului cultural national mobil,
clasate in colectia ,, Tezaur”.

Tabloul votiv din pronaosul
Hurezilor este de o valoare istorica de
netagaduit. Constantin Brancoveanu si
Maria Doamna apar in ipostaza de
ctitori, tindnd chivotul bisericii
in maini, Tmpreund cu cei unspre-
zece copii ai lor. Voievodul este

invesmantat 1n tunica lungd din matase
alba, dupa moda bizantind, si Tn mantie
poloneza de brocart de aur tivitd cu
blana de hermina, incins cu brau verde
brodat cu argint, cu maneci rosii,
brodate cu fir de aur. In picioare poarta
incaltaminte orientald tesuta cu fir de
aur, iar pe cap poartd coroana
imparateasca din aur, pe care o
primeste ca 0 binecuvantare de la
Domnul lisus Hristos. Maestrul
Constantinos a surprins o anumita
blandete, dar si tristete pe chipul
domnitorului. Doamna sa poarta o
rochie de matase tivitd cu aur si peste
ea este asezatd o mantie de brocart de
aur, cu blana de samur pe margini. $i
ea poartd pe cap o coroand de aur.

Incaltimintea ei este, in intregime, din
tesdtura de aur. La gat are un sirag de
margdritare si la urechi cercei. Chipul
sau radiaza multd lumind si bunatate.
Cei patru baieti — Constantin, Stefan,
Radu si Matei — 1l inconjoara pe tatal
lor, iar fiicele — Stanca, Maria, llinca,
Safta, Ancuta, Bilasa, Smaranda — sunt
reprezentate In partea mamei.

In fata Sfintilor Brancoveni, pe
zidul de vest al pronaosului, zugravii
au imortalizat, intru nemurire, o galerie
de personaje ce reprezintd neamul
dupa sotie al domnitorului, boierii
Cantacuzini; la sud este neamul
Basarabesc: Matei, Neagoe, Laiotd, iar
la nord, cel al Bréncovenilor, incepand
cu Preda Vornicul, continuand cu
David Postelnicul si Papa Postelnicul.

Paraclisul de la Hurezi, cu
hramul ,,Nasterea Maicii Domnului”,
destinat nevoilor de rugiciune si
reculegere ale domnitorului si ale
familiei sale si care da o notd de
pitoresc curtii de la Hurezi, a fost pictat
de Preda si Marin, in anii 1696 — 1697.
Iconostasul sculptat in lemn de tei aurit
este impodobit cu icoane de tezaur. In
pisania zugravitdi in pronaos, pe
peretele de la vest, deasupra intrérii sta
scris:  ,[...]JEu am zugravit acest
paraclis, cu mana gresitului Preda si
Marin zugravi

Biserica Bolnitda cu hramul
,,2Adormirea Maicii Domnului”
(1696 — 1699), ctitoria Mariei Doam-
na, a fost zugravita de pictorii Preda si
Nicolae, consemnati in pisania din
naos si la proscomidie, ispravnic fiind



loan arhimandritul. Portretele ctitorilor
sunt pictate Tn pronaos, pe partea de
vest. Constantin Brancoveanu si Maria
Doamna, aflati 1n stanga, tin in maini
chivotul bisericii-bolnitda. Deasupra
lor, in medalion, este Domnul lisus
Hristos care ii binecuvanteazi. In
partea dreaptd sunt zugraviti Antonie
Voda din Popesti si boierul Neagu
(bunicul si tatdl Doamnei Maria).
Cele doua scene din pridvor — Arca
crestinatatii (naratiune  plastica
alegorica referitoare la confruntarile
istorice ale ortodoxiei cu erezia i
paganismul) si Viata adevaratului
calugar (tema-metaforda a luptei
interioare a celor care au ales
calugaria) dezvéluie un program
iconografic care se adreseazd In
exclusivitate mediului monahal.

Biserica  Schitului ,,Sfintii
Apostoli Petru si Pavel” a fost
zugravitd in anul 1700 de ierodiaconii
losif si loan, trecuti la finalul pisaniei
din pronaos. Aici se pot vedea
portretele lui Constantin Brancoveanu
si al Mariei Doamna, cu fiii Constantin
si Stefan, ale Mitropolitului Teodosie
si arhimandritului loan, dar si portretul
sounului si crestinului si pururea
pomenit, lo Matei Basarab voevod” si
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cu Elina Doamna, tindnd in maini
chivotul Manastirii Campulung.

Biserica Schitului ,,Sfantul
Stefan” construita in anul 1703 de catre
Sfantul Stefan Brancoveanu, care
apare zugravit alaturi de tatal sau de
zugravii Andrei, Istrate si Hranite,
pomeniti la proscomidie. Pe sabia
Arhanghelului Mihai este finscris:
»mana lui Andrei zugravul”. Tot aici
apare si chipul doamnei Maria, unul
dintre cele mai expresive si pline de
rafinament din epoca.

Despre ,,vataful de zugravi”
Constantinos, apreciat de Cantacuzini
si preferat de Constantin Brancoveanu,
se cunosc prea putine date biografice.
Cel care se numea pe sine
»Constantinos din Tara Roméaneasca”
si care ar fi trait intre anii 1658 si 1720,
era grec de origine (dupa unii ar fi venit
din Epir si s-a stabilit in Tara
Romaneascd). Unul dintre cei mai
reprezentativi artisti ai artei plastice
brancovenesti, Constantinos, a fost
adus in tarda de Serban Voda
Cantacuzino pentru zugravirea
Bisericii Doamnei din Bucuresti. Din
opera sa se poate sesiza foarte usor
influenta scolii athonite de picturd
peste care se asazd, in mod fericit,
elementele  artei  brancovenesti.
Spiritul narativ al artei, introducerea de
elemente noi inspirate din mediul
ambiant sunt elementele novatoare pe
carec le aduce scoala maestrului
Constantinos. Din  prea  multa
smerenie, marele artist nu ne-a lasat
chipul sdu zugravit la niciunul dintre
lacasurile sfinte pe care le-a impodobit
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cu frumoase fresce, ci doar semnatura
autografa, in anumite locuri.

Prima lucrare de pictura
murald a grecului Constantinos in Tara
Romaneasca, asa cum am aratat mai
sus, este Biserica Doamnei din
Bucuresti (1683), o ctitorie a Mariei
Doamna, sotia voievodului Serban
Cantacuzino, la care a lucrat Impreuna
cu Ioan, ucenicul sau.

La Manastirea Dintr-un Lemn
— ctitoria lui Preda Brancoveanu, din
anul 1635 — Constantinos, impreuna cu
zugravii Panaiot, loan si Ion au pictat
pridvorul, n anii 1683-1684. Inscriptia
aflata in partea superioara a coloanei,
ne da de stire ca: ,[..]s-a ispravit
nartexul de fatd, in luna octombrie]...]
in zilele luminatului, lo Serban
voievod[...] Constantin si Panaiot si
lonu, lon, zugravi; anul 1684”.

Voda Brancoveanu il numeste
pe Constantinos staroste peste un
numar mare de ucenici si mesteri la
Hurezi, in anul 1692, pentru ca acesta
sd astearna peste zidurile falnicei sale
ctitorii frumusetea culorilor care te
apropie de divinitate. Il insotea in acest
demers loan, ucenicul sau, precum si
zugravii romani Andrei, Stan, Neagoe
si loachim. Doi ani mai tarziu, lucrarile
erau incheiate, iar voievodul s-a putut
bucura de munca faimosului zugrav.

Si alte lacasuri de cult au
primit binecuvantarea maiestriei sale
artistice. La Targoviste a impodobit cu
fresce Biserica Curtii  Domnesti
(1698). Tabloul votiv de aici prezinta
noua figuri de Basarabi, domni ai Térii

Romanesti. Numele sau este Inscris 1n
textul pisaniei, alaturi de ceilalti (Ioan,
Ioachim si Stan), pe lama sabiei
Sfantului  Nestor si pe icoana
imparateasca a Maicii Domnului.

La Schitul Ostrov, din
Calimanestii Valcii, ctitoria Sfantului
Neagoe Basarab, intalnim semnatura
zugravilor ,,Preda, Dumitru, Cons-
tantin; 17017, in inscriptia asternuta pe
peretele de la proscomidie.

Biserica Manastirii Polovragi
este inzestratd cu valoroase fresce
realizate de vestitii zugravi ai scolii de
la Hurezi, condusi de Constantinos,
amintiti atat in pisanie cat si la
proscomidie  (1703). ,,Pomeneste
Doamne, pe Simion, Istrate, Hranit,
zugravi care au fost; august 15 si pe
doud icoane impadratesti semneaza
Istratie si Hranit, la leat ,,7213”. Aceste
marturii scrise ne arata ca pictura a fost
finalizatd abia in anul 1705. In
pridvorul lacasului troneaza, in toata
splendoarea ei, scena Maicii Domnului
cu Acoperamdntul Sfant. Tabloul
votiv, ce i reprezintd pe Constantin
Voda Brancoveanu si Maria Doamna,
invesmantati in costume bogat
ornamentate, tinand in méana dreapta
cate o cruce, este zugravit pe peretele
estic al pronaosului.

Pictura  bolnitei de Ia
Manastirea Brancoveni (judetul Olt),
locul nasterii Sfantului Constantin
Brancoveanu, este realizata in tehnica
al fresco, n stil bizantin, de o valoare
deosebitd, opera inestimabila a
grecului Constantinos si a mesterilor
Scolii de la Hurezi (1704).



Biserica din incinta ansam-
blului brancovenesc de la Mogosoaia,
inaltata, ca si palatul, de Constantin
Brancoveanu, Tn anul 1688, pe vremea
cand era logofat, este pictata de acelasi
Constantinos, in anul 1705, asa cum
»graiesc” si slovele grecesti din sfantul
altar.

Inscriptia ~ din  pridvorul
brancovenesc al Manastirii Cozia,
ctitoria lui Mircea Voda cel Mare, ne
indica autorii acestei opere de arta,
realizata atdt in pridvor cat si in
pronaos — Andrei, Constantin si
Gheorghe (1707).

Opera scolii de zugravi de la
Hurezi va continua si dupa martiriul
voievodului si a  fiilor lui,
reprezentantii sdi pornind de la
faimosul zugrav Constantinos, dar care
se vor grupa Tn mai multe echipe care
vor completa ansamblul frescelor
brancovenesti de la Hurezi, si de aici
plecaind sd  picteze  bisericile
asezamintelor monastic de la Surpatele

(Andrei, losif, Hranite, Stefan),
Polovragi  (Constantinos,  Andrei,
Istrate, Gh. Hranitie, loan), Govora
(Tosif, Stefan, Hranite, Nicolae),
naosul bisericii mari de la Cozia
(Preda, lanache, Sima, Mihail),

pridvorul manastirii Bistrita (losif,
Hranite), biserica schitului Papusa
(Hranite, Teodosie), biserica
manastirii Saracinesti, In 1718 (Preda,
Teodosie, Gheorghe).

Preda, unul dintre zugravii de
la Hurezi, este adus de Antim
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Ivireanul, Mitropolitul Tarii Roma-
nesti, la ctitoria lui ,,Toti Sfintii” din
Bucuresti (1715). Isi mai pune
semnatura si la biserica ,,Sf. Nicolae”
din Fagaras, iar impreuna cu Andrei si
losif, picteazd biserica ,,Sfantul
Dumitru” din Craiova.

Atunci cand ne referim la arta
picturald brancoveneasca, trebuie sa
amintim si de contributia celuilalt mare
pictor reprezentativ al epocii: Parvu
Mutu (1657-1735). Zugravul roman a
infrumusetat, cu portretele si scenele
sale, numeroase ansambluri de pictura

murala — la ctitoriile cantacuzine:
Cotroceni, Magureni, Filipestii de
Padure, Sinaia — si la cele ale

domnitorului Brincoveanu: Manasti-
rea Mamu (1699) — aldturi de Marin
zugravul — biserica fostei manastiri
Ramnicu Sarat sau biserica Sfantul
Gheorghe Nou din Bucuresti.

Renumita scoald de pictura
eclesiala de la Hurezi a dat mesteri
zugravi ce vor picta nu doar in Tara
Romaneasca, ci si in Transilvania,
Banat, Sudul Dunérii si in Basarabia,
ducénd cu ei un stil unic romanesc:
stilul brancovenesc.

Tinutul valcean conserva cele
mai multe marturii ale picturii murale
brancovenesti, adevarate opere de arta
si comori ale patrimoniului cultural
national si universal, de inspiratie
divina, trecute prin mana lor, a ,,celor
mai mici dintre zugravi”.
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Poezie

Ciprian CHIRVASIU

Moarte rujata in pripa

In prostia noastra de-a crede
cé pamantul e rotund
sté tristetea cubului.

Niciodata noi n-am iubit de la un capat anume,
spre un anume capat.

Doar ne-am oprit buimaci in iubire,

la intersectia dintre a crede cd suntem cumva,
fiind altfel.

Si ne-am unduit in linii curbe,
crezand ca dansam,

ca dansam Inceputul lumii
sau exodul, sau asezarea.

Iar, prin orasele pe unde am facut dragoste,
am trecut repede, Tn varful picioarelor,
cujena,

cu mult ura.

Tntr-o inima curati de om nu incap cercuri:
ea este alcatuitd din unghiuri.

Omul vertical are mana stanga
din segmente de dreapta

si picioarele dintr-o induiosare
a geometriei,

la capatul unui drum

care nu Tncepe.

A crede n cerc este un fel de-a fi sigur
ca te vei Intoarce la tine,
vechiul.

Insa confortul nemuririi

duce la plictisul nimicului de a deveni
si la 0 moarte care nu porneste din loc.
Dar, stii, cum arata




o Tntoarcere Tn cub,
o revenire Tn linii?

iti jur:

ca rastignirea pe scris,

ce aduce odihna puiului de om,
ca pomenirea mea cu tine,
plina de-ntelesuri batute-n cuie.

Fii atenta la tabla!

Daca avem doua drepte paralele
care se intersecteaza la infinit,
ele vor face, cu timpul,

0 cruce.

Un barbat nu se Intalneste cu o femeie!
Ei doi se Incruciseza.

Iar, la incrucisarea dintre un barbat si o femeie,
nu iubire este,
nici nemurire este.

Ci, pur si simplu, un segment de dreapta,
intrat cu capul intr-un segment de stinga.
Punem egal:

sansa vietii de apoi,

pentru care nu s-au inventat marsariere,
adica privitul in apoi.

Traim aldturi de cerc,

ca langa semnul mortii,

si in sferd - ca-n anularea ei
prin multiplicare de cerc.

Tn rest, aerul din piept ne mimeaza respirarea,
clipa de clipa lucreaza

la minciuna metronomului,

care pare ca te intoarce la tine,

vechea aceea, aceea la fel.

Definitiva si rujata n pripa
este moartea in cerc,
daca ne-am intoarce la aceiasi noi.

Moartea are imaginatie!
De céte ori, s-a intors ea pana acum,
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acasa,
de sarbatori?

Dansa stie numai sa ne poarte

de mana stanga,

alcatuita din segmente de dreapta,
péana la pomul de Craciun.

In pachetele cu funde ne pandeste
o sald de Judecata

plind cu surprize.

Toate inmormantarile se fac in centrul cercului.
Al vazut tu vreodatd, un cimitir curbat

dupa vointa cuiva de-a muri?

Atletul care mananca stupori

E frig, l-as opri pe alergator,
sa-i dau de-o menta,

dar mi-e fiica,
mi-e tare frica

de Dumnezeu.
Noi nu am venit catre nimic.
Nici unul, nici altul.

Noi suntem cei care am cazut,
Ca unvar nou
peste fiecare Th parte,

si am facut o casa.

Casa sade-ntr-un mort,
din care a-nviat intreg cimitirul
si din care Dumnezeu a fugit cu-n artist,

dar ma roaga sa-L las

macar o duminica sa-si unga si El mana
cu liturghia concreta

a sanului tau,

cum fac eu,

in fiecare duminica.
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Calendar

OCTOMBRIE

1 octombrie 1955 — s-a niscut, la Izbiceni, poetul ION STRATAN (m. 19. 10. 2005, Ploiesti)

1 octombrie 1987 —s-a néscut, la Slatina, pictorul ANDREI TUDORAN

2 octombrie 1900 - s-a nascut, la Strejesti, prozatorul si gazetarul DUMITRU

DIACONESCU-DAESTI (m. - ?)

4 octombrie 1976 — s-a nascut, la Dobrun, caricaturistul GOGU NEAGOE

5 octombrie 1944 — s-a néscut, la Caracal, istoricul si numismatul ONORIU STOICA

5 octombrie 1948 —s-a nascut, la Cralova criticul literar si publicistul TEODOR FIRESCU

6 octombrie 1937 — s-a nascut, la Bals, scnltorul publicistul si omul de radio IOAN ION

DIACONU (m. 3. 05.2011, Bucurestl)

6 octombrie 1951 —s-a ndscut, la Piatra-Olt, prozatorul si publicistul FLORIN CHINTESCU

7 octombrie 1966 — s-a ndscut, la Coteana, actrita CERASELA IOSIFESCU

8 octombrie 1928 — a muirit, la Tanca, poeta ADA UMBRA, pe numele adevirat EUGENIA

FL. IONESCU (n. 23.01. 1885, Drobeta-Turmu Severin)

10 octombrie 1943 — s-a nascut, la Caracal, prozatorul RADU NITU

11 octon;brie 1925 —a murit, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (n. 5.

07.1868

11 qctombrie 1932 — s-a nascut, la Topana, poetul, prozatorul si publicistul VASILE

SMARANDESCU (m. 19. 12. 2008 Bucuresti)

14 octombrie 1900 — s-a nascut, la Slatma pictorul LAZAR ZAREA/ ZOLLER (m. ?)

14 octombrie 1903 — s-a ndscut, la Caracal pictorul ION MUSCELEANU (m. 1997,

Bucuresti)

14 octombrie 1951 — s-a nascut, la Caracal, IULIANA (LIA) MANTOC, pictor si scenograf

17 octombrie 1904 — s-a nascut, la Caracal tenorul DINU BADESCU (m. 23. 10. 1980,

Bucuresti)

18 octombrie 1922 — s-a niscut, la Slatina, traducitoarea si poeta ILEANA BIJU-CORILA

(m. 11. 03.1997)

19 octombrie 2005 — a murit, la Ploiesti, poetul ION STRATAN (n. 1. 10. 1955, Izbiceni)

20 octombrie 1958 — s-a nascut, la Slatina, omul de radio si pubicistul GABRIELA RUSU-

PASARIN

20 octombrie 1970 — s-a nascut, la Caracal, artistul fotograf, caricaturistul si creatorul de benzi

desenate VIOREL CHIREA

22 octombrie 1992 — s-a nascut, la Bals, poeta ELENA GABRIELA LAZARA

23 octombrie 1998 — a murit, la Bucuresti, actorul SILVIU STANCULESCU (n. 24. 01.

1932, Timisoara)

24 octombrie 1925 — s-a nascut, la Slatina, THEODORA MARIA KITULESCU, sculptor

si pictor (m. 22. 07. 2011, Bucuresti)

25 octombrie 1902 — s-a nascut, la Daneasa, criticul si istoricul literar DUMITRU

POPOVICI (m. 6. 12. 1952, Cluj-Napoca)

é? (_)Ct())mbrie 1985 - a murit, la Bucuresti, prozatoarea ALICE BOTEZ (n. 22. 09. 1914,
atina

28 octombrie 1897 — a murit, la Bobicesti, poetul prozatorul si gazetarul GHEORGHE

CHITU (n. 24. 08. 1828, Oboga)

28 octombrie 1983 — a murit, la Bucuresti, scriitorul si traducatorul IONEL MARINESCU

(n. 1. 06. 1909, Slatina)

29 octombrie 1950 — s-a nascut, Ja Gura Padinii, poetul si publicistul VIOREL PADINA, pe

numele adevarat VIOREL ABALARU

30 octombrie 1936 — s-a nascut, la Ungheni (Arges), poetul si gazetarul GEORGE ENACHE

(m. 15. 06. 1998, Slatina)
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Paradigma

Cornel NICULAE

In devenirea nietzscheani am
exclamat hotdrat catre cer: pierdut
Dumnezeu pe drum. 1l declar nul.
Dupa-amiaza, iesind dintr-o manastire,
intors, acelasi gand: pierdut om pe
drumul citre EL. 11 declar nul.

Contrar opiniei cetateanului
Heraclit, grec din Efes, Tn ceea ce-I
priveste pe om, nu existd nimic nou.
Ne scaldam nauci in apele acelorasi
intrebari. Cateva. In adevir, cred ca
doar una. Intrebari care s-au
transformat in obsesii. Cateva. Cu
adevarat, una: Are rost omul 1In
Univers? Restul, de doua milenii
incoace: cotcodaceala filosofica pe
acelasi ou ouat la inceputul lumii. Nu
stie nimeni, fara niciun pic de indoiala,
de unde venim. Cu tot sirul de oase si
schelete, aratate lumii de catre stiinta.

Nu stie nimeni cu certitudine
cum a dispus omul de limbaj articulat.

Nu stie nimeni cu precizie cum
a aparut constiinta. De pilda, mi-e greu
sd cred cd omul a ajuns la constiinta
treptat: putind constiinta azi, poimaine
mai multa si tot asa pand cand maimuta
a putut intelege grozavia si banalitatea
lui Eu sunt!

Omul, habar n-am cum, dar
cred ca a stiut de la inceput ca ESTE.
Dintr-o data.

Dar de ce este? Nu s-a lamurit
nici pana in ziua de azi. Vorba poetului

In ciutarea omului pierdut
(despre simulacru)

Omar Khayyam, in care ma regasesc
adesea:

Am intrebat Savantul si-am
intrebat si Sfantul

Sperand c-au
suprema-ntelepciune.

Si, dup-atata truda, atit se
poate spune:

Ca am venit ca apa si ca
plecam ca vantul.

Este evident ca, privita din
perspectiva infinitului, viata omului
este un nimic. Prin stiintd, omul,
temerar, se cazneste sd Inteleaga ce
este sau, altfel spus, sa descrie natura.
Dar nu adaugi nimic la ceea ce este.
Ba, dimpotriva, privindu-i faptele, as
zice cd este o specie profund entropica.
Spune prietenul meu Khayyam:

Ivirea mea n-aduse niciun
adaos lumii,

lar moartea n-o sa-i schimbe
rotundul si splendoarea.

Si nimeni nu-i sa-mi spund
ascunsul talc al spumii:

Ce sens avu venirea? Si-acum
— ce sens plecarea?

Sinuciderea nu este un dar al
raspunsului, ci al Intrebarii. Omul are
acces la Tintrebare. Ca urmare, la
sinucidere.

Cred, din tinerete, ci singurii
care se bucurd de onoare sunt
sinucigasii. Intr-o clipi ametitoare au

sd ma-nvete



inteles totul. Poate adevarul. Sau poate
au Intrevazut absolut ca omul nu poate
intelege nimic cu privire la trecerea sa
prin lume. Altfel, suntem ganganii care
acceptam fara consecinte faptul grozav
si simplu cé nu stim nimic. Nimic.

De aceea sinuciderea este
supremul act de modestie (onoare) al
omului. Pygmalion inaugureaza estetic
simulacrul, din dezamagire fatd de
realitatea feminina.

Dar astiazi, cand totul este
simulacru? Omul-divertisment care
crede cd a gasit bucuria, mplinirea.

Oricum, dupa Cadere, omul a
pierdut adevarul din el: devine Simu-
lacru.

Istoria — ca fundatura, calatorie
n ne-fiinta.

Ontologic  subtiat  (omul),
avaria lui permite deznddejdea,
pesimismul si in cele din urma —
nihilismul. Nu poate exista responsa-
bilitate cand din om au mai ramas
chipul si aseménarea.

Asa se naste un simulacru
perfect. Am putea spune cd Dumnezeu,
la propriu, si-a facut-o cu mana lui. Nu
are ce astepta de la om. Acesta n-are
continut. Doar forma. Forma goala. Si
timp. Dar timpul compromite
divinitatea (care apartine vesniciei), iar
pe om il 1naltd la moarte. Este ceea ce
crestinismul nu vrea sa accepte. Ca
ceea ce este compromis din nastere
ramane compromis iremediabil.

Peste doud mii de ani s-a
crezut cd pacatul te face responsabil.
Adica Raul este producator de Bine,
daca este intervalizat cu bucurie

Astazi, bucuria-divertisment 1l
face pe om lamentabil. Traim intr-0
lume a uitdrii, crezdnd in simulacre
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ca adevaruri. Devenind simulacre. Mu-
rind in artificial.

O lume in care alienarea este
deplind; in locul aliendrii, in cer
propusd de nazarinean, oamenii au
propus alienarea pe pamant.

Suflet de om confectionat, nu
nascut.

Cu adevirat, din palid ce era,
fara sangele vietii, omul degenereaza
ntr-o aparenta. Cateodata, si pe alocuri
ardtoasd, dar nu mai putin falsa.

Nu existd plictisealda in
cosmos. Cel mult indiferenta. Cei ce se
plictisesc pe pamant, nu sunt nascuti,
de fapt. Niste mame invizibile umbla
inca in pantece cu ei.

Cand 1nsa ajungi la eu sunt te
ia greata, nu plictiseala. Cand stii ca
este degeaba totul.

Crestinismul moare de cand
s-a nascut. Ca orice vis. Evreii sunt
suprarealisti in vise. Vise MARI,
planetare. Singurul popor care si-a
dorit cu ardoare sia fie aldturi de
Dumnezeu. Dar nu din punctul de
vedere al inimii. Ci al puterii. Pentru
asta au ajuns la dezastru, dar au si
provocat traume senzationale omenirii.
Evreii au convins... cd Visul cel mare
poate deveni realitate. Vezi lisus. Vezi
Marx. Singurii revolutionari autentici:
pentru ei revolutia are loc prima oara
in cer; abia apoi apostolii coboara
printre noi.

Existda astdzi un  nou
instrument, o noud religie: divertis-
mentul nelimitat al drepturilor omului.
Sa ne bucurdm, asadar: toti Tmpotriva
tuturor.

Bineinteles, in paralel este si
un divertisment al tehnicii, care, in cele
din urma, ii pune valul omului. Acesta
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dispare. Este atarnat de
abandonat Tn computer.

I se da omului noi aripi pentru
uitare. Este Incapsulat in tehnica. lar el
rade, rade, se bucura, face tumbe...

ipad si

Occidentul, in  privinta
islamismului, are o abordare care
frizeazd  coeca caligo  mentis.

Consecintele ar putea fi catastrofale.
Imperiul Roman va muri a doua si
ultima oara. Barbarii...

Dar, oare Occidentul mai
exista?

Occidentul, cu SUA cu tot,
prin traditie, comanda. Eu nu cred ca
civilizatiile se ciocnesc. Eu nu cred ca
civilizatiile se dispretuiesc. Dar cred ca
Occidentul va plati pentru ca nu este
pregatit pentru orgoliul de a-si bate joc
de tot si de toate. Ipocrizia ucide.
Lacomia. Nesfarsita pofta. Lipsa de
respect pentru altii. Puterea, nesfargita
putere pe care 0 vrea.

Occidentul va trebui sa invete
geografie. Sa trdiasca cu altii, la fel de
doritori de viatd, sau s moara.

Hesiod credea ca la originea
Universului stda Haosul. Cred, in
aceeasi logicd, ca la originea sfarsitului
este acelasi Haos. Entropia absoluta.
Grecul si-l imagina ca pe o prapastie
fara fund, golul complet, spatiul infinit
si inform (hasma pelorion).

De altfel, HILOS — HAOS
provine din HAO — a contine. Dar
HILOS inseamna si lipsa, privatiune.
Cu alte cuvinte, desi contine, poseda
totul, nu are nsa nimic in el, in afara
de un spatiu deschis, dar gol.

Europa, beata de ea Insasi, se
indreapta catre haos. Ii lipseste
luciditatea. Nu mai are vitalitate. Vidul
este aproape.

Democratia in exces este la fel
de daunatoare precum dictatura. De
fapt este o noud forma de totalitarism.
Vezi si ,corectitudinea politicd” sau
political correctness.

Dupa Cadere, omul este un
avatar — un ,,mort cu ochii vii”’. Un
simulacru de geniu printre celelalte
vietuitoare, dar tot un simulacru.

Vidul din om, dupa aventura
péacatului adamic, 1l face pe om sa aiba
n el ceva inform. De aceea, cred, se
manifestd mereu ca o cantitate
spirituala nesaturatd. Mereu nesatul,
fara o forma definitiva a inimii, mereu
neimplinit. {i lipseste ceva care,
probabil, nu-i din lumea asta.

Din punctul de vedere al
suferintei, expus 1n  Vechiul
Testament, cunoasterea este o ispita:
a cunoaste pentru a avea putere.
Pierzania omului de aici a venit.
Excesul lui a sti te arunca in ex-
cesul [luciditatii. De aici, drama,
deznadejdea, disperarea.

Se pare ca cei doi din Paradis
erau nu oameni, ci pe calea catre om;
intr-un fel erau morti, intr-o inertie a
materiei divine.

Cunoasterea te face om,
umplandu-te de continut. De fapt nu
cunoasterea ca atare este ispitd, pentru
cd ea este un rezultat, este finalul.
Mustul. ntrebarea este pentru om
ispita definitorie. Interogatia 1-a ridicat
in picioare si tot ea il poate arunca in
patru labe.

De fapt, cu certitudine, nu toti
suntem bipezi. Ceilalti nu au ajuns inca
la intrebare. Se tin inca de coada
maimutei.



Ghita Marin — un vataf de la Valcele

Pe Ghita Marin, vestitul vataf
al calusarilor din Vilcele, 1-am
cunoscut pe la  mijlocul anilor
saptezeci ai secolului trecut, cénd,
vazandu-l avantat fintr-o tarapana
scapata de sub controlul legilor
gravitatiei, mi-a fost teamd ca nu
cumva scena sa cedeze si scandurile sa
se faca tandari sub opincile lui.

Masiv precum dealurile ce
strajuiesc albia Iminogului, cu privire
adanca si agerda de uliu urmarindu-si
prada in zbor, tuna cate un halaisa!, al
carui ecou izbucnea apoi prelung si
repetat din piepturile panglicate ale
cetei de calusari, intocmai ca tunetele
cerului razvratit aspru in zi de Sant Ilie.

Dascélul Nichita Anton, ani
de-a rindul director de cdmin cultural
si proteguitor ardent al traditiei
calusaresti, imi spunea ca formatia din
Vélcele s-a incropit in 1965, cand cele
trei cete locale de calusari conduse de
Nicu Georgescu, Anton Paun si Ghita
Marin s-au Tntrecut intr-un concurs ad-
hoc. A biruit ceata lui Ghitd Marin, el
devenind pentru mai bine de doudzeci
de ani vataf al cilusarilor in fruntea
carora statuse cu dreaptad pricepere si
tatal sau, Ghitd Tudor, aproape doua
decenii.
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Conul de penumbra

C. VOINESCU

Pe scend dadea repede 1n
clocot si nu sta din fiert decat tarziu
dupa caderea cortinei si reintoarcerea
in haine civile a calusarilor sdi. Avea
un pas apasat, voinicesc, muta piciorul
cu forta de bivol asezat de buna voie in
jug si lovea pamantul cu vigoarea
barosului pravilit temeinic peste fierul
incins.

Se lasa greu In ciomag si batea
tarapanaua in ritmuri nelumesti, iesea
din sine cand facea trei in laturi si
salta, isi descompunea si recompunea
corpul in miscarile iuti ale sarbei,
domolindu-si dulcele blestem de a fi
calusar din tata-n fiu numai cand dadea
cu mana semnalul doar de ai sdi stiut
ca incepe mai potolita ceva plimbare
din calus.

Cu el in frunte, calusarii de
sub ascultarea sa erau stapaniti total
de magia jocului. Céat timp jucau célu-
sul — si i-am vazut de multe
ori — piereau cu totii din lumea reala,
dizolvau miraculos materia, se ldasau
cupringi vremelnic de o stare de
imponderabilitate ce admitea doar o
singurd conexiune, insesizabild de
profani, cea cu vataful, cu el, cu Ghita
Marin, printr-un ombilic ireal, nevazut,
celest.
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Prin acest canal transmitea
forta cu care calusarii
invingeau randuiala cosmica de
Rusalii, intre cele doud ritualuri
magice, al dezgroparii si al ingroparii
calusului, mirosind vindecitor a
usturoi si pelin.

vataful

Nascut cu cdlusul la capatai,
Ghita Marin a fost un luptator, fiindca
el nu juca, ci lupta pentru a Tnvinge
prin forta artei forta gravitationald a
taranei din batatura vélcelenilor, ca si
forta deloc neglijabild a altor cete de
calusari precum acelea din Paduretii de
Arges, din Colonesti sau de aiurea.

O singura data s-a lasat invins,
n 1988, cand Dumnezeu l-a vrut
alaturi, sa-i asculte mai de aproape
pintenii loviti maestru in iures de sarba
si sa-1 vada facand si in Rai crucea-n
genunchi.

Ghita Marin gi-a trecut in
palmares, ca vataf al célusarilor din

Vialcele, nu mai putin de zece Mari
Premii NATIONALE, iar la Festivalul
Célusului Roménesc a obtinut tot
atdtea premii intai cate participari a
avut.

Pentru cine i mai aminteste,
in 1967, calusul din Valcele a
reprezentat cu mare succes fosta
regiune Arges la concursul televizat
»Dialog la distanta”.

A trait, din pacate, intr-o
vreme cand n-a putut si ducd faima
calugului valcelean mai departe de
Bulgaria si Iugoslavia.

Si-a condus 1nsd ceata de
calusari pe scenele Rapsodiei Romane
si Salii Palatului, ale Teatrelor din
Craiova si Pitesti, ale Caselor de
Cultura din Calimanesti, Olanesti,

Rémnicu-Valcea si pe gazonul fostului
stadion ,,23 August”, azi demolat, spre
a renaste, sub alt nume, mai frumos.




Anotimp al Apocalipsei, femeie

Eram un om viu la marginea femeii indragostite,
la praznicul trupului

imbatat de lenjeriile rostogolite prin vinile mele

de strazile cu mirosul departarii ucise,

si nu mai era timp de plecare nici rigaz de asezare.

Ne nastem cu télpile-obosite
in noptile cand pasarile zboara cu ciocul deschis
prin aerul dintre mainile noastre.

Transparente

Am céldrit acoperisurile copilariei,

oare am zgariat macar scoarta vietii,

i-am deranjat culorile, i-am ravasit ploile,
oare am fi putut face din inutilul din noi
util la ceva?

Spune tu, sticlarule, turnat
din sticla asta neinceputa!
Sticlarule farda mama,
spune tu!

Doar un plic cu ceai de tei si noi
murisem ntr-o culoare incerta,
nu mai insemnam nimic, eram nuli estetic,

Sufletul femeii trecuse prin paméant si ramasese sprijinit de ape,
ea coborase din semnul dorintei,
copila.

Ce bine le sade tristetilor pe oameni vii,
precum ascetii, impart intunericul!

Tntr-o zi, un animal mic, tandru
va adulmeca

Poezie

Eugen POHONTU
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un plic cu ceai de tei,

Iar noi ne vom mira ca mai suntem.

Peisaje cu tata

Ne-am parasit in zodie de peste,
cand ne copilaream sub bolti de biserici ticute
iar cuvintele aveau miros de levantica,

Frica de cimitire atirnata de cruci
ne trecea ticerea prin roua,

prin trupurile calde.

tatd, padurea ma doare

la risipirea beznei ratacitd prin noi
simt rasaritul, zorile, tata,

suntem sculptati pe ramuri
fara flori,
tata!

Priveghi la unchiul Patru

Am venit la Tnmorméntarea unchiului Patru,
femeile cantau ceva trist, de Led Zeppelin,
amurgise,

Cine-i unchiul Patru m-a intrebat céinele negru?
nu i-am raspuns, ne-am inteles din priviri,
atunci a plans si cainele,

Camera se destrama, peretii plecau,
un sicriu gol intins pe caldarém,
0 masa lunga si oameni plangand,

In capul mesei unchiul Patru, mort

si-un céine sombru,
negru.

Rostul lumii, din flori

Nimeni nu se mai arcuieste dupa suflete,
nimeni nu mai iubeste cartile gloriei,

Rostul lumii 7l cunosc doar copiii din flori
si mortii,
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Vom raméne fiinte de apa
deghizate-n ingeri

sl tristii nostri.

Mona

Migrez spre ultima umbra a surasului tau
usor, sd nu-ti ranesc tristetea buzelor

Ti-ai dus majestatea candorii cu sarpele pe umeri
iar intr-un colt de inima ai suspendat pacatul,
ca inserare-n tinda a zeilor chilugi,

Al aflat,
in trupul meu nu mai locuieste decat pustia,
iubito, mi-ai ranit timpul inainte de mama,

Poemul acesta il vei umbla cu inima despicata.

Sub acoperire

Treceri imunde,

sl iubirea noastrd

ca o spaima cu muchii,
ca spatiile dintre ochi.

Ce frumosi suntem privindu-ne toamna,
sangele albastru disimulat
n trupuri!

Unde-mi vei fi, cand sfintii stau in genunchi?

Voi deschide o tihna cétre moarte
transformand senzatia despartirii apelor
in curajul trecerii pe malul celalalt,
adica semnul banului pe ochi,

un suflu de dincolo de pulbere,

0 potcoava flamanda de drum.

Nu existd punte intre adevar si minciuna.

Cand sinea noastra nu se intersecteaza
cu sinea unui talhar,

devenim singuri Tn genunchi

la poalele Crucii.
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judetului Olt

Aurelia GROSU

In Muzeul de arti medievald
amenajat In vechea casd egumeneasca a
manastirii Clocociov, printre valorile de
patrimoniu cultural national expuse, pot fi
admirate si cele patru icoane imparatesti ce
impodobeau biserica Adormirea Maicii
Domnului de la Samburesti (judetul Olt).

Biserica a fost construita in
vremea lui Matei Basarab de Marco
Danovici, dregator credincios domniei
sale, pe cand era mare armas (1644-1652).
Marco Danovici era nepotul de fiica al lui
Dan Danilovici, sfetnic de incredere al
voievodului Mihnea Turcitul — ctitor al
bisericii Marcuta din Bucuresti —, si al
jupanesei Neaga, sotia lui Mitrea mare
vornic, ziditori ai manastirii Hotarani
(Farcasele, jud. Olt) intre anii 1587-1588.
Se casatoreste cu Rada, descendentd din

Anul omagial al icoanelor, iconarilor si pictorilor bisericesti

Icoane din patrimoniul

puternicul neam al boierilor Buzesti, ce
avea mosie la Samburesti, unde vor ridica
un ,,palat”, ale carui urme se mai pastreaza
si astazi. Ruinele caselor boieresti, aflate la
aproximativ 30 de metri spre sud de
biserica, dovedesc existenta unei cladiri
spatioase, cu camere boltite in leagan,
tipice pentru acea perioada.

Marele armas Marco, aflat
frecvent la curtea domneascd din
Targoviste, aprecia, fara indoiala, atelierul
de pictura de aici, reorganizat de Matei
Basarab cu mari eforturi. De aceea, pentru
ctitoria sa de la Samburesti a comandat
patru icoane Tmparatesti, dupa cum
mentioneaza inscriptia de pe icoana
Pantocratorului: ,,Aceastd icoand a facut-0
Marco vel armas si jupdneasa lui Rada”.

Icoanele se incadreazd in stilul
particular al picturii de icoane din ,,epoca
lui Matei Basarab”, care se defineste, in
special, prin omamentarea fondului si
cadrului cu bogate motive florale si
incizate, acoperite cu foitd de aur.

Icoana lisus Hristos Pantocrator,
infatiseazd bustul aureolat al Mantu-
itorului, care binecuvanteazd si tine In
mana stangd Evanghelia. Este drapat in
vesmant antic pictat n culori rogu cinabru
si verde pamantiu, tivit cu galoane
decorative de aur. Aureola care inconjoara
capul lui Iisus este reliefata, auritd si
decoratd cu motive vegetale. Ca 1n orice
compozitie Deisis este flancat de
intercesorii Maica Domnului si Sfantul



loan Botezitorul, reprezentati bust,
miniaturali, in medalioane ovale, tinand
mainile intinse intr-un gest de ruga. Pe
rama superioara intr-un medalion pe fond
auriu este redat capul aureolat al lui lisus.

A doua icoand o reprezintd pe
Maica Domnului cu pruncul, tandru, cu
obrajii alipiti si expresia senind. Maica
Domnului poartd maforion rosu cinabru,
galonat cu aur si ornat cu un sirag de pietre
pretioase. In coltul din stdnga este pictat un
inger protector in tunicd rosie, zburand.
Cursivitatea desenului, linia eleganta a
mainilor, finetea miniaturistica a detaliilor,
privirea invaluitoare a figurilor dau
compozitiei o expresivitate aparte.

Cea de-a treia icoana 1l infatiseaza
pe Stantul Nicolae in vesminte de arhiereu,
cu omofor alb, brazdat de cruci negre,
brodate cu galon de aur si pietre scumpe,
binecuvantand si tindnd Evanghelia pe
bratul stang. In cele doud medalioane din
partea superioard sunt reprezentati lisus
Hristos cu Evanghelia si Maica Domnului
cu omoforul, imbracata in maforion
rosu-cinabru.

Ultima icoana, icoana de hram a
bisericii din Samburesti, nfatiseaza
iconografia traditionala a temei Adormirea
Maicii Domnului. In prim-plan este redata
imaginea Maicii Domnului culcatd pe
catafalc si inconjuratd de apostoli, si pe
lisus Hristos, in mandorla de raze, flancat
de ngeri, purtand pe brate sufletul Maicii
sale sub forma unui prunc infisat. In
spiritul narativ al vremii, compozitia a fost
imbogatita cu doud episoade secundare,
unul care se refera la profanatorul
Jepfonias, cel care a tulburat
inmormantarea, iar celilalt la Iniltarea la
cer a Fecioarei, care troneaza, in partea
superioard a compozitiei, intr-un medalion
sustinut de doi ingeri, flancatd de cei 12
apostoli, reprezentati in doud grupuri, in
corabii de nori. Evenimentul se desfasoara
pe un fundal alcatuit din arhitecturi
supraetajate, dispuse n zig-zag, intr-o
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maniera de interpretare menita sa creeze
efecte de profunzime ale spatiului pictural.

Icoanele imparatesti din biserica
de la Samburesti, cele mai vechi si mai
valorase din judetul Olt, imbogatesc
fondul de icoane din ,.epoca lui Matei
Basarab”, Tncadrate n stilul decorativ, ce
exprima evolutia spre modernitate.

Sculptat in lemn, Tn procedeul
méplat, grunduit si aurit, fondul decorat
este alcatuit din vrejuri de semipalmete,
presdrate pe alocuri cu acant si rozete sau
cu motive de influentd renascentistd,
supuse unor principii de ritm, simetrie si
repetitie intr-o organizare compozitionala
de mare efect.

Asimilarea procedeului stilistic al
impodobirii fondului si preluarea unui
repertoriu de motive din arta occidentala
marcheaza procesul de dezvoltare a unei
conceptii artistice noi, in care raportul
dintre figurativ si decorativ inclind in
favoarea decorativului, iar somptuozitatea
tinde sd inlocuiasca monumentalul.

Impodobirea fondului icoanelor a
aparut In Tara Romaneasca sub Inraurire
moldoveneasca si s-a practicat ntr-0
perioadd relativ scurtd, cuprinsa, dupa
opinia cercettorilor, intre 1640-1660.

Icoanele imparatesti de la biserica
Adormirea  Maicii  Domnului  din
Samburesti marturisesc gustul artistic al
comanditarilor — Marco Danovici si
jupéneasa lui, Rada — participanti la
procesul de regenerare a traditiilor si la
innoirea limbajului plastic imprimat de
Matei Basarab.

inflorirea culturald din vremea
domniei lui Matei Basarab pregateste
terenul pentru un capitol stralucit din
civilizatia romaneasca definit prin ,,stilul
brancovenesc”. Considerat si ,primul stil
romanesc”, ,.stilul brancovenesc” poarta
numele domnitorului Constantin Bréanco-
veanu, din familia marilor boieri din
Bréancoveni, ca si ilustrul sdu inaintas,
Matei Basarab.
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Cuvinte din batrani

lon Neculce

Silviu GORJAN
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Plasarea spiritului pe care 1l
respird Letopisetul lui Neculce si in
special ,,0 sama de cuvinte” sub zodia
barocului nu este lipsita de riscuri, mai
ales ca forta moralizatoare prin care, de
cele mai multe ori, a fost receptatad
opera omului de condei de pe mosia
Prigoreni, a inclus strddania sa in
dominantele clasicismului. Totusi,
anumite aprecieri emise de spirite de

Intre sinteza si expansiune.

referintd pentru cultura noastra vin sa
deschida porti catre posibila incadrare
a lui Neculce in atmosfera barocului.
Astdzi se stie cu certitudine ca barocul
a patruns in cultura romana pe doud
cai. A fost adus din Polonia de cétre
Neculce si apoi a patruns din sud prin
portile Bizantului. Astfel, Mihail
Sadoveanu aprecia la lon Neculce
~cugetarea  ascutitd si  putintel
sceptica... expresia coloratd i
plasticd, alternanta de zambet si
tristetd.”

1. Afirmatia ni se pare
interesantd, intrucat alternanta starilor
de spirit, scepticismul, predilectia catre
plasticitate sunt atribute ale climatului
in discutie. Apoi, Nicolae lorga sesiza
in ,,0 sama de cuvinte” - ,,0 poarta prin
care

vedem perindandu-se Tn  lumea
supranaturalului  eroice chipuri de
epopee”.

2. Tendinta catre dimensionare
in atmosfera epopeicda atat de
vehiculatd in Europa secolului al
XVIll-lea este si ea de tonalitate
baroca, specifica spiritelor sceptice si
nelinistite, in adevarat colorit pascalin.



Dar spiritul baroc al lui
Neculce este insa de factura populara,
un spirit nativ, needucat in scolile mari
ale timpului; permanenta raportare la
propriul sine il face sa oscileze intre
ingenuitate si necunoastere, exprimand
naiv, dar cu mult parfum arhaic si
intr-o adevarata constructie poetica
presupuneri si esente.

Gustul sdu pentru dramatic,
pasiunea ,,inscenarii” este de sorginte
baroca. Neculce selecteaza dramaticul
din faptele istoriei, iar tragicul si
comicul se impletesc intr-o armonie pe
care numai un gust nativ pentru
contrarii o poate face. Selectarea
dramaticului din faptele istoriei este
facuta cu scopul de a obtine ,,efectul”.

3. Neculce nu-si sustine ideile
cu ajutorul literaturii (asa cum
procedeaza Dimitrie Cantemir), ci
transforma literatura 1n cadrul pentru
relevarea unui adevar. Barocul se
foloseste intotdeauna de materialul
aflat la indemana artistului, pentru a-I
transforma in emotie. Din ordonarea
materialului pe care o realizeaza
Neculce rezulta valori cu caracter
poetic, dramatic in care se reflecta
calitatea lirica a sufletului sau.

Parcurgand Letopisetul si in
special ,,O sama de cuvinte”, putem
afirma ca iIntr-adevar a fost un mare
ilustrator si un mare povestitor. Cu
talentul sdu de ilustrator si de
povestitor, Neculce este creatorul
primei opere compozite de la noi, Tn
adevaratad maniera baroca; dominanta
compozitd o vom descoperi din nou,
peste ani, la Odobescu.
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Neculce a manifestat putina
incredere Tn totalitate ca mijloc de
investigare a realitdtii. Opera sa se
pulverizeaza in anecdote si nuvele,
legate intre ele prin starea de spirit de
ingaduinta, tristete, amaraciune sau
compadtimire. Prin aceste stari de spirit,
Neculce Tncepe prezentarea unui
dialog cu istoria. Din capacitatea sa
reflexivd se naste un iluzionism de
factura baroca, abil si elegant, totodata
dramatic si poetic, In care viata si
moartea se unesc 1intr-o singura
palpitatie, univers plin de miscarea
neincetatd si mareatd a omului In
spatiu, osciland intre tristete si bucurie,
umbra si lumind, acceptare a destinului
si razvratire impotriva lui, ,,... pagina
intreaga e o comedie Tnaltd alunecand
de la reaua carcotire la patriarhala
plangere”, remarca George Calinescu.
Tn aceastd traditie barocd, Neculce
creeazd o dimensiune eroicd a fiintei
umane. ,,0 sama de cuvinte” este seria
unor destine care se edificd intr-un
dialog tulburator.

Dar Neculce a si inovat,
asemeni tuturor marilor spirite. Pentru
Neculce, omul se individualizeaza si
poseda forta de a intelege in mod
spontan natura care il invaluie. Omul
istoric al lui Neculce este asemeni
detaliului dintr-o mare fresca, avand pe
de o parte constiinta propriei sale
existente, iar pe de o altd parte isi da
seama ca reprezintd ceva din
spectacolul imens al lumii in care viata
ii cere sa reprezinte ceva.

Elementele  senzoriale  si
elementele sociale se combina. El
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urmareste reactiile profunde ale
individului fatd de istoria prin care
trece si emite 1n acelasi timp meditatii
personale si sceptice. De aceea putem
afirma ca Neculce a creat arta pe baza
experientei individuale ca Montaigne
sau Saint-Simon (cu care de altfel a si
fost comparat).

1.1 Abordand 1in cele ce
urmeaza doua din legendele cuprinse
in ,,O sama de cuvinte” (Legenda a
XXXVIl-a si Legenda a XLI-a) se
impune sa subliniem cé acestea sunt de
fapt nuvele, iar termenul de cuvinte sau
legende cu care le denumeste istoria
literard, subliniaza descendenta lor din
istorie prin filierd populara, asa cum
chiar Neculce marturiseste: ,,O sama
de cuvinte ce sintu audzite din om in
om, de oameni vechi si batrani, si in
letopisetul nu sint scris, ce s-au Scris

aice, dupd dommnia Iui Stefanita-
voda...”

Neculce recepteaza astfel nu
faptul istoric ca atare, ci efectul

acestuia, trecut prin timp si devenit
deopotriva spectacol interior si prilej
de reflectie si emotie. Cele doud
legende ies din categoria anecdotei si
ne pot oferi sugestii pentru validarea
spiritului baroc ce planeaza, fara sa
acapareze Insa, opera lui Neculce.
sLegenda a  XXXVII-a”
despre devenirea lui Ghica-Voda ca
domnitor al Moldovei, desi redusi ca
intindere, are o structurd si o
compozitie complicate, simbol al
rafinamentului artistic care a insotit
personalitatea lui Neculce. De fapt,
planurile nuvelei sunt sintetizate prin
acumulari de vorbe, semn al dina-

mismului vietii pe care il parcurg eroii
in devenirea lor (Ghica-Voda si
vizirul). Primul plan ,,copil tanar am
purces” este urmat imediat de altele
»sa-g1  gdseascd stapan” si ,.sd
slujeasca”, comprimarea aventurii prin
verbe include si parcurgerea unor
spatii. Devenirea este insotitd si de
acumularea unei experiente conchise
prin expresii de purd facturd populara
,,multa vorbe bune au vorbit”.

Dupa aceastd succesiune de
planuri, nuvela se ramificd pe doud
coordonate,  exprimate  printr-un
dialog: ,,5i au dzis Ghica-Voda: ,,Tu
esti turcu, poti sd ajungi sa fii om mare
si ce mi-i face pre mine atunce?” Prima
coordonatd urmareste devenirea vizi-
rului printr-un schimb de replici si de
atitudini rezultate din fapte si
experiente de viatd. Tot prin acumulare
de verbe se contureaza apoi destinul lui
Ghica-Voda: ,lara Ghica-Voda, in-
trind 1n Tarigrad au nemerit la capi-
chiaile moldovenesti de au slujit, apoi
au vinit la Moldova cu negutitorie...”

Cele doud planuri converg
intr-unul singur sub semnul surprizei:
»1 dupa ce s-au ridicat Divanul si I-au
adus la viziru, I-au ntrebat vizirul ce
om este si de unde este, si au dzis:
,»Cunosti-md pre mine, au ba?”. lar
Ghica-voda s-au spus de unde este
locul lui, iar o cunoaste pre vizirul,
nu-1 cunoaste. Atunce, vizirul Chiu-
pruliolul s-au supus si au dzis: ,,Tii
minte ce am vorbit, ¢ind viniiam aman-
doi pre cale?””.

Prin aceste acumuldri de
planuri, existenta celor doud personaje
se constituie prin trecere, prin



aventurd, in adevarat spirit oriental sau
solar mediteranean. Trecerea perso-
najelor prin diferite medii atrage dupa
sine metamorfozarea; materialul faptic
transforma doi copii in personalitati ale
istoriei. Astfel, copilul sarac ,,de turcu”
devine sluga, apoi pasa sarac, luptator
si, in cele din urma vizir. Ghica, copil
arbanas, devine slujitor la ,.capi-
chihaile moldovenesti”, negutator,
slujitor, capichihaie la Tarigrad, vornic
in Moldova si apoi domnitor.

Privind in ansamblu, nuvela se
constituie  intr-un  freamat de
experiente care decurg unele din altele,
care se fintretaie intr-o neliniste si o
stare tensionald tipic baroca. Nimic nu
este terminat, totul este supus conti-
nudrii, devenirii, dupd cum martu-
riseste chiar Neculce: ,,Ase au fost
povestea iesirii acestor doi oameni”.
Starea care se poate converti ntr-o
invatdtura moralizatoare specifica
timpului: ,,unde este voia lui Dum-
nNezeu sd biruiescu toate firili
omenesti”. Deci un spectacol al firii
omenesti, al timpului si al spatiului,
fara de care istoria nu poate exista.

1.2 ,Legenda a XLI-a” este
mult mai ampla si are in vedere un
singur destin, edificat sinuos, incepand
de la multumire si vaza, trecand prin
greseala, rusine, surghiun si ajungand
pana la recunostinta si cinstire. Timpul
edificarii este vazut in raport de
anumite personalititi ale istoriei
(Stefanita-Voda, Ilies-Voda, Alecsii
Mihailovici, Petru Alecsievici,
Mihai-Voda Racovita). Spatiul este
imens (Moldova, Tara nemtasca,
Moscu, Tara chitailor, Sibir). Timpul si
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spatiul de adevarata facturd epopeica
sunt trecute incd de la inceputul
nuvelei intr-o atmosferd fabuloasd, in
spiritul literaturii populare: ,,Era un

boier, anume Neculai Milescul
Spatariul”.

Dupa aceasta introducere care
apartine mai degrabd basmului,

urmeaza o cobordre intr-0 realitate
geograficd  concretd, nascandu-se
astfel dialogul specific baroc Tintre
nonfinit si finit, Intre real si imaginar:
,»de la Vaslui de mosia lui”. Numele
personajului  std  sub  semnul
metamorfozei, Insotind treptele infa-
tisarii sale: Neculai Milescu Spatariul,
Nicolai Carnul, Céarnul. Personajul
descinde din lumea fastului, subli-
niind-se astfel perfectul acord intre
fiinta sa intelectuald si spectacolul
vietii: ,,pre invatat si carturar, si stie
multe limbi: elineste, sloveneste, gre-
ceste, turceste. si era mandru si bogat
si umbla cu povodnici Thainte dom-
nesti, cu buzdugane si cu palose, cu
soltare tot sarma la cai.”

Este un personaj duplicitar, o
specie de ,,volte face” asa cum vede
Adrian Marino personajul de tip baroc;
prieten al lui Stefanita ,,li era pre drag,
si-i tine pre bine, si tot la masa ii pune,
si se giuca 1n carti cu dansul si la
sfaturi, ca era atunce gramitic la
déansul.” Atmosfera este de lumina si
umbra, de minciuna si adevar, ca in
tablourile lui Caravaggio, unde cele
doud alternative ale fiintei umane
coexistd pana si in chipurile cele mai
nevinovate. Tradarea, necinstirea pro-
vin din pornirea contradictorie a fiintei
sale. Ca un bumerang 1nsa, tradarea se
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ntoarce impotriva sa, iar pedeapsa este
legendara: ,,Si n-au vrut sa-l1 lase pe
calau sa-i taie nasul cu cutitul lui de
calau, ce cu hamgeriul Iui Stefanita-
Voda i-au taiat nasul.”

Neculce ar fi putut sia se
opreascd aici cu relatarea faptelor.
Urmeaza 1insd partea homerica a
istoriei, peregrinarea, aventura, reabi-
litarea. Neculce are simtul perspec-
tivei, al peregrinarii, al aventurii. Dar
aceasta nu potoleste, ci cheama
destinul la noi etape ale implinirii sale.
Neculai Milescu Spétariul devine
Céarnul, iar fiinta sa ofera fizic si alta
fata catre lume, care-i aduce un senti-
ment nou, necunoscut pand atunci:
rusinea. Rusinea Inseamnd vinovitia
marturisita fatd de propriul sine: ,iar
cand au venit aice in tara, la domnia lui
Ilies-Voda, numai de abie s-au fost
cunoscut nasul ca-i tadiat. Numai tot
n-au sedzut in tara mult, de rusine, ce
s-au dus la Moscu ...” Din acest
moment planurile nuvelei se deschid
catre aventurd, consemnati succint in
spiritul acumularii faptice care vor sa
reabiliteze: ,,S1 l-au trimis imparatul
Alecsii  Mihailovici sol la mareli
imparat al chitailor de au zabovit... au
avut multd cinste si dar... i-au iesit
intru Tntdmpinare... i-au luat acele
daruri si l-au facut surgun la Sibir”.
Nuvela devine astfel o consemnare
caleidoscopicd a intamplarilor fiind
consemnata prin verbe cu mare putere
de sugestie, asa cum sunetele grave
insotesc polifoniile muzicii baroce din
arhitecturile create de Handel.

Nuvela propune si realizeaza
un model al existentei labirintice.

Neculai Milescu Spatariul porneste de
la cinste, pe care n-o intelege si n-0
respectd, pentru a sfarsi bucurandu-se
de cinstirea altora. Experienta pare a-I
reabilita, dar nu Tn propriii ochi, ci in
ochii altora. Rdmane un personaj care
isi separa fiinta in fiinte. Accidentele
vietii sale se unesc pentru a se forma
un anumit existent si combinarea lor va
fi, de fiecare data, alta.

Am putea gisi in Milescu
Spatariul acea explicatie pe care
demonul i-o dadea lui Cyrano cu
privire la compozitia fiintei umane:
»~implinire a celui mai desavarsit mixt”.
Textul nuvelei este compozit. Frazele
incep cu ,81”, ,,deci”, ,jiar”, ,atunce”;
totul are o cauza, este o urmare a ceva,
este 0 unitate, se dizolva in altceva,
intr-o alta treapta. Totul se termina cu
disparitia eroului. Cautarea identitatii
se termind, dar senzatia este totusi de
incertitudine; Neculai Milescu
Spatariul implineste parcd destinul
eroului baroc ,figurant al unui vals,
ezitare intre Acelasi si Altul”

Spre deosebire de Legenda a
XVIll-a, unde tonalitatile dramatice
alternau cu lirismul, legenda de fata
este insotitdi de un sentiment al
neutralitatii: autorul expune doar,
readuce din trecut, oferind puncte de
plecare meditatiei pe tema firii
cameleonice a omului.

Neculce ne invita sd meditam
la un destin cu o resemnare sceptica
din care razbate un crampei de cuvinte:
~ar cand au venit aice la tard, la
domnia lui Tlies-Voda...”. si aceasta 1l
plaseaza in istoria Moldovei.



Titlurile, premiile si distinctiile
lui Nicolae lorga (1)

Tn cei peste 40 de ani de
profesorat si de activitate stiintifica si
culturala, Nicolae lorga a avut realizari
remarcabile: a publicat ,,1359 volume
si brosuri care au Insumat 165.656 de
pagini” si peste ,,25.000 de articole”; a
creat institufii precum Universi-
tatea Populard de la Valenii de
Munte, Scoala de misionare morale
si  nationale ,Regina  Maria”,
Asezamantul ,Regele Ferdinand” si
Asezamantul ,,Majestatea Sa Elena”; a
contribuit la aparifia Institutului de
Studii Sud-Est Europene; a creat
Scoala romaneasca de la Fontanay-
aux-Roses (Franta), Casa Roméana din
Venetia si Academia Romanad din
Roma; a infiintat societatea ,,Fratia
bunilor romani” si prima biblioteca
populara din lasi; a pus bazele
,»bibliotecii Ligii culturale la sediul sdu
din Bucuresti”, careia i-a donat
,,10.000 volume”; a creat biblioteci In

inchisori, prima fiind cea de la
Viacaresti (1912); a participat la
inaugurarea Fundatiei ,,Principele

Carol” si a contribuit la infiintarea
societatii ,,colaborarea latind”; a pus
bazele Fundatiei culturale pentru
studenti ,,Nicolac lorga” si a fost
prezent la inaugurarea Institutului de
cultura italiana si a Institutului francez
din Bucuresti; a infiintat sau a condus
periodicele  ,,Neamul roméanesc”,
,,Floarea darurilor”, ,,Neamul
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romanesc literar”, ,,Calendarul
Neamul romanesc”, ,Buletin de la
section historique”, ,,Drum drept”,
»Revista istoricd”, ,,Revue historique
du sud-est european”, ,Buletinul
Comisiei Istorice a Romaniei”,
,,Calendarul Ligii Culturale”,
,Universul literar”, ,Ramuri” si
»Cuget clar” si a colaborat la
numeroase alte periodice din tara si de
peste hotare dintre care citim ,Le
Courier european”, ,,L. Esprit
international”, ,,Grand Echo”,
,Manchester Guardian”, ,,Mercure de
France”, ,Paris Midi”, ,,Strani
Pregled”, ,,Studi bizantini”, ,,Wiener
Tageblath”, ,,Samanatorul”, ,,Gazeta

Transilvaniei”, , Arhivele Olteniei”,
,,Biserica ortodoxa romana”,
,Buletinul armatei si al marinei”,
»Buletinul  Societdtii Regale de
Geografie”, ,Revista  Fundatiilor
Regale”, ,Gandirea”, ,,Parlamentul
romanesc”, ,Revista arhivelor” si

,,Analele Academiei Romane”.

Dupa aprecierea lui Barbu
Theodorescu, biograful si bibliograful
lui Nicolae lorga, savantul a colaborat
la ,,peste 700 de periodice”, de la
»volume omagiale”, ,ziare, reviste,
anuare universitare” si ,,anale acade-
mice” la ,,buletine si acte ale congre-
selor internationale de istorie, arta” si
Hliteratura”.
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Nicolae lorga a rostit nume-
roase comunicari in cadrul Academiei
Roméne, la Academia de Inscriptii din
Paris, la Institutul Francez de Limbi
Orientale, la Academia de Stiinte,
Litere si Arte Frumoase din Lyon, la
Atheneo Veneto, la al XlIV-lea
Congres de Agricultura de la Bucuresti
si la Congresul Bibliografilor si
Bibliofililor de la Paris. Alte
comunicari, precum cele rostite la Plo-
iesti, Focsani, Ramnicul Sarat, Giur-
giu, Targu-Mures, Brasov, lasi, Herta,
Cernauti, Chisindu, Timisoara, Sibiu,
Slatina, Craiova, Severin etc., au fost
publicate in volumul ,,Credinta mea”.

La comunicari se adauga
foarte multe conferinte sustinute la
Fundatia Universitara Carol I, Insti-
tutul Economic si Fundatia Dalles, la
Liga Culturald si la Societatea
,linerimea Romana”, la Sorbona si
College de France, la Cercul de Studii
Istorice din Madrid si la universitatile
din Lille, Genova, Florenta, Roma,
Bruxelles, Leyda, Varsovia, Wilno,
Poznan, Cracovia, Lwow si Geneva.

Alte conferinte au fost
sustinute la Pitesti, Targu-Jiu, Draga-
sani, Cluj, Zalau, Fagaras, Abrud si
Alba lulia sau la Praga, Strasbourg,
Milano, Uppsala, Dunkerque, Lisa-
bona, Stockholm, Torino, Nancy,
Rouen, Haga, Amsterdam si Gand. O
parte din aceste conferinte au fost
publicate in volumele ,,Sufletul
romanesc”, ,Les latins d’Orient”,
»Introducere in studiul asupra Roma-
niei §i romanilor”, ,,Relations entre
I’Orient et ’Occident au moyen-age”,
,America si romanii din America”,
,La France dans le sud-est de
I’Europe”, ,,Suflet si lucru”, ,,Hotare si
spatii nationale”, ,,carte definitorie nu
numai pentru personalitatea lui lorga,

ci si pentru spiritul public romanesc in
permanentd ofensiva impotriva injus-
titiei sociale, a dictatului interna-
tional”.

In calitate de profesor
universitar, Nicolae lorga a predat
lectii la universitatile din Bucuresti si
lasi, la Scoala Superioara de Razboi si
la Academia de Comert, la Univer-
sitatea Populard din Vilenii de Munte
si la Institutul de Istorie Universala, la
Institutul de Studii Sud-Est Europene
si la Cercul Femeiesc de Inaintare
Culturala, la Sorbona si Lille.
Semnificativ este faptul, cd Nicolae
Iorga este singurul om de stiintd roman
care a sustinut comunicari, conferinte
sau lectii la Universitatea Sorbona in
intreaga perioada interbelica (1921-
1939).

Ca si comunicirile si con-
ferintele, o parte din lectii au fost
strinse i publicate in volumele
,@eneralitati cu privire la studiile
istorice”, ,,Chestiunea Rinului...”,
,,Chestiunea Dunarii...”, ,,Chestiuneca
Marii  Mediterane...”, ,,Chestiunea
Oceanelor”, ,,Dezvoltarea asezamin-
telor politice si sociale ale Europei”,
»Roménii in straindtate de-a lungul
timpurilor”, ,,Dezvoltarea unitatii poli-
tice a romanilor”, ,,Formes bizantines
et réalités balcanique” si ,Idées et
formes litteraire francaise dans la sud-
est de I’Europe”.

Pentru a-si putea tipari lectiile,
conferintele, comunicérile, cuvéan-
tarile, studiile si lucrarile privind isto-
ria romanilor si istoria universala, Ni-
colae lorga a colaborat cu editurile
»oaraga”, ,.Carol Gobl”, ,,C. Sfetea”,
»H. Steinberg”, ,lIg. Hertz”, ,LV.
Socec”, ,,Minerva”, ,,Casa Scoalelor”,
,»Pavel Suru”, ,Cele trei Crisuri”,
,Cartea Romaneasca”, ,,Ramuri”,



»Cugetarea”, ,,Fundatia pentru litera-
turd si artd”, ,,Romania”, ,,Nogent-le-
Rotrou”, ,,Champion”, ,Emile
Bouillon”, , Ernest Leroux”, ,,Dent”,
,,JFriedrich Andreas Perthes”, ,,Henri
Paulin”, ,Boccard”, ,J. Gamber”,
,Felix Alcan”, ,La Spiga”, ,,Dott.
Antonio Milani”, ,,Alfred Costes” si
multe altele.

Savantul a desfasurat o intensa
activitate stiintifica si in cadrul
congreselor internationale de istorie de
la Londra (1913, 1930), Bruxelles
(1923), Oslo (1928), Barcelona (1929),
Varsovia (1933) si Ziirich (1938) sau
de bizantologie de la Bucuresti (1913),
Belgrad (1927), Atena (1931) si Roma
(1936). De asemenea, a sustinut
conferinte la congresele studentesti de
la Ploiesti (1889) si Craiova (1929), la
congresele cadrelor didactice de la
Bucuresti (1907, 1929), la Congresul

»Societatii  ortodoxe nationale a
femeilor romane” (1911) si la
Congresul ,,Societatii Romaéane de

Agriculturd” (1912), la Congresul de
istoria artei de la Paris (1921) si la
Congresul chimistilor din Romania
(1925), la Congresul de istorie de la
Sibiu  (1929) i la  Congresul
interparlamentar de la Bucuresti
(1931), la Congresul inginerilor de
mine (1931) si la al XIV-lea Congres
de istoria medicinii (1932). Tn perioada
1908-1937, savantul a participat la
toate congresele Ligii Culturale
desfasurate la Galati, Iasi, Ploiesti,
Bucuresti, Ramnicu-Valcea, Curtea de
Arges, Timisoara, Blaj, Targu-Mures,
Targoviste, Cluj, Braila, Focsani,
Calarasi, Valenii de Munte, Cernauti si
Brasov.

In sfarsit, istoricul a participat
la numeroase manifestari stiintifice si
culturale organizate de diverse
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institutii §i asociatii (societati) ca
»Asociatia profesorilor universitari”,
»docietatea anglo-romana”, ,,Comi-
siunea monumentelor istorice”, ,,Casa
Fiat” din Bucuresti, ,,Asociatia
bancilor roméne”, ,,Asociatia generala
a economistilor”, ,,Societatea studen-
tilor in teologie”, Societatea ,,Amicii
Statelor Unite ale Americii”, ,,Directia
Generald a Arhivelor Statului”, Aso-
ciatia crestind ortodoxa ,Patriarhul
Miron”, ,,Marele Stat Major”, Fundatia
,Ferdinand I”, ,,Ministerul Comertului
si Industriei”, ,,Societatea de horti-
culturd”, ,,Casa scoalelor si culturii
poporului” si  ,,Muzeul Militar
National”.

In urma uriasei activitati stiin-
tifice desfasurate de istoric au aparut si
recompensele. Incepand de la sfarsitul
secolului XIX si pana la sfarsitul
deceniului 4 al secolului XX, acesta a
obtinut zeci de titluri, cateva premii §i
numeroase distinctii.

Primul titlu acordat lui Nicolae
lorga a fost cel de diplomat al Scolii
Practice de Tnalte Studii din Paris,
eveniment care s-a desfasurat la 25
iunie 1893, referenti fiind profesorii
Ch. Bemont, A. Longnon si J. Roy, iar
presedinte al comisiei, Gaston Paris.

Pana 1n acest moment,
istoricul ~ publicase ,,Schite  din
literatura romana” (2 vol.) si

colaborase la periodicele ,,Arhiva so-
cietatii stiintifice...”, ,,Convorbiri lite-
rare”, ,Lupta”, ,Revue historique”,
»Contemporanul”, ,,Eranoud”, ,,Revis-
ta pedagogicd”, ,,Drapelul” si ,,Adeva-
rul”.

La 4 august 1893, Nicolae
lorga a promovat doctoratul la
Universitatea din Leipzig cu teza
»Thomas III, Marquis de Saluces,
étude  historique” in  prezenta
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profesorilor Karl Lamprecht, Birch-
Hirschfeld si C. Wachsmuth. La sfar-
situl anului i s-a Tnmanat diploma de
doctor si a publicat lucrarea de doctorat
considerata buna de fostii sai profesori
de la Paris, Berlin si Leipzig, fiind re-
cenzata elogios in ,,Historical Review”
si in ,Revue des questions histo-
riques”. Ch. Bemont i-a apreciat
»puterea de munca si inteligenta” i i-a
urat ,,s8 gdseasca in patria sa atentia
cuvenitd” ,pour I’honneur de Ila
Roumanie et le profit de la science”,
profesorul Ch. Langlois I-a asigurat
,,de devotamentul siu”, iar Gaston
Paris a constatat ,,cu cata exactitate si
cu cata inteligenta” a tratat subiectul
,»CUrios §i pand acum putin cunoscut”.

Din anul 1893 si pand la
declansarea ,,Primului Riazboi
Mondial”, Nicolae lorga a mai primit
titlurile de membru corespondent
(1897) si membru activ (1910) al
Academiei Romane, membru de
onoare al Societatii literare a liceului
din Ploiesti (26 ianuarie 1900),
,membru de la Deputazione di Storia
Patria per le Venezie” (noiembrie 1911)
si membru corespondent al Ateneo
Veneto (23 iulie 1912).

In anul 1899, istoricul a
obtinut premiul ,,Al. Bodescu” 17n
valoare de 1500 lei pentru lucrarea
,»Studii istorice asupra Chiliei si Cetatii
Albe”, ,monografie (...) care, in
pofida trecerii anilor, si-a mentinut in
mare parte perenitatea pand in zilele
noastre”.

In acelasi an, Nicolae Iorga a
inceput sa publice articole n
,»L’Independance roumaine”. O parte
dintre ele se refereau la institutii de
culturd precum ,,Academia Romana,

Universitatea, Ateneul Roman, biblio-
tecile, arhivele, muzeele, teatrele”, iar
altele vizau ,,migcarea literara si stiin-
tifica, apoi presa”. Toate articolele au
fost stranse in volumul ,,Opinions
sinceres. La vie intelectuelle des
Roumains en 18897, ,carte care a
provocat o adevarata furtuna prin criti-
ca asprad facutd unor autoritati consa-
crate” ca Grigore Tocilescu, B.P. Has-
deu si V.A Urechia.

,Opinions  sincéres...” au
reprezentat ,,prima iesire vijelioasa din
linistea bibliotecilor, prima manifes-
tare a harnicului cercetdtor de manus-
crise si documente, ca om de lupta,
fiind o introducere la activitatea
politica de mai tarziu; omul de stiinta,
cercetatorul senin ceda pana teribilului
polemist N. lorga”. Din acest an, cand
a publicat volumul ,,Opinions sincé-
res...”, istoricul ,,a mentinut viata
intelectuala si politicd intr-o continua
tensiune pana in ziua mortii sale.”

Cu o zi inainte de declansarea
,,Primului Razboi Mondial”, istoricul a
publicat in ,,Neamul romanesc” arti-
colul ,,Razboiul general i Roméania” in
care sublinia cd acesta ,,Va fi unul din
cele mai mari ale istoriei omenirii prin
marimea ostilor (...), prin perfectia
mijloacelor de  distrugere, prin
invatitura tacticienilor si strategilor,
prin imensele pagube pe care le aduce
culturii umane”.

Totodata, preciza lorga, ,,acest
odios masacru va fi unul din cele mai
josnice acte de ura idioatd care s-au
savarsit vreodata pe fata pamantului, o
dovada atroce a pacatelor pe care le
poate sdvarsi aceastd lume fara Dum-
nezeu si fara ideal”.
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Poezie

Alina NEAGOE

Despre dragoste, turta dulce si alte dulcegarii ce strica dinti

Eu nu-l iubesc deloc, pesemne mestesugul iubirii nu se invata citind,

Vietii mele ii ofer zilnic bomboane de ciocolatd cu menta,

(Gusturi rafinate, vreau s-o indulcesc, sa ma invete iubirea).

Din turtele dulci primite am Tnjghebat un teatru mic

Deasupra ciruia imi plimb, in fiecare sear3,

Minunatele papusi cu ochi de portelanuri scumpe

Si inimi de catifea rosie.

Sunt in numar par, le admir in fiecare seard dragostea lor nou cumparata de la
papetdrie.

Am scris cea mai frumoasa poveste, chiar ma pricep si scriu,

Eu, fericita nefericitelor lumii, scriu cele mai frumoase povesti

Si, doar pentru ca ma iubeste, in pagina a 9-a,

Din Stramba-Lemne |-am preschimbat in Fat-Frumos Din Vecini;
Dragostea trebuie rasplatita, dragostea nu se refuza,

Dragostea nu se tradeaza.

Dragostea lui nu incapea 1n teatrul meu mic, de papusi,

Si nici nu stralucea, era veche, nu stiu de la ce papetarie o cumparase,
Dar, cu toate astea, mi-o oferise mie

Tntr-un sarut cald

Din care zvacnisera toate pasdrile maiastre pe care mi le-am putut imagina
vreodata...

Si au trait Fericiti pana la pagina 457,
Unde Fat-Frumos si-a dat seama ca nu este facut pentru povesti,
Ci pentru o enciclopedie tehnica despre instalatii si agregate.
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Scrisoare pentru Danielle

Ma chere Danielle,

Am primit scrisoarea ta chiar in dimineata asta,

Dupa ce rontdisem fara nicio grija marginile unei prajituri grozave
Si imi pusesem, cu fason,

Cateva panglici In par si ruj roz (nepotrivit anotimpului) pe buze,

Eu, aceeasi eu si, totusi, alta, o alta pe care o cunosc si hU 0 CUNOSC,

Dar imi e drag sé o privesc in toate ferestrele de prin casa,

E frumoasa si fericita.

Stii, dupa ce am gustat din cele mai ciudate prajituri,

Am baut cele mai ciudate licori si am varsat cele mai ciudate lacrimi,

Am aflat ca dragostea are gust de struguri albi, timaiosi,

De struguri albi tdmaiati sub sarutarile nerusinate ale toamnei

Ce-si ascunde varsta pe sub frunze si foloseste, obsesiv,

Mai multe parfumuri frantuzesti deodata.

Ghinionul nu m-a parasit, inca ma iubeste, e foarte statornic in sentimente,
Doar ca Nu-I mai iubesc eu, il ignor si i-am acoperit cu creion dermatograf
Ziua din calendar, vasazica i-am radiat foarte convingator existenta,

Iar el, cum fusese un birocrat inrait, s-a SUPUS.

Nu, nu mi-am mai schimbat tara, doar prietenii,

De fapt am renuntat la ei, am ramas doar cu iepurele alb care, intre timp,
A obosit sa alerge si si-a deschis o pravilie cu dulciuri si suveniruri, millefiori...
Imi pare rau sa aud ca Moartea s-a intors...

Ce-ai facut?... Ai uitat sa inchizi usa, ai sedus-0,

Ai crezut din nou in flori, in munti, In primavara?

At aprins focul 1n soba...?

Fericita sunt eu la capatul pamantului,

Vezi bine, eu nu mai cred Tn primavera, iar focuri nu mai aprind...
Sper sa poti termina cantecul, Doamne, cat de frumos canti si, apoi,
Cine ar putea trai cu doar jumatate din cantecul muntilor, ciobanilor?
Cui ar ramane susurul Jalesului?

Nu te certa cu Moartea, ia-0 cu incetul,

Céanta-i in struna si du-o la stdna intr-0 noapte-n care ataca lupii,
Ofera-i spectacole, sunt o graimada de variante,

Umple-i haul cu morti ieftine si n-0 judeca,

Un altcineva a zamislit-o fara voia ei.
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Te las putin, presez frunze si flori in Solenoid, o sa abandonez o vreme verdele
si primavara, Am obosit pazindu-le.

Aceeasi poveste

lubito, nu-ti grabi spre pierzanie pasul de tdnara pauna,

Nu-ti strica pantoful pretios pe un drum de ceata si fard intoarcere,
Nu rosti in van cuvintele potrivite...

Prea multa filosofie dauneaza uneori, stiai?

Te-ai lasat absorbita de citit, Nennius, Gildas...

Lespede de marmura este inima mea, iubito,

lar spada-mplantata in ea mult prea grea pentru mainile tale de fum!
Frumoasa esti tu, cea mai frumoasa din neamul tau

De iubite cu o singura viata, cu o singura umbra,

Cu o singura inima!

Leapada-ti straiele stralucitoare, schimba-ti inima,

intr-o noapte fara lund, cu inima unei miele,

jura tacere vesnica, lasa ciocarliile sa vorbeasca in locul tau

Si cautd-ma 1n casa mea in care nu m-a gasit nimeni cu adevarat,
Cautd-ma cum 1ti cauti in fiecare zi sufletul,

Cerceteaza drumul pe care umbli

Si nu te lasa furata de sclipirile cetii...

Te astept in casa din deal, casa din stanca neagrd in care

Soarele se teme s3 intre, iar eu ma tem sa-l poftesc;

la-ti noud randuri de opinci, vei avea de strabatut noud randuri de ceruri,
Si vino, iubito, vino sd ma-mprietenesti din nou cu Lumina,

Vino sa benchetuim la masa mea veche cu doua cuvinte,

Un cantec de ciocarlie si fructele tale de padure de pe meleaguri novacene,
Prea multa ambrozie ucide!
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Arhitectura

Dan FIROIU

Nu am cunoscut senzatia
coplesirii absolute pana cand nu am
ajuns la poalele Marii Piramide?! a lui
Keops?; ai ocazia sa intelegi amploarea
platoului de la Gizeh® din departare,
caci drumul prin desertul din zona
Cairo te lasd sa surprinzi din diverse
unghiuri colosii si astfel uimirea este
oarecum atenuatd. Nu mai mica este
insd mirarea turistului roman, care,
odatd ajuns pe platoul de la Gizeh, este
asaltat insistent de comerciantii
speculativi si intotdeauna abordat cu:
»Hagi! Ceausescu! Romdnia!”’. Dupa
eschiva printre negustorii egipteni, se
ajunge ntr-o vale, la Sfinx, calare sau
pe jos, in functie de talentul fiecaruia
la negot; ulterior, strabatdnd desertul
piramidelor ajungi sd ai in prim plan
piramida lui Mykerinos, iar celelalte
doud, desi mult mai inalte, dispar in
spatele ei, cici agezarea lor este axata
perfect pe directia de parcurgere.
Acum te afli Tn locul unde, pe rand,
Herodot, Cezar si Napoleon au poposit
inaintea ta si parca incarcat cu energia
revelatiei celor dintdi, gasesti resurse
sd mergi mai departe prin caldura

! Cuvantul ,piramida” derivi, se pare, din
egipteanul pi-re-mus (ridicare), posibil si
din grecescul pyr (foc).

2 Faraonul Khufu, numit de Herodot
Keops, a domnit Tntre anii 2589-2566 1.Hr.
— dinastia a IV-a. Piramida care ii poarta
numele a fost construitd in jurul anului

Prima minune a lumii

sufocantd a desertului. Suit pe camila
iti vine sa strigi precum Napoleon Tn
1798 cand a invadat Egiptul: ,,Soldats!
(...) Songez que du haute de ces
Pyramides, quarante siécles vous
contemplent”.

Piramida lui Keops este prima
si cea mai veche minune a lumii antice,
singura care a supravietuit timpului din
lista celor sapte. Poate de aceea arabii
au numit piramidele Al-Ahram — cu
sensul de wvarstd Tnaintatd, batran,
imbatranit, dar 1n acelasi timp cu
sensul de corp geometric multifatetat,
format din triunghiuri care se unesc
intr-un punct comun. Acestia au
cucerit Egiptul in anul 641 d.Hr., iar
cand au deschis Piramida lui Keops in
cautarea comorilor, au gasit in schimb
sarcofagul gol; mirajul bogatiilor
ascunse au atras de mii de ani atentia
oportunistilor, iar comorile — daca au
existat vreodatd, au fost furate si au
disparut probabil cu mult inaintea
sosirii arabilor.

La momentul construirii,
Marea Piramida avea 145,75 m
indltime, pe parcurs insd, partea

2560 1.Hr. pentru a servi drept mormant
acestuia si a fost destinatd sa reziste o
eternitate.

3Platoul Gizeh - orasul Gizeh, necropola
anticului Memphis, actualmente parte a
capitalei Cairo.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Gizeh
https://ro.wikipedia.org/wiki/Memphis
https://ro.wikipedia.org/wiki/Cairo

superioara — Piramidionul de 9 m
indltime s-a pierdut. Pana in secolul al
XIX-lea, cand a fost construit Turnul
Eiffel a fost cea mai inalta constructie
din lume §i in continuare a ramas cea
mai mare constructie din piatra a lumii.
Teoria cea mai raspandita este ca, desi
mijloacele tehnice erau aproape
inexistente, blocurile din piatra
cantarind tone, au fost carate la locul
constructiei de la distante mari* si apoi
aduse la 1inaltimea de montaj cu
ajutorul unor rampe si/sau scripeti.
Pentru cine nu a vazut niciodata
piramidele de la Gizeh aceasta teorie
nu poate fi pusa la indoiald, in schimb,
cand te afli In fata lor si parcurgi
sistemul de coridoare Tnguste si joase
dinduntru, incepi sa ai unele dubii.
Piramida lui Keops are astazi
138 m indltime si o lungime pe laturi
de circa 230 m, in total estimativ 2,3
milioane de blocuri de piatra ce
cantaresc intre 2 si 15 tone fiecare si un
volum de 2.521.000 mc. Se porneste de
la 0 medie de 2,5 tone/bloc, desi
diverse elemente, cum ar fi grinzile de
acoperire peste camera reginei sunt
considerabil mai grele, cu estimari de
pana la 80 de tone/grinda; adaugand si
invelisul exterior din calcar s-a ajuns la
0 greutate totala de circa 6,5 milioane
de tone. Alaturi si aproape la fel de
mare este Piramida lui Kefren; la sud
de aceasta este cea a lui Mykerinos,
mult mai micad decit celelalte doua.
Egiptologia sustine ca acestea au fost
ridicate pentru a sluji ca monumente
funerare pentru regii megalomani ai

4 Cea mai mare parte a materialelor a fost
excavatd din zona Platoului Gizeh,
calcarul alb a fost adus de la Tura, iar
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Egiptului Antic, 1nsd a interoga
obiectiv astazi scopul si mijloacele
tehnice ce se ascund 1n spatele
constructiilor monumentale reprezinta
insdsi cheia intelegerii originilor
omenirii.

Initial, piramida lui Keops era
captusitd cu un strat de blocuri din
calcar bine slefuit, imaginea in
ansamblu fiind complet neteda si
luminoasd sub razele soarelui. Astazi
piramida nu mai aratd stralucitor;
blocurile din calcar s-au deteriorat
mult Tn timpul cutremurelor, s-au
desprins, apoi au fost furate treptat si
folosite la diverse constructii, pana ce
invelisul piramidei a disparut aproape
complet. Putinele blocuri de calcar
care au rezistat si care atestd teoria
invelisului luminos, se gasesc pe partea
Nordicd a piramidei, acolo unde
era §i intrarea initiala, la 127 m
indltime — intrare ce este alcatuitd din
doua blocuri din piatra, care formeaza
un fronton si nu mai este folosita
astazi. Acum vizitatorii intra prin putul
califului Al Mamun, care ar fi facut
coridorul n jurul anului 820 d.Hr., n
cautarea comorilor inestimabile. Ver-
siunile sunt diverse, aproape cd nu
exista doua relatari similare despre is-
toria piramidelor, iar majoritatea sur-
selor sunt indoielnice.

Cert este ca platoul de la Gizeh
contine, pe langa cele trei piramide
monumentale, o sumedenie de alte
constructii, printre care: Sfinxul,
piramide satelit — piramidele reginelor,
mastabale si foarte multe ruine, toate

granitul a fost adus de la Assuan — 934 km
departare, cu barje pe Nil.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_XIX-lea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_XIX-lea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Turnul_Eiffel
https://ro.wikipedia.org/wiki/Turnul_Eiffel
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avand ca scop original ritualurile
religios-funerare.

Fiecare dintre ele a suferit,
dincolo de afectiunile naturale cauzate
de trecerea timpului, diverse acte de
vandalism, incercari de distrugeri® si
furturi. Tn ultimii 4.500 de ani,
piramidele au atras atentia, admiratia si
interesul, variind de la folosirea Tn
scopuri religioase si funerare in
timpurile stravechi, pana la jaf si
decadere, iar in epoca moderna de la
revendicari ale unor vindecari
miraculoase pana la cautarea de
camere ascunse, semne extraterestre
sau pur si simplu turism.

Prima intrebare pe care mi-am
pus-o a fost cine le-a construit si de ce
piramidele au facut mult timp parte din
fascinatia lor? Inradicinati ferm fin
imaginatia colectivd este ideea ca
piramidele au fost construite de sclavi
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® Cea mai importanti tentativd de demolare
fiind datata in 1196 d. Hr. cdnd Malek Abd
al Aziz Othman ben Yussuf, fiul lui
Aladin, a incercat sd darame piramida lui
Mykerinos, 1in cautarea de comori,
rezultdnd pe latura sa Nordicd o gaurd
mare.

care slujeau pentru un faraon nemilos;
aceastd notiune a unei mari clase de
sclavi Tn Egipt a provenit din traditia
iudeo-crestina, din unele surse precum
cea initiatd de Herodot® si a fost
popularizata si de  productiile
cinematografice, Tn care un popor
captiv munceste in soarele aprins sub
biciurile supraveghetorilor faraonului.
Insa  hieroglifele din interiorul
monumentelor de la Gizeh, interpretate
diferit, Impreuna cu dovezile stiintifice
oferite de tehnologia moderna suge-
reaza altceva. Pana de curdnd insa,
comorile fabuloase de arta si de aur ale
faraonilor precum Tutankhamen sau
Ramses al Il-lea, au umbrit eforturile
arheologilor stiintifici de a intelege
cum au fost mobilizate fortele umane,
poate chiar toate nivelurile societatii
egiptene, pentru a permite constructia
piramidelor. Acum, bazandu-se pe
diversele dovezi oferite de tehnologia
moderna: de la fotografii stereoscopice
pana la analiza obiectelor, a tehno-
logiei de fabricare a painii si studiul
ramagsitelor de origine animala, egip-
tologul Mark Lehner incepe si
contureze un altfel de raspuns; el a
gasit orasul constructorilor piramidei,
despre care sustine ca nu erau sclavi.
Prin escavatiile derulate pe intreaga sa
activitate profesionald impreuna cu
experti din toate domeniile conexe
arheologiei, a cartografiat cu precizie
milimetrica intreg platoul de la Gizeh

® Herodot din Halicarnas — parintele
istoriei 484 1. Hr.- cca425 1. Hr.
mentioneazd 1n Cartea a Il-a dedicata
Egiptului Antic: ,,a urcat pe tron Keops
care s-a remarcat printr-o serie de
nelegiuiri, inchizind templele si silindu-i
pe tofi egiptenii sa munceascd pentru el”.



https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=484_%C3%AE.Hr.&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/wiki/425_%C3%AE.Hr.

si imprejurimile, unde a descoperit
ruinele a mai multor brutarii si cantine
capabile sd alimenteze cateva mii de
oameni simultan; resturile de origine
animala 1nsa nu conduc spre ideea ca
cei care consumau aceste alimente erau
sclavi: de la peste la carne de vita — cea
mai buna carne disponibild, iar dupa
cantitatile enorme ale ramasitelor de
origine animald gasite (oase de capra,
bovine si ovine cu varste de pana la 2
ani), a dedus cd In hrana zilnica se
regdsea carnea. Asadar constructorii
probabil ca nu erau sclavi sau
muncitori  obisnuiti, ci muncitori
calificati, cel putin o parte dintre ei. La
inceputul  secolului al  XX-lea
arheologul George Reisner a gasit
hieroglife ce descriu constructorii
piramidei, care aratau ca acestia erau
organizati in unitati de munca cu nume
distincte, precum ,,Prietenii lui Khufu”
— deci nu sclavii lui Khufu; in cadrul
acestor unitati erau cite cinci diviziuni
(rolurile lor sunt Incd necunoscute)
care lucrau prin rotatie intr-0
organizatie modulara, bazata pe munca
in echipa. Cu toate acestea, dupa
excavatiile din cimitirul construc-
torilor, analizand cauzele deceselor,
S-a ajuns la concluzia evidentd ca
munca Tn cadrul echipelor de
constructori de piramide era o afacere
periculoasd. De ce ar alege cineva sa
facd o astfel de muncad grea? O alta
ipotezd, poate cea mai veridica,
considera cd socictatea egipteand a fost
organizata intr-o oarecare masurd ca
un sistem feudal, in care aproape toata

7 Vechii egipteni credeau ci sufletul
omenesc era compus din cinci parti: Ren
(numele), Ba (personalitatea), Ka (spirit),
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lumea avea niste obligatii, lucra si traia
n serviciul unui nobil, ceea ce nu
inseamna sclavie pentru ca si cei mai
inalti functionari datorau la randul lor
serviciul unei persoane sus-puse,
intr-o ierarhie complexd de tip
piramidal; aceasta teorie conduce la
ideea ca vechii egipteni erau mai
avansati in organizarea lor sociald in
aceasta perioadd decat se presupunea
anterior. Putea fi asadar un serviciu
comparabil cu cel militar din zilele
noastre, prin rotatie, care se aplica
anumitor bresle si/sau cumulat cu
angajarea unor specialisti bine platiti.

O alta intrebare pe care nu o
poti evita este de ce au fost totusi
construite piramidele? Fara indoiald nu
doar din motive arhitecturale, ci pro-
babil cu scop preponderent religios;
piramidele erau morminte care, din
punctul de vedere al formei, se trageau
direct din tumulii societatilor pri-
mitive. Faraonul credea si el, asemeneca
poporului sdu, ca orice fiintd vie era
locuitd de dublul sau — o parte a
sufletului denumitd Ka’, nemuritoare
dupa ce omul isi dadea ultima suflare;
egiptenii mai credeau §i cd supra-
vietuirea lui Ka depindea de modul in
care trupul defunctului era ferit de
foame, violentd si ruind. Din acest
motiv, jertfele de méncare si bautura
au fost prezente in apropierea mortilor,
in majoritatea mormintelor regale. Prin
inaltimea, forma, amplasarea si dura-
bilitatea sa, piramida tintea spre o
trainicie care sfida moartea.

Sheut (umbra sau silueta umana) si Jb sau
Jib (inima).
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Tnainte de a cdpata formele
zvelte si dimensiunile remarcabile,
egiptenii incercasera o serie de alte
constructii mortuare. Primul personaj
din istoria Egiptului, despre care se
poate afirma in mod cert cd a existat,
este un savant, pe nume Imhotep —
medic, arhitect si sfetnic al regelui
Djoser; pe langa meritele deosebite pe
care le-a avut in cadrul medicinei
egiptene, a pus bazele scolii de
arhitectura care va oferi dinastiei
primii mari constructori din istorie. El
a ridicat cel mai vechi monument
egiptean care s-a pastrat pana in
prezent, piramida in trepte de la
Sakkarah, piramida care a reprezentat
model arhitectural timp de multe
secole.

Alte experimente au fost
realizate pana la obtinerea desavasirii:
piramida inclinatd atribuitd faraonului
Sneferu, de forma romboidala,
probabil conceputa gresit, piramida de
la Meidum, piramida rosie de la
Dashur, toate atestd faptul ca ridicarea
piramidelor a fost un proces de
invdtare si asimilare anevoios, iar
sapienta  predecesorilor a  fost
transmisd spre desavarsire de la o
generatie la alta; insa odatda dobandite
cunostintele si  materializate prin
construirea piramidei perfecte, aparent
acestea au fost ulterior
pierdute.

Piramidele,
spre deosebire de
multe alte tipuri de
structuri religioase, au

@

8 Egiptenii credeau cd acolo este casa
lui Osiris, zeul mortilor si al lumii de
dincolo.

necesitat o orientare strictd a punctelor
cardinale. Alinierea piramidelor s-ar
putea sa fi fost realizata printr-0 serie
de mijloace diferite, inclusiv unele
metode care nu au fost luate in calcul
niciodata. Teoria egiptologului Robert
Bauval despre corelatia astronomica a
piramidelor, capatd sens daca ar fi sa
consideram ci toate piramidele — de la
Abu Rawash in nord pana la Dashur in
sud, impreuna cu platoul de la Gizeh ca
punct central, ar putea fi o proiectie a
constelatiei Orion®, iar Nilul ce le
inconjoara ar corespunde pe Pamant
Ciii Lactee. Acesta ar fi un indiciu al
existentei unui plan initial comun
pentru ridicarea tuturor piramidelor
din Egipt. Daca privim doar la nivel
micro-zonal, constructiile de pe platoul
de la Gizeh au fost orientate spre
punctele cardinale cu o precizie
extraordinard; cea mai precisd aliniere
o are Piramida lui Khufu, ale carei
laturi se abat de la directia perfecta
Nord cu o medie de mai putin de 3
minute de arc. Tehnicile moderne de
cercetare au relevat aceastd realizare
de abia in ultima perioada a secolului
al XIX-lea. Initial cercetitorii au facut
presupunerea implicitdi cd metoda
antica folositd pentru orientare a avut
potentialul de a produce acelasi grad de
precizie in orice perioadd, dar acestd
ipotezd nu este sustinutd de dovezi.
Masuratorile alinierii piramidelor arata
astdzi cd piramida lui Khufu a
reprezentat un varf de precizie care nu
a fost mentinut in constructiile
ulterioare. De fapt, dupa domnia lui


https://ro.wikipedia.org/wiki/Osiris

Khufu, alinierea piramidelor a devenit
tot mai inexacta. Metoda de aliniere Tn
functie de punctele cardinale®,
denumita si metoda de tranzit simultan,
pentru cd foloseste doud stele care
traverseaza simultan meridianul, cand
sunt aliniate vertical, stabileste nordul
adevarat. Aceasta metoda ar explica si
diferentele de orientare ale celorlalte
piramide; perioade de timp diferite,
pentru masurare i astre diferite
folosite ca reper, duc la unele abateri.

O alta teorie a unui egiptolog
slovac, D. Magdolen, considera ca
vechii egipteni 1si orientau monu-
mentele folosind soarele!® si se
bazeaza pe diverse seturi de inscriptii
si texte antice care fac referintd la
,Lumbra” si la ,,pasii lui Ra”. Aceasta
metodd este mai putin exactd decat
metoda stelard, nsd ar putea fi destul
de precisd 1n timpul solstitiilor.

Exista diverse teorii referi-
toare la tehnica de construire; una
dintre cele uzitate este cea a rampelor
perimetrale care Inconjoard §i cresc
odatd cu piramida. Aceastd tehnica
prezintd cateva dezavantaje: panta
rampei nu poate fi mai mare de
aproximativ 5° pentru ca o echipa de
transport estimata la 53 de barbati sa
poata ridica §i trage pe sanii din lemn

® Metoda de orientare descoperiti de
cercetatorul britanic Kate Spence, care
considera ca egiptenii au folosit doua stele
circumpolare (Delta Ursae Majoris si Beta
Ursae Minoris sau Epsilon Ursae Majoris
si Gamma Ursae Minors) pentru stabilirea
Nordului.

10 Soarele se ridica si se fixeaza in unghiuri
egale, dar opuse, spre nordul adevarat.
Folosind o linie cu plumb, un pol ar fi fost
setat cat mai vertical posibil; apoi, cu
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blocurile de piatra — o pantd de 10° ar
insemna un numar de 427 barbati
pentru o singurd echipa de transport;
rotirea Tn unghi drept este extrem de
dificila si presupune decalaj mare de
timp; rampele nu sunt constructii
auxiliare, ci necesitd resurse supli-
mentare imense; latimea rampelor ar
trebui sd fie foarte mare pentru a
permite simultan traseul echipelor care
trag blocurile de piatra si a celor care
se intorc cu sania goald; de fiecare data
cand rampa trebuie sd fie prelungita
sau ridicatd, intregul proces de lucru
trebuie oprit pentru cateva zile sau
saptamani — aceastd pierdere a
timpului de lucru ar fi prelungit
considerabil timpul pentru construirea
piramidei; stabilitatea rampelor este
dificila odata cu inaintarea constructiei
— schele usoare din lemn nu ar permite
stabilitatea, probabil ar fi trebuit rampe
din zidarie, pamant tasat sau piatra;
blocurile mari de granit (lungime de 8
metri si greutate de 40 de tone)
reprezintd probleme speciale, rampele
ar trebui sd fie suficient de largi si
stabile si pentru acestea; daca rampele
acopera in Intregime piramida sau
chiar partial, controlul si masurarea
inclinatiei, indltimii devine foarte
dificilda. Cu toate acestea, la Gizeh,

aproximativ trei ore nainte de pranz,
umbra lui va fi masuraté; aceastd lungime
devine apoi raza unui cerc; pe masuri ce
soarele se ridica mai sus, umbra se
restrange de la linia trasatd initial si apoi
devine mai lungd dupa-amiaza; cand
umbra intersecteaza din nou cercul, acesta
formeazd un unghi cu linia trasata
dimineta; bisectoarea unghiului indica
Nordul.
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existd urmele unor rampe mici,
realizate din cardmizi, cu 5 m latime,
probabil folosite doar ca drumuri de
transport sau rampe auxiliare.

Franz  Lohner  sugereaza
metoda dispozitivelor pe baza de
scripeti, asa-numita statie de rold sau
tambur, ca solutie pentru construirea
unei piramide fara a recurge la rampele
de constructie. Rola de cablu este in
esentd un mic suport din lemn, realizat
din scanduri, cu un fascicul mobil, cu
rulmenti de cupru peste care poate fi
deviata si rotita o fringhie. Rola de
franghie a lui Lohner este destul de
micd, de aproximativ 20 cm latime, 25
cm indltime si 40 cm lungime, realizata
din lemn de cedru din Liban —un lemn
rezistent, cu fascicul mobil rotund, cu
diametrul de aproximativ 14 cm s§i a
fost testatd cu succes pentru a
transporta un bloc de 5 tone. Metoda
lui Lohner presupune folosirea unui
numar mult mai mic de constructori,
dar de 1nalta calificare; o estimare
brutd de calcul a numéarului minim de
lucratori necesari pentru a termina
piramida in 20 de ani este de doar 6700
muncitori.

Cel mai amplu proiect care se
desfasoara 1n prezent este Scan
Pyramid  Mission  (SPM), care
cerceteaza simultan interiorul a patru
piramide (Keops, Kefren, piramida

rosie i piramida inclinatd) cu ajutorul
mai multor tehnici non-invazive de
scanare (termografia 1in infrarosu,
tomografia cu muon si reconstructia
3D) pentru a incerca sia detecteze
prezenta  structurilor interne  si
cavitatilor necunoscute, care pot duce
la o mai buna intelegere a proceselor,
tehnicilor de constructie. Momentan,
egiptologii analizeaza prin comparatie
diferentele de temperatura ale varfu-
rilor de piramide; proiectul incearca sa
demonstreze cd aceste diferente de
temperaturi intre blocurile de piatrd nu
reprezintd o consecintd climaticd sau
geograficd, c¢i o metoda ganditd de
constructorii piramidelor. Echipa SPM
a confirmat prezenta unei cavitati
necunoscute orientate catre Nord-ESt,
in interiorul Piramidei lui Keops, la o
indltime de aproximativ 105 m de la
sol.

Acuratetea construirii este un
alt element esential, caci, desi pare
o forma simpla, greselile posibile
in timpul constructiei la scard
monumentald sunt multiple: depla-
sarea centrului fatd de varf — ar rezulta
o piramida inclinatd; unghiuri inegale
— ar rezulta o forma generald distor-
sionatd; inconstantd in péastrarea ace-
luiasi unghi pe inaltime — ar rezulta o
piramida complet distorsionatd; unghi
de inclinare necontrolat — ar rezulta
suprafete laterale fie convexe, fie
concave — acest lucru poate fi controlat
doar dacd pietrele exterioare au fost
taiate deja in unghi drept din cariera si
au fost strict controlate inainte de a fi
aduse la piramidd; invelis exterior
nefinisat — blocurile carcasei trebuie sa
prezinte o suprafata laterald neteda, iar
pentru aceasta, pietrele exterioare au



fost foarte bine lustruite si toate
articulatiile au fost umplute ermetic;

pierderea stabilitatii — ar rezulta
prabusirea piramidei; ca masuri

suplimentare pe langa cele geometrice
si cele legate de material, unele straturi
de piatrd sunt usor inclinate spre-
centru.

Toate referintele anteriore,
impreuna cu o duzind de alte studii-
despre care spatiul nu imi permite aici
sd mai povestesc, ma conduc la ideea
ca vechile civilizatii erau mai bine-
organizate decat ne inchipuim astazi,
stipaneau tehnici si unelte avansate
pentru vremurile in care construiau,
erau serios motivate (probabil religios)-
si poate ca singurul raspuns pe care mi
[-am putut oferi este ca acestea erau din-
multe puncte de vedere superioare

civilizatiei egiptene contemporane.-
Personal, exclud orice varianta
exceptionala, de naturda extrate-
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restrd sau divind pentru explicarea
piramidelor, insd misterul din jurul lor
continua sa hraneasca fantezia oricarui
neinitiat.
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Stefan Purici

Dorin POPESCU

Noica spunea undeva ca ne
mor sfintii pe pareti si in suflete pentru
ca nu indraznim. Avea 1n vedere
pierderea chipurilor de sfinti de pe
picturile exterioare ale bisericutelor
noastre din Bucovina, deteriorate de
vanturile de miazanoapte si de risipa
noastra de lene in a ne proteja sfintii de
pe peretii acestora.

Daca, intr-adevar, cu fiecare
clipAi ne mor sfintii in Bucovina
(cateodatd la propriu, daca iei in seama
naratiuni cu monstri, precum cea care
va fi condus, recent, la adoptarea, de
catre Rada Suprema de la Kiev, a Legii
privind educatia, lege care ucide cele
inca peste 60 de scoli cu predare in
limba roména ale comunitatii noastre
din nordul Bucovinei), este tonic totusi
sd stii cd o micd armati de
ingeri trudeste benedictin pentru
recuperarea lor. Am numit astfel
iconarii,  pictorii  bisericesti  si
restauratorii de icoane din Bucovina,
putini la numar si discreti, pierduti in
zgomotul, praful si pulberea lumii.
Unul dintre acestia este Stefan Purici
din Mahala.

De doud ori nume binecuvan-
tat, de doud ori scari catre numele
ctitorului Putnei, care nu lasid nici
astdzi pamantul Moldovei sd moara.

Este acest Stefan Purici om
mare la stat si om mare la inima, gata
sd reaprindd cu focul privirii sale

Anul omagial al icoanelor, iconarilor si pictorilor bisericesti

blande toti sfintii. Stefan Purici al
nostru, nascut Tn localitatea Mahala de
langd Cernauti, nu departe de apele
triste ale Prutului, din parintii Zamfira
si Constantin, are o istorie lungd in
mestesugul icoanelor, o istorie care
incepe acasa, 1n biserica satului si trece
deopotriva prin Chigindu (acolo unde a
absolvit Scoala de Arte Plastice I. E.
Repin, actualmente Colegiul de Arte
Plastice Alexandru Plamadeald) si
Bucuresti (absolvent al Academiei de
Arte). Stefan va fi cochetat indelung cu
neputinta de a alege intre pictura
profana si cea religioasa, intre pictura
icoanei si restaurare (surori de ginta
care fac mereu casd bund in istoria
artei); aceasta ultima neputinta, despre
care dansul stie sigur ca ii apartine, este
de fapt neputinta Bucovinei noastre
intregi — de a alege sa fie in casa
romanilor de pretutindeni picturd sau
icoand. Asa cum Basarabia este, in
registru simbolic, poezia si muzica
noastra, Bucovina este deopotriva
pictura si icoana sa, culoarea si
martiriul.

Este culoare peste tot n
Bucovina, de la verdele si galbenul
holdelor de grau, care iti taie rasuflarea
venind de pe drumul Sucevei, de la
albastrul apei pierdute in lacuri si
locuri pana la portocaliul si rosul
aprins al sindrilitelor din Dranita. Iar
aceastd culoare a Bucovinei este, in



fapt, pictura sa. Pe care Stefan o reda
magistral.

Dar este si martiriu si
credinti si icoand acolo, in
Bucovina, unde clopotele nu au
batut niciodatd  moartea lui
Dumnezeu, nici macar atunci cand
romanilor nostri de acolo li se
smulgeau limbile din guri spre a nu
mai vorbi roméneste, precum poetului
Ilie Motrescu.

Stefan Purici stie si culoarea
si icoana din obrajii Bucovinei.
Nimeni nu ne reda acest Yanus bifrons
al Bucovinei, pictura si icoana, cu
emotie mai mare si mai dreapta decat a
lui.

Stim ca va fi pictat primele
sale tablouri pe malul Prutului. Stim
ca, de la prima sa expozitie (din 1993)
si pand 1n zilele noastre, pictura
profand n-a incetat sa creada in Stefan,
sa 1l ademeneasca in lume.

Insa talentul sau se va fi risipit
pe dealurile si malurile Prutului de n-ar
fi fost dorinta lui Dumnezeu (ori numai
indemnul Sau) de a-l alege pe Stefan
din Mahala sa ne recupereze sfintii
din icoanele pierdute de parintii
nostri in Bucovina. Asa va fi fost
indemnat Stefan sa picteze case ale lui
Dumnezeu, pretutindeni in lumea
romineasci — pentru Tnceput la
Bucuresti (unde va fi pictat paraclise in
1990-1994) ori in Basarabia (unde
picteaza Manastirea ,,Hregceatik™ intre
1987-1988, Biserica satului Unguri
intre  1988-1989, Biserica din
Vulcanesti intre 1995-1996 etc.). Chiar
si ~ Manastirea Tismana  poarta
amprenta degetelor sale, incd de pe
vremea cand Stefan era simplu student
al celebrului Grigore Popescu. Insd
marturie mai inaltd pentru pictura sa
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religioasd decat privilegiul de a fi

pictat  biserici din  Bucovina
(Boian, Corovia, Mahala, Topo-
rauti, Colincauti, iconostasele din

Manastirea de maici din Cernauti etc.)
nici nu poate fi (desi pe Stefan 1-ai gasi
si astazi cocotat pe turle de biserici,
dincoace).

Nu stiu dacd Stefan se
gandeste la asta cand se lasa privit de
sfinti, dar nu e muncd mai
dumnezeiascd decat cand stergi
icoanele de lacrimi. lar eu, profan,
asta Tmi imaginez cd face Stefan.
Stefan Purici din Mahala (pictor de
icoane de stil bizantin, crescut la
Scoala de iconografie a Patriarhiei
Romane, modest urmas al aprodului lui
Stefan cel Mare si Sfant, confundat
uneori cu celalalt mare Stefan Purici al
Bucovinei, istoricul farda egal din
Ostrita) sterge de lacrimi icoanele
noastre din Bucovina.

Pentru cda (am vazut asta,
pentru totdeauna, la Cernauti) icoanele
noastre din Bucovina plang.

Atunci cand picteaza icoane,
atunci cand picteaza sfinti, atunci cand
picteaza biserici, ori atunci cand doar
le restaureaza, redandu-le chipul dintdi
cu care vor fi fost aduse pe lume de
vrednici stramosi, el trezeste de fapt la
viata o lume care nu vrea sa moara.

De asta scriu despre Stefan, cu
gandul la toti Stefanii din viata
poporului meu, cu gandul si la Stefan
al meu, de acasa, cu gandul si la Stefan
cel Mare, al Putnei — pentru ci vad in
el o stiruinta de supravietuire, in
vatra Bucovinei, a vechilor noastre
icoane.

Vechile icoane din biserica
satului (pe care o frecventa impreuna
cu parintii), despre care spune cu
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modestie ca il fascinau din copilarie, 1l
insotesc si acum. Chiar dacd in
atelierul sau de acasa, din care a facut,
impreuna cu sotia sa Doina, scoald de
pictura pentru tineri (Scoala de pictura
Precursor a lui Stefan Purici), noi
icoane prind contur in fiecare an.
Fascinatia vechilor icoane nu
inceteazd sa fie taina telurica a
acestui atelier, spre care vin tineri cu
har din toate satele Cernautiului, de la
Ostrita la Voloca. Multi dintre acestia
castigd premii la concursuri de profil
din Romania (lcoana prin ochi de
copii). Unii se pierd, caci harul si
lumina nu sunt date fard masura. Altii
rdman in temnita tehnicii, furati mai
degraba de false secrete ale succesului.

Unii dintre acesti tineri, putini,
vor duce taina picturii de icoane mai
departe. As crede ca mai degraba alesii
nu vor fi cei ce 1si vor fi insusit cu
acribie tehnica icoanei, predata acolo
cu sarg de cdtre Doina si Stefan. Ci mai
degraba cei chemati acolo de o vocatie
autentica, pe langa care tehnica pare un

simplu adaos. lar Doina si Stefan fi stiu
si 11 simt pe acestia. Pentru ca Doina si
Stefan sunt ei ingisi produse ale unor
vocatii, asemenea altui duet miraculos
al culturii noastre contemporane,
Doina si lon.

Nu stiu dacd Stefan Purici al
nostru va fi devenit intre timp un
Andrei Rubliov al Bucovinei, asa cum
il alintd presa noastrd astdzi. Dar
stiu caldura acestuia, pasiunea sa
devoratoare pentru ceea ce face,
credinta sa nestramutata in icoand, in
artd, in puterea binefacatoare a icoanei
si a credintei. Atelierul sdu de acasa
este un altar. lar liturghia oficiata
aici tine lumina aprinsa in candelele
tuturor bisericilor pictate ori
restaurate de Stefan, de la Colincauti
la Vulcanesti, de la Tismana la
Cernauti.

Bucovina este picturd, Buco-
vina este icoana, Bucovina este Stefan
Purici din Mahala. Si toti ceilalti
Stefani, care incé o tin vie...




Portul popular din judetul Olt

Nascut din necesitatea de a
proteja corpul de intemperii, portul
popular, dezvoltdndu-se odata cu
formele vietii sociale, se manifestd ca
unul dintre elementele de baza ale
culturii materiale.

Cunoasterea  lui  permite
intelegerea caracterelor proprii ale
poporului si contribuie la definirea
specificului etnic. Variind de la o
regiune la alta, in functie de caracterul
etnic, de evolutia istorici a popo-
rului, de traditii si conditiile social -
economice, geografice, climatice,
componentele portului popular se
situeaza printre manifestarile majore
ale  creatiei  artistice  populare
romanesti.

La fel ca si alte fenomene si
procese al culturii materiale si
spirituale — arhitectura, tesaturile, cera-
mica, folclorul epic si muzical,
obiceiurile — reflectand modul tradi-
tional de viatd al poporului, portul
popular vadeste prin puternica sa
unitate structurald bazata pe continui-
tatea i dezvoltarea creatoare a
traditiilor sale valoroase, insasi conti-
nuitatea lui. Totodata, unitatea
conceptiei estetice nu exclude inepui-
zabila varietate decorativa a portului
popular din judetul Olt, exprimata in
bogatia de forme, in fantezia ornamen-
tala, in incomparabilul joc al compozi-
tiilor coloristice.
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Etnografia

Claudia BALAS

Portul popular din judetul Olt,
parte integrantd a culturii populare
romanesti, constituie un document
viu al trecutului, care, dainuind peste
veacuri, a transmis generatiilor
mesajul unei creatii artistice autentice,
CU un continut propriu, specific, cu o
puternica amprentd de originalitate,
manifestatd 1n forma, cromatica,
ornamentica.

Costumul traditional, depasit
treptat de formele portului adaptat
noilor conditii de viata, capatda, 1n
realitatea etnografica de azi a judetului
nostrum, un alt sens, pastrandu-se ca
un ansamblu rezervat zilelor de
sarbatoare, nelipsit din manifestarile
de afirmare a creatiei populare roma-
nesti, atat in tara, cat si in strainatate.

Cu toate formele specifice
etnice ale creatiei populare, se
contureazd, odatd cu Incheierea
procesului de formare a poporului
roman (secolele IX —X), portul popular
este indisolubil legat de cultura
populatiei bastinase, geto-dace si iliro-
tracice, pe care o dezvolta. Atestari
documetare — arheologice, orale,
grafice, plastice, etnografice — privind
diverse stadii de dezvoltare a portului
popular, confirma ca portul popular din
judetul Olt are o veche traditie si o
necontestatd continuitate 1n evolutia
sa, care se afirma in caracterele sale
esentiale, in unitatea morfologica, in
conceptia artistica, in puritatea stilis-
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ticd. Costumul popular specific
judetului nostru reprezinta unul dintre
cele mai importante genuri ale artei
populare, prin originalitate si auten-
ticitate, prin eleganta liniei, armonia
proportiilor ce caracterizeaza anamblul
de piese constituente. Cu asemenea
calitati, costumul nostru ofera crea-
fructificare a propriei sale fantezii si
inventivitati.

Portul popular din judetul Olt
reprezintd suma mai multor meste-
suguri — tesut, vopsit, cusut, cojocarit,
sumanarit — care se intalnesc cu alter-
nante si combinatii configurand pe de
0 parte specificul artei populare
romanesti, iar pe de altd parte carac-
teristicile celor trei zone etnografice
ale judetului — zona OIt, Campia
Boianului §i Romanati. El are o
identitate etnica si o finalitate care sunt
exprimate prin functia practica, deco-
rativa, sau ceremoniala, ca ilstrare a
acestei identitafi in spatiu si timp.
Valoarea estetica a costumului popular
apare evident de la prima vedere, dar
acordand unui costum sau altuia
atributul de ,,frumos” nu spunem nimic
nou. De aceea, pentru a stabili Th ce
anume consta valoarea lui esteticd se
cere o analizd a componentelor acestei
frumuseti” — linie, ornament, culoare
— interactiunea lor, Tn ansamblu.

Unitatea portului popular din
judetul Olt se manifesta in domeniul
unor elemente fundamentale: materie
prima, croi, dispunerea ornamentelor,
cromatica. In domeniul materiei prime,
caracteristica portului popular din
judetul Olt, ca si a celui romanesc, in
general, o constituie folosirea tesa-
turilor albe din 1ana, in, canepa sau
bumbac. Culoarea alba indica o traditie

pastrata de la stramosii poporului ro-
man, dacii.

Materiile prime folosite la
confectionarea pieselor de port au fost
Tn cea mai mare parte cele produse n
gospodarie — in, canepd, lana.
Cultivarea plantelor, cresterea ani-
malelor in scopul producerii fibrelor
necesare confectiondrii pieselor de
imbracaminte fiind in strdnsa corelatie
cu dezvoltarea mestesugurilor casnice
si a celor specializate.

Acestor materiale de baza li s-
au  adaugat treptat bumbacul,
borangicul, firul de aur si de argint,
beteala, margelele si fluturii, ca dovada
a ponderii mereu crescande a
preocuparilor pentru aspectul estetic al
costumului.

Cénepa, originara din Asia, a
patruns in Europa odatd cu primele
comunitati neolitice venite din aceasta
parte a lumii. Ea a fost folositd, ca si
inul, si de geto-daci, asa cum o atesta
scrierile unor autori antici. Pe teritoriul
judetului  Olt, canepa s-a cultivat
frecvent din cele mai vechi timpuri si



pana in primele decenii ale seculului al
XX-lea, fiind folositd la tesutul
deferitelor categorii de panza, sub
forma de fire toarse rasucit si subtire,
ca urzeald, sau de fire mai putin
rasucite, ca beteald. Canepa se cultiva
pe o micd portiune de teren 1In
apropierea fiecdrei gospodarii. Dupa
recoltat, uscat, topit, melitat si daracit,
rezultd fibre de calitati diferite. Din
canepa culeasd vara se obtin firele mai
fine, intrebuintate la tesutul panzei
pentru camasile femeiesti si barbatesti.
Din canepa de toamna se torc firele
mai groase folosite ca urzeala la
zavelci, valnice, brdie sau la alte
tesaturi de acest fel. Resturile ramase
de la ambele categorii de canepa, din
care se torc fire de calitate infrioara, nu
se utilizeaza la confectionarea pieselor
de port, ci la alte tesaturi mai groase:
panza de saci, fete de saltea etc.

Inul s-a cultivat frecvent in
satele judetului Olt pana la inceputul
secolului al XX-lea, fiind considerat un
material absolut necesar confectionarii
unor piese de imbracdminte. Proce-
deele de prelucrare a inului sunt ase-
manatoare celor folosite pentru cane-
péd, mici diferente existand doar in ceea
ce priveste uneltele intrebuintate sau
durata uscatului si topitului, avand in
vedere rezistenta mai scazuta a fibrelor
respective. Din panza de in se
confectionau iile de sarbatoare si
carpele de cap; inul a fost ntrebuintat
si ca urzeala la unele zavelci.

Bumbacul, material introdus
in mediul rural pe scara larga in toata
tara incepand din secolul al XIX-lea, a
folosit la confectionarea pieselor de
port. Lana este un material cu multiple
intrebuintari in gospodaria taraneasca
din judet. A fost un material la
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indemana oricarui gospodar, avand in
vedere c¢a, in virtutea ,obiceiului
pamantului”, taranii puteau creste cate
animale doreau, dreptul de folosinta
asupra pamanturilor nelucrate fiind in
secolul al XVI11-lea nelimitat.
Borangicul, un material de lux,
adus destul de tarziu Tn Europa, are o
vechime de peste doua secole in judet.
Un document din 1818 mentioneaza ca
locuitorii din Olt cultivau duzi pentru
cresterea viermilor de matase, ceea ce
fnseamna c¢a tesaturile din borangic
erau destul de raspandite la aceastd
data. Initial, sericicultura a fost
introdusa la curtile boieresti si in
mandstiri, dupa care s-a raspandit si in
gospodariile taranesti. Raritatea si
costul ridicat al borangicului au facut
ca in prima jumatate a secolului al
XIX-lea sa fie intrebuintat cu
economie, numai la cusaturile de pe ii,
ori sd fie combinat cu bumbac pentru
realizarea unor tesaturi speciale.
Singurele piese de port tesute numai
din borangic sunt maramele care au
inlocuit céarpele de bumbac dupa

Primul Iiézboi Mondial.
In secolul al XVlll-lea si
al  XlIX-lea, membrii diferitelor

comunitati rurale se recunosteau dupa
costum si podoabe, dupa atitudini si
gesturi, indiferent de alte traditii cum
sunt: graiul local, institutiile, obice-
iurile, ceea ce a contribuit foarte mult
la unitate. Astfel, desi costumul
popular din judetul Olt se incadreaza
din punct de vedere structural in tipul
caracteristic cu catrinte sau valnic,
specific Olteniei, la targuri sau nedei,
oamenii din aceastd parte a tarii Se
deosebesc de alte zone si se recunosc
intre ei dupd culoarea si modul de
dispunere a ornamentelor, dupa modul
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de a purta carpa, marama sau alte
piese, ceea ce arata ca in cadrul unitatii
se manifesta si 0 anumita diversitate.

Pe parcursul timpului au
existat interdictii de natura magica si
religioasd privind portul acelorasi
piese de Tmbracaminte de citre ambele
sexe, interdictii a caror semnificatie
initiala s-a pierdut, dar care s-au
transmis in alte forme pand in zilele
noastre. Aceasta diferentiere este tran-
santd pana in primele decenii ale
secolului al XX-lea si nicio femeie nu
ar fi indraznit s se supuna oprobriului,
purtdnd, de exemplu, pantaloni, dupa
cum niciun barbat nu se supunea
ridicolului de a purta vesminte sau
podoabe femeiesti.

Printr-o analiza a elementelor
de permanentd — structurd morfolo-
gicd, cromaticd — se pune in evidenta
faptul cd in secolele trecute anumite
paturi sociale din cadrul taranimii
puteau sa-si ofere un oarecare lux,
pentru a marca o stare economica
deosebitda. Este cazul salbei de
mahmudele sau poli de aur, a cojocului
de nuntd cu maneci, al unor sube sau
podoabe etc. Portul pieselor respective
constituie in sine un semn de
recunoastere a unei pozitii sociale
casigate.

Portul popular este Tnnobilat
prin ornament si culoare, care, alaturi
de croi, 1i confera specific national sau
zonal. Motivele decorative, modul in
care se compune cromatica constituie
elemente caracteristice ale creatiei
populare traditionale. Dincolo de o
mare varietate locald exista Insa o
unitate evidentd determinatd de
tehnicile folosite, ca si de traditia
perpetuatd din timpuri foarte inde-
partate. Conturarea prin linii drepte in

cazul alesaturilor drepte, oblice sau
curbe 1n cazul cusaturilor, aceste moti-
ve ascund uneori stravechi Intelesuri
pierdute pe parcursul timpului, dar care
devin pentru cei ce incrca sa le
descifreze, adevarate documente.

Cercetdnd atent piesele de
port popular din judetul Olt, purtatoare
ale unor vechi motive, soarele, pomul
vietii, spirala, tentatia de a descoperi in
timp s§i spatiu geneza acestora este
extrem de mare. Preluate, imbogitite,
decantate de-a lungul mileniilor pana
au ajuns in formele lor actuale,
aceste motive fac parte din teza-
urul  documentar al  neamului,
confundandu-se cu actul insusi.

Imaginile si simbolurile au
supravietuit pe costumele din judetul
Olt, datoritd procesului continuu de
transmitere de la substraturile cele mai
indepartate la substraturile cele mai
recente, de Imbogatire perpetud
determinatd de conditii specifice con-
crete si de incidenta unor schimburi
firesti cu zonele invecinate sau cu cele
cu alte orizonturi culturale.

Piesele de port, ca pastratoare
ale unor ecouri indepartate, ale relatiei
om — natur, credinte — rituri, ale unor
fenomene cu adanci semnificatii si
puternice corelatii in trecut, ca parti
constitutive ale vietii unor comunitati
de mult disparute, au pe langa valoarea
estetica si una istorica, documentara.

Indiferent cum le privim, ca
emblema, atribut, alegorie, analogie,
toate ornamentele ce apar pe portul
popular din judetul Olt au un factor
comun: sunt semne, mijloace de
comunicare, pe planul cunoasterii
intelectuale. Simbolul este insd mai
mult decat un semn, mergand dincolo
de semnificatie. Un ornament in forma



de cerc de pe un cojoc de Vadastra sau
un romb de pe 0 zavelca de Olt pot fi
un simplu semn, dar, daci el este pus
in relatie cu soarele, cu ciclurile
cosmice, cu mitul permanentei
intoarceri, el capata o valoare
simbolica de imagine axiomatica §i
devine un document asupra civilizatiei
stravechi a poporului roman.

Un asemenea simbol evoca si
focalizeaza, adund si concentreaza,
prin analogii polivalente o multitudine
de sensuri care nu se reduc numai la o
singura semnificatie. Ceea ce uimeste,
n analiza ornamentelor de pe costumul
din judetul Olt, este in primul rand
constanta structurilor i numai in al
doilea rand imaginile aparente, moti-
vele decorative fiind variate de la o
etapd la alta, de la o zona la alta si chiar
de la un sat la altul. Dar asocierea unui
ornament cu o semnificatie este con-
ventionald, ca i asocierea cuvantului
cu imaginea. O anumita reprezentare

69

poate sa evoce, in cadrul altei arii de
cultura sau altei epoci, altd semnifi-
catie.

In acest context, compozitiile
ornamentale de pe costumul din
judetul Olt pot fi considerate, dintr-un
dublu unghi de vedere, ca o succesiune
de motive dupa care putem recu-
noaste, identifica specificul zonelor.
Este vorba in acelasi timp de un an-
samblu compozitional cu semnificatie,
evocand imagini mai mult sau mai
putin precise.

Pe drept cuvant, costumul
popular din judetul Olt este un tot
sincretic, adaptat la izvoarele noastre
daco-romane, pastrat in formele
arhetipale, apoi n variante locale, dar
respectdnd legile unitatii culturale
nationale, ale armoniei cromatice si
decorative, ale functionalitatii si
mesajelor simbolice pe care le include.
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Poezie

Corina MONEA

Noapte venetiana

s-au reintors carnavalurile

prin sistemul digestiv al fiorului,
0 invazie de serpi calzi cu degete
isi plimba suierul prin canalele
venetiei

dintre nordul zeiesc de barbat

si arcul cambrat de femeie.

cu veste de salvare pe dragoste,
intr-un uragan venit fara vasle,

ca o rasturnare de raspunsuri pe pat,
gurile isi pun centuri de siguranta
ntru explorarea cerurilor lor

cu deltaplane carnoase.

nu are margini istoria asta
care Tmpinge artezian linistea
in strazile de apa

dupa ce somnul si-a descaltat barcile in

port.

qui pro quo-ul
se strecoara labirintic
n perfectul simplu.

imaginea coltilor

vezi lupii albastri de la coltul casei,
vezi panda lor

cum asteapta sa sard in noi?

este razboiul aproape, iubite,
fiarele isi cautd salbaticia.

e pornire in haité prin padurile mele,
prin padurile tale,

alergare in salturi enorme

spre victime cu numele nostru,

e imaginea coltilor frematand
navaliri,

inclestari,

sfasieri

pana in noaptea de apoi

a urletului.

pe podea inca e urma

zambetului
camasii tale desfacute.

final oricand

se inchide repetitiv usa aia
ca un efect vechi



dintr-o pelicula muta

in care un pian mecanic apasa
aceeasi notd de o mie de mii de tone
ntr-o fugéd dezacordata.

usa asta e un fel de respiratie de
balena,

suierdtor de grea

peste cadre de film zgariate
lacrimogen

pe care le tot resusciteaza de mila.

moartea clinicé a Iui dincolo de usa

se anuntd fulgerator intr-un anunt de
ziar :

doamna si domnul va invita s urmariti
finalul.

oricand.

punct nedumerit

peste acesti oameni

cu pasari pe limba
ruginesc coliviile.

locatari in pustiul cu gratii,
obositi de singuratate,
privesc alb, fix

cum le mor dumnezeii.

din aceste pasari

Cu oameni

n loc de aripi,

cade zborul

caun cer

n care s-a frant gravitatia.
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prin acest eu cu tu

in loc de respiratie,

trec toate secundele

pe care le mai avea de murit.
n acest tu cu eu

in loc de inima,

se intAmpla toate vietile

pe care le avea de durut.

pentru ca toti oamenii

si pasdrile,

si pronumele

sunt captivi jos,

intr-un punct nedumerit,
ouat de un semn de intrebare.

joc de buzunar

fugi sa fug, baby.

nu fug, raman cu tine In mine.
atunci te iau n toate buzunarele
si Tn toate celulele.

sarutd-ma intai.

unde?

in palma stanga.

intinde mana.

intinsa deja.

te-am sarutat in noroc.

te iubesc

n toate buzunarele

si Tn toate celulele,

baby.
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azi despre forme

se asaza piramidal,
stramb, ranjind la geometrie
forme cu muchiile sparte Tn adancime.

forma avioanelor nedecolate

din cauza parasutelor neputincioase,
forma garilor lovind forma peroanelor
peste gura

cu tabela electronica de veniri si
plecari.

un echilibru bizar,

invidiat de asteptari,
rezistent la ploi,

cu antiteze paradoxal lipite
ntr-o forma cu patru ochi,
doud degete si o gura.

e asa un timp favorabil de plouat cu
sughituri

si peste toata piramida diforma de
forme

ninge iar, domnule!

nuante, alcool si alte
tangouri

noaptea ntarzii
in paharul tau cu vin albastru.

ma degusti mai intai,

ma plimbi pe buze, pe limba,
pe marginea mintii, pe poteca
dintilor,

ma musti pana la sangele meu
alcoolizat de intentii.

ma bei Incet, foarte incet -
otrava de noapte,
mad simti patrunzandu-te

prin rand, prin patima,

imi fac loc cu strugurii mei albastri
peste tot totul,

péna in vene -

te tatuez cu suflet lichid.

pahar dupa pahar,

ma golesti, dezgolesti,
imi sfasii gustul si nuanta,
ametim 1n cerul final,
spargem sticla de zori

in tipat Tnalt.

ma legeni sd adorm 1n sirut,

iti cuprind télpile ochilor cu inima,
ai urme de mine pe podeaua
somnului.

on air

a fost atat de usor de venit,

un cuvant legat on air de o inima
desena in cer arabescuri de drumuri...
si totusi a fost atat de frumos de ajuns
in aceastd intersectie cu pleoape.

S-au suprapus pasii, umbrele, copacii
bancile, palmele, painile, secundele
rotunde,

pana la nedezlipire,

pana la Intrepatrunderea dureroasa

a celulelor.

probabil incordarea semafoarelor
cu lumini albe si negre amestecate
mereu,

va rupe tendoanele acestor muschi
asteptand.

pulsul nu se poate opri,
pleoapa se poate Tnchide?



Stimati prieteni ai poeziei,

Semnalam, cu nu prea mult
timp in urma, aparitia, la Slatina, a unei
poete de esenta rara: Corina MONEA.
De la circumspectia, marturisita
atunci, fatd de ritmul alert al creatiei
sale, am trecut la o sporitd atentie
estetica, trezitd responsabil de capa-
citatea autoarei de a nspica metaforic
cuvantul in solul fertil al ideii.

Vizibile, substantialele ei lec-
turi, anterioare creatiei, s-au asezat
ntr-un strat considerabil de cultura,
din care poezia si-a tras seva si a dat in
floare. Sunt convins cd autoarea n-a
indraznit sa se dedea metaforei pana ce
nu a simtit cd acumularile necesare au
atins nivelul exploziei lirice creatoare.
De aceea nu cred ca suntem in fata unui
debut tarziu, ci doar pertinent si produs
latimp, demonstrandu-se astfel, inca o
data, cd a scrie si a publica sunt demer-
suri la indeména oricui, dar nu si
conditii suficiente pentru o poezie de
gald. Poezia nu este dreptul unei elite,
care, altminteri, nici n-a confiscat-o
vreodata, ci doar consecinta extrem de
rard a unui providential har, dezvoltat
n perimetrul propriu al unei temeinice
culturi. Fiind stare subiectiva, parti-
culara, de adancimi greu sondabile,
poezia nu sta la indeméana oricui, din
cele doud ipostaze esentiale ale sale,
emitere §i receptare.

Corina Monea satisface insa si
alte conditii ale creatiei: sinceritate
si simplitate. Nu simplism. Talent
(autentic, nu inchipuit) si cultura —
pentru a produce poezie, cum altfel
decat cultd?, nu manelistd, cum, din
pacate, se scrie si se publicd multd in
vremea noastra. Poeta a luat o distanta
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inteleapta fata de notorietatea efemera
ce macina orgoliile multor versificatori
de weekend. Modestia ei, probata
convingdtor pand acum, este proprie
creatorilor adevarati. Textele ei lirice
dovedesc un simt aparte al cuvantului,
bine strunit Tn chingile gramaticii, si o
fortd de patrundere scormonitoare in
subsolurile lui. Corina Monea nu cauta
cuvantul, vine el singur, atras de
alchimia pre-facerii poetice. Nu-I
intoleste de gala, il lasa in hainele lui
de drum lung. Nu-1 ,,rimeleaza”, vorba
lui Serban Foartd, nu-l pune s minta,
si nici nu-1siluieste. Cuvantul, dupa ce
se scutura singur de spini, este lasat sa
doineasca pre limba lui. Nu-i pune
dinamitd la cingatoare, si explodeze
semantic 1n piata plina cu precupeti de
imagini socante. Stie ca like-urile de
circumstantd sau din necunostinta de
cauza nu zidesc, ci demoleaza. Cum la
fel de primejdioase, pe langd alte
capcane ale Inceputului, sunt si casele
de fals ajutor liric reciproc.

Imaginarul poetic al Corinei
Monea releva, printr-un permanent
transfer dinspre concret spre abstract
si invers, raportul complex dintre
constiintd si existentd. Intr-un numar
viitor al revistei slatinene OLTART,
vom 1incerca sa dezvoltim aceastad
opinie criticd. Pana atunci, in numa-
rul 21 din noiembrie, vom publica,
bucurosi, un grupaj semnificativ din
creatia lirica a Corinei Monea, careia 1i
uram un drum lung si rodnic 1n poezia
romaneasca de buna traditie!

(interventia redactorului-sef al
OLTART, cu prilejul lansarii volumului
de debut ,,imi iau pantofii, sufletul, rujul,
dispar”, Slatina, octombrie 2017)
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Calendar

NOIEMBRIE

1 noiembrie 1925 — s-a nascut, la Morunglav, arheologul si numismatul CONSTANTIN
PREDA

4 noiembrie 1906 — s-a nascut, la Cilieni, teologul, istoricul si muzeograful 10N
POPESCU-CILIENI (m. 4. 11. 1956, Craiova)

4 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Susani (Vilcea), prozatorul GHEORGHE
NICOLAESCU

4 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Caracal, poetul, prozatorul, graficianul, scenaristul si
regizorul de film STEFAN MUNTEANU (m. 9. 12. 1990, Los Angeles)

7 noiembrie 1855 — s-a niscut, la Slatina, compozitorul si violonistul NICOLAE BUICA
(m. 1932, Bucuresti)

9 noiembrie 1889 —s-a niscut, la Gostavatu, teologul IORGU IVAN (m.- ?)

10 noiembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, poeta IOANA BANTAS, pe numele adevirat
ELENA BALTAG (m. 7. 12. 1987, Bucuresti)

10 noiembrie 1968 — s-a nascut, la Corabia, ORTANSA ILIE, grafician si gravor

11 noiembrie 1967 — s-a nascut, la Slatina, CATALIN IONUT STANESCU, gazetar si
cercetator in stiinte umaniste

13 noiembrie 1964 — s-a nascut, la Slatina, poetul, traducatorul si gazetarul GEORGE
NINA ELIAN, pe numele adevarat COSTEL DREJOI

14 noiembrie 1902 — s-a nascut, la Caracal, filosoful MIHAI UTA (m. 23. 04. 1964,
Bucuresti)

14 noiembrie 1948 — s-a nascut, la Brincoveni, prozatorul si eseistul IANCU
TANASESCU

16 noiembrie 1935 —s-a ndscut, la Priseaca, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevirat
GHEORGHE CARSTEA (m. 10. 12. 1997, Pitesti)

17 noiembrie 1954 — s-a nascut, la Spineni, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA)
NICULESCU (m. 26. 03. 2009, Slatina)

21 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Dobroteasa, poetul, prozatorul, eseistul si traducétorul
ANGHEL DUMBRAVEANU (m. 12. 05. 2013, Timisoara)

21 noiembrie 1949 — s-a nascut, la Caracal, jumalistul de televiziune SERGIU
MARINESCU

23 noiembrie 1926 — s-a ndscut, la Slatina, prozatorul si publicistul TUDOR MANTA

23 noiembrie 1933 — s-a niscut, la Farcasele, istoricul literar si editorul STANCU ILIN

23 noiembrie 1950 — s-a ndscut, la Turnu-Magurele, prozatorul NICU PETRIA

26 noiembrie 1901 —s-a ndscut, la Ohrida, Republica Macedonia, MIHAIL DRUMES (m.
7.02.1982)

26 noiembrie 1909 — s-a nascut, la Slatina, dramaturgul, poetul si eseistul EUGEN
IONESCU (m. 28. 03. 1994, Parls)

26 noiembrie 1951 —s-a niscut, la Draginesti-Olt, pictorul CONSTANTIN STOENICA
29 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Radomiresti, prozatorul MIRCEA ANDREESCU (m.
8.01. 1997, Slatina)

30 noiembrie 1924 — s-a nascut, la Slatina, istoricul NICOLAE STOICESCU (m. 15. 09.
1999, Bucuresti)



Cu cine-si baga-n card partidu’

Ba Pandelica, sari din GAZ
tovarasul Spoitoru de la Raion, ce
mama dracului se intampla la voi aci,
la colectiv, ca abia-1 Incropiram si acu
ne trezim cd se desira ca zabunul asta
al tau ros de soareci pe la méaneci, unde
dracu-1 tii, da drumul la pisica, ori ia-ti
o pufoaicad d-asta ca a mea si o sapca
proletard, arunca pleasca aia de palarie
de pe capatand, cad e de origine
burgheza si astia au apus de ceva
vreme, nN-o sa mai rasara niciodata, Am
inteles tov secretar doi, Pai sa intelegi,
ca d-aia-ti da partidul si guvernul leafd,
ca sa dai exemplu personal, sd vada si
dusmanul de clasa ci ceva s-a schimbat

si In satul asta de cand clasa
muncitoare aliatd cu taranimea
colectivistd a cucerit puterea si

condusa... Pandelicd incepu sa faca
marunt din buze zicdnd odatd cu
tovarasul Spoitoru... De partid va
ridica tara pe cele mai inalte culmi de
civilizatie si progres. La teorie te
pricepi, da practica te omoara pe tine,
ba Pandelica, practica pe care n-0 pui
deloc in practicd, aci in conditiile date,
de la voi din comuna, unde dugmanul
de clasa ingala vigilenta voastra bleaga
de orbeti, in care partidul si-a pus toata
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Proza

C. VOINESCU

increderea, ca sa ingelati si voi partidul,
care stii ca e necrutitor, ca daca nici tu
nu esti cu noi Inseamnd cad esti
impotriva noastrd, Tovardge secretar,
care stiti sl
dumneavoastra originea mea sana-

cum adica, eu
toasa, eu sa... Sa ce, ma Pandelica, sa
ce... sa furi giini iar de la oameni, cum
faceai inainte de a intra in partid, tu
crezi ca partidul nu stie, stie tot, si
laptele de I-ai supt de la ma-ta 1l stie si
canepa de o furai oamenilor din garla,
unde o pusesera la topit, o stie, si parul
tau din cap, dla naclaitul, il stie fir cu
fir, si ce bagi in gurd si ce scotfi pe
dincolo stie, sa stii si tu ca stie tot, ca
tu incurajezi
chiaburi si clica lor de dugmani de
clasa a ordinii statului de democratie
populara, tu-ti democratia ma-tii care
te-a facut prost si nu poti sa-ti insusesti
maretele idei marxist-leniniste, ca
degeaba pierdem timpul la Raion cu
voi la instructaj si fii atent aci ce-{i spui

sabotarea de catre

eu, ca viu cu organul de la Regiune
peste tine si daca nu te-0i face eu, uite,
sd Nu-mi mai zici mie tov doi, adica sa
ma cheme pe mine tov secretar doi de
la Regiune si s ma bage pe sub masa
si sd ma puna sa raspund cu calitatea de
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membru al Partidului Muncitoresc
Roman, dobanditd din cauza originii
mele sdnatoase si luptei de clasa in care
M-am angajat cu toata raspunderea din
frageda copilarie care mi-au furat-o
exploatatorii omului de catre om, din
cauza lipsei tale de vigilentd fata de
actiunile de sabotaj ale dusmanului de
clasa care nu doarme niciodata ca tine
dupd-masa, nici noaptea nu doarme,
std, ba Pandelicd, std si-i asteaptd pe
americani, ori pune la cale actiunile
dusmainoase de sabotaj de care tu habar
n-ai, ori te-ai pus in slujba lor, a
chiaburilor si a mijlocasilor sovaitori,
care, in loc sa-i atragem pe drumul
luminos al lui Lenin, 1i ldsdm slobozi
ca pe lupi 1n jurul stanii, adica a tinerei
noastre democratii populare, ca sa
intelegi si tu, boul dracului, si uite ici,
vezi pistolul asta cu care m-a dotat
poporul, sa fiu eu al dracu, t{ine minte
ce-ti spui acu, te-mpusc €a pe caine
turbat ce ma faci sa fiu, cand te vaz asa
prost, ci si-a bagat si partidu-n cérd
numai cu prosti, da numai cu prosti...

...Ei, vasazica asa std treaba
p-aci pe la noi si eu n-o stiu, trebui sa
ma bage pe sub masd tov doi de la
Raion, sa ma faca dusman al poporului,
mormaia Dumicat asezat la biroul
Safticii, careia-i luasera casa cu mobila
cu tot si mutasera in ea Sfatul Popular,
iete si asta, a dracu, ce de Incretituri are
biroul asta, basca sertare, ce-o fi tinut
in ele, da, ce mai, da-o dracu, ca si asa
a apus odatd cu burghezia, acolo la

Bucuresti, unde s-a refugiat la fi-sa,
insd ce ma fac eu, ca auzi ce zise
tovarasul Spoitoru, cd eu dorm dupa
masa, acu, ce e drept, cam asa e, da de
unde stie el de altundeva decét tot de la
dusmanii de clasa, care vor si loveasca
in mine si lovind in mine lovesc In
partid, Tn poporul muncitor, Tn cauza
mareatd a partidului, da n-ai cui sa
spui, ca tov Spoitoru nu te asculta,
scoate pistolul si-ti gaureste blana ca la
iepurele de camp. la chemati, ba,
vardistu-ncoa, sd-mi convoace Biroul,
sa-1 bag si eu nitel pe sub masa, pdi eu
ce sunt aci, momaie de partid, ori organ
care raspunde cu calitatea in fata
organului superior, ba si cu viata, ca
daca nu ticeam malc cand ma bascilea
tov doi, care o luase binisor pe miriste,
ma trezeam cu vreo gaura in blana mea
de iepure, ra-ti ai dracu cu critica
voastra de sus in jos, c¢d n-0i fi nici eu
asa de prost cum crede el, ce, adica eu
nu vaz ca aia de jos in sus nu e totuna
cu aia de sus in jos.

Ba tovarasa Selaroaica, ba
tovarasul Nete, ba Gogu Ficii, ba
Zdreanta, al mereu beat, bd Cetai,
potlogarul dracului ce esti, ba, voi
credeti ca partidul nu stie cine sunteti
si ce faceti, ca dormiti dupa masa, cand
ar trebui sa fiti treji la locul de lupta,
unde v-a repartizat partidul si sa
impiedicati actiunile dusménoase ale
chiaburilor condusi de Stan al
Parvului, de Stancu Vizuru, de Mat, de
Dobre al Iu Neata si de miljocasii astia



de nu-i mai poti numara, cum dracu le
zise tov doi, sovaitori, adica ba ca ar
semna cererile, ba ca nu le-ar semna,
ba ca ar mai rdmane 1n colectiv pana la
iarnd, ba cd n-ar mai raméane si si-ar lua
vitele si uneltele cu care s-au inscris si
s-ar intoarce la esploatarea omului de
catre om pe care marele Lenin a
lichidat-o, ba, voi nu vreti s intelegeti
de vorba partidului care il scoateti din
pepeni cam des, ca d-aia v-a acordat
increderea care nici
considerdam ca vreti sa va dovediti gata

n-ar trebui sa

de a va da viata pentru cauza partidului
n care eu v-am lamurit ca e calea care
trebuie sa o apucati, ca tu, Nete, stii
bine cine esti, fi-ti-ar dosarul al dracu
sa-ti fie de curvar, sa le chemam aci
p-alea de le mobilizezi tu in fiecare
noapte, cand pe soseaua mare, cand pe
sub deal, cand pe vale, cand pe colo,
cand pe dincolo, si cand nu-ti dai sama
ce e aia o conferintd si ce e aia o
brigada artistici de agitatie si pui
lautarii sa-ti cante si la una si la alta si
la cumetrii si la inmormantari si le dai
lemne din padure, grau de la geaceu in
cardasie cu Cetai, ca si astuia i plac
cumetriile ca porcului boabele Tnainte
de Ignat si mai termenati odatd cu
potlogariile, cd d-aia tin instructaj cu
voi la sediu si voi nu bagati nimic in
cap, care Tmi sparg pieptul de pomana
sd vd lamuresc ca singura cale a
belsugului este ideile marsist-leniniste
si drumul luminos al lu Lenin, care va
dor pe voi in cot si d-aci incolo nu mai
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am ce discuta cu voi decdt sia scot
pistolul cu care m-a dotat poporul si sa
va gauresc pielea de gusteri ce sunteti
si ma puneti pe mine 1n sitoatia de a ma
baga pe sub biroul burghezoicii de
Saftica tov doi de la Raion. Sa taci,
Cetaiule, si sd lasi ména jos, cd nu-ti
dau cuvantul nici d-al dracu, n-ai ce sa
spui, fiindcd ai permis vacilor sa te
saboteze, sd te fure de laptele clasei
muncitoare care asuda facand unelte
agricole pentru taranimea colectivista
care trebuie sa-i dea lapte in schimb si
tu dormi dupd-masa, permitandu-le
sd-si doseasca laptele pe unde nici nu
te astepti, pe acolo pe unde le-a invatat
dusmanul de clasa care s-a infiltrat Tn
geaceu pand si sub forma de vaca, ca
dacd e nevoie iti dau si ezemple
graitoare bune de pus si la gazeta de
perete, uite, vaca Liloaicii care sovai sa
se inscrie n colectiv, c-o fi, c-o pati,
c-al meu e plecat, sa vorbim si noi, da
care panad la urma se inscrise si stiti de
Ce se-nscrise, nu pentru ca o lamurirati
voi, comisia, ci pentru ca o lamuri
chiaburul Stan al Parvului, care zise —
ca noi stim totul — stai, fa, de vorba cu
vaca, esplica-i situatia concretd din
tara, cine e comunistii $i ce vrea ei si
las-o0 acolo in frunzarul lor, sa creada
ca e cu ei, da cand o fi s-o mulga s nu
lase o picatura de lapte din ugerul ei, sa
vedem cum mai fac astia planul la lapte
pe cap de vaca furajata si sd nu spui,
Cetaiule, ca nu e asa, ca Liloaica
umplea si dimineata si sara oala de
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zece chile, ba ma tem cd o mai tarcaia
si pe la namiaza, iar voi, daca luati un
chil-doua, chiuiti de bucurie si ziceti ca
ati depasit planul cincinal pe doi ani.
Zdreanta, uite, tace, de ce nu te inscrii
la cuvant, tovarase, sa-ti faci auto-
Critica, hai, da cu zarurile aici pe biroul
Safticii, ca sa nu patezi Biroul de partid
in care te-am promovat cu incredere,
ca-mi vine sa scot pistolul si sa trag ca
la nunta, ca n-ai luat nici la timp, nici
cum iti cere partidul cotele de la taranii
astia aflati pe langa drumul luminos pe
care mergem 1n pas de defilare alaturi
de marea noastra prietend Uniunea
Sovietica, fata de care ne-a tarat intr-un
razboi nedrept masina de radzboi
fascista si elemente care ne e rusine sa
spunem cd e romani §i cu care tu joci
barbut seara da seard la MAT, colo in
odaia din spate unde tine Nila sticlele
cu secarica si plecati acasa la lumina
zilei, beti si fara bani si fara caracter si
in curand si fara calitatea de partid care
V-0 da carnetul rosu care ar trebui sa-|
purtati in buzunarul de la piept, langa
inima. Ba tovardsu Gogu FAcii, ca nici
NU-mi vine sa-{i zic tovards, cd nu
meriti, tu nu vezi ca te saboteaza
chiaburii, ca nu esti vigilent si ¢ in loc
sa le pui sechestru pe toale, pe vite, pe
boabe, daca le au dosite pe undeva,
pentru ca nu-si dau cotele, pentru ca
nu-si platesc impozitele, pentru ca nu

se Inscriu la colectiv, pentru ca sunt ai
dracu si daca nu sunt cu noi sunt
impotriva noastra, tu stai cu ei la
bauturd, nu te mai saturi turnand in
tine, ba le mai ceri i pentru acasa, sa
bea si tac-to care cam cleveteste pe la
colturi fara sa tina cont ca partidul te-a
facut om si ti-a dat o paine de mancat,
ca oricum voud munca nu va place si
daca munca nu véa place n-aveti ce cita
in marele detasament al oamenilor
muncii din aceastd tard, hotaratd sa
paseasca neabatut pe calea daschisa de
partid. Pe dumneata te-am ladsat la
urma, tovarasa Selaroaica, cu care
trebuie sa te lamuresc intre patru ochi,
pentru ca partidul te-a promovat si nu
trebuie s ne strici procentul de femei
fatd de barbati care trebuie sa esprime
promovarea femeii In munci de ras-
pundere si sa nu faca din ea o
esploatatd ca pand acum sau cum
incearcd unii tovardsi aci de fata sa
ingele increderea partidului care mai
rabda si el cat mai rabda, ca pe urma isi
iese din fire si face ca tov doi, scoate
pistolul si va gaureste blana ca la
iepurii de cadmp, fir-ati ai dracului sa
fiti cu cine v-a lamurit sa va inscriti in
partid, care gi-a bagat in card numai cu
prosti, da numai cu prosti, sd se
consemneze in procesul verbal, tova-
rasul Martalogu!



Anul omagial al icoanelor, iconarilor si pictorilor bisericesti

Icoana — poveste fara cuvinte

In viata de zi cu zi a fiecdruia
dintre noi, ne simtim uneori incorsetati
de griji, de lipsuri, de nelinisti si atunci
cautam locul de refugiu, unde sd fim
doar noi cu gandurile noastre ntru
Domnul Dumnezeu - Biserica.

De cum intram, ne simtim
invaluiti de o aurd misterioasa si
simfim acea deconectare de lumea
zbuciumata de afard. Ne cuprinde o
liniste launtrica totala, ca si cum am fi
patruns intr-o altd dimensiune. De la
intrare pana la catapeteasma, te simti
insotit, chiar daca esti singur fizic.
Simti cum ochii sfintilor tacuti, cu
chipuri senine si Ingaduitoare, te
urmaresc cu priviri blande in orice
coltisor. Te afli cu fata spre rasarit si-ti
ridici ochii sa-1 cauti pe Domnul... si 1l
gasesti: rastignit Incd pe cruce, cu
capul plecat, cu chipul cuprins de
linistea de dincolo de chinul indurat,
incadrat de-o parte si de alta de Maica
Sa Sfanta si de Inaintemergatorul,
Sfantul Proroc loan. Iti cobori privirea
cu incd un nivel, unde sfintii apostoli,
cu chipuri grave, te asteaptd parca,
sd-ti povesteasca tot. Intrarea in altar
este strajuitd de icoana Maicii
Domnului cu Pruncul si icoana
Mantuitorului. Pe usile diaconesti sunt
reprezentati Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavriil'!, iar deasupra policandrului,

11 Dionisie din Furna, Erminia picturii
bizantine, Bucuresti, Editura Sophia,
2000, p 351
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Violeta SCROCIOB

isi  petrec privirile cei patru
evanghelisti: loan, Luca, Matei si
Marcu. Imediat de deasupra ta,
Pantocratorul te invaluie cu blandetea
chipului si te Indeamna sa iei aminte la
curdtenia vietii tale pamantene. Iti
plimbi privirea de-a lungul peretilor
naosului, apoi iti cauti locul unde sa iti
gasesti linistea si sd dai respectul
cuvenit tuturor arhetipurilor iconice
din jurul tau.

Tot acest ansamblu cromatic
iti descompune si recompune toate
piesele de puzzle ale echilibrului tau
interior, agezand fiecare celula la locul
sau. Fiecare tusa, fiecare culoare si
nuantd, rezultatul actului artistic al
pictorului bisericesc, al iconarului, isi
au locul si rolul lor prestabilit in urma
a sute de ani de transformari, suferite
de imaginea sacra, asa incat aceasta
unitate cromatica impreuna cu mesajul
incifrat al compozitiei sa te duca intr-0
lume transcedentald, Tn comuniune cu
Dumnezeu.

De atéta emotie ai si uitat sa te
intrebi: ,,Oare cine a pictat cu atita
maiestrie?!” si pornesti iardsi cu
privirea iscoditoare pe imaginile
menite sa 1ti faca cunoscuta Biblia, fara
sa fi citit-o. Spiritul zugravului este si
el prezent aici, poate de sute de ani...
cine stie?
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Insa povestea icoanei incepe
de mult, odata cu arta catacombelor, in
perioada paleocrestind, perioada 1in
care arta cunostea o transformare
profunda, expresionismul luand locul
clasicismului si avand radacini in arta
populara'?, acest stil potrivindu-se
micilor incdperi si catacombelor, unde
crestinii se iIntalneau feriti de ochii
iscoditori. Acesta va adopta vechile
simboluri dupa ce le va fi dat o
incarcatura si un sens specific crestin®®.
Acestea vor reflecta adevarurile
credintei crestine, cel mai important
devenind pestele, simbolul hranei
mesianice a lui Hristos, printr-un
acrostih: lisus Hristos — Fiul lui
Dumnezeu - Mantuitorul.*4

Victoria Imparatului  Con-
stantin cel Mare de la podul Milvian,
care, naintea bataliei, a vazut pe cer o
cruce luminoasd cu inscriptia ,,Prin
acest semn vei invinge”!S, constituie
un element istoric de mare Tmportanta
in rolul imaginii sacre in Bizant.

Dupa patru secole de pregatire
a imaginilor, acestea au fost acceptate
in Biserica, pe pozitia de reprezentari
de cult.

Desigur, dupa cum ne spune
istoria icoanei, ulterior avem de-a face
cu razboiul dus impotriva icoanelor din
teama idolatriei® — iconoclasmul, care,
din fericire, se finalizeaza odatd cu
deciziile celui de-al VIl-lea Sinod
Ecumenic de la Niceea, din anul 787,
convocat de Impariteasa Irina. Acesta
a formulat 22 de canoane’, in care se

12 Egon Sendler, Icoana, imaginea
nevazutului: elemente de teologie, tehnica
si estetica, Bucuresti, Editura Sophia,
2005, p. 17

13 Egon Sendler, Icoana, Imaginea
nevazutului: elemente de teologie, tehnica
si esteticd, Bucuresti, Editura Sophia,
2005, p. 17

regasesc si cele legate exclusiv de
imaginile sacre.

Imaginea sacra in Biserica
Bizantind a constituit preocuparea
pentru spiritualizarea formelor si
subiectelor, acestea nefiind rodul
imaginatiei artistilor, ci teologia in
imagini*®. ,..pictorul era supus
autoritatii Bisericii. El nu era decat un
interpret, iar numele sdu nu a fost
inscris pe icoane decat intr-o epoca
tarzie™1°.

Niciun element constitutiv al
icoanei nu este intdmplator; aici totul
este simbol?, fiecare desen, fiecare
culoare avand rolul de a ne duce cu
mintea si simtirea dincolo de materie.
Nu intereseazd materialul ca suport
pictural, nici culorile folosite, acestea
tinind doar de tehnica; intereseaza
prototipul si ipostaza reprezentate In
imaginea sacra. Rugaciunile noastre nu
sunt adresate bucdtii de lemn pe care
s-a pictat, nici culorilor folosite, ci sunt
adresate persoanelor sfinte repre-
zentate, scopul icoanei fiind acela de a
pune omul Tn comuniune cu acestea.
Daca privitorul reuseste sd treaca
dincolo de materie, atunci icoana si-a
atins scopul.

Prin gratia divind acordata
omului, Dumnezeu a dorit ca acesta
sd participe la viata religioasa,
obligandu-1 astfel sa inmulteasca talan-
tul. Smerit, acesta trebuie sda duca o
viatd in curatenie trupeascd si
sufleteasca, pentru ca icoana sa fie
biruitoare. Prima icoand care a

14 Ibidem, p. 18
15 Ibidem, p. 20
18 Ibidem, p.22
7 Ibidem, p.33
18 Ibidem, p. 64
19 Ibidem

20 |bidem, p.82



constituit si un model a fost cea pictata
de Sf. Luca cu chipul Maicii
Domnului, daca facem abstractie de
icoana cea nepictatd de om, cu chipul
Mantuitorului de pe Mahrama Sfintei
Veronica.Timp de secole s-a lucrat la
aceste imagini, iconarul neavand voie
sd intervina dupd bunul plac in
compozitii.

In timp ce icoana bizantini
presupune o compozitie elaborata, am
putea spune academica, supunandu-se
canoanelor, gasim in paralel mult mai
tandra icoand pe sticla, necanonica,
pictatd de taranul roman, ardelean, in
secolul al XVlI-lea, pe langa glajarii.
Cea mai veche scoald de icoana pe
sticla a fost la Nicula, icoanele de aicCi
fiind cele mai pure, fard influente
bizantine, influente pe care le vom gasi
mai tarziu in alte scoli din Tran-
silvania. Cele mai cunoscute centre de
picturd pe sticla erau la Nicula, Scheii
Brasovului, Laz, Tara Oltului, Tara
Fagarasului etc. Aici se Tmpleteste arta
rasariteand cu cea apuseana. Fard a
intra In amanunte, trebuie amintit ca
icoana pe sticla este naiva prin
excelentd, aceasta fiind valoroasa
tocmai prin faptul ca sfideaza orice
reguld a perspectivei si a volumului,
stralucind prin puritate si cromaticd,
originalitate si unitate stilistici. In
vreme ce 1n icoana bizantina intalnim
o cromatica echilibratad, bazata de
multe ori pe armonii de griuri colorate,
conferind senzatia de liniste, icoana pe
sticla atrage prin cromatica vie,
stralucitoare, impactul asupra retinei
avand un succes garantat. In icoana
bizantind gasim putine elemente de
decor, acestea avind un rol si o
simbolistica precise, pe cand icoana pe

e f, Cornel Irimie, Marcela Focsa lcoane
pe sticla, Editura Meridiane, Bucuresti,
1968
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sticla, traditionald, abunda de elemente
de decor, de la cele florale si vegetale
stilizate, la cele pastorale din viata
satului, insuméand astfel caracteristici
de pictura decorativa. Gasim 1n icoana
pe sticla sfinte imbracate in portul
popular roméanesc, pastori?! etc.

Nu putini dintre privitorii care
nu au un bagaj informational suficient
cat sd cunoascd icoanele pe sticla
afirma ca nu le plac, ca nu sunt
chipurile proportionate, ca nu e corect
desenul etc. Nimic mai fals, deoarece
acestia s-au oprit cu sufletul, mintea si
privirea la materie, neluand in seama
faptul ca acestea au fost desenate,
pictate de oameni simpli, nescoliti
intr-ale artelor, facind uz de talentul
lor, necizelat, nefiltrat.

Daca ar fi sda facem o
comparatie intre tehnica iconografica
bizantina si tehnica picturii pe sticla,
am constata ca sunt absolut diferite, cu
grade de dificultate diferite 1insa,
fiecare are importanta si frumusetea ei.

Ostenitorii care stau Tn spatele
imaginilor care Tmpodobesc Biserica si
casele noastre au de asemenea locul lor
de cinste, chiar daca acestia sunt vazuti
destul de rar, pentru ca mai tot timpul
sunt pe scheld, cu penelul in mana sau
studiind canoanele si  dogmele
religioase. Probabil cd meritul lor si
bogitia de picturi care ne infrumu-
seteazd viata crestind s-au numadrat
printre motivele principale pentru care
anul 2017 a fost numit ,,Anul omagial
al sfintelor icoane, al iconarilor si al
pictorilor bisericesti”.

,»Dati cezarului cele ce sunt ale
cezarului si lui Dumnezeu cele ale lui
Dumnezeu!”?

22 Sfanta Evanghelie dupd Matei, cap.22
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Poezie

Cornelius Dragan

evident

sunt un timid

rosul casei articuleaza

in mine ideea revolutiei franceze
plamanii simt ca nu sunt tributar
ca ar trebui sd zbor

dar zborul surd

— fiule sa stii —

nu se premiaza niciodata

Tnsemne

se zbate vantul

fusta ei prelunga cenusie —
femeie tronand n cimitirul castic

spre El Gaal-ultima punte

cer apa

n spate bolnavii de epidemie
cerurile

sortile unor muste deja cunoscute

cer apa
devin un real caz

arabul in haine lungi imi strange cotul
femeia
deschiderile de nisip

red nu e culoare e puls

& nu visez

& nu stiu decat ca mama era imbracata simplu
& nu mint



red e un sacrificiu

te-am atins/ te ating
ne ungem intre noi-
paste italienesti de calitate

red e vocea pieirii mele intrinseci
who’s red? urmatorul meu prieten

rade femeia de langd mine

un ras mult animalic

femeia de langa mine ma

sperie penru cd ea nu stie ca eu exist ca
traiesc mai mult strivit in peretele

din birou

rade femeia de langd mine

mult si bine

dar eu nu réd eu ascult ca un nebun
sunete culori

ideea ca as fi cineva o fiintd a pierit demult
poate din primii ani

cand am fost zugravit

si ei m-au ingropat

n tastele calculatorului vechi

cine-i acolo? cine?

femeia de langd mine rade atat de tare
incat sensul intrebarii

se pierde odatd cu mine

coralii din buzele sparte —

imagini pierdute ale copilariei mele
relaxeaza-te

toate sunt umbre ale trecerii

o scrisoare simpla pentru Veronica
dedicatia & sunetul ei

sanul & atingerea —

lut pe streagina

atat.

relaxeaza-te
maine se va ploud noua forma
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un vas de lut otravit

in camera mea preistorica —
serpoaica de ea

cu buze si sens

pasii ei de pagan mut
multele-i miscari felina
care mai de care mai reci
care mai delicate

timp femeiesc
timp cu coada

poem tiganesc
lumea asta toata
o roata de caruta
murdara

#1 In cerc e frig si tare mila mi-e de pasirea devenita strigoi/ deschid usile tuturor
imparatiilor ala e patat celdlat are cruce unu’ e verde altul e chiar roz/ ma dedic
mai aproape de mine sd ma aud interior ca metalul pe metal crud racit doar cu apd/
sustrag timpului céateva cadre de incepator alb-negru flash dupa flash rafala cu
rafala doar doar o fardma din Ea sa-mi ramana/ fracturez cu dintii astia galbejiti
cuvintele aruncate in pripa iertare iert tu el noi voi ei ele cuvant/ ma spovedesc
mie-mi ca sa stiu un lucru simplu — am doud maini doud picioare trunchi si drumul
de aici Tnainte imi apartine singur in totalitate

#3 retour la pachetul suspendat Tn gol visele toate dar absolut toate vor fi prinse
aidoma unui ligament Tncrucisat anterior — cu semigracilis sau poate cu tendon/
am in cap un tandr care-si baldngane un picior stand pe un scaun ros de camin —
filosofele vorbe si mult tutun aruncat rotocol/ fac retur la tot ce pot FACE retur
inclusiv la acest poem combinat cu o senzatie penetrantd de nceput de gripa/ cu
toate astea stiu cd gresesc — nu sunt bolnav ci doar un POET in deriva



DORA D’ISTRIA (I1)

Din scrierile lui C. Gane aflam
cd in urma céasatoriei dintre Catinca
Faca si Banul Mihai Ghica s-au nascut
doi baieti si trei fete: Gheor-
ghe — Tnsurat cu Zoe Cantacuzino,
Vladimir — insurat cu Eliza Cretulescu,
Elena — casatorita cu printul Masalski,
Olga — casatorita cu beizadea Grigore
Sturza si Sofia — casatorita cu contele
O’ Rurke. Dintre acestia, Elena era cea
mai mare, nascuta la Bucuresti, in ziua
de 3 februarie 1828. Casa in care s-a
nascut si a crescut Elena este descrisa
de C. Gane astfel: ,,Palatul acesta de pe
malul Dambovitei, astdzi Ministerul
Sanatatii, era intr-adevar una dintre
cele mai mari si mai frumoase case din
Bucuresti, din care Banul Mihalachi,
Tntemeietorul Muzeului National din
Bucuresti, facuse un fel de muzeu
particular al sau, cu antichitati, tablouri
si sculpturi, citate de europenii calatori
prin tarile noastre. Acolo s-a ndscut si
Dora D’Istria si acolo a crescut pana la
varsta de 14 ani” . Ea a facut primii
pasi sub ingrijirea parintilor, de la tata
mostenind dragostea pentru antichitati
si de la mama inclinatia spre arta,
muzicd si literaturd. Este cunoscut
faptul ca mama sa traducea opere
ale literaturii franceze, avea o voce
frumoasa cu care 1i incanta pe musafirii
saloanelor Curtii, dar si inclinatii
pentru artele frumoase.
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Trecute vieti

Oana GLASU

Preceptor i-a fost Grigore
Papadopol, invétat, filozof si psiholog,
un personaj important al lumii
culturale balcanice, mai ales grecesti.
Lavarsta de 5 ani, Dora D’Istria (Elena
Ghica) Invata greaca, latina, franceza,
italiana, engleza si germana, cultiva cu
pasiune muzica si sporturile, la 11 ani
a tradus 1n limba germana, din original,
lliada lui Homer, la 16 ia parte la
Expozitia de arta figurativa din Dresda
— 1843, iar banii obtinuti pe vanzarea
tablourilor ii va mparti saracilor.
Elena cunostea noud limbi strdine si
avea o pasiune pentru neogreaca.

Asa se face ca Elena era
considerati o ,podoabd a curtii
princiare a lui Alexandru”, care cu
inteligenta si frumusetea sa cucerise
societatea aristocratica a Bucurestilor
secolului XIX.

Despre Bucurestii  secolului
sau, Elena Ghica (Dora D’Istria) va
lasa marturii de o neasemuita frumu-
sete referitoare la asezarea si monu-
mentele orasului 1n care si-a petrecut
copildria: ,,Ca toate orasele orientale,
Bucurestii castigd mult sa fie examinat
de la oarecare distantd. Arbori care
inconjoara casele si care le adapostesc
cu crengile lor 7i dau de departe
aspectul unei gradini vesele in mijlocul
careia stralucesc nenumadratele cupole
ale bisericilor. De am crede legendele
romane, apoi Bucurestii, Roma de la
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Dunare, datorecaza, ca si urbea
Cezarilor, originea sa unui pastor. Se
zice ¢d Bucur a venit si s-a statornicit
impreund cu familia sa pe malurile
Dambovitei. Incantat de frumusetea
campiei, el facu aici o coliba. Peste
curand alte locuinte se inaltara langa
ale copiilor sdi §i mai tarziu noua cetate
primi dupa fondatorul sau, numele de
Bucuresti, precum urbea eternd s-a
chemat Roma dupd Romulus. Ca si
Roma moderna, Bucurestii prezinta
astazi contrastele cele mai mari.
Echipaje bogate se izbesc de carute
taranesti, colibe sdrace de prin
mahalale se sprijind de peretii
hotelurilor ~ marilor  boieri.  Mai
adaugati la aceasta si costumele a doud
lumi ce se sting: fustanela albd a
albanezilor, care rasare alaturi cu
fracul  negru al  Occidentalilor,
modelele de la Paris alaturi de
costumele Dacilor asa precum se
gasesc inca pe Columna Traiana si veti
avea o slaba idee de fizionomia
originala a capitalei Romaniei. (...).
Locuitorii din Bucuresti imi par asa de
inteligenti, incat toate progresele mi se
par realizabile Tn acest principat.
Intr-adevar, daca ai putea, cu ajutorul
incantatorului covor de care vorbesc
povestile arabe, sd te transportezi
ntr-un salon al boieriei roméanesti, n-ai
crede ca ai iesit din Paris”.

Aceasta era deci societatea n
mijlocul céreia s-a format Elena, si
orasul asa cum I-a cunoscut si iubit ea.
Un mediu prielnic dezvoltarii sale
intelectuale, artistice si culturale. In
1842, Alexandru Voda Ghica a fost
inlocuit de Poarta cu Gheorghe Bi-
bescu, fiind obligat sa plece la Viena,
iar fratele sau Mihalachi, tatal Elenei,

il urmeaza de bund voie cu toatd
familia.

In toate peregrinarile care au
urmat, Elena a continuat s studieze,
astfel ca, pe langa Papadopol, pe care
1l avea preceptor, in 1848, la Venetia,
ia lectii de canto cu Ranconi,
Ciccarelli, Persiani, de picturd cu Felix
Schiavoni, care, Impreund cu Adolf
Salmoni, ne-a lasat un portret al ei, asa
cum a vazut-o artistul, meditativa, cu
mana la frunte, frumoasa, cu tra-saturi
clasice, parca desprinse din statuile
grecesti. In colectia Cezar Bolliac se
gaseste o picturd semnati Elena Ghica,
1844, deci din aceastd perioada de
calatorii si studii in strainatate, unde va
avea contacte in Tinalta societate
europeand, cu invitati, artisti, oameni
politici si de stiinta, iar Elena, inclinata
spre studiu profund, avea si o mare
usurintd de a asimila repede noi
cunostinte. Petrecura multi ani la
Viena, Berlin, Dresda si Venetia.
Acolo invatd Elena nu numai muzica
sau pictura, dar 1si insusi, putem zice,
o culturd enciclopedica. Studia istoria,
literatura, folclorul, sociologia, eco-
nomia politica, agricultura, religia etc.
Tn 1846 se intoarce pentru scurt timp Tn
tara, Tmpreund cu pdrintii sdi, iar la
intoarcerea la Viena, célatorie pe care
o fac cu vaporul, il intalneste pe L.H.
Radulescu care este absolut fascinat de
inteligenta si eleganta tinerei de
optsprezece ani, careia 1i dedica
imediat cateva versuri, iar mai tarziu,
Dora D’Istria este cea care ne va ldsa
douad portrete ale lui .H. Radulescu.

Tn 1849, la 21 de ani, se
intoarce la Bucuresti fiind considerata
una dintre putinele femei de la noi,
daca nu chiar singura despre care se

=9

putea spune ca este ,,invatata”. Petrece



o perioada de timp la lasi, unde la un
bal 1l va intalni pe Alexandru Koltov-
Masalski, tanar ofiter rus, care va
ramane vrajit de frumusetea tinerei
printese romane, cei doi casatorin-
du-se.

Kneaghina Elena se va muta
cu sotul sau in clasicul si luxosul Sankt
Petersburg din timpul domniei tarului
Nicolae I, un adevarat despot,
inconjurat de o curte imperiala plind de
intrigi, minciuni §i caractere slabe.
Nicolae | a fost cel care a ajutat Austria
sd Tnabuse revolutia maghiara, chiar in
perioada in care in toatd Europa
rasunau  idealurile  marete de
emancipare §i eliberare nationala.

Tn 1854, Elena ia parte la o
expozitie a artelor frumoase la Aca-
demia de arte din Sankt Petersburg,
unde va castiga medalia de argint
pentru doud din peisajele sale, unul
dintre ele inspirat de versurile poetului
Heine, tablouri care astazi se afla in
colectiile Ermitajului.

Printesa avea pareri prea
liberale, vibra la ideile revolutionare
ale anului 1848 din Franta,
Italia, Romania etc., iar mintea ei
ascutitd dadea deseori nastere unor
glume 1Intepatoare, aparent nevino-
vate, deranjand anumite personaje
ale Curtii, care se simfeau vizate.
Alteori, intervenea in discutiile politice
ale saloanelor sustinand cauza
nationalistd, intr-o tard unde visul
imperialist nu s-a stins niciodata, iar
aceste fapte, care 1i produc si multa
suferinta, o determina in cele din urma
sd paraseasca definitiv Rusia, cu
copilul rezultat din casnicia cu Koltov-
Masalski, fara a cere divortul, rama-
nand principesa, dar impunandu-se n
lumea culturald, nu sub numele prin-
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ciar, ci sub cel literar, Dora D’ Istria,
care o reprezintd si sub care a devenit
celebra.

Dora D’Istria — multe
speculatii s-au facut pe marginea
numelui sau, dar este posibil ca intentia
in alegerea lui sa fi fost aceea, de a
sublinia apartenenfa sa balcanica.
Istria, scildatd de Adriatica, se leaga
direct de istro—romani, dar nu trebuie
uitat faptul cd printre populatiile
balcanice agezate apoi in Istria au fost
si multi albanezi. O altd motivatie se
poate datora gandului la ,batranul
Istru”, Dunarea atat de dragd Elenei.
Numele Dora ar proveni mai degraba
din rarisimul cuvant cu o incércatura
sentimentald atdt de bogatd, care se
regaseste in prea putine limbi si anume
cuvantul dor, de la care deriva numele
romanesti Doru, Dora.

Tn 1855, Elena Ghica se va
indrepta catre Elvetia, unde efectueaza
cateva ascensiuni In Alpi, numarandu-
se printre primele femei alpiniste,
atingand varful Ménch, de peste 4000
m, pe care in semn de dragoste fata de
tara natali, pune steagul Romaniei. In
acelasi an, publica la Bruxelles cartea
,La vie monastique”, la care lucrase
incé din timpul in care locuise la Sankt
Petersburg. Elena practica tirul si
calaria si méanuia cu indeméanare
armele pentru care avea pasiunea tipica
albanezilor. Anul 1855 va marca insa
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inceputul activitatii sale literare.
Calatoreste mult, se documenteaza,
scrie carti, articole si note de calatorie,
face opere de binefacere.

Fiind scutita de grijile
materiale, datoritd mostenirii din tara,
avand vaste relatii in lumea culturala i
politicd a timpului, Dora D’Istria a
avut conditii propice de creatie, dar
meritul principal il constituie faptul ca
si-a pus Tntreaga sa energie n slujba
unor idealuri umanitare de dreptate. Va
lega prietenii cu marile personaje ale
timpului sdu: se va mprieteni cu
sculptorul toscan Giovanni Dupre, de
la care a ramas un bust al ei, Garibaldi
isi aratd admiratia fatd de ea, este
primitd cu placere in casele imperiale,
precum la curtea din Dresda, de catre
casa prusacd, unde s-a intalnit adesea
cu Alexander von Humboldt, iar regele
Frederic =~ Wilhelm v gasea
intotdeauna placere in conversatiile cu
Elena. in 1872 il primea la Florenta pe
Don Pedro II d’ Alcantara, imparatul
Braziliei. Corespondeaza cu Jeronimo
de Rada, cu Edgar Quinet, casatorit cu
prietena ei Ermiona, fiica lui Gheorghe
Asachi, cu patrioti albanezi cunoscuti
ca Dimitrie Camarada, Zef Serembe,
Leonardo de Martino, Eftimie Mitko.

Din calatoriile sale in Elvetia,
Germania, Grecia, Italia, Turcia va lasa
interesante  marturii i multiple
invataminte din cele vazute, cunoscute
si simtite: ,,O seard pe malurile
Dunarii”, ,,Insulele Ionice”, ,,Calatorii
in Rumelia si Morelia” — 1863,
»Elvetia germana”, ,,Alpii”, ,,Ghis-
lana”, ,,O penumbra pe malurile lacului
Maggiore”; portrete literare, studii
asupra religiei: ,,Viata monasticd in
biserica orientald”, , Romania si
biserica ortodoxa”, ,Roméanii si

papalitatea”;  studii  literare i
folclorice: ,Literatura  romana”,
,Nationalitatea romana de pre canticile
poporane”, ,Nationalitatea albaneza
de pre canticile poporane”, ,,Poesia
populard a turcilor orientali”, ,,Eroii
Romaniei”, ,,Femeile in Occident”,
,Albanezii din Romaénia”; lucréari
literare si artistice: “Scriitori arbaresi
din sudul Italiei”, ,,Desene albaneze”,
,»Artisti greci” etc.

In final, se va stabili la
Florenta, ca cetdteana a lumii, a unei
lumi fard prejudecati de rasa si
nationalitate, in libera Italie a lui
Garibaldi. Florenta a fost capitala
Italiei pana in 1871, patria lui Dante,
Petrarca, Boccaccio, leaganul Renas-
terii, un adevarat muzeu in aer liber. In
1872 va cumpara casa cunoscutului
scriitor italian Angelo de Gubernatis
de pe via Leonardo da Vinci, pe care 0
va aranja dupa fnaltele ei gusturi
artistice cu mobild de calitate si cu
tablouri delicate. O va numi Villa
D’lstria si va trai acolo pana la sfarsitul
zilelor, lasdnd-o apoi primariei din
Florenta pentru ajutorarea Institutului
de surdo-muti.

»Vila D’Istria era locul de
Tntalnire a tot ce avea Italia mai artistic,
mai literar, mai aristocratic in ambele
sensuri ale cuvantului aristocratia de
sange si cea intelectuala.”

Munca ei literara si stiintifica,
lupta sa pentru progres, educatie si
emancipare vor fi recunoscute prin
titlurile care i se vor acorda in timpul
vietii, astfel fiind aleasda membra de
onoare: a Societatii ,,Minerva” din
Triest, ,,Sylogo” din Atena (mai 1867)
si a celei din Constantinopole, a
Societatii Arheologice din Atena, a
Societatii Geografice din Franta, a



Academiei ,,Raffaello da Urbine” din
Roma, membra a ,,Asociatiei pentru
dezvoltarea teatrului in Italia” din
Florenta etc. O vom gasi colaboratoare
la diverse publicatii prestigioase ale
timpului sdu: Revue de deux Mondes,
International Review, New York
Tribune, Buletinul Institutului de
Antichitati din Buenos Aires, Secolul
din Atena, Revista Orientale si Revista
Europea din Florenta, Courrier de
Paris, Almanahul National Grec,
Revue din Viena, Allgemeine Zeitung
din Leipzig si altele.

Prin bogdtia informatiei si
analiza critica a  faptelor si
evenimentelor descrise, prin vastitatea
culturii si operei sale, Dora D’ Istria a
intrat Tn universalitate ca publicista si
scriitoare, fiind un om al secolului sau
cu viziuni, o luptatoare pentru crezul
politic si umanist. Nicolae lorga afirma
despre Elena Ghica: ,,Dar e de uimit
cate cunostinte se adunasera In mintea
acestei exceptionale femei si cu cata
usurinti le putea ea scoate in front ori
de cate ori era o batilie de dat”. Prin
votul parlamentului Greciei din 1868
este facutd cetateana de onoare, titlu
acordat pentru prima datd unei femei
strdine. Regele Romaniei Carol I ii
confera medalia de aur Bene Merenti
in 1876, pentru prima datd acordata
unei femei.

Réamane cunoscuta in istorie si
ca o luptatoare pentru emanciparea
femeii, idee deosebit de avansata
pentru o femeie balcanicd, asa cum era
ea, ba chiar de la ea incoace, nimeni nu
a mai acordat o atadt de mare atentie
istoriei devenirii femeii si cuceririi de
drepturi pe plan national si universal,
atat in Orient cat si Tn Occident. Dora
D’Istria a prezentat femeile in toate
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aspectele vietii lor, a analizat povestile,
legendele, cantecele fiecarui popor cu
care a intrat in contact, deoarece in
cantece se regasea si sufletul acelui
popor.

Lucrarea ,,Femeile din Orient”
este valoroasd si din punct de vedere
etnografic, autoarea descriind obi-
ceiuri si traditii, In special in capitolul
dedicat roméancelor.

Cu privire la dezvoltarea
politica a Romaéniei, Elena Ghica nu
ezita sd arate ca pentru a evolua si a
supravietui, Romania trebuie si fie
condusd de strategi intelepti si
luminati, de spirite deschise si de
adevarati patrioti, nu de oportunisti
care apar la marile rascruci ale istoriei.
»Oricare ar fi exemplele ce Romania ar
vrea sd aleagd din Occident, ea nu va
uita ce dezvoltare ddinuitoare trebuie
sa se lege de gloriosul trecut al patriei,
ca improvizatiile politice  sunt
condamnate dinainte la o decadenta
pretimpurie, si cd popoarele mici,
inconjurate de vecini puternici nu
trebuie sd-si incredinteze destinele lor
decat unor oameni ale caror lumini,
independentd si patriotism sd nu poata
fi contestate nici macar un moment.”

Dora D’Istria — Elena Ghica
moare la 17 noiembrie 1888, in vila ei
din Florenta, de pe via Leonardo da
Vinci. Placa comemorativd  din
marmora, de pe vild, anunta trecatorii
$1 astazi astfel:

LA PRINCIPES'

ELENA KOLTZOFF MASSALSKI r*"f(A
1828 - 1888
ALBANESE D' ORIGINE RUMENA DI l‘d;
FIORENTINA DI ELEZION.
NOBILITO E GLORIFICO SE. - ESSA Z
PER ECCELSE VIRTU D" .-% . % D INGEGNO
NEL NOME EUROPEO O1 DORA D’ ISTRIA

A MEMORIA DEL SUO QUASI TRENTENNE SOGGIORI
IN QUESTA” CASA DOVE MORI
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Revelatiile lecturii

Mihaela RADULESCU

Scrierile Cocai Farago
prezintd  caracteristicile literaturii
generatiei noi, ideologia surprizéand
prin manifestarea subtextuala
a conceptieci despre ,thanatos”.
Tangentele scriitoarei cu generatia
tanara se reflectd in opera sa, prin acel
sentiment al tragicului  patetic
existential. Constructia fragmentara,
obsesia salvdrii din conditia tragica a
existentei omenesti, jertfa spirituald a
individului (constientd sau nu), ideea
salvarii prin moarte sunt trasaturile
operelor literare ale Cocai Farago,
trasaturi regasibile de altfel 1in
literatura promovatd de tinerii ce
formau gruparea criterionistd. Traind
in atmosfera intelectualilor si a
artistilor care 1mbratisau doctrina
trairista a anilor ’30, Coca Farago a
evoluat din punctul de vedere al
viziunii artistice, Tn acest decor al
tinerei generatii.

Personajele din proza autoarei
cad in abisul subconstientului, fsi
analizeaza viata din perspectiva
retrospectiva, trdiesc intens drame
interioare §i nu reusesc sa se mai
regdseascd. Obsesia salvirii din drama
existentiald propune ca ultima sansa,
eliberarea prin moarte. E vorba de un
fel de ,,bucurie de a pieri”, personajele
trdind in sevrajul constient al

Tenebrele subconstientului —
motiv predilect al prozei Cocai Farago

inutilitatii. Fenomenul thanatologiei
atinge cote psihologizante in proza
Cocai Farago, idee ce strabate intreaga
doctrind ,,trdiristd” a generatiei tinere.

Evoluéand artistic Th compania
teatrului experimental ,Masca” si
»lreisprezece si unu”, aflate sub
directia lui  G.M. Zamfirescu,
scriitoarea a luat contact cu noua
orientare a dramaturgiei si implicit, a
literaturii  desprinse  din  crezul
ideologic al gruparii criterioniste.
Proza scriitoarei imprumuta ideile noii
generatii, literatura sa vorbind despre
nelinigtea interioard trditd 1n sens
metafizic, luand nastere solutia salvarii
prin moarte. Disperarea existentiala,
singurdtatea  sfasietoare, ticerea
sinistra, procesul de constiintd nes-
farsit formeaza universul prozei Cocai
Farago. Eroii scrierilor sale trdiesc
agonic viata, vrand sd depaseasca
mediocritatea, alegdnd benevol solutia
mortii. Toate aceste idei sunt desprinse
din orientarea trairista a noii generatii,
capatand note distincte in literatura
Cocai Farago. Proza spre care tindea
gruparea criterionistd era de natura
investigatiei lumii interioare, a
speculatiei introspective. Opera litera-
ra viza aventura spirituald, reflectia
intoarsa spre adancimile subcon-
stientului, acestea formand substanta
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propriu-zisa a cartii. Aceste elemente
ale literaturii promovate de tinerii noii
generatii sunt regasibile in scrierile
Cocai Farago, bineinteles adaptate
orizontului vizionar personal.

Coca Farago a scris de
asemenea, o publicistica aflata la
granita cu proza eseistica. Divagatiile,
aluziile metaforice, sarja portretistica
sunt premisele unei meditatii adanci pe
marginea cotidianului siropos,
contrastele orasului ducand de multe
ori la replici de o ironie spumoasa.
Fragmente de viatd disecate pana la
ultima fardma, episoade trecitoare ale
mirajului citadin, ubicuitatea situatiilor
banale formeaza o fresca sociald
ampld. Stiri dinamice, conflicte
interioare, masti multiforme ale vietii
sunt doar cateva dintre elementele care
declangeaza reflectia in forme alerte,
spumegoase. Publicistica scriitoarei
aflata la granita cu proza meditativa, de
reflectie este sinteza universului
tematic al operelor in proza.
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Reprezentativ n acest sens
este reportajul fantezist publicat in
1943 in ,,Universul literar”, fiind
intitulat Intelectualii cei de toate
cafenelele. Articolul penduleaza intre
un comic usturdtor §i  sarcasm
caricatural, intre reflectie si dinamica,
Coca Farago savurand elegant si
ironic, gustul incarcat al aglomerarii
din cafenelele oragenesti. Subintitulat
sugestiv Reporaj fantezist pe unde
potrivite, autoarea a ales sa
investigheze subteranul lumii citadine,
in maniera reflexiva, in care rasul
dulce-amar culmineazd cu ,(fresca”
ironic-comicd a societitii mondene.
Practic, publicistica scriitoarei
pastreaza acea nota de ,,sfaramare” in
mii de bucati a lumii, generalizand in
tinuta subtild, individualul.

Ca si in publicistica, universul
tematic al beletristicii isi trage seva din
ineditul situatiei, din fatetele intoarse
ale existentei, individul fiind anihilat
de propriul subconstient, pierzandu-se
in capcana interiorului sufletesc.
Tmplinindu-se artistic printre curajoa-
sele condeie ale scriitorilor gruparii
,Criterion” (M. Eliade, Emil Cioran,
Mihail Sebastian, Mihail Polihroniade,
Alexandru Cristian-Tell, V. Voicu-
lescu, Sandu Tudor, Dan Botta, Emil
Botta, E. lonescu, Petru Comarnescu,
C. Noica, Alexandru Vianu, Eugen
Jebeleanu, Zaharia Stancu, Hagi
Acterian), Coca Farago a transpus
intr-o originalda viziune artistica,
spiritul specific literaturii din perioada
anilor 1930-1940, un spirit razvritit,
ghidat de dorinta inovatiei, a
surescitdrii canoanelor si dogmelor
estetico-literare.
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Proza  scriitoarei  poarta
aceeasi haind a unei interpretari §i
problematizari profunde, personajele
fiind ele Tnsele supuse unei autoanalize
duse la extreme. Scrierile in proza
impresioneaza prin stilul adoptat, caci
rafinamentul expresiei incantd mai
mult decat tema abordata. Si in roman
sau 1n nuvele intalnim aceeasi drama
care-si gaseste rezolvarea doar prin
moarte. Eroii se confrunta cu ei insisi,
cdci sunt chinuiti de absenta iubirii sau
de lipsa afectiunii. Singuratatea
distruge destinele personajelor din
proza Cocai Farago. Reflexivitatea,
meditatia asupra acestor vieti ale
eroilor sunt propunerile scriitoarei n
investigarea psihicului uman si in
sondarea sufletului preocupat de sfere
prea nalte.

Romanul Sunt fata lui lon
Gheorghe Antim evoca imaginea
tatalui sau, Francisc Farago, o evocare
melancolicd si duioasd, care naste
dileme si drame, suprapuse momen-
telor de amintiri frumoase. Volumul de
povestiri si nuvele intitulat Vulturul
albastru prezintd o serie de personaje
bizare, ce vorbesc parabolic si care nu
isi gasesc propriul scop 1n viata.
Acestea sunt personaje care nu reusesc
sd se mai regaseasca, fiindca S-au pra-
busit ntr-un gol sufletesc. Tntreaga
proza a scriitoarei prezinta drame
afective ce dizolva existenta persona-
jelor, iar viata lor e claditd doar din
umbra unor amintiri dureroase.

Romanul intitulat Sunt fata lui
lon Gheorghe Antim a fost publicat Tn
anul 1936, de catre Editura S. Ciornei.
La aparitia romanului a contribuit si
Petru Manoliu (Erasm), dupa ce
Zaharia Stancu Ti reprodusese cateva

fragmente in revista ,,Azi“. Romanul
prezintd imaginea duioasd a tatdlui
scriitoarei, Francisc Farago, o imagine
desprinsa din amintiri suprapuse unei
analize introspective a propriei vieti.
Notele reflexive, meditatia pe
marginea existentei, dilemele sufletesti
sunt doar cateva dintre elementele
interesante ale acestui roman. La o
analizd atentd, observim cda romanul
este construit sub forma unei sincere
destdinuiri, a unei emotionante
marturisiri, care are rolul de a usura un
suflet prea incarcat de amintiri s§i
nostalgii.

Creatia literard se intersec-
teaza cu elementele autobiografice ale
Cocai Farago, marturisirea devenind
intru totul emotionanta. Cititorii devin
spectatorii unui ,,teatru al vietii, caci
sunt pusi in fata unei situatii
interesante: ei trebuie sd analizeze
complexul de sentimente si idei pe care
personajele le traiesc. Personajul
devine martor si in acelasi timp
observator, caci fiecare sentiment
naste drame interioare ce invita la o
analiza profunda. Romanul pare a fi 0
scrisoare adresata ,.celorlalti, cu
scopul de a aduce la cunostinta, multe
dintre lucrurile nestiute ale unei
existente trdite Tn umbra unor tensiuni



interioare  sufocante.  Personajul
principal, Gelia, transpune n cuvinte,
trairile interioare, sub forma unei
confesiuni, adresatd mai mult siesi,
decat altora. Imaginea de debut a
romanului subliniaza dorinta persona-
jului-narator de a-si face cunoscuta
viata, o viatd traitd mai mult pentru
altii. Momentul care declanseaza
aceasta dorintd arzitoare de a-si
reconstitui existenta in mod retros-
pectiv, il constituie speranta ca cel pe
care |-a iubit va intelege toate trairile
interioare si toate tristetile: ,,Vladimir,
vreau sa-{i marturisesc viata mea. Asa
te voi ajuta sd ma cunosti §i vreau sa
ma cunosti, Vladimir, fiindca tie ti-am
jertfit tot ce am avut si tot ce voi mai
putea avea de acum...

Niciodatd nu mi-ai aritat ca
ma Intelegi. Mi-ai fost vesnic aproape,
dar nu m-ai cunoscut decat putin.

Te-am rugat adesea sa primesti
sa-ti vorbesc. N-ai vrut. Tu nu stii
decat si te faci auzit, tu nu stii sa
asculti. Tu nu traiesti decat pentru tine,
Vladimir, si eu am trait mereu pentru
altii. Daca te-ai uitat vreodata in ochii
mei, n-a fost altceva decét un raspuns
mut la ceea ce, poate, as fi vrut sa-ti
spun‘?,

Frazele ascund o singuritate
dureroasa, nevoia destdinuirii mergand
pana acolo unde sufletul isi gaseste
alinarea n cuvinte. Confesiunea
devine forma prin care tristetea s§i
singuratatea pot fi alungate, avand rol
de purificare a sufletului. Personajul
are nevoie de ascultarea activa a cuiva,

2 Coca Farago, Sunt fata lui lon
Gheorghe Antim, Craiova, Editura S.
Ciornei, 1936, p. 5.
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pentru a-i putea intelege toate starile
interioare, toatd viata. Vladimir este
fiinta potrivita, este persoana pe care a
iubit-o, fiind asadar, ascultatorul
perfect. Tn fond, acesta n-a inteles
niciodatd gandurile si emotiile celei
care avea sa le marturiseascd prin
intermediul unor cuvinte memorabile
ce alcatuiesc viata intreaga. Povestea
se deruleazd pe fundalul istorisirii
amintirilor despre nostalgiile unui timp
trecut. Vladimir este personajul caruia
se destdinuie, este un personaj absent,
pe care doar il banuim. Este deosebita
aceastd formulare narativa, povestirea
capatand viata pe masura ce evolueaza.
Structura narativd poartd amprenta
subiectivitatii, personajul  analizan-
du-si din propria perspectiva fiecare
pasaj al existentei.

Copilaria este zugravita intr-0
manierd interesantd. Relatarea despre
tatadl evocat intr-un ton cald, se
desprinde incetul cu Tncetul, aproape
imperceptibil. Trecerea de la pasajul in
care este exprimatd nevoia de
confesiune, la pasajul Tn care se
desprinde imaginea tatilui, se face in
mod fin, elegant. E vorba aici, de o
iscusinta stilistica, scriitoarea
surprinzandu-ne  prin  constructia
narativa: ,,In cimitir, ticerea e mai pura
decét pe camp, in case, de-a lungul
drumurilor, pe marginea apelor.
Tacerea mortilor e sfantd pentru ca
n-are viata. Viata nu poate fi niciodata
sfantd pentru ca nu toti viii traiesc la
fel. Mortii sunt unul si acelasi si sunt
sute si mii de mii.
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Ce-mi ramane de-aici Tnainte?
Vladimir ... Vladimir ... Vladimir...

lon Gheorghe Antim visase,
de cand se stia el, sd aiba un baiat,
baiatul lui, care sa-i poarte mai departe,
prin lume si timp numele si sufletul
ciudat si chinuit. Ion Gheorghe Antim
isi alesese nevasta sanatoasa si tanara
nu din iubire si nu din mandrie, ci din
datoria pe care o simtea ca o are fatd de
el insusi: sd aiba un copil in care sa-si
continuie viata, dupa ce o muri.*

Am putea apropia imaginea
personajului lon Gheorghe Antim de
personajele lui Gib Mihaescu, perso-
naje chinuite de obsesii si idealuri prea
indepértate. Drama existentiald se
produce datorita neconcordantei dintre
ideal si realitate. Neindeplinirea
dorintei de a avea un baiat 1l duce pe
Gheorghe Antim citre meleagurile
singuratatii, aceleasi meleaguri pe care
»poposeau si eroii lui Gib Mihaescu.
Spre deosebire de acestia, care se
pierdeau Tn dimensiunea reveriei si a
imaginarului, personajul construit de
Coca Farago incearcd sa mentina
contactul cu realitatea. Personajele lui
Gib Mihdescu erau atat de obsedate de
idei, incat visul si realitatea se
confundau; personajul Cocai Farago
din contra, luptd cu realitatea cruda,
refugiindu-se in singuratatea adanca.

Copildria Geliei a stat sub
semnul trist al nepasarii tatalui.
Rememorarea clipelor acestora raspan-
desc in suflet o suita de stari ce stau sub
semnul unor lacrimi uitate. Refugiul in
trecut constituie Tncercarea de a-si
intelege propriul rost in lume,
personajul feminin reflectand asupra
vietii trdite Tn agonia unei singuratati
devastatoare. Alunecarea aceasta in

trecutul indepartat se face datorita
neputintei de a-si controla existenta
trditd doar din amintiri. Aceasta e 0
tema frecventd a prozei Cocai Farago,
fiecare personaj pierzandu-se intr-un
gol al vietii. De cele mai multe ori,
existenta personajelor creionate de
Coca Farago se reflectd din amintiri,
stari sau emotii. Concretul este departe
de a fi parte a destinului personajelor
scriitoarei, ci mai degraba, existenta
lor e alcatuita din umbrele si
penumbrele unor idei sau sentimente
ce nu pot sd fie uitate. Analizand
lucrurile in acest sens, observam ca
Vladimir,  personajul  absent al
romanului Sunt fata lui lon Gheorghe
Antim, este zugravit din amintiri. El
traieste In planul prezentului, dintr-o
nevoie acutd de destainuire, in fata
unui  auditoriu.  Scrierea  devine
confesiunea unui suflet chinuit de prea
multd singuratate, iar Vladimir devine
posibilul receptor. Romanul, conceput
sub forma unei marturisiri vii este
adresat lui Vladimir, fiinta care n-a
stiut sd 1iubeasca i sda inteleaga.
Aceasta e unica sansd ca el sa
»asculte®, sa ,,inteleagd“, ceea ce nu a
reusit o viata intreaga.

Personajul Vladimir poate fi
asemanat cu rusoaica, din romanul cu
titlul omonim al Iui Gib Mihaescu. El
este numai invocat, nu apare niciodata.
Asa cum rusoaica este numai
imaginata, asa si pe Vladimir il banuim
doar cé existd. Nimic clar nu ne apare
n acest sens, decat evocarea acestuia
in note romantice. Si totusi diferenta
dintre cele doud personaje exista.
Rusoaica este doar o proiectie a
imaginarului, un vis, o utopie, iar n
ceea ce-l priveste pe Vladimir, noi



intuim posibilitatea existentei lui. Cu
toate cd nu avem nimic concret,
marturisirea este singura dovada a
existentei lui Vladimir. Dacd perso-
najul este doar nascut dintr-0
necesitate a destdinuirii, nu poate fi
confirmat, dar nici infirmat. Tn orice
caz, Vladimir reprezintd in roman,
personajul perfect al unei confesiuni
sufletesti de o emotionanta sinceritate.

Coca Farago realizeaza in
acest roman o frescd a sufletului uman
feminin, Tnzestrat cu o sensibilitate
aleasd. Fiecare gand si sentiment
poartd pecetea autenticitatii, caci
scrierea se prezintd ca o reconstituire
autobiografica  trditd 1n  amara
singuratate a unui destin delicat.
Cititorii devin martorii scrierii unei
povesti emotionante, in care fiecare
aspect al vietii e analizat prin prisma
introspectiei pe axa temporald. Cu
toate cd romanul Cocdi Farago nu
atinge nivelul prozei de analiza a lui
Camil Petrescu, am fi nedrepti sa nu-i
recunoastem calitatile In acest sens.
Intr-adevar, Camil Petrescu realizeaza
romane de analizd psihologicd de
neegalat in literatura romana, dar
putem afirma cd scriitoarea Coca
Farago dispune de o abordare originala
a acestei teme.

Tn roman sunt pagini intregi in

care  lirismul devine  trasatura
definitorie a constructiei narative.
Gandurile sunt exprimate poetic,

cuvintele fiind in perfectd concordanta
cu starile sufletesti care calatoresc spre
tinuturile unor sfere 1nalte. Planul
narativ al romanului alterneaza intre
evocari ale trecutului si ale prezen-
tului. Existd o Intretdiere a celor
dupa planuri, trecutul si prezentul
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intersectandu-se, aproape confun-
dandu-se. Discursul narativ pendulea-
z4 intre indicativul prezent i
indicativul  trecut. Acestea sunt
elemente semnificative In constructia
subiectului, deoarece amintirile sunt
aduse n planul prezentului, momen-
tele vietii intersectindu-se pand la o
stare de confuzie interioara. De multe
ori, asistim la o confesiune a Geliei,
care generecazda stari ambigue, de
o intensitate dramatica uluitoare.
De fapt, pentru eroind, trecutul sau
prezentul devin unul s§i acelasi
moment, cici intensitatea trairilor nu-i
mai da voie sd iasd din acest spatiu al
gandurilor care o macind: ,De
douazeci si doi de ani plangi ori surazi,
te uiti in oglinda si Intdmpini rasaritul
soarelui ca pe un drumet care stie ca il
astepti, umbla peste prapastie, si nu-ti
poti apropia inima celui care-{i
stapaneste inima. Inima lui lon
Gheorghe Antim, inima lui Vladimir
pe urma. Celelalte fapte ale tale nu sunt
nimic, deoarece niciuna din ele n-a
reusit sa te abata de pe calea celui mai
indepartat trecut.

Ultima parte a romanului
coincide cu o analiza introspectiva a
eului interior. Eroina 1si pune o serie de
intrebari, problematizeaza, analizeaza,
sondeazd propria viatd panda 1in
adancurile cele mai tenebroase. Avem
impresia cad ne aflam in fata unei
judecéti retrospective a unei fiinte ce
nu vrea si se apere In fata instantei
destinului, ci mai degrabd vrea doar
sd-si observe toate faptele si starile
sufletesti. Gelia alunecd intr-un gol
sufletesc, nu se mai regaseste si vrea
prin intermediul marturisirii scrise sa
salveze fiinta si sufletul de momentul
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uitdrii. In aceastd parte a romanului,
putem compara viziunea eroinei Cocai
Farago cu cea a eroului Victor Petrini
din romanul Cel mai iubit dintre
pamdnteni al lui Marin Preda. Tn
ambele cazuri, eroii isi lasa viata sa fie
scrisa, sa fie inteleasa. Atat Gelia cat si
Victor Petrini isi scriu romanul vietii
lor, paginile cartii fiind momentele
vietii redate in cuvinte. Nimic nu le
scapa, totul e analizat in profunzime,
sufletul fiind supus unei ,,disecari‘
infinite. Scrierea propriei vieti coin-
cide cu salvarea sufletului prin inter-
mediul artei. Daca Victor Petrini, omul
preocupat de adevar si ideal isi
analizeaza existenta Intr-o manierda
filozofica, Gelia 1si marturiseste viata
n filele romanului, ntr-o maniera
poetica, liricd. Asta este ceea ce-i
diferentiaza pe cei doi: stilul abordarii
vietii, problematizarea existentei. In
rest, tema ramane aceeasi: nevoia de
destdinuire, de intelegere a propriilor
idealuri, dorinta de a se salva din
lanturile grele ale singuratatii.

Coca Farago reuseste sa dea
nastere unui roman, in care fictiunea se
impleteste cu realitatea. Personajele au
nume fictive, insd in ele se poate
oglindi imaginea unor oameni reali. Tn
roman, tatal scriitoarei poartd numele
de lon Gheorghe Antim, Gelia este
alter-ego-ul scriitoarei, iar Vladimir
poate reprezenta idealul iubitului pe
care l-a cautat toata viata, cu ardoare.
Personajele sunt inspirate asadar de
viata reala, fictiunea intervenind in
constructia narativd a evenimentelor
relatate.

In cadrul romanului apar
cateva elemente ale artei narative, care
confera originalitate scrierii. Persona-

jele, la randul lor, scriu si ele o carte.
De pilda, lon Gheorghe Antim scrie o
opera intitulata sugestiv Cartea vietii,
capitolul I purtdnd numele Dragostea.
Acesta este un element simbolic pentru
intelegerea personalitdtii acestui per-
sonaj atat de complex. Toate adeva-
rurile despre gandurile lui cele mai
ascunse sunt prezentate in aceastda
carte, pe care numai Gelia stie sa o
citeascid in cheia potriviti. In con-
secinta, eroina reuseste sa talma-
ceasca labirintul sufletului lui lon
Gheorghe Antim, doar atunci cand el a
vrut sa se faca inteles prin intermediul
artei scrisului.

Povestirea lui are un continut
parabolic, exprimand metaforic con-
ceptia lui despre viatd si univers.
Culmea ironiei este ca relatarea face
referire la un sentiment major, ce
intretine ordinea universala: dragostea,
un sentiment pe care el nu I-a expri-
mat niciodatd. Ion Gheorghe Antim
relateazd povestea lui Adam si a Evei,
intr-o formula adaptata, personalizata.
Mesajul este acela ca un om poate sa se
regdseasca doar cu ajutorul iubirii.
Ironia deriva din faptul ca, aparent lon
Gheorghe Antim nu daduse niciodata
importanta acestui sentiment fondator,
dar 1n profunzimile constiintei lui,
intotdeauna l-a cautat. El nu a gasit
dragostea pura, nu i-a inteles sensul si
de aceea cazuse in golul existentei.
Privit In aceastd cheie, romanul capata
o notd filozofica, de o importanta
majora.

Coca Farago realizeaza astfel,
un roman care trezeste un real interes
in cadrul literaturii romane, caci
substratul filozofic are o sustinere
narativa rafinatd. Cu toate ca i s-ar



putea reprosa scriitoarei lipsa unui
limbaj stilizat, nu putem sa nu afirmam
ca romanul are o structurd tematica
inovatoare, tentanta. Finalul romanului
este simbolic, caci sunt aduse in scend
mai multe fatete ale Geliei (Gelia de la
oglinda, Gelia cu parul strans, Gelia de
opt ani, Gelia care zdmbeste, Gelia pe
ganduri). Gelia se rasfringe in
propria-i oglinda a constiintei, in mii si
mii de fete ale aceleiasi inimi. E o
,,Gelie” noua in fiecare moment al
vietii, i totusi ea reprezintd aceeasi
radacinda a  existentei.  Finalul
romanului coincide practic, unui lung
monolog ce-si gaseste raspunsurile
rasfrante in mii si mii de idei si
semnificatii. Fiecare gand al Geliei
pare cd naste o altd fiinta, care se
regaseste doar In momentul in care se
reunesc in cadrul aceluiasi suflet.
Aceste imagini ale Geliei nu sunt
altceva decét incercarile disperate de a
se recunoaste.

Romanul propune ca ultima
solutie de regasire a sinelui, moartea.
Acceptarea mortii inseamna accepta-
rea unui destin incd neasumat pe
deplin. De aceea, moartea apare ca un
moment necesar pentru Tncheierea unei
etape a vietii, ce-si cauta sensul in
lumea linistitd a umbrelor: ,,... si se
apropie toate de patul meu si ma simt
deodata ridicata in sus, ametesc, inchid
ochii orbiti de intunerecul noptii, nu
stiu dacd mi-e rau sau bine, vreau sa
strig dupa ajutor, cuvintele mi se
urzesc in minte, ajung pe buze si... in
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aceeasi clipd, ma linistesc §i ma
dezmeticesc afard, in fata soarelui,
Vladimir...*

Romanul merita sa fie
mentionat la loc de cinste in cadrul
istoriei literaturii roméne, deoarece
abordeaza intr-o variantd originala o
tema interesanta: sondarea sufletului si
a psihicului feminin. Toate detaliile
scrierii acesteia ne oferda prilejul sa
constatim ca autoareca posedd reale
calitati artistice, romanul avand note
distincte 1n structura subiectului si
a artei narative. Personajele sunt
construite cu grija, mai mult nuantate,
decét pictate, ambiguitatea existentiala
conferindu-le Th roman o prezenta
interesanta.

In ceea ce priveste subiectul
abordat, desi nu este de un interes
deosebit, are cu siguranta calitatile
unei evocari originale. Impletirea
evenimentelor psihologice cu descri-
erile emotionante dau savoare roma-
nului si 1i conferd acestuia calitatile
unei scrieri moderne. Daca scriitoarea
Coca Farago ar fi fost pusd in lumina
de critica din vremea contemporana ei,
cu sigurantd cd romanul acesta ar fi
fost considerat o scriere cu un real
potential artistic. Constatdm 1nsd, cu
amaraciune, ca de cele mai multe ori
contextul social si politic influenteaza
perceptia asupra literaturii si impiedica
punerea in valoare a unor artisti ce
meritd pe deplin un loc important in
cadrul culturii romanesti.
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Poezie

Dumitru BALUTA

Piatra verticala

* * *

Molcome, cu fata catre fata
de parca ar fi cer si pamant
si nimeni nu stie de cand,

si drumul spre cruci
nu da departe de ele, garbovele
pietre din capul satului.

Grele de ape ce au trecut,

nedespartite, pietrele, de sine...

* * *

Piatra ce tine de prag in templul desertului
este roasd pana la miez

de solzii serpilor ce lunecd-n nestirea
celor orbiti de singuratatea

ferestrei din zid, sandalele carora

S-au subtiat si ele de atatia

pasi indarat...

Si piatra de trecere nu e decat

un fel de clepsidra din alta pisanie.
* * *

Nu mai e una toata...

Alteori, dupa vulcanice

zboruri, mai dadea

in ninsori cu taria-i de piatra

sau, Tn ierburi, plutea precum

arca lui Noe.

Piatra in care silagluia

un inger, despicatd In doud
singuratati de un fulger rebel,
N-au mai vazut-o toata

si nici macar 1n carti nu e.




* * *

Ploua, niciodata tarziu, cu
picétura clepsidrei.

Piatra, latent, isi spala fata
de lutul singuratatii.

Neinteleasa-i marcarea epocilor:
de piatrd, de bronz, de aur...

Ci piatra, tot ea ne Invesmanta
oricum ar curge timpu-n clepsidra.
* * *

A fost ca doar verdele ierbii

o navalea...

Deodata am realizat
ca alerg cu epuizare de sine
n jurul ei, cautdnd cum s-o stramut.

Piatra de hotar tagaduit

asteapta ceasul cand o veni

un alt Sisif

ca sa o urce, totusi, in zenit.

* * *

Pietrele privesc mai mult Tn sine
si vad atat de patrunzator

incat nimic nu le scapa.

Bundoara, unul, obisnuit cu piatra in san,

S-a retras pe ogorul sau,
dar a fost vazut in orgoliul altuia,
in care urma si arunce piatra...

Ci piatra aceasta s-a Tntamplat
sa fie pe din afard oarba.

* * *

Vine unul flimand de timp

si 1si potriveste o piatrd.

Vine altul fliménd de paine

si da cu dalta in piatra,

ciopleste si cu buricele destelor
pana ajunge la chipul celui dintai.

Apoi vine multimea satula de toate...

Ci piatra, verticala, isi scutura

visul urat in tdrana fierbinte.
* * *

Piatra sihastra, cand se plictiseste
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de unul si acelasi cer

la care nu mai stie cand o sa ajunga,
de unul si acelasi pisc

din care nu mai stie cand o sa se rupa,
de vijeliile ce-i spulbera stelele,

de norii ce ning cararile ciutelor,

isi prinde in infinitate un edelweiss

si lumea — oh, lumea se minuneaza
nauca de floarea-de-colt

in ochii albastri ai departarilor.

* * *

O pasare setoasa de spatii

clocea unicul sau ou.

Oul, incalzit de-a binelea,
slobozi de sub coaja o piatra
nu ca si altele, una cu aripi

ce zbura in cer, nestramtorata...

Pasarea, in cuib pe ou, visa
ideea unui cioplitor in piatra —
neinvinsa pasare,

vazuta n calatorii istovitoare.

* * *

Dupa acea faimoasa manifestare
au salubrizat drumul crucii.

Cu pietrele adunate de pe jos
au ridicat lui luda un templu
unde spanzura inca

si multi 1i string ména, gest

onorat mai mult decat

painea cu sarea sau vinul.

* * *

Despica piatra si cioplea din ea litere.

Apoi, ca si afle sunetul lor, fir cu fir culorile
sau dacd ascunde vreun zeu cat de putin antic
pentru un decor modern, autopsia

fiece litera ce avea sa o tese

in peisajul poemului de dimineata
cu pasare 1n interior

pana el insusi deveni asta pasare
care rastoarna cerul

cand cineva o strigd pe nume
Stanescu Nichita.



Sunt pe o balustrada, cocotata
la etajul noud. Nu e vant. Nici nu
trebuie. Respiratia imi este suficienta.
De departe, in zare, se vad norii. Ei,
oricum, sunt Tn zare de cand cu cerul.
Este prima zi 1n care am inceput sa iau
lectii de zbor. Am avut o tentativa si
ieri, dar vecinul meu de la patru, a vrut
sd-si intinda rufele, in ziua aceea, pe
terasa blocului, fix de la etajul noua,
asa ca sariturile din coarda elastica nu
au avut prea mare succes cu mine.

Sunt renumita in bloc ca fiind
o persoand decenta, cu scaun la cap, si
pe cap purtand fluturi mul{i, de toate
culorile. Azi verzi, maine galbeni, ce
mai conteazd. Lumea 1mi admirad
coafura zilnic, dar si seriozitatea care
cade, cumva, in contrast cu infatigsarea
mea pipernicita.

— Uite ce fluturi are femeia
aia Tn cap!, l-am auzit pe vecinu',
ntr-o seard, cand coboram cu liftul sa
iau paine de la magazinul de pe colf.
De fapt, purtam niste agrafe in forma
de fluture, si nu erau in cap, ci pe cap,
desi, prea mult, vecinu' nu gresea cu
exprimarea. Ma rog, toate cumpara-
turile le fac ,,de pe colt”. Asa spune
toata lumea: ma duc pe colt, sa cumpar
bulion si ceapa. Daca acel dupa colt ar
fi fost in scara blocului, as fi coborat in

Vecinul meu, Maria, Mia
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Proza

si alti oameni

Silvia BITERE

pijamale sd-mi fac piata. De la fluturii,
despre care vorbeste vecinul meu,
intr-o zi, dupa ce am achitat nota
pentru diverse cumparaturi, am iesit cu
cosul plin de alimente pe usa
magazinului de pe colf, uitand sa
transfer continutul in traista mea.
Vecinul, care ma urmérea de ceva timp
de la patru, ma strigase sa-mi arate cu
aratatorul sau, care de la distanta,
relativ micd, parea, totusi, ca fiind
degetul unui pitic din poveste, ca am in
mana cosul de plastic de la magazin,
asta sugerandu-mi, fard mari sfortari,
ca trebuie sa-l Tnapoiez cuiva. Viata e
frumoasd — mi-am spus Tn timp ce
telefonul suna ca un apucat din spatele
blugilor mei, dintr-un buzunar céaptusit
Cu bun-simt de maéinile maestrului
croitor.

Era Maria de la Cadmpina care
imi amintea, de cele mai multe ori —
cazuri fericite ale existentei noastre ca,
desi voiam sa fiu unica in tot si in toate,
se Intdmplase ca in ziua cosului de
plastic de la magazinul de pe colt, ea sa
fi incercat cu forta, o magina lasata in
parcare, probabil de un om cumsecade,
ca sa-si depoziteze alimentele de la
supermarket, crezand cd este masina
ei, si asta, doar pentru faptul ca era
ferm convinsa ca de acasa de la ea,
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pana la supermarket, condusese un
autoturism galben.

Daca nu am fi stiut cum stau
lucrurile cu noi, lumea ne-ar fi putut
cataloga drept ticnite, si zau, nu era
cazul deloc.

Cobor de pe balustrada, rufele
erau stranse. Observ ca nu ma mai pot
misca. Vecinul turnase smoala fara sa
ma Intrebe, asa cad am ramas acolo
peste noapte, timp Tn care am fumat un
pachet de Kent lung. Noaptea s-a
dovedit a fi si ea lunga, si ca fumul nu
a fost suficient pentru plamani.

A doua zi, cand am deschis
fereastra, am observat ca, direct din
pervaz, crescusera ghiocei. Din
instinct, am dat sd-i ud, cazandu-mi
cateva lacrimi de fericire peste ei.

Apa siroia de ceva timp la
chiuvetd sau era closetul vecinului
care, pesemne, isi aruncase ciorba, de
acum o saptamana, apoi trasese apa.

La orele pranzului m-am
intalnit cu Mia de la coafor. Ea
coafeaza femei si barbati de vreo zece
ani, §i tot ea le desparte si casele,
cuplandu-i dupa cum spune: ,,dupa
simtul artistic pe care, din fericire
pentru ea, nu-1 poseda altii”

Mia e guraliva si plange des.
In timpul liber sparge seminte si face

curatenie pe la vecini. Uneori, poarta
pe degete obiecte care nu-i apartin,
despre care tot ea zice: ,le iau cu
imprumut, draga, apoi oamenilor li se
face mila de mine si, astfel, acele
obiecte devin daruite.”

M-am vazut cu ea, sia iau
pranzul la mica intelegere. Ea imi va
face curdtenic de douda ori pe
saptamana prin casd, iar eu, pe langa
vreo doud inele daruite si o posetd
imprumutata, ii voi achita nota de plata
pe o ciorba de legume si 0 punga de
seminte de dovleac.

Mia, ca sa nu scuipe pe
oameni, 1si adund toate cojile de la
semintele de dovleac intr-un sac, apoi
le lipeste pe un carton de marimea unui
tablou normal, realizdnd portrete
minunate de oameni.

Totul este doar in mintea ta —
mi-a zis Maria, ntr-o zi. Daca vezi ca
a trecut un tren, si tu nu te afli in el,
lasa-l sa treacd. Am ras ca proasta la
ghiocei. Avea dreptate.

Pe stalpul din fata blocului
meu, isi facuse cuib un om, si vrand
sa-si Intinda aripile spre balconul meu,
se izbea mereu de firele de telegraf. Tl
admir.

Vantul nu mai bitea. In zare se
vedeau norii.
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Universalia

Ozdemir Ince

Prezentare si traducere — Mihai MARIAN

Nascut in 1936, la Mersin, a absolvit Departamentul de limba franceza la
Institutul de Educatie din Ankara Gazi. A studiat literatura si fonetica franceza la
Paris (1965-1966). A fost profesor si s-a pensionat de la TRT/ Radio Television
din Turcia (1982). O vreme, redactor in diverse edituri, este in prezent analist
media. A publicat traduceri de poezie si carti despre poezie. Poezia sa a fost
tradusa in mai multe limbi, 1n special in franceza. Primul sdu poem a fost publicat
in revista Yagmur din Adana (1954), iar mai tarziu in reviste precum Pazar
Postasi, Tiirk Dili, A si Degisim. Desi cu primele sale poeme a fost considerat a
face parte din miscarea ,,Noua Noua", el a subliniat 1n creatia sa mai ales relatiile
dintre societate, om, politica si istorie din punct de vedere socialist. Apreciaza
inovatia si universalitatea in forma si esenta poeziei sale. Carti publicate: Kargi /
Lance (1963), Kiraz Zamani / Cherry Time/ Timpul cireselo (1969), Ruzgara
Yazilidir / Written on the Wind (1979), Elmanin Tarihi / Book of Politics), Hayat
Bilgisi / Studii sociale (1986), Basak ile Terazi / Fecioara si Balanta (1989),
Cascadele Giirlevik / Giirlevik (1990), Yazin Sesi, Mani Hayy / Ah, Shackle,
Keskindoreke Findinfalava / Keskindoreke Findinfalava (2006) si Magma ve Kor
Saat / Magma si Ora orbilor (2007)

Femeie mediteraneeana

Imi scormonesti cenusa.

Ce vei gasi va fi mai mult

decat o alianta si inima mea ranita ?
In patul meu de cenusa sunt goala.
Privesc ochii tai, méinile tale,

ma intreb daca te-am iubit.
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Am cerut ca dupa moarte

sa fiu Ingropata pe o insula,

sub un laur pentru a fi mai aproape de iarna.
A fost prima si ultima dorinta,

M-ai ingropat Tntr-un vid:

de visat numai visez si nici fereastra
cu deschidere spre mare nu am.

Dar

sunt inoxidabila si impermeabila.
Vei vedea cum alaturi de tine

zac in patul meu de cenusa.

Uneori

cuvantul este spus

apoi cu totii asteapta

un alt cuvant;

cuvantul-cheie

care sa anute poemul:

imaginea unei pivnite

un sunet,

un miros.

uneori inseamna ceva,

este de ajuns,

ca trailer-ul unui film.

Imagini acide ca sucul unei lamai:
Lemnos, Ayios Istratis,

trei cuvinte marturisitoare: Makronissos, Yaros si Leros;
o poveste despre exil si tortura.

Existd un moment
cand poti

construi o casa
cultiva pamantul
face dragoste

privi timpul

si sd-i vezi intelesul.
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Calendar
DECEMBRIE

1 decembrie 1927 — s-a nascut, la Caracal, compozitorul RADU SERBAN (m. 6.
02. 1984, Bucuresti)

2 decembrie 1950 - a murit, la Geneva, pianistul, compozitorul si pedagogul
DINU LIPATTI (n. 1. 04. 1917, Bucuresti)

3 decembrie 1904 — s-a nascut, la Caracal, istoricul VASILE MACIU (m. 14. 02.
1981, Bucuresti)

4 decembrie 1976 — s-a nascut, la Bucuresti, prozatorul NICUSOR RUSU

6 decembrie 1951 — s-a nascut, la Cluj-Napoca, pictorita si graficiana CRISTINA
BOTEZ

6 decembrie 1952 —a murit, la Cluj-Napoca, criticul si istoricul literar DUMITRU
POPOVICI (n. 25. 10. 1902, Daneasa)

7 decembrie 1987 — a murit, la Bucuresti, pocta IOANA BANTAS, pe numele
adevarat ELENA BALTAG (n. 10. 11. 1937, Slatina)

10 decembrie 1997 — a murit, la Pitesti, poetul MIRON CORDUN, pe numele
adevarat GHEORGHE CARSTEA (n. 16. 11. 1935, Priseaca)

12 decembrie 1945 — s-a nascut, la Amarastii de Sus, istoricul si muzeograful
OTILIA GHERGHE

15 decembrie 1936 — s-a nascut, la Stoicanesti, pictorul, restauratorul si arheologul
TRAIAN ZORZOLIU (m. 26.01.2015, Draganesti-Olt)

16 Decembrie 1951 — s-a nascut, la Babeni- Bistrita, Vélcea, pictorul VIRGILIU
DAN DUMITRESCU

20 decembrie 1869 — s-a nascut, la Orlea, folcloristul si gazetarul NICOLAE
PASCULESCU (m. 1942, Bucuresti)

22 decembrie 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul si dramaturgul
DAN MUTASCU

23 decembrie 1911 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si medicul SERBAN
MILCOVEANU (m. 30. 08. 2009)

23 decembrie 1973 — s-a nascut, la Medgidia, pictorul CATALIN PODOLEANU
25 decembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU
(m. 1. 05. 2006)

27 decembrie 1951 — s-a niscut, la Vlaici (Colonesti), pictorul MIHAI-MARIN
CARSTEA

*NOTA: In cuprinsul calendarului figureazd atdt oamenii de culturd ndscuti in judeful
Olt cat si cei nascuti in alte locuri din tard, dar care si-au desfasurat si/sau igi
desfasoara activitatea in aceastd zond sau au avut/au legdaturi, intr-un fel sau altul, cu
aceasta.
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Remember

Nicolae TRUTA

Inscriptie pe coaja de mesteacan

A aparut la Editura Hoffman jurnalul de atelier si de ganduri al
regretatului pictor si poet NICOLAE TRU,T/f — INSCRIPTIE PE COAJA DE
MESTEACAN — de a carui aparitie ne-am ingrijit cu sentimentul mplinirii unei
datorii de onoare fata de incontestabilele valori ale locului. Reproducem un

fragment:

Doamne,

Tti spun un lucru: Daci ai
puterea vazului nemarginit ai grija de
batranetea ta nemasuratd. Risipesti
doud lucruri deodatd, din generozitate
si neintelegere. Prima, fauritd din
simtamintele noastre transpuse Intr-un
limbaj neuniversal. A doua, transpusa
in cartile vietatilor cu grai universal si
tinutd in Biblioteca fruntii tale
prelungite n ninsorile ondulate ale
barbii, pe care o vedem s§i o
recunoastem la fiecare pas, ca o dulce
mangaiere intr-un vis neatins... Mi-e
greu sa cred, Doamne, ca imaginile
Prerenasterii si Renasterii te cuprind.
Tu i-ai adus pe Giotto, pe Da Vinci, pe
Michelangelo, pe Rafael? Daca da,
marturiseste printr-un gest pe care
numai tu ar trebui sa-l stii. Daca n-0
faci decat prin inzestrare, nu uita ca au
fost si neinzestrati pe lumea asta. Si
daca ai vrut binele, de ce ai acceptat
neinzestrarea ca o pedeapsa pe care o
socotesti definitiva? Iar daca stai
undeva departe, sus, cum te stim, de ce
nu ne ingadui sd ajungem la tine? (De
ce nu ne ingadui?) De ce numai tu sd te
cobori la nivelul nostru domestic sa ne
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silbaticesti? E atdt de lucru la
padmanteni, ca ai avea ce face pe lumea
asta si nu pe cealaltd. Si, Doamne, e
greu sd te ajute o lume Intreaga fara a
avea tu puterea revansgei, revansa pe
care tot o asteptam. Ne trimiti zilele, ne
trimiti noptile, ne iei zilele, ne iei
noptile, ne arunci in Intunericul trecut
sau viitor i nu-ti pasa daca ai barba din
neon, gratie mintii omenesti pe care tot
o amagesti. Nu avem exact adresa ta,



nici numarul de telefon ceresc, stelele
sunt ocupate, abia acum le-am gasit
prefixul, dar am uitat numaérul lor,
ajutd-ne acuma sa comunicam, nu cu
tine, limba dumnezeiascd n-0 Cu-
noastem, ci cu semenii nostri cu barbi
si fara barbi, blonzi si bruneti, si cu
Evele noastre aevea! Vorbeste-ne o
singura datd despre iubire si purificare,
avem aparate, aducem microfoanele
noastre, deschide ecranul ceresc si
aratdi-ne cu degetul unde gresim
fiecare. Si dacd ne stii cu adevarat unde
gresim, un singur deget al tdau s-ar
pierde in miliardele de tevi digitale
indreptate spre tine. Si daca te feresti
de un interviu necenzurat, ai curajul
unei singure excursii pe cont propriu la
casa noastrd, facutd din pamant pe
pamant. Diurna noastrd e mica,
Doamne, nu-ti putem oferi raiul
dimensiunii tale, dar un miez de paine
pentru batranetea ta 1l gasim in miezul
fiintei noastre. Avem si sare, Doamne,
iti ddm si un pahar cu apa, desi tu ai
oprit ploile. Noi ne mai descurcam
aici: cand nu avem apa de sus, avem de
jos. Si dacd nu ai pasaport pentru tara
asta, nu-ti fie teama. lubim batranii,
simtim cand trebuie sa le dam o mana
de ajutor. Doamne, ma uit la tine ca la
un panou de absolventi de pe timpuri si
nu-mi vine sa cred ca ai fost coleg cu
bunicul meu. Recunosc, Doamne, ca tu
ai parul mai alb si mai mare, ca nu te
tunde nimeni, ai §i carnatie de
marmura. Poate esti obosit, vii de
departe si ar trebui sa pui capul jos, sa
tragi un vis de pe pamantul nostru
colorat. Nu stiu, Doamne, cum ¢ la
tine, dar aici se viseaza si nu numai
binele. Uneori visam cu ochii deschisi
si nu ne bagi in seama ca tocmai atunci
ne uitdm la tine si iti cerem sprijinul.
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De ce, Doamne, favorizezi sfintii?
Trece-ne si pe noi 1In pauzele
interstelare sau la subsol ca niste
anonimi debusolati. Sd ridmanem,
Doamne, goi cum suntem pe dinafara
si pe dinduntru. S& nu mai comandam
costume pentru miri, udate cu lacrimi
de mirese. Sa avem curajul sa ne
privim Tn propriii ochi. Ce altoi ne
trebuie, Doamne, sd devenim
responsabili de propria noastra soartd?
Ne-ai déruit graiul si ne-ai lasat sa
spunem vrute si nevrute; sd generam
conflicte, sd risipim nume odatd cu
sangele. De ce asupra unui om drag
disparut ne raman pana la urma doar
tacerile? De ce uitam cerul si vastul tau
apartament pe peretii caruia stau
inscrise numele sfintilor preferati?
ingﬁduie—mi, Doamne, sa te cred mai
profund nu acolo, ci aici unde trimitem
privighetori si fluturi, iubiti si iubite
in a doua casd pentru Eternitate.

Doamne, nici acum nu inteleg
de ce scriitorii tai te-au mintit, de ce
pictorii au putut crea opere fara ca tu sa
le pozezi, desi aveai timp nelimitat.
Creatorii sunt nigte trecatori pe
care 1i Insoteste o garda de licurici si
putregai; dar de la noi de acasa
acest putregai este mai stralucitor
decat 1indepartatii astri, pe care
ii supraveghezi cu o ranchiuna
nemeteoricd. Dacd pamantenii te-au
iubit, Doamne, au facut-0 nu pentru
Imparitia Ta, ci pentru barba, timplele
si inima ta, care a batut nepermis de
mult pentru atatea Rele. lata ca a sosit
ploaia. Ce alegem, Doamne: aurul sau
noroiul? Noroiul se duce, aurul
raméne. Aur din aur nu creste. In noroi,
o ratacita samantad adusa de vant creste
impertinenta. $i acum te intreb pe tine,
Doamne: Ce e mai important, aurul sau
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samanta? Si tu, ca un intelept, imi vei
spune... Pamantul. Deci sa avem grija
de el! Uneori te bucuri pentru ca faci
curent cu oameni, cu sufletele lor, pe
care le transporti fard pasapoarte si
taxe vamale. Pe noi ne lasi aici, nu
pentru ca destinul nu ingaduie alt rabat,
ci pentru ca simtim noi acest legdmant.
Mai incearca si tu sd te apropii de
oameni! Existd atitea oftaturi pe
lume... si poate reusim sa le punem cap
la cap. Nu stiu ce luneta ai, sa vezi
Pamantul tocmai de acolo; noi ne-am
perfectionat cu aparate ultramoderne si
nu reusim nici noi sa te vedem. Si-mi
place povestea asta: nu ne vezi, nu te
vedem; suntem chit, Doamne! Si daca
stau s mad gandesc mai bine, noi te
ajutam mai mult, fiindcd suntem

muritori de rand. Daca am avea o
varsta de 1000-2000 de ani, ne-am da
seama mai repede ca nu poti face nimic
pentru noi. Asa, In recreatia asta de 60-
70 de ani, cit ne este harazita, nu
reugim sd ne convingem daca esti acolo
sau esti in noi, sau nu esti nicaieri. Imi
place sa cred ca esti un orgolios etern
si nu primesti soli la tine decat daca 1i
chemi Tu. Doamne, Tu, care m-ai
invatat roméaneste e bine sa stii ca e mai
bine aici — avem si bucurii, ¢ drept,
putine la numar fata de necazuri; avem
lacrimi pentru cele doua ipostaze:
pentru nastere si pentru moarte. Si mai
avem, Doamne, copii. Un copil este un
Dumnezeu n devenire.




dragostea ta

dragostea ta

e o flacara olimpica

ce s-a stins de mult

au ramas doar jocurile antice
de la marginea marii

aproape uitate si ele

ce se desfasoara totusi ca o rutind
aproape obligatorie si solitara
n amintirea ei

lumea n-a Tnceput cu mine
lumea n-a inceput cu tine

si nici cu noi

iubirea noastra

nu e a noastra

iubirea lor nu e a lor

ci doar o secventa de o secunda
imprimata ca o umbra

si adusd ofranda

eternitatii...

expozitie

nu stiu daca gandurile mele

le pot expune

agatate de peretii unei galerii de artd contemporana
ar fi prima expozitie cu tablouri

ce si-ar schimba culorile in fiecare zi

unele ar ramane chiar si neinramate

altele opalescente

cele mai multe avand vopsea de culoarea mesteacanului
ce trosneste arzand solitar in
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Poezie

Teo SANDU
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mijlocul padurii
uitate de timp
de pe celelalte, nuantele de alb si negru

ar cobori noapte de noapte

si s-ar plimba prin toate salile

jucéndu-se de-a v-ati-ascunselea cu frica si nelinistea
iar dimineata ar reveni supuse la locul lor

stralucind la surasul vizitatorilor

chiar nu stiu daca gandurile mele
le-as putea expune astizi ori in alta zi
pe peretii unei galerii de artd contemporana...

ploua peste apus

ploua peste apus

si peste greutatea mintii

stau inca drept

ca o carne rece de soldat

care nu asteapta nicio decoratie
pentru mortii care 1-au salvat
beau din apa ce curge

ca o sudoare abundenta

de pe fruntea indiferentei

uscatd de vant

sunt absolut convins

ca existd un spatiu intre mine

si cer

care-mi desparte fiecare picatura
pentru fiecare fir de par

si pentru fiecare particula

a corpului inert pe care-I reprezint
totul este o intamplare care ma priveste
direct in ochi

si-mi face semn

sd pasesc prin apele altor ploi...

ninge albastru
peste marginile

mainilor tale
intinse catre ramele unui tablou



nepictat

furat de prin frunzele copacilor muti
si fard crengi

zburam impreuna

ca niste stafii colorate

pentru ca Tmi spui ca avem o viata
frumoasa

eu vad doar umbre de aripi negre
ninge albastru

controversat

ca o ironie a sortii

peste privirile tale

ce alunecd peste mine

furdndu-mi gandurile

din toate anotimpurile nedescoperite inca
ninge albastru

peste noi

aproape in fiecare zi

cu tot raul ce a Inceput

sd nu ne mai lipseasca

lipit

de zborul ferestrelor deschise...

sagetile visate de arcuri

ma inclin

in fata cruzimii timpului

si calc n picioare

toate umbrele trecutului

ce mi I-am imaginat

strapuns de sagetile

visate de arcuri

imi cresc magnolii albe prin par
mirosind a nastere

ce se regrupeaza in interiorul vesmintelor
uscate de pe trupul inert

cu fiecare destin fatidic

al pilozitatii inlocuite

de toate zilele

mi-s gandurile pline

de zborul pasarilor albe

ce schioapata cu o singurd aripa
ascunsd la marginea

timpului trecut.
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Eseu

Maddalina BARBULESCU

Adevarul a fost intotdeauna un
precept in jurul céruia au gravitat
filosofiile marilor ganditori ai lumii.
Ei, ca si noi, indivizii decadenti de azi,
au 1incercat sa ofere o definitie
pertinentd si exemple obiective a ceea
ce 1Inseamnd Adevédr, surprinzand
intreaga lui sferd de manifestare.
Eroarea fundamentala a tuturor consta
in reducerea Adevarului la o
dimensiune a conceptualizarii.

Gandeste si mai presus de
orice, te rog sa simti, dragul meu
cititor. Chiar totul, fie mundan sau
transcendental, poate fi Tncadrat in
concepte? Oare nu existd virtuti,
valori, atribute inefabile si dincolo de
teoretizarea intelectualista?

Tn infatuarea lor, intelectualii
au incercat sa-1 defineasca si pe
Dumnezeu, au cantarit chiar si sufletul.
Se pare ca toti definesc, putini
experimenteaza si cativa cunosc. Asa
cd te intreb, cititorule: tu cunosti
Adevirul? Ce este Adevirul, te-ai
gandit vreodata?

Adevarul consta in
Dumnezeul din tine, din mine, din noi,
in acea fortd universald, omiprezenta,
omnipotentd si  apodicticd  prin
excelentd. Acesta este Adevarul
Absolut, materializat prin verb creator,
desavarsit.

Cele doua adevaruri

Adevarul in valoarea lui
intrinsecd nu este relativ, el este
Suprem, de sorginte divind si

incontestabil, tocmai pentru ca el este
direct relationat cu Hristosul. Eu sunt
Calea, Adevarul, Viata, spunea EL
Insesi cuvintele sale oferd cheia
mantuirii i postuleazd Adevarul ca
fiind predecesorul si conditia implicita
a vietii eterne. Prin urmare, Calea
noastra etica, urmata aici i acum, va
conduce la Adevar si prin Adevar vom
dobandi Viata vesnica. In acest caz, el
releva sufletul nostru divin,
reintregirea sa in atribute si valori, caci
doar redobandindu-ne sufletele, putem
accede la eternitate.

Altfel spus, Adevarul expiaza
sfera dialecticii, iar orice Tncercare de
definire intelectualistd a conceptului
esueazd lamentabil. Acesta este
dincolo de ceea ce putem percepe cu
acest embrion de suflet. Vom putea
afla Adevarul doar prin urmarea
drumului lui Hristos, traind drama lui
cosmicd la nivel psihologic, prin
uciderea defectelor Tn scopul trezirii
Constiintei de sine.

Adevarul relativ pe care il mentioneaza
intelectualii, asa-zisii ganditori si
intelepti, reflectd doar umbra
Adevirului. Daca asa cum este Sus,
este si Jos, atunci Adevarul, ca oricare



alt atribut suprem, are o umbra a sa, o
realitate a realitatii care nu e realitate,
as spune eu. Si cum noi, oamenii, nu
suntem suficient de elevati spiritual ca
sa putem experimenta Adevarul
Absolut revelat de energia divina,
atunci ne rezumam la experimentarea
unei minciuni care guverneaza sub
egida adevarului relativ. De aici si
prezumtia eronatd ca fiecare are
adevarul sau, dreptatea sa. Adevarul
este doar al lui Dumnezeu, noi avem
opinii, conceptii, prejudeciti pe care le
proiectdm ca fiind adevaruri. Stiu eu ca
e adevarat, m-am documentat, stiu
sigur! Ce ineptie! Adevarul se simte
intuitiv, Adevarul se experimenteaza
cu constiinta, cu sufletul. EI nu consta
n idei, opinii, teorii, doctrine.
Oamenii au tendinta de a
masca sub flamura Adevarului defecte,

Celalalt capat al lucrurilor
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tare psihologice, slabiciuni, vicii, pe
care sunt incapabili sd le gestioneze
sau sa le estompeze. Acest fapt trist si
realmente fatidic nu trddeaza decat o
carenta acutd a cunoasterii si
intelegerii de sine. lar dacd noi nu
suntem apti s ne cunoastem universul
nostru intern si sd ne autointelegem,
cum vom putea fi capabili sa
cunoastem Adevarul?

Asadar, cititorule, dacd vrei sa
afli Adevarul despre cineva sau ceva,
priveste in oglindda nu chipul, ci
sufletul tau. Aminteste-ti cd prin
intermediul cunoasterii de sine si al
autoeducarii poti afla Adevarul si
implicit pe Dumnezeu.

Retine: Adevirul e atributul
Fortei, e atributul Lui!

n sotto voce

George Nina ELIAN

In seara asta luna se uiti la mine cu dispretul total al unui sectorist care
tocmai m-a prins la furat. Nu se gandeste deloc la sangele meu albit de melancolie
si nici la copilaria mea ca un ochi de apa umbrit de o frunza neagra de salcie.

E un anotimp rece ca scheletul unui pat de campanie, iar eu imi dau seama
din ce In ce mai mult cd abia atunci cand voi pleca imi voi gasi cu adevérat
radacinile. Abia atunci voi sti cu adevarat cine sunt.

Existenta e doar un geam aburit dincolo de care se ghiceste capatul celalalt

al lucrurilor: sfarsitul...
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Raftul cu carti

Teodor FIRESCU

Gheorghe Nicoldescu revine
ritmic si cu aceeasi neostoitd daruire pe
scena literard, fie cu reludri imbunatitite,
ferm si acribic, ca substantd epica
(,Postalionul  reformatilor”, Editura
,Hoffman”, 2016), fie cu succesiuni
narative iscate dintr-o Tndatoritoare
afectiune auctoriald pentru destinul unor
personaje exemplare (Milicd si Sabina —
reluate din romanul ,,Vijulia”, Editura
,Civitas”, 2012) pe care nu le lasa
abandonate intr-o prima secventa
existentiala, ci le urmareste, patern,
revenirea si devenirea pe o treaptd
superioara, in care optiunile lor prind
consistenta asteptata si nadajduita.

Asadar, 1n actualul roman,
protagonistii mentionati parcurg drumul
anevoios al ,transhumantei” umane,

cobordnd dintr-un spatiu  sdlbatic,
primar, adicd ,de la cosaria din
gurgumeie, cocotatd pe muchia

Dadesului”’, unde se retrasesera si
izolasera din considerente conjuncturale,
in mijlocul colectivitatii care-i intAmpina
si primeste in ipostaze contrastive: cu
ingdduintd, cu cainare, cu voalata
marinimie ori, dimpotriva, cu blamare
violenta si cu suspiciuni malitioase.

Acest protocol este oranduit de
»gura lumii sloboda si, in buna parte,
neroada, soptitoare din dosul ulucilor”.
Ritualul 11 afecteaza, fara indoiald, dar
nu-i copleseste, ci, mai degraba, 1i
indarjeste in hotararea lor de a intra in
legitimitate si de a se epura adevarul de
supozitiile minimalizatoare.

Supliciul continuu

GHEORGHE NICOLAESCU

Postalionul reformatilor

.

Avatarurile lui Milica au un cod
de descifrare in onomastica poreclelor
primite, succesiv, in circuitul sdu prin
sarabanda vietii. Deci Milica Mejdineru
zis: a lu’ Prizoneru (tatal sau nu se intor-
sese, inca, de pe frontul rusesc); Trasnitu
(fusese lovit de trasnet si doar Floarea
Bombara putea confirma acest lucru,
fiindca 1l gasise, dupa accident, in stare
abulica); Prefacutu (adica simulase, prin
invaliditate, consecintele impactului cu
trasnetul, ca sd scape de recrutarea
pentru front); Reactionaru (adica sfida
legile statului si indatoririle cetatenesti).



De fapt, semnificatia numelui de familie
este unicd si esentiald, Mejdineru
insemnand grija devastatoare pentru
integritatea hotarelor tarinei stramosesti.
In acest sens, exista si un ritual, perpetuat
din generatie in generatie, acela al
initierii copiilor si nepotilor pe unde sunt
semnele de demarcatie a proprietatii.
Acestia erau batuti la fund, simbolic,
pentru a li se urca mintea la cap si a nu
uita niciodata pe unde sunt mejdinele.

Dar sa ne intoarcem la cei doi
coboratori Tntr-ale lumii rosturi: ei nu
aflasera cd, in vale, se instaurase regimul
comunist, cd disparusera mejdinele
dintre proprietati, ca femei si barbati se
aruncaserd in fata tractorului nivelator,
nefiindu-le frica de moarte, fiindca stiau
cd ,,vor muri in brate cu tarana din bucata
de pamant care 1i hranea”, cad lumea
vorbea 1n soapta, rastdlmacind eveni-
mentele ce se Tntdmplau Tn comunitate.

De asemenea, nu aveau stire ca
la Primarie (devenitd Consiliul Popular)
Se aciuisera niste secaturi parvenite,
tematoare de subrezenia ascensiunii lor,
care suspectau orice lucru iesit din
comun (a se citi — comuna).

De aceea, lui Milica si Sabinei
le-a venit cu mirare cand au fost condusi
de Militianul cel Tanar, Lunganu, la
Conisiliul Popular (un stalp al infamiei)
pentru a fi cercetati si anchetati de:
tovul (presedintele), de secretar (tov.
Fumuriu), de seful de post (tov.
Botinceru), personaje  cameleonice
reprezentand o fauna politica, adminis-
trativa si represiva ce-si intemeia puterea
pe doua elemente de fortd: un limbaj
rebarbativ, hidos, intimidant, amenin-
tator si o ,,magazie cu sobolani” (adica o
temnitd improvizatd in care misunau
asemenea vietdti flamande). Aceste
mijloace tortionare erau menite sa dea in
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vileag dusmanii ascunsi ai poporului si ai
partidului.

Prin asemenea furci caudine
fusesera trecute si alte personaje
»suspecte”, din diferite pricini, buna-
oard: lelea loana Mejdineru, pentru ca nu
putea sa dea explicatii lamuritoare
despre copiii ei ,,fugiti” in tari capitaliste;
Dumitru Mejdineru, pentru cd nu avea
acte (fiindu-i furate) si fiindca luptase
impotriva fratilor sovietici care-1 tinusera
ntr-un prizonierat ,,educativ, de indrep-
tare morala”.

Romanul deschide si lamureste
urmatoarele drumuri, ca trasee exis-
tentiale: drumul seninei demnitéti
(Milica si Sabina); drumul asteptérii ne-
curmate (lelea loana); drumul sacrifi-
ciului si al penitentei (Dumitru Mejdi-
neru); drumul cautarii si al ratacirii prin
lume (Dinel si Otilica).

La intersectia acestor drumuri
existd un marcaj al sperantei neclintite si
al nadejdii taranesti Intruchipat, generic,
pentru tot neamul Mejdinerilor, de
vorbele lui Milica: ,,Lasd, o scoatem noi
la capat... o sa fie bine!”.

In partea finali a romanului
intrdam intr-o fazd rezumativd si
concluziva a intamplarilor.

Dincolo de bajbaielile prin
amagitoarele si fulgurantele blitz-uri ale
libertatii (un ,joc” derutant de lumini si
umbre) personajele principale isi gasesc
implinirea sociala si profesionala.

Limbajul artistic se pastreaza,
cum am fost obisnuiti, in aceleasi
incantatii orale subliniind originalitatea
si personalitatea autorului care ne
cheama, o datd in plus, in universul sau
predilect, adicd intr-o ruralitate nativa
care-i confera libertatea absolutd a
talmacirii unei lumi de care, si noud, ne
e dor!
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Arte

Cristina BACICU BOTEZ

Pe ultimele acorduri ale verii,
,pe-un picior de plai/ pe-o gura de rai,”
in pitoreasca zona montana a
culoarului Rucar-Bran, supranumit
»poarta Carpatilor”, in localitatea Podu
Dambovitei , la poalele muntilor Piatra
Craiului, Tintr-o pensiune frumos
situatd 1n peisaj, s-a desfasurat timp de
sapte zile, intre 21 si 28 august, tabara
de creatie plastica ,N. Truta”,
organizatd sub egida Consiliului
Judetean Olt, de cétre Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Olt, tabdra aflatd
la a paisprezecea editie.

Artistilor participanti, Geor-
ge Voica , Marcel Voinea, Paul Tudor
Bals, Maria Mirabela Voica, Eugen
Dumitru, Iulian Segéarceanu, Luminita
Tecu, Gheorghe Deaconu, Georgiana
Manea Josan, Eusebiu Josan, Cris-
tina Bacicu Botez, Dan Virgiliu
Dimulescu, Adriana Valcea, unii —
veterani ai taberelor de creatie, li s-a
alaturat anul acesta pictorul Stefan
Pelmus despre opera caruia criticul
Corneliu Antim afirma: ,,Opera lui
Pelmus este o alegorie imagistica
relativ comund cu radacini in traditia
etnologica si imagologicd medievala a
numeroase culturi si spatii de civi-
lizatie, de la cele extrem-orientale la
cele andine si de la cele europene la
cele africane. Artistul preia din aceste
traditii doar elementele de structurare

La peisaj - creatia divina versus
creatia artistului

Cristina Botez

heraldica, pe care le ornamenteaza
ingenios si original, 1n spiritul
conceptelor sale imagistice si stilistice,
oarecum Tnvecinate artei genuine brute
si figuratismului fantastic de esenta
suprarealistd, asa cum ni se releva in
intreaga sa creatie pictograficd”.
Prezenta sa in tabard a reprezentat un
moment deosebit, o confirmare a
faptului ca taberele de creatie tind, an
de an, spre un nivel de profesionalism
superior.

Tn prima parte a sejurului, s-a
»~devorat” peisajul din imprejurimi,
invaluit in ceturi misterioase. Au urmat
excursiile de documentare la Castelul
Bran, in localitatea Moeciu sau la
Cetatea Rasnov, tot atitea momente de



delectare si inspiratie. Drumul cu
serpentine stranse care traverseaza cei
doi versanti ai muntelui ne-a dezvaluit
la fiecare turnurd o noud perspectiva
inspre Piatra Craiului sau spre
masivele Bucegi si Leaota.

Cheile Dambovicioarei cu
Pestera Dambovicioarei sau prome-
nada pe Valea Cheii au fost de aseme-
nea prilejuri de a medita la armonia
naturii, dar si la interventia umana, mai
mult sau mai putin adecvatd ariilor
protejate din rezervatiile naturale.

Pentru pictorii olteni, obisnuiti
cu peisaje a caror linie de orizont este
foarte coborata, imaginea muntelui cu
julituri de stdnca semete, cu linia de
orizont foarte apropiatd si foarte Tnalta,
a reprezentat o adevaratd provocare.
Dar experienta artistului la sevalet, in
mijlocul naturii, este un moment
irepetabil, unic. Fiecare dintre noi 1l
abordeaza diferit.

Unii se lasd sedusi de
sugestiile specifice locului si picteaza
capite si cdsute pierdute in vegetatia
abundentd, altii Incearcd o interpretare
plastica a ritmurilor crenelurilor
muntilor, abrupturilor stancoase sau
volutelor cursurilor rapide de apa.
Alteori artistii aleg panorame gene-
roase, in dorinta de-a imbritisa cu
privirea majestatea muntelui sau se
refugiaza in colturi tainice de natura de
unde surprind miraculoase pajisti
inflorite, arcade de poduri sau varfuri
de turle de biserica. Din ce in ce mai
greu de gasit, cite un pridvor tra-
ditional  romanesc, incarcat de
muscate, retine atentia artistului, in
contrast cu diafana pictura murald a
pridvorului vreunei biserici. Dar, fie
ele répe, stanci, ape, grote, trunchiuri
de copac, flori, case sau nori, toate
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Paul Tudor-Bals

acestea nu sunt decat motive
susceptibile de-a fi pictate spre a da
marturie despre maretia naturii divine,
cu care ne simtim toti oamenii in
rezonanta.

Pana aici, nimic spectaculos:
schite de documentare, desene de
detaliu in tehnici variate, creion, tus,
carbune, acuarela, pastel, n sine sau in
originale combinatii, se astern pe
suporturi diferite: cartoane, hartii, coli
colorate, Tn Tncercarea de-a fixa acele
elemente  particulare care au
impresionat In primd instantd, cele in
jurul carora se va organiza intreg
tabloul. Fotografiile curg, incercand sa
»inghete” schimbatoarea lumind a
soarelui prin cerul alergat de nori.
Totul tine, pana aici, de sensibilitatea
artistului si de felul diferit In care
vibreaza in fata naturii.

Alegerea subiectului odata
facuta, ,,greul” cu adevarat incepe: in
ce ,,cheie plastica vor fi transpuse pe
panza cele vazute si demne de admirat?

Din acest moment, directiile
diverg, dupa conceptia si back-
groundul cultural al autorului. Aici,
pregatirea specifica de pictor, sculptor,
grafician, ceramist, designer, sau
autodidact si experienta specificd de
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atelier, artist profesionist sau ,,pictor de
duminica”, isi pun amprenta, incon-
fundabil, pe produsul artistic. Se
perinda astfel diferite mode, curente,
stiluri si epoci dupd cum au fost
internalizate experientele plain-air-iste
de catre artistii nostri autohtoni.
Realismul, naturalismul, Scoala de la
Barbizon, impresionismul, postimpre-
sionismul, hiperealismul sunt
experimentate pe rand, in siiajul
pictorilor roméni de geniu care au fost
formati la scoli franceze sau al
maestrilor picturii rusesti cunoscuti
nemijlocit prin vizite de documentare.
La unii mai intervine, subconstient sau
nu, dorinta irepresibild ca ,,tabloul sa
placd”, ceea ce duce inevitabil, la
gingase compromisuri. Toate aceste
aspecte sunt, pe parcursul desfasurarii
taberei, tot atdtea motive de discutii
aplicate despre tehnici si procedee de
atelier, dar si de dispute colegiale,
presdrate cu interminabile persiflari,

intrucat impostura poate fi decelatd
instantaneu in arta plastica.

O alta directie de abordare este
cea care mizeazd pe concept, pe
elementele  pur  plastice, care
transfigureaza motivul initial intr-0
stare. Tabloul pierde aparent legatura
cu realitatea Tn favoarea unor game
cromatice  spectaculoase, a unor
ritmuri de linii dinamice care pot avea
sau nu, tangente cu motivul
inspirational. Desi nu nareaza nicio
poveste si nu trezeste neaparat
nostalgii pastorale, acest gen de pictura
este bine primit Tn randul tinerei
generatii hi-tech, obisnuita cu decorul
ambiental de tip Ikeea si care traieste,
indeobste, in realitatea virtuald, acolo
unde 1i este accesibild orice imagine
fotografica digitala, realistd, docu-
mentara, ceea ce face tabloul descriptiv
de natura, caduc.

Or, intre aceste dileme de
reprezentare, conservatoare sau
moderne, artistul este pus sa aleaga si
sd experimenteze. Singur, in fata
naturii si a lui Dumnezeu.

Cel mai bun prilej de
confruntare cu sine, cu meseria si
confratii se produce tocmai aici, in
tabara. In atmosfera pozitiv concu-
rentiald a taberei, adevaratd scoald in
sine, fiecare artist alege ntr-un mod
personal un crampei de naturd, un
crampei de viatd. Rezultatele urmeaza
a fi apreciate in timp, pe simeze, dar
nodul energetic care le-a generat,
tabara de creatie, marcheaza, in
existenta participantilor, un capitol
important in devenirea lor artistica. lar
memoria artistului Nicolae Truta, al
carui nume il poarta tabara, este astfel
onorata, editie dupad editie, generatie
dupa generatie.
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Ridendo castigat mores

Ananie GAGNIUC

— Oltenii & restu’ lumii

Pus la cale pentru a doudzeci si saptea oard, la inceput de toamnd, de

Consiliul judetean si Primaria Slatinei, prin institutiile de cultura locale,

Festivalul de umor ,,Oltenii & restu’ lumii”’

caricaturi si fotografii umoristice,

a cuprins, pe langa expozitii de

concerte si spectacole folclorice si

concursurile de creatie literard (proza scurtd, epigramd, interpretare). Unul

dintre umoristii prezenti si-a notat...

,,Oltenii & restul lumii” — un
festival de umor care i-a confirmat
Slatinei rangul de oras cultural. Si, cum
e datina, la Slatina au venit umoristi de
top. Asa ca, hop! si Noni Gagniuc —
devenit rima la papuc. Sa va povestesc:
amabilele gazde ne adund in Centrul de
creatie, la o cafea. Ne ajunge una, la
toti! Si la Consiliul Judetean ni se
serveste cafeaua, apa, sucul, Gagu inca
are 1n picioare papucul. Vine si Cornel
Udrea, glume noi, noi ne uitdm dupa
doamna Baboi, costelivul  Grig
Dobreanu in ie, Nae Bunduri spune o
prostie, actrita Daniela Nane nu face
toane. Plecam spre esplanada, la podul
peste Olt, lume buluc, Gagniuc raméane
fara un papuc! Se filmeaza, se
interpreteaza, trupe de dansatori, Noni
sare-ntr-un picior. Umoristii urca-n
carute cu cai, hai Noni, hai Gagniuc,
“re-ai al dracului de papuc! Revenim la
Centrul de creatie, unde — senzatie! —
doamna Baboi gaseste papucul la
gunoi. E clar, locul va deveni istoric,

- OLTEAN 1A pas PARTOUT
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/M'/;
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FEDERAL REPUBLIK OF OLTENIA

pe fatada cladirii se va dezveli o placa
memoriald, pe care se va scrie ,,Aici
si-a pierdut un papuc Ananie!”

Mergem sia mancam la ,,Cateaua
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lesinata” — evident, lesinatd de ras!
Olteneste, asta Intamplare chiar fu tare!

A doua zi, sa te tii! Spectacol
la Liceul ,Jlon Minulescu”, copii,
premii, muzicd, atmosfera unica! Eu si
Violetta Petre primim premiu pentru
cartea ,,Zambete... cu Vio si Noni”,
diplome, carti, o papornitd cu un praz,
o strachind cu inscriptie de Slatina,
ceva banuti. La fel si Pavel Lica,
pentru ,,Parlamentul boilor” gi Nichi
Ursei, pentru ,Istoria epigramei
valcene”. La epigrama, premiati tirgu-
jianul Grig Dobreanu, vasluianul
Toderagcu loan, juvetele Nica Janet,
brasoveanul Nicolae Bunduri si —
surprizd — premiul I, constanteanul
Ruse lon! Marele premiu, David
Valentin — Orastie. Ei au primit si
rogojini. Eu, fiind repartizat la camera

de hotel cu Ruse, acesta fuse tentat
sa-ncerce  rogojina, noaptea, la
HParc”... Aceastd saltea, ,,Dormeo
oltenesc”, fu teribil de apreciata. Ca
umor, evident. La concursul ad-hoc, pe
teme date (,,Oaia”, ,,Accize” si ,,Nu
sunt ce par a fi”), alte premii, cu bani
si... ulcioare. S-a alaturat — surpriza! —
si PIF, Nicoleta Vasilescu. Concurenta
mare, muzica folk, texte de umor. Ma
ridic si dedic diploma... sotiei lui C.
Udrea, martira, cd l-a suportat atatia
ani pe maestru. Pentru ceilalti doi
jurati, domnii profesori C. Voinescu si
Silviu Viorel Pacald promit un sejur
de-o saptamana la mare... doamnei
Ristina!

S-a ras copios, s-a mancat si
beut vartos, a fost frumos!
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Poezie

Daniela BABU
Am

am venit la tine, Doamne,
Gol pe unde m-ai lasat
Eu sunt praful de pe urma
Care ti s-a scurs din sac.

Astazi ma dedic placerii
Si de-as fi barbat ti-as cere
Doudzeci de cai pe gratis
Si-o artista cu inele

Cu margele la picioare
Sa nu se grabeasca mult
Eu s-o fac pe cuviosul
Ea sa-mi toarne de baut

N-am avut pacate multe,
E totuna, ca la tara ...
Am ademenit un nhger
Parfumandu-ma cu ceara

Tiganca de la balcon

Tiganca asta

avea gust de Injuraturi necenzurate

scuipa seminte descantate pe directorii grabiti
si se facea nevazuta in falduri

Tiganca asta vanduse margarete la Casa Alba
aproape un an

inrosise ghiocul la Tour Eiffel
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aproape trei
dansase-n in buricul gol la Fontana di Trevi
Si acum scuipa seminte descantate pe directorii cu flori in mana
Mi-ar placea sa am o viata
Pe care s-o-mbrac uneori n haine de tiganca
S-o trimit la cersit prin lume

Teorema potopului

Tn scurt timp,

ea incepu sa-i fredoneze

cantece de leagén vandtorului de capre negre

care se facea ca doarme bustean

Ingerul de paza facu fete-fete

si o intreba de ce canta in jumatatea lui de Rai

— Nu stiu, eu sunt femeie, n-ai decat sa ma izgonesti!
Ingerul se revolti si o ridica in aer pani la calcaie, pana la brau,
pana la gura

si de-atunci fiecare potop care vine

stinge cate o manie, cate o apa curgatoare, cite o lume...

era un tablou

Niste copii tanjind dupa lacrima
lui polifem

imi fac cruce si intru: eu ca
o visatoare, tu ca un sfant
ma strecori printre gene
ntr-un mormant

era un tablou nemaistiut,

plin de mistere ...

si am stiut ca totul e doar o iluzie
care m-a trezit in tine, suflete,
precum niste fluturi s-ar trezi
intr-o zapada.
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