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Poet nu te faci, ci te nasti

Trebuie sd recunosc: sunt un
talentat culegitor de amagiri si de
dezamagiri.

Oriunde ma duc, oriunde mi se
opresc pasii, Inregistrez numai clipele,
situatiile in care sufletul se simte lovit,
chinuit de lume, sicdit de inapetenta
pentru bine si normalitate a semenilor
mei.

Tmi verific, astfel, zi de zi, ceas
de ceas, puterea de a rezista Relativului,
n lipsa Absolutului...

Am incercat, ca o solutie a dorintei
de a mai refuza sa indur nelalocul
lumii, sd ma izolez un timp 1n mine, sa
ma retrag in lumea mea, in fata raftului
n care Eminescu, Blaga, Cioran, Eliade,
Arghezi, Nichita, Sartre, Camus, Hegel,
Murakami si altii sunt gata oricand sa
dialogheze cu mine...

Dar nici aga viata nu mi s-a parut
suportabila in totalitate.

Sufletul simtea ca se destrama,
se sparge in cioburi de nereconstituit ce
au fost vreodata...

Si atunci am ajuns la concluzia
ca trebuie sa ma impac cu ideea ireme-
diabilului acestei lumi care nicicum nu
mi-e pe masura... ,,Viata este suportabila
prin indefinitul ce-1 ascunde, pe care-I
respirdam si-l temem", scrie undeva
Emil Cioran. Parafrazandu-I, pot spune
cd lumea e suportabila, dar prin
constientizarea neputintei noastre de a
o schimba vreodata, de a o returna in

Editorial

Dan ROTARU

tiparele carora doar noi le cunoastem
puterea de a mula o alta lume...

Mi-a ramas in minte (dar
recunosc ¢a nu mai gtiu carui scriitor i
datorez asta) o concluzie: ,,Neajunsul
fapturii, orice dorinta Intrece viata". Si
m-am linistit apoi. Coroborata cu credinta
mea cd sunt $i raman neputincios a
reduce Relativul la Absolut, ideea
acestui neajuns mi-a descretit sufletul.

Am scris cele de dinainte dupa
ce, zilele trecute, o intdmplare avea
sa-mi biciuiasca ziua.

— Spune-i domnului Rotaru ce
vrei sa te faci tu cand vei fi mare!, i-a
zis 0 mama copilului ei de doar cativa
anisori.

— Poet!, a venit, scurt si categoric,
raspunsul...

Perplexat si coplesit totodata de
ineditul (si absurdul) situatiei, am
indraznit sa reactionez:

— Copilas, nu te vei putea face
poet, dacd nu te-a ficut mamica ta
poet, am spus, atent ca nu cumva sa-i
bruschez in vreun fel sufletelul, dar
sa-l1 fac sa inteleagd ce vreau sa
inteleagd, totodata...

Sesizand surprinderea de pe chipul
mamei, am incercat si o lamurire, ca
poet nu te faci, ci te nasti, te face mama
ta, asa ca daca fiul ei nu se va face poet,
vina o poarta chiar ea, pentru ca poetii
nu se fac, poetii se nasc poeti.

Dacé medic, inginer, profesor te
poti face absolvind o facultate, scoli



care si scoatd pe usile lor poeti nu
existd. E adevarat ca a fost candva o
,»Scoala de literatura", dar si de acolo
ieseau atdtia poeti cafi intrau, cum
indeobste se stia...

Ca un facut, exact in acea zi,
mergand la revista ,,Arges", in biroul
redactorului-sef, Dumitru Augustin
Doman, am asistat la o scena in care o
tandra speranta ajunsa demult la varsta
pensionarii 1i cerea acestuia, prin
telefon, s-o facd scriitor, membru al
Uniunii Scriitorilor, adica...

Nu m-am bagat, mai ales ca
respectivul ,,scriitor de posta redactiei”,
cum le zic eu acestora, imi fusese si
mie (ponderat Insd) client pe timpul cat

Meridiane lirice

am raspuns de poezie la vechile serii
ale acestei reviste...

O amareala mi-a persistat mult
n suflet.

Ma simteam chinuit de imposibilul
unei lumi care refuza, parca ostentativ,
normalitatea.

Imi doream ca in acele clipe si
pot abandona luciditatea si s& ma las
imbiat de absurditate...

Caci, trebuie sa recunosc, numai
asa voi mai putea sa Intarzii in aceasta
lume pe dos...

Exista, aici si mereu, o placere a
alinierii la absurd.

Placere cu care nu ma voi putea
impaca niciodata, oricat de departe ar
fi acest niciodata.

Ramon MARTINEZ LOPEZ (Spania)

EL EXTRANJERO

Ajeno a los lugares que transito,
deambulo por la patina del tiempo.
Soy sombra en dia soleado.
Perfil mismo de suefio.

Eterno.

Inconstante.

Aéreo.

Nadie conoce mi nombre.

Ni el rumor cansado de mis pies
inquietos.

Soy un instante en la retina.

Un saludo.

Una mirada.

Un gesto.

Ajeno a los lugares que transito,
deambulo por mi cuerpo sin tu
cuerpo.

STRAINUL

Strain locurilor prin care trec,
prin patina vremii ma plimb.
Sunt umbra n ziua-nsorita.
Profilul visului insusi.
Etern.
Nestatornic.
Aerian.
Nimeni nu-mi stie numele.
Nici murmurul obosit al picioarelor
mele nelinistite.
O clipita sunt, pe retina.
Un salut.
O privire.
Un gest.
Strain locurilor prin care trec,
Ma plimb prin trupul meu fara
trupul tau.
(traducerea: Costel DREJOI)



Cum este batranetea?

Cainsasi viata, batranetea este si
ea frumoasa, mai ales ca este ultimul
capitol. Se strAng in ea toate esentele
vietii, are loc un proces alchimic in
care toate bucuriile, iubirile, toate
resturile, zgura, privatiunile, asprimile
se transforma 1n aur si Th diamante. Nu
ai vazut cum batranii capatd o lumina,
au o concentrare senind? Nu mai au
nevoie sa se uite la lumea din jur,
pentru ca o cunosc, 1i stiu si mersul si
mecanismele. Limpezimea lor se
datoreaza si faptului ca s-au Tmpacat cu
moartea.

Cum vine asta? De regula,
oamenii nu-si acceptd moartea.

Cand esti tanar, cand te afli in
puterea vietii, nu te gandesti deloc la
moarte. Copil, abia astepti sd te faci
mare, adult, esti prins de suvoi, privesti
la ceea ce se intampla foarte aproape,
iti traiesti clipa, cum spun stoicii. La
batranete, vrand-nevrand, moartea devine
un subiect de actualitate. Dar batranii
nu se plang, isi primesc tainul impacati.
Moartea tine de natura umana. Lucrul
acesta se afla la sfarsit. Moartea este un
bun invatator: deschide ochii virtutilor.

Te simti batran?

Tocmai asta este, ca nu vad vreo
schimbare inlduntrul meu. Sufletul nu
imbatraneste, pe cand trupul isi urmeaza

Sa fiu un batran tanar

Interviu

Simona DUMITRACHE —
de vorba cu Paul ARETZU

legea lui. M-am trezit peste noapte ca
duc in cérca atétia ani. Nici nu-mi vine
sd cred: eu care eram vesnic tinar. De
fapt, imi aduc aminte in amanuntime
intamplari de altadata. Varsta de mijloc
parca nici nu a existat, parca am trecut
prin ea cu ochii inchisi. Existd numai
varsta cunoasterii tineretii, lacoma si
nechibzuitd, si varsta cunoasterii tainei
mortii. Nu ma gandesc la moarte,
aproape deloc. Va veni de la sine, cao
usd deschisa, in acelasi timp, si catre
mine, §i catre pretutindeni.

Este important cdt timp traim?
Pentru cine sa fie important?

Nu stiu. Pentru sine, pentru ceilalfi.

Numai raportat la Dumnezeu
este important timpul vietii. In rest, nu
cred ca are vreo insemnatate. Dumnezeu
este singurul Tn masura sa judece
cursul vietii oamenilor. Intr-o viata
scurtd putem face multe lucruri bune,
asa cum, intr-o viatd lungd, putem sa
nu facem nimic.

Ce inseamna sa faci lucruri bune?

Sa nu te dezumanizezi. Ba, mai
mult, sd te umanizezi (ideal este pana
la indumnezeire) pe tine, dar si pe
ceilalti. Conteaza foarte mult sa fii in
comuniune, sd te sacrifici pentru
ceilalti, sa-ti elimini egoismul.



Cum devenim oameni mai buni?

Prin iubire. Avem la dispozitie o
singurd viata. Nu trebuie sd o nesocotim.
Stii cum se spune despre unii oameni, ca
sunt nigte ratati. Suntem obligati de
congstiinta (chipul lui Dumnezeu) sa nu
o ratam. O ratare este 0 sinucidere.

Ce se intdmpla daca suntem
oameni radi?

Ne agravam moartea, ratdm
marturia (calitatea de martor) a vietii.
Rautatea este impotriva creaiei, Tmpo-
triva nasterii, este anticonceptionald,
produce sterilitate. Ura nu comunica,
interzice dialogul. Pe cand iubirea e un
concert.

Asterisc

Batranetea este rea sau buna?

Batranetea nu este nici rea, nici
buna: este retrospectiva, contemplativa.
Ca atunci cand culegi via, o pui in
teasc, o faci vin si te agezi sa te odihnesti.
Stii ca florile vitei-de-vie au unul dintre
cele mai delicate parfumuri! Viata
incepe cu ceva indeterminabil, cu o
mireasma. Batrinetea vine, e drept, si
cu suferinte ale trupului. Dar suferinta,
spun calugarii, poate mantui. Batranetea
poate fi o varsta biologica, dar si una
spirituala. Tot monahii numesc batran
sau avva pe unul crescut in virtute,
chiar daca este tanar.

Ce ifi doresti?
Sa fiu un batran tanar.

Razlete

Incantatii

loana BENA

Vino repede, di-mi mana, lumea se Ingusteazd, imbatraneste, se zbarceste, vino
in oglinda, in timp secund, in netimp, in apa tare de inceput. Am sd pun un mic
blestem la usa, sd nu ni se tulbure ticerile ei clare, sau poate ca nici nu e nevoie,
le va fi oricum frica sd ne urmeze — Orfeu si Euridice, izbaviti, propovaduind
nefrica In lumea asta ticdita, care o sa si moara departe de noi.

La curtile Raiului

M-am trezit cu o cadere de inger In mine, tot intind mainile ca s-o prind si ea tot
cade, tot cade, caderea caderii de cadere ce e, o miscare care se tot repeta pe o
placa stricatd de fonograf. Sunt toatd numai fulgi si pene albe si arse, ca 0
gascareasd de la portile Raiului.

Moise

Undeva pe fundul uscat al marii, cu doua ziduri de apa de o parte si de alta,
asteptand cu spaima sa te vindeci de miracol. Secunda dilatata monstruos pana in
eternitate. Altundeva, departe in urma, se traieste si curge un timp omenesc, caruia
i te-ai sustras prin gratie.

continuare la pagina 133



PICIOR DE MAI-NIMIC

in cer poti pluti

dar amurgul si calea nu-ti poti goni,
zici tu, cu umeri neteziti de ploi multe,
si eu am cactusi in gand.

trece o toamna prin jur,

ea trece, tu treci,

raman scarile blocurilor

din care curg paraie de viata.

te voi astepta, Tmi spui,
acolo unde bratele noptii
nu pot sd ne-ajunga.

cand se afla in afara gandurilor mele
cactusii cresc foarte repede.

tot trece o toamna prin jur
ea trece, noi trecem,

si-n cer poti pluti

dar amurgul si calea

nu-ti poti goni.

CE FACI?

Caut

n ziua de ieri
cauza intunericului
din buzunare.

Cade soarele
de pe salcamul inghetat
si eu nu gasesc.

Trotuarul rade si el a paguba,
7i cresc picioare
si-si leagdna stalpii cei zvelti.

Poezie

loan-Nicolae Popescu

CU CLIPA-NSPRE ABIS

m-am uitat Tnainte-mi

si scriam,

cand paianjenul isi facea rondul de noapte,
si poemul cel nou

mi-arunca umbre pe fata.

eram contrabandist de vise,

nu venise corabia mea

cu panze mari cat o sete,

asa cd mangaiam califatul utopiei
unde meteoritii melancoliei facusera rani
sd se lase iubiti de-albastrele.

si m-am uitat In urma mea...

iar cuvintele ma vandusera

unei cascade,

curgator sa fiu prin ce am iubit,

sd port pacea ca pe-o constelatic oarba
a unei lacrimi

din cealalta lume.

SUB ANCORA PROXIMEI
IREALITATI

Sa am timp...

aici l-as cauta

pe malul diminetii

a carei cheie ai aruncat-0 departe.

M-as dezice

de nucii aliniati prin curti

si de zilele de vineri ce umbla
cu smochine

si miez de cerbi avantati in gura
si l-as cauta.

Se spune ca el vine aici —
oragul fara varsta al oglinzilor.
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GAND

Seara,
aerul are degete de floare de salcam
si invadeaza pe toti adormitii.

Tu tapetezi peretii casei cu asteptari,
eu spal gugustiuci si-i intind
n soare.

Tntr-o seari ca asta
noi doi o sa fugarim clipele de-acum.

IERI

ieri

au amortit culorile,

s-a salbaticit cuvantul,

teii se scaldau in zapada

si mie mi se parea ca faptul acesta
Se petrece usor.

o ciutura se-afunda alene-n fantana,
lumina se legana,

asfintituri moi coborau

la capataiele sufletelor

iar inima mea galopa

pe meleagul cu cai albastri

prea repede

ca sa pot sopti macar

poemul acesta.

AIEVEA

Lasa multimea de soapte si murmur
vino 1n lumi departate cuprinse de har,
eu trecator, tu trecatoare.

Te-astept

unde cuvintele au umeri rotunzi,

unde vin merele sa-si potriveasca gustul,
unde frunze salbatic de verzi

nu accepta tristetea.

Vom adormi

si luni lungi de vara ne vor creste din trupuri

peste pamantul mut al serii,
un subteran brazdat de fantani va fi somnul,
din noi adapa-se-vor anii.

REVERIE

Legam de aripi un cantec de leagin
printre draperiile tale terne

ce miroseau a timp si povesti nespuse.
Era amiaza,

norii curgeau molatec pe cer

ca niste continente

de pe alta planeta

si ma pregateam

de desprindere

din mine spre ei,

sd ma strecor prin crengile iubirii,
(probabil Tn calitate

de catarg al sperantelor)

sa-ntreb norii

daca viata lor e visul unui vis.

Cam asa.

Legam de aripi un cantec de leagan,
freamatul de frunze

ma intreba

cum e cu somnul acelui vers

din care ma voi trezi.

DUPA-AMIAZA CU PASARI

o supla discretie

iesise sa se-ncalzeasca la soare

si-o navalire tandra

gandea la o nespusa vreme de femeie.

amandoua s-ar fi unduit de mult
spre tairamul florilor
dar asteptau spectacolul vrabiilor,

bucurandu-se

de mana de firmituri

pe care-0 puneam la fereastra
dupa-amiezele.



cam atat.

langa fluviul de taceri
cuvintele se vor scutura coapte.

NEROSTIRE _ _
(MIC POEM FARA ACOPERIRE)

adorm la subsuoara intamplarii
cd ne-am cunoscut.

ninge cu soare

si din cand in cand

mai trimiti un sol pasaresc

sa-mi vorbeasca el

despre valoarea de schimb a iluziilor.
fericirea-i un mar

ntr-o vitrind de bacanie armeneasca.

CHIPUL CETATILOR ALBE

vino cu mine in cetatile albe care dorm obosite,
stalpii sunt atat de resemnati

si pe strazi lacrimile beau idei inghetate.

aici fetele miros a iasomie si departari,

aici poti sa-ti speli mainile 1n ferestre

si-alaturi blocurile vor incepe sa danseze
printre zdpezi ce-si suie lungi brate de vise
peste anii unei vieti

care nu mai este a ta.

INCA O DATA

Ploaie.

Lumina fara cer,

ploaia deschisd monoton,

CU cdi transparente.

Maini care se cuprind sub umbrele
si leagdna nevazutul.

Paianjenul grabei

tesand panza pe strada,

trotuare oglinda senina,

in traire limpeziri de vis.

Aievea,
numai plansul vietii fara trezire.

11
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Eseu

Cornel NICULAE

1. Si Dumnezeu l-a facut pe om, dupa
chipul lui Dumnezeu l-a facut; parte
barbateasca si parte femeiasca i-a
facut. (Septuaginta: Geneza 1)

2. Dumnezeu a plasmuit omul — praf
din pamant — i-a suflat in fata suflare
de viata si omul a devenit suflet viu.
(Septuaginta: Geneza 1-2)

3. Atunci Dumnezeu l-a toropit pe
Adam si l-a cufundat in somn. I-a luat
0 coasta, iar locul ei l-a umplut cu
carne. Si din coasta pe care a luat-o de
la Adam, Dumnezeu a mestesugit o
femeie si i-a adus-o lui Adam. Acesta a
zis: ,,Acesta este acum os din oasele
mele si carne din carnea mea. Ea se va
numi femeie, pentru ca a fost luata din
barbatul ei." (Septuaginta: Geneza 2-3)

In Septuaginta (traducere roma-
neasca, Colegiul Noua Europa, Polirom,
2004) talmacitorii mentioneazd, Intr-o
notd, ca existd traditii rabinice care
semnaleazd o denaturare a versetului
original ,l-a facut barbat cu orificii
femeiesti", care, de fapt, ascunde pe
omul primitiv androgin. Este precizat
ca Augustin refuza reprezentarea lui
Adam androgin.

Se constata lesne ca mitul
creatiei din Genezda 1l expune pe
Dumnezeu in ipostazd demiurgica:
»face", ,plasmuieste”, ,,mestesugeste”.
Cand si cand, dupa o zi de ,,creatie",

Un barbat si o femeie
(lectia despre unu)

apreciaza, ca orice mester, ca cele
facute ,,erau bune". Mai putin in cazul
omului, despre care divinitatea nu
precizeaza nicaieri in mod expres ca
,,era bun". Si bine a facut. Exista, cred,
si premonitii divine. Exista, apoi, o
anumitd esteticd a creatiei divine.
Uneori frumosul trece pe primul plan,
inaintea utilului: ,,Apoi Dumnezeu a
mai facut sa rasara din pamant tot felul
de pomi placuti la vedere si buni pentru
hrand, si pomul vietii In mijlocul
gradinii si pomul aflarii a ce se poate
sti despre bine si rau". La venirea
omului exista deja o lume frumoasa in
care palpita si viata (frumoasd), si
cunoasterea morala (frumoasa).

Este de presupus ca si pe om,
Demiurgul, imprumutandu-i ,,chipul si
asemanarea”, l-a facut frumos. Este
clar cd este vorba despre chipul
exterior, si nu despre cel launtric, care
1l va duce aproape fatal pe Adam la
cadere.

Tn concluzie, lumea lui Dumnezeu
este frumoasa, cu barbat si femeie cu tot.
Si este si bund, adicd ,,functioneaza",
formeaza un mecanism cu totul
extraordinar, denumit, mai tarziu,
Cosmos sau Univers.

Versetele citate mai sus conduc
la ideea ca femeia era continutd in
Adam, dar 1n stare nemanifesta.
Demiurgul separa (chirurgical) femeia



din om deoarece ,,Nu este bine sa fie
omul singur". Adica, dupa prima dividere
a lui Dumnezeu-Demiurg in om (ii da
~forma" sa prin chip §i asemdnare,
prototipul), are loc o a doua Tmpartire
a omului in barbat si femeie. Adica din
unu apar doi. Tntregul devine parte.
Dumnezeu parca intuieste coplesi-toarele
tristeti si singuratati ale fiintei rupte in
doud, nostalgia unitatii dintdi, pentru
ca porunceste si programeaza ca barbatul
,»s€ va lipi de femeia sa, iar cei doi vor
deveni un singur trup". Cu alte cuvinte,
refacerea unitatii originare. Dar aici nu
este vorba despre ,suflet”, ,spirit”,
,iubire”, ci despre materie. Dumnezeu
nu creeaza suflete, ci ,trup". Incerc sa
cred cd omul urma sa se umple de
suflet (a si facut-0) mai tarziu, suflet in
sensul de sentimente, pentru ca,
altminteri, cunoasterea era interzisa.

Nu doresc sd apard confuzia
dintre viatd si ,suflet". Existd, stim
asta, viata fara suflet — pura zoologie,
animalitate, dupd cum s-au vazut si
suflete fard viata, goale, decazute din
umanitate in biologie, asa-numitele
,»suflete moarte.” Dumnezeu-Demiurgul
»i-a suflat in fatd suflare de viata si
omul a devenit suflet viu". Nu inseamna
crearea de suflet in sensul de totalitate
psihica, ci putere de ,functionare";
acest mecanism din lut trebuia pus Tn
misgcare.

Nici nu se putea altfel. Psihismul
n general, afectele in special, se nasc
prin raportare la ceva exterior, Tn
primul rand, dupa ce, mirat, descoperi
ca esti, exact ca-n sufletul poetic al lui
Nichita Stanescu.

Simtirea placutd sau neplacuta a
existentei sau chiar a propriei fiinte
vine din confruntarea cu lumea, cu
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destinul, cu viata si moartea, cu istoria
universala sau personala.

De aceea, Adam si Eva, in
paradis, vietuiau (daca se poate spune
asa) Intr-o stare de inocenta absoluta,
erau goi nu numai pe dinafara, ci si pe
dinduntru. in plus, erau striini de orice
tabla de valori, se aflau dincolo de bine
si de rau.

Cum poti sa pui pe umerii si In
destinul ulterior al omului pacatul
originar? Unei fiinte care nu are
discernamant moral poti sa-i poruncesti
orice! Va fi degeaba. Ea este ca un
copil care priveste cu inocentd si
naivitate infernul, crezidnd ca-i ceva
bun de joaca. Nu se poate internaliza
un ordin, dacd n-ai Thainte constiinta
semnificatiei lui. Unei fiinte care nu
avea organ moral (interzis) Dumnezeu
1i cere moralitate si ascultare! Este un
paradox inconturnabil.

Pe de alta parte, revenind la
tema centrald, femeia, fiind luatd din
Adam cu ,,0ase" si ,,carne", o putem
asimila, fara a comite un abuz, cu
,,dublul" sau, dar cu chip schimbat: un
simulacru. Al doilea in ordinea creatiei,
dat fiind ca omul este dublul imperfect
(este si aici un paradox: cum ceva
perfect creeaza ceva imperfect?) al lui
Dumnezeu, care, cum spuneam mai
sus, l-a facut pe om dupa icoana sa
divind. Spun ,,imperfect" deoarece
Dumnezeu, in mod deliberat, ii interzice
omului accesul la esenta: eternitatea
vietii §i bucuria cunoasterii: dreptul la
fericire.

Barbatul se oglindeste in femeie
ca Tntr-un alt chip al sdu pentru a se
cunoaste. Mai bine. Mai mult. Pentru a
fi cu adevarat. Sau, poate, pentru a afla
ce-nseamna ,,a fi" pur si simplu. El nu
mai poate realiza, socratic vorbind,
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aceastd cunoastere de unul singur,
deoarece, fiind despartit in doi, adevarul
nu mai este integral la el, desi este al
lui si vrea sa-1 dobandeasca, sa si-I
aproprieze.

Femeia, la randu-i, cauta in barbat
propriile origini, locul unde céndva
odihnea ca primavara in inghetul iernii
sau ca duhul lui Dumnezeu peste ape. Si
femeia are dublul ei Th Adam, chipul ei
intregit, adevarul ei. Daca doi existd
doar pentru bunastarea ontologica a lui
unu — de aceea, de altfel, Adam are
preeminenta asupra Evei, careia 1i da si
nume, fiind un fel de Dumnezeu al ei —
la fel de adevarat este cd unu, Adam,
nu poate exista fara doi, pentru ca fara
femeie n-are acces la adevarul siu
integral. Rdmane, partial, singur, trist.

Din amintita ipostaza a lui unu
metamorfozat in doi (sd ne amintim si
de Metamorfozele lui Ovidiu) s-a
nascut intreaga psihologie: pentru ca
doi (Eva sau femeia) exista doar pentru
a reface Unul (pe Adam, barbatul
primordial sau omul dintéi).

Iar neasemuitei relatii, care se
naste intre barbat si femeie din formi-
dabila tensiune ontologica, banalitatea
umana i-a dat numele de iubire, dragoste
sau dor.

Este o intalnire de o absoluta
decentd si scurtime, care se intdmpla
atunci cand un barbat si o femeie 1si
dau seama, instinctiv n primul rand, ca
doi nu existd, cd in mod necesar ei
trebuie sa ,,cada" unul in altul pentru a
fi altceva mai inalt: adevarul lor. Daca
Dumnezeu se distribuie fara si se
imparta, omul, prin aceeasi lege, face
la fel.

Barbatul doreste ce-i al lui,
femeia — la fel. Este aici o ,,cautare"
ontologica, o ,,panda" adamica pentru

gasirea dublului adevarat, perfect, a
partii care-i apartinea odata si pe care a
uitat-o doar pentru a o cauta in lume.
Aceasta este dragostea: nostalgia lui
unu, si a fost descoperitd de om pe cont
propriu. De aceea, Dumnezeu va fi
gelos pe oameni In eternitate (dupa
cum se vede), deoarece revendica tot
DORUL uman doar pentru el. Sa ne
amintim de Hyperion al lui Eminescu.
Adam, de multe ori, se insald in
privinta dublului adevarat — simulacrul
care-1 face fericit. Este o nepotrivire a
firii Evel — un dublu strdin, dor care
produce suferinta. lata, la Eminescu:

Caci azi le sementi tuturor
La umblet si la port,

Si te privesc nepasator
C-un rece ochi de mort.

Tu trebuia sa te cuprinzi
De acel farmec sfant,
Si noaptea candela s-aprinzi
Tubirii pe pamant.
(Pe langa plopii fara sot)

Prin urmare, ,farmecul” este
starea care reface unitatea. Doar ca
aceasta stare de regasire trebuie sa fie
reciproca. Exista, in ,,cautarea” amintita
mai sus, si intdlniri goale de adevar,
lipsite de destin.

Poate ca astfel se pot explica,
mai firesc, derapajele sexuale, cand
femeia ,,uitd" esenta din care vine si de
unde porneste In lume, instrainandu-se
de gasirea dublului ei masculin. Rimane
prizoniera intre femei, sublimandu-si in
mod fals reintregirea intr-un dublu de
acelasi sex.

Cand expansiunea barbatului in
lume are loc prin ,,uitarea" dublului sau
feminin, acesta risca sa ramana In
lumea barbatilor, implinindu-se, negativ
si fals, printr-un alt barbat.



Este o instriinare de unitatea
primordiala. Sunt oameni pierduti, mereu
jumatati, mereu partiali, abandonati 1n
banale si chiar ridicole tautologii
sexuale. Ei constituie, pentru demnitatea
reconstruirii unitatii adamice, suprema
dezonoare. Accidente ontologice cu rang
de minoritati care pretind ca pe infernul
lor scrie ,,paradis". Amin.

Iluzia incepe cu aparenta inde-
pendenta a lui doi. Doi este didactic.
Unu este esential. Extinzand ideea,
putem trece in cultura indiana, cu
filosofiile si religiile ei uimitoare.
Toate, fara exceptie, admit doar UNU
(Brahma). Existenta multiplicitatii este
0 ,,iluzie" (maya) de care omul trebuie
sa se elibereze printr-o staruitoare
meditatie (metoda).

Prin meditatie individul descopera
in sine Unu si pe sine ca identic cu el.
Starea finala la care se ajunge este
Nirvana, iar Intelepciunea dobandita
pe langd un maestru, apoi de unul
singur, este in esenta aceasta: Unu este
in toate si toate sunt Unu. Un ,,dor"
nemarginit intoarce catre Brahma toate
cele create. Eminescu traduce, evident,
genial din Vede, in Scrisoarea I, aceasta
nostalgie a creatiilor dupa Creator:

De atunci rasare lumea, luna, soare
si stihii...

De atunci si pana astazi colonii de
lumi pierdute

Vin din sure vai de chaos pe carari
necunoscute

Si in roiuri luminoase izvorand din
infinit

Sunt atrase in viatd de un dor
nemarginit.
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Si fizica moderna spune acelasi
lucru. Big Bang-ul (explozia primordiala
a lui Unu) a produs nu numai formarea
lumilor (a unui univers sau a mai
multora), ci §i expansiunea lor, consta-
tabila si astazi. Planetele se indeparteaza
irezistibil unele de altele, parca printr-o
infrangere a gravitatiei. Dar, dupa
ultimele teorii, expansiunea va Incetini
si va urma un proces invers, de
reintoarcere", de reconcentrare catre
unitatea primordiala din care au plecat
odata prin explozie (o bucla temporald).
Procesul cosmic se va repeta: un nou
Big Bang 5. a. m. d.

Am facut aceastd cilitorie 1n
univers numai pentru a pune in lumina
dominanta lui Unu fata de multiplicitate
— atat In lumea fizicd, cat si in lumea
omului. Formele se schimba, dar cine
este atent la continut descoperda pe
Unu. Cu Adam lucrurile se petrec la
fel: el suferd — ca sa vorbim ca Aristotel
— o privatiune de forma, o deteriorare
de forma, fiindca Demiurgul, ludnd din
continutul sdu o parte, l-a creat pe el in
alta formd, lasandu-l parte mereu
nefmplinita. Impreun cu Ea va intemeia
singurul paradis adevarat unde se simt
fericiti si care le apartine in intregime:
paradisul lui UNU. Restul e tristete,
atat de bine exprimata de Oscar Wilde
(homosexual) 1n ,,De profundis™: ,,Ai
venit la mine sa inveti Placerea Vietii
si Placerea Artei. Poate ca sunt ales sa
te Tnvat ceva mult mai minunat: sensul
Tristetii §i frumusetea ei.”
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Paradigma

Irina PERIANU

Daca omul este Textul care 1isi
schimba in permanenta cursul ,,cuvinte-
lor”, atunci textul este resemantizarea
existentei umane, un corpus de configuratii
semice care se rescrie prin ochii fiecarui
lector abstract.

Perspectiva 1: Textul sau pactul
cu scriitura

Textul, ca suma de contracte
culturale si sociale, se transforma
intr-un bun negociator de sensuri. El
construieste limbaje, ajungand sa-si
schiteze propriul personaj cu o fisa
caracterologicd completd. Se poate
vorbi despre un ,,comert cultural” intre
indivizii epici (sintagma preferata de
Lukacs pentru a defini personajul),
despre o conventie a sensului care vizeaza
coprezenta mai multor compartimente
lexicale, reddand o multitudine de

Forma
Semnificant

Continut

Semnificat

(T)EXisTenta intre prolog
sl epilog. Re-forme. Re-constituiri

topos-uri atat ale lumii reale, cat si ale
universurilor fictionale.

Perspectiva 2: Textul — mutatie
ontologica

Intr-o lume a interpretarilor, a
cuvantului contrafacut, a vorbi despre
text, ca organism viu cu functii
semantice, este ca si cum ti-ai multiplica
ariile existentiale ale eului, te-ai lasa
pradd mastilor conventionale ale
cuvantului si ti-ai regandi ,,scriitura
interioard”. Ca realitate reprezentata,
asa cum apare in terminologia Ilui
Auerbach, textul devine, ca ,,Play-ul”
lui Beckett, o realitate, o poveste fara
sfarsit, cerand mereu sa-si reconditioneze
vertebrele semnului lingvistic, o porta-
voce a constiintei auctoriale.

Perspectivd 3. Reprezentarea
grafica a textului

Textul —,,cartea de nisip”,
o biblioteca-eu cu un sir

nesfarsit de vieti




Perspectiva 4: Text — intertext

Viata este un text, textul este un
roman format din preaplinul eului, este
,ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce
inregistreaza simyurile mele, ceea ce
gandesc eu...”

Scenariu: Proteismul romanului
apare din perspectiva poeticii care
comunica legile, lemele configurationale
ale realitatii re-create. Romanul ca
discurs ce (trans)figureaza imaginea
unui univers real devine un modus
vivendi, un colectionar nevrotic de
sentimente care prefigureaza povestea,
scriitura, textul. Sub influenta lui
Proust, J. Joyce, A. Gide s-au multiplicat
formele de expresie epica, modalitatile
narative, tehnicile romanesti, lumea
creatd intrd in dialog cu necuvantul,

Meridiane lirice
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purtdtorul de cuvant al constiintei
demiurgice si isi dd sah. Realitatea
autenticd se Indeparteazd de analiza
psihologicd pe care o inlocuieste cu
autoanaliza in cadranele realismului,
unde conceptul-cheie este redat de
adevar si nu de frumos. Scriitorii
investigheaza, pe langd omul luat ca
individ, un intreg arsenal existential
unde socialul, politicul, filosofia
convietuiesc. Bazandu-se pe modelele
vii ale realitatii, creatorii scrisului ofera
cititorului, colaboratorul etern, accesul
la fiinta umana, la cifrul format din
cinci litere: VIATA, coordonénd privirea
spre o sinteza a semnificatiilor.

Epilog: Stimulat cu
lectorul raméne in Text,
,,acolo”, la panda.

placebo,
in acel

Francesca DONO (Italia)

— dove vorresti metterli in inverno? —

adesso c’¢ una specie di mongolfiera
staccata dagli alberi. Le lunghe corsie
twittate ogni cinque secondi . Cosi lei
non potra vedere tutte quelle sagome
svenevoli oltre I’angolo freddo dell’aria.
Nel silenzio il cane dietro un recinto. Gli
umidi asciugamani restano appesi nel
bagno di servizio. Dove vorresti metterli
in inverno? Che Dio li liberi dall’acqua e
dalle impronte.

— unde-ai vrea sa le pui la vreme de iarna? —

acum exista un fel de balon cu aer cald
desprins din copaci. Lungile culoare

tweetate din cinci Tn cinci secunde. Astfel ea

nu va putea vedea toate formele-acelea
inclinandu-se peste coltul rece al aerului.

In liniste cainele din spatele unui gard. Prosoapele
umede raman agatate in baia de serviciu. Unde-ai vrea si le pui
la vreme de iarnd? Dumnezeu sa le izbaveasca de apa si

de amprente.

(traducerea: Costel DREJOI)
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Critice

Paul ARETZU

(1]
=
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Liviu Ioan Stoiciu stie, ca si
Novalis (dar altfel), ca lumea aceasta
este poeticd, pentru cd realitatea umana
care o locuieste este, ea insasi, poetica.
Asa cum se intdmpld in intreaga sa
creatie, si in noul volum, Efecte 2.0
(Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2017),
el vorbeste cu sine despre sine, adoptand
un solipsism pe care il extrapoleaza la
spatiul de cuprindere al propriei
constiinte: ,,Nu se intrevede nimic
deosebit, desi stai de ani/ grei in
asteptare: privesti in gol. Nu/ auzi
niciun sunet fundamental. Nu auzi decat
niste sunete/ ciudate din launtru. Te
resimti, ingropat in/ stratul gravitagional.
Nici/ un semnal clar de nicaieri. Iti bati
joc si de chinurile tale./ Ce cauti, de
fapt, si nu gasesti? Nu mai/ cauta ceea
ce nu se vede! Dumnezeu e in tine, nu

Liviu Ioan Stoiciu —
Jocul de-a moartea

in zare...” (Nici un sunet fundamental).
Chiar poezia este consideratd denunt
de sine, ascuns n locuri pustii, expus
oprobriului saltimbancului, adica a
celuilalt: ,,Vagoane de marfa acoperite,
bine zavorate, cu/ sigiliu — care transporta/
mazgileli pe lut, pe fier, pe piatra, pe
carton, pe sub/ haina nebuniei, mazgaleli,
poezii,/ descoperite in pestera auto-
denuntului. Nu in pestera,/ ci Th nuca
seacd, uscatd, a/ autodenunfului. Eu sunt
o0 nuca seaca...” (Autodenuny).

Inspirat de Fenomenul Web 2.0,
scriitorul crede cd detine competenta
de a organiza si transfigura informatiile
(pe care existenta i le oferd) intr-0
formuld poetica. Un fel de ars combi-
natoria, de magie alchimica. Alcatuieste,
astfel, o radiografie a propriei biografii
(existente), o scriere cu cerneald simpatica.
Ca si cum ar fi citit toate cartile, carnea
e tristd. O saturatie, o anxietate 1i
produc o stare de lehamite. Cititorul,
care este un alter ego al scriitorului,
trebuie sd intuiasca ceea ce se ascunde
n spatele cuvintelor. Numitorul comun al
cartii 1l constituie iminenta mortii,
pricinuind retrospectii, evaludri, meditatii
sceptice. Intalnirea cu aceasta poate fi
inchipuita erotic §i pregatitd minutios:
,»,Mi-am pregatit/ bocceaua, cu cearsaf,
doud fete de pernd si doud/ prosoape,
ciocolate, doua zile si/ doua nopti ne
vom face de cap la un hotel, ne vom
lupta/ cu trecutul, dupa care ma voi lasa
dus./ Eu sunt oricum in inferioritate —
varsta, depresia,/ lipsa de motivare de a



continua,/ totul pare a fi expirat.”
(Ceea ce este). In jurul mortii, ca o
iradiatie: insingurare, inutilitate, falsitate,
sovaiala, asteptare. Poetul nu este
incrancenat, nici patetic. Moartea, ca si
viata, este banald, tratatd cu ironie,
incercata, ca un rol care uneori se
potriveste, alteori nu. Se moare in
numeroase feluri, la hotel, in Cismigiu,
la mare. Moartea este ceva cotidian, o
fractiune de uitare, o pierdere a logicii
existentei, este incuibatd in creier, suna
ca o atentionare (monahald): memento
mori. Este, mai degraba, neacceptarea
ideii cd omul este muritor. Invocarea
frecventd a mortii poate capata, in cele
din urma, o functie apotropaica, trans-
formand-o intr-un scut Tmpotriva ei
insesi: cuvintele impotriva faptelor.

Pe de alta parte, poetul simte
gustul desertaciunii (ca in Eclesiast),
,»Nervi, rar sus, 11 vine sa moara, s-a
saturat, nici/ o iesire, insingurare si iar/
nsingurare: fals duh, fals spirit, nici un
continut,/ doar instrdinare. Rar sus,
fals.../ | s-a facut iar mild. Mila lui nu
are margini/ acum.” (Rar sus). El
triieste o stare de Iincordare, de
alienare, un clivaj. Totusi, in aceastd
confuzie depersonalizantd se limpezesc
si unele simboluri evanghelice, vasul cu
pomada, rasturnarea scaunului celui ce
vindea porumbei, rugina cuielor, taina
ispagsirii, semn ca, intr-o lume cazuta,
vremelnicd, este insamantat sacrul.
Solilocviul poetului, care trece de la
persoana 1ntdi, la persoana a treia,
uneori in acelasi poem, nu este decat,
in alta conjunctura, Galceava Inteleptului
cu Lumea sau Giudetul Sufletului cu
Trupul: ,,Ganduri negre au infestat de
sus panad jos peisajul i/ eu nu stiu ce sa
fac mai departe. Imi/ doresc sa dispar
instantaneu, sd nu mai ies la suprafata,/
sd raman pentru totdeauna inlauntru./
Auzi? Inlauntru! Hai, bate toba, sufletel
al meu de toamna/ — nimic nu va mai fi
cum a fost/ imbratiseaza-te singur si
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gaseste-ti alt rost...// Se baga singur in
seamad, a devenit o povard pentru el:/
ratele salbatice, pe lac, pe malul/ caruia
sta, se giugiulesc, plutesc, se afunda/ in
apa murdar3, se spala, se joacd — el se
pierde in lumina/ venitd printr-o usa
intredeschisd,/ ndpadit de amintiri care
mai de care mai caraghioase.” (Semne
bune, nu rele).

Poezie a unor stari obsesive,
recursive (descumpanire, insatisfactie,
deziluzie, limite frustratoare, anxietate,
realitate dezastruoasa, izolarea indi-
vidului), provocate de ideea mortii
neinduratoare, sau, mai curand, de cea
a absurditatii vietii, are evidenta
afinitate cu existentialismul. Poetul
este insomniac, trdieste intr-0 lume
ostild (,,Cine-i tot tranteste usa/ In nas,
de fapt! Se zvarcoleste moartea in el,
s-a plictisit,/ vrea sa se elibereze?”),
cunoaste un declin, accentuat pe
masura ce inainteaza in varsta (,,Acum/
are noi dificultati, dupa ce a avut o
crestere frumoasa,/ urmata de scaderi,
plafonari, inegalitati,/ regrese, prabusiri
si reveniri tarzii. La ce-i mai trebuie/
atdta zbatere? N-a reusit sa atinga
niciodatd/ varful, nici marirea.” — A
regresat lent — Jurnal).

Textele sunt notatii precipitate,
surprinzand o gandire tulburata, spon-
tand, discontinud, inregistrand, uneori,
un fel de dicteu automat, alteori,
introspectandu-se: ,,Cit mai cauta in
gunoaiele memoriei? Atat. Caesiel/ o
gramdjoara de om, acolo,/ care caraie.
Deocamdati e asigurat, are de mancat/
si de baut. Nu-l deranjeaza umilinta/
indurata si nici mizeria morala. Nu mai
vrea si lase nimic/ in ordine, in spate,
nici nu mai e curios sa stie/ care mai e,
in sine, compozitia toxicd a acestor
vremuri./ Fiindca oricum se asteapta la
ce e mai/ rau. De ce sa mai masoare, sa
cantareasca §i sa-si noteze/ proportiile
dezastrului personal — nu/ intereseaza
si asa pe nimeni. E 1n stare in orice
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clipd sa/ strice totul, mai asteaptd
numai/ un semnal important, care nu
poate veni decat din/ interior,/ nu se
grabeste, ca s§i asa nu conteaza...”
(Comporzitia toxica — Jurnal). Disparate
si, totusi, concordante Tn problematica
lor, poemele alcatuiesc, ca de obicei,
puzzle-ul unitar al volumului. Cand
simte ca devine retoric, scriitorul se
autoironizeaza: ,,Considerd/ si tu ca
esti in vizitd/ particulara in aceasta
viatd pe planeta Pamant, tara/ Roméania,
localitatea Agigea. lar incepi? [...] Nu
suntem altceva decat manifestari/ ale
mintii noastre. Iar faci pe desteptul.”
(In aceastd viatd). Dintre procedeele
postmoderniste, un loc important il
ocupd narativitatea, care, in cazul de
fata, transcrie o stare psihologica, pe
care o dramatizeaza, precum i susti-
nerea echivocului, amandoud menite sa
creascd semnificatul liric. Cartea este
alcatuitd din repetate radiografii ale
propriei constiinte, dezabuzari, alienari,
observate cu atentie, apoi persiflate:
,Ce faci? Meditez:/ La ce meditezi?
Meditez la mine. Hai sictir!” (N-a
ajuns unde trebuie — Jurnal).

Poetul este convins cd este
instrumentul fatalitatii. Regretd ca nu
si-a valorificat harul, ca lucrurile nu
s-au intamplat, asa cum si-ar fi dorit.
Géndul mortii 1i provoaca o evaluare a
vietii: insatisfactie, esec, suferinte. In
subtext: vinovatie, salvare, smerire.
Acest volum este, Tn fond, dostoievskian,
cu indoieli, cu framantari sufletesti,
cautand leacul wuitarii de sine: ,Nu
putem identifica natura raului, degeaba
urcam/ pe munte. Stam cu limbile
scoase,/ lingem ghetarul, haidem
inapoi. Raul, de fapt, ne macina/ pe
dinauntru...// Cand incep 1indoielile
profunde, stravechi si/ nu-ti mai
ramane decdt sa iei/ tranchilizante”
(Loveste-mda cu un par in cap). Treptat,
cu asiduitate, dupd o tehnica a
mozaicului, este configurat un portret

expresionist, dramatic, dominat de
angoasa, de trairi profunde, depresiv,
cu un temperament ugor balcanic,
introspectiv, luptandu-se cu destinul.
Durerea lui este existentiala: ,,Dar de
ce suferi/ matale in halul asta? La
varsta mea, mi-e rusine sa va zic,/ am
pierdut tot, si inima si suflet, tot,/ tot,
vreau sd ma sinucid, las scris, nu stiu
cum, am trdit/ destul.” (Singuratatea).
In afara de sinucidere, evocata frecvent,
exista si alte moduri de (auto)suprimare,
cum ar fi alcoolul sau Prabusirea
nlauntru: ,Ma resorb 1Incetul cu
incetul, intregi teritorii, tot/ ce-mi
rabufneste in creier/ se scufunda o data
cu mine, cu drumuri, case, oameni,/
paduri, rauri cunoscute, e o adevaratd/
catastrofa naturala, de care nu e nimeni
congtient.” (Prabugsire inlauntru). Pentru
cd Intreaga carte este scrisd pentru a
raspunde la o Intrebare esentiald, ,,Ce
rost o mai fi avand si viata/ asta”, la
care ajung indivizi diferiti (alter ego-
uri), aflati 1in situatii deosebite.
Scriitorul testeazd lumea de dincolo,
dintr-o perspectiva lirica. El demitizeaza,
deliricizeaza, destructureazd permanent:
se afla in concediu la mare si, pentru ca
n-are voie sa intre in apa, scrie aceasta
carte. Este mohorat, deprimat, dar,
uneori, are umor: ,,I s-a// spus ca sufera
de tulburari de personalitate, ca/ in el
mai e cineva, care-1/ influenteaza in
rau. E chiar influentat sa dobandeasca/
amintiri false, ale altuia, strain, din el,/
amintiri care nu au existat niciodata...
E atat de simplu/ sa o termini/ si el nu
se Indurd. A venit anume pana aici,/ la
una dintre intrarile subpamantene — si
are chef sia se/ distreze. Eu sunt
groparul/ satului, se prezintd unei
domnisoare sosite cu/ familia de la orag
la iarba verde.” (Gropar).

Fiecare noud carte a lui Liviu
Ioan Stoiciu este si nu este diferita de
celelalte. Scriitura, buna parte a imagi-
narului, inepuizabila predispozitie pentru



ludic, pentru o lume marginal, dar, in
fond, ridicarea unor mari probleme
existentiale tin de stilul sau poetic. De
fiecare data, autorul isi propune o tema
care prevaleaza, tratati intr-un mod
monografic, cu o mare expresivitate si,
indeobste, cu accente expresioniste,

Meridiane lirice
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dramatice. Tema mortii a aparut si in
alte ocazii, dar, de aceasta dati, ea este
asociati cu aceea a batranetii, a evaluarii
existentei si a desertaciunii. Poetul se
elibercazi de orgoliu, privindu-se n
oglinda propriei luciditati.

Verita PREDA (Serbia)

INDICAREA DISPARITIEI

Odata ce functiile mele vor muri
toate sistemele vor fi rigide
substanta se va muta intr-o noud homeostaza

vor cduta o noud cale si un loc de-nchinare
o sutd de miliarde de celule

vor rasari i vor respira in iarba verde ) -
cantand prin soare si flirtdnd cu lumina lunii

particule arzande
se vor acumula In pereti

iar gandul se va ascunde
in cantec
spre-a ma reda vietii

INDIKACIJA NESTAJANJA
jednom ¢e moje funkcije umreti
svi sistemi ¢e biti ukroceni

materija ¢e se useliti u novu homeostazu

trazi¢e novu stazu i vasrsnuce
sto triliona ¢elija

nicace 1 disace u zelenilu trave

pevati kroz sunce i flertovanje sa mesecevim menama

sagorele Cestice
nagomilace se u stenama

a, misao Ce se sakriti
u pesmi
da me ozivi

(traducerea: Costel DREJOI)
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Poezie
Adela Conciu

1. DEDUBLARE

Umbra mea s-a desprins
de mine

sperand sa fiu mai
luminata,

ca atunci in noaptea

in care am ramas fara
trup.

[ramasese agatat undeva
n buzele tale]

si mintea ratacea nauca
prin perna impartita

de améndoi.

Doar sufletul

era sedus de cuvinte

ce respirau la atingerea
vietii

si

lumina.

2. EPISTOLA

In vitrina din colt

am sechestrat vantul,
felinarul din coltul strazii
bate ca o inima ce

0 ridic de jos,

mi-o pun la ureche,

ca pe un cercel din scoica.

Mai tarziu

in marea mea,

am s-o sadesc

n vantul,

ce va ajunge la tine
in cutia postala.

3.JUCAND SOTRON CU RASARITUL

Azi, m-am dezlegat
de surasul amar al
nepasarii.

Sunt frumoasa
nelegitima

ce soarbe pacatul

din campul tau de
maci.

M-ai purtat pe brate
botezate-n roua,
smulgandu-ma uitarii,
m-ai dezbricat de
mantia cenusei

si-am alergat desculta
in maratonul nemuririi.
Cu palme calde
degete arzande,

m-ai Invatat sd mangai
ploaia

si viata...

m-a gasit,

jucand sotron cu
rasaritul!

4. ALBASTRUL TAU

Tn labirintul in care
m-am izbit de ziduri,
am gasit cararea
presarata cu grauntele
curcubeului.

Am sa aleg graunta de
senin,

ce va Inghiti infinitul

in care si alerg desculta.
Talpile mele insetate
vor calca cicatrici surde



si ani sterpi,

cu nesatul nascut din
tarziu,

vor masura cerul.

La capat de orizont
am sa respir
albastrul tau!

5. INTRE VIS SI DOR

N-am sa sangerez

n noaptea asta
dintre vis si dor.
Vreau doar s-0 cern
de stele ce sunt triste
si lunii ridurile vreau
sa-i fur,

din vechea scrumiera
scutur scrumul,

din umbre vreau sa
smulg lumina,

ceata s-0 sugrum cu
ngeri,

uitarii sa-1 ard radacina.

Tn bolul de cristal
te-astept,

cu soare luminand
la tmple

si degete nascute
flori!

6. COPILUL IUBIRII

Mi-ai curatat trupul de
uitare

Si el a devenit copil,
m-am alintat la pieptul
tau,

desi nu mi-ai adus papusi
n dar,

din frunti aplecate spre a
fi sarutate

mi-ai facut coronita

si-am simtit ca am luat
premiul intai,

prin cearsafuri botite
am jucat v-ati ascunselea.
Ratacind singuratatea,
am desenat fericirea in
acuarela

si am expus-o pe peretii
sufletului,

ca intr-o biserica

in altarul careia

slujesti.

7. IUBIREA DIN CER

Tn ziua Tn care m-am ntors
din sange

a inflorit trandafirul.

Am ratacit umbrele,

ploaia secundelor s-a

oprit

si seninul a cernut stele.
Prin vintre s-au scurs aripi
de Tngeri,

carnea s-a imbadiat 1n dorinta.
Starsitul se vrea infinit

ce asterne vise!

De-ar fi sa-mi pierd mintile
in al noualea cer,
ajuti-ma...

sa te respir!

8. VINOVATA

Tn Edenul din somn,
petalele puritatii

imi spala trupul gol,

de pacatul de a ma

darui tie.

Ratiunea dorintei

imi sopteste Tn urechi,

ca ritualul acesta

trebuie repetat.

Calc pe crini ce strajuiesc
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icoane,

din care 1n locul sfintilor
ma vegheaza inocenta
pierduta.

Am ratacit-o Tn buzele
voluptoase ale dragostei.
Sunt o nelegitima

ce se scalda in rug de
trairi.

Cu pasi timizi pasesc
spre altarul de orhidee,
cautandu-I pe lisus.

Inot in rugaciuni de
iertare,

spre inima unui psalm
ce Tmi cénta ca sunt
vinovata de iubire.
Icoana credintei

agteapta sarutul ispasit
al iertarii.

Buzele-mi ard de atingerea
divinului,

ochii se deschid si intalnesc
iubirea,

ce-mi da sa gust...

un nou pacat!

9. NU POT

In timpul inca nendscut
nu pot lasa secunda
big-bangului

sd te ascunda in ceata,
nu pot renunta

sd ma imbrac

cu trupul tau,

dupa ce asteptarea
ti-a pastrat la timple
linistea,

dupa ce trupul meu
agonizand in coapsa
ti-a primit tremurand
sigiliul buzelor,

dupa ce umbra ta
a dormit Tn mine,
zambind Tn somn
ca un copil leganat
de vise cu sarut de
mama...

cand ochii tai

au nins cu stele
cazatoare,
acoperindu-mi
infrigurarea.

Nu pot!

10. DINCOLO DE OGLINDA

Asemenea gandului

ce fuge

haihui,

dincolo de oglinda,

e o amintire indragostita,
ce sapa lumina din
interior.

Acolo suspina ecoul
unui vis

cand dragostea amuteste
Tn uimire,

acolo umbrele s-au inlantuit
si nu le desparte niciun
tipat.

Dincolo de oglinda

gura mea

a gustat

o felie de suflet!

ca un copil leganat
de vise cu sarut de
mama...

cand ochii tai

au nins cu stele
cazatoare,
acoperindu-mi
infrigurarea.

Nu pot!



Cred in mantuirea prin educatie

Interviu realizat de Laura Catilina
DRAGOMIR, pentru GAZETA DE
SPANIA, cu redactorul-sef al OLTART,
scriitorul C. VOINESCU

Laura Catilina DRAGOMIR:
Sunt poet, dupa aceea lucrurile exista!
Infatuarea ,,descartiana” face ca scriitorii
sd nu se conformeze realitatii, ci sa
continue cognitiv o natura pe care §i-0
stabilesc singuri?

C. VOINESCU: Asezand ratiunea
la baza cunoasterii Descartes este
adeptul metodei, ordinii si rigorii. Cat
priveste poezia, as porni, mai degraba,
de la Lucian Blaga, a céarui viziune
lirica se circumscrie misterului, concept
de referintd atat in opera sa filosofica,
cat si in cea poetica. De aici ar trebui
sd porneasca poetul in configurarea
unei atitudini potrivite fatd de realitatea
imediata, cea din care se inspird, nu cea
pe care o transfigureaza artistic. Blaga
identifica si propune doua cdi de
cunoastere, una de tip rational (para-
disiacd), care, prin logica si intelect
diminueaza misterul lumii, si alta de tip
poetic (lucifericd), intuitiva, emotionala,
care potenteaza misterul: ,Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii [...]
cdci eu iubesc / si flori si ochi §i buze
si morminte.” Aceasta este, cred, calea
nimeritd pentru ca un poet sid se
apropie cognitiv de o natura data,
pentru ca cea creatd de el, imaginarul
poetic, este efect, nu cauza a cunoasterii
prin arta.
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Interviu

L.C.D.: Ce agraveaza structura
individului cu talent in asa fel incat
poezia sa sd devind efectiva? Debilitatile
vulgare? Ideologiile?

C.V.: In cartea sa ,,Cinci fete ale
modernitatii”, Matei Calinescu spunea
ca principala sursd de inspiratie si
creativitate a poetului este ,,constiinta
prezentului asumat in nemijlocirea §i
in irezistibila sa efemeritate.” Din
perspectiva modernitatii, intre poet si
trecutul pilduitor, de factura normativa,
s-a produs o fractura, traditia nemaiavand
autoritatea de a oferi modele sau directii.
Mutatia culturald majora — considera
criticul romén — ,,s-a produs odata cu
trecerea de la o estetica a permanentei,
bazata pe credinta intr-un ideal de
frumusete neschimbdtor si transcendent,
la o esteticd a tranzitoriului si a
imanentei, ale carei principale valori
sunt schimbarea si noul.” Poezia
devine ,,efectiva”, in sensul implinirii
rostului ei, doar daca este cautatia de
cititori, suferind sau nu influenta
ideologiei (poezia militanta, poezia
cetatii) sau chiar a vulgarului. Deter-
minantd radmane Insd capacitatea
autorului de a transfigura poetic
realitatea. Ceea ce poate parea vulgar,
pornografic chiar, devine argument
liric, ca la Emil Brumaru, de pilda, dar
si la Baudelaire (estetica uratului) sau
Arghezi, ca sa ne Intoarcem in timp.
Cuvintele ,,interzise”, cum le numea
cineva, se pot aseza cu alte straluciri
ntr-o poezie artistic mestesugita.
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L.C.D.: Are nevoie poezia sa i
se furnizeze pamant stabil sa avanseze
sau tentatia de a-l avea se transforma-n
balast, intr-o gravitatie-n plus?

C.V.: Vechii greci ficeau
distinctie intre notiunile de ,,creatie” si
»creator”, pe de o parte, carora le
atribuiau o libertate absolutd, si
notiunile de ,,arta” si ,,artist”, pe de alta
parte, pe care le supuneau riguros
normelor. Fiind inspiratd de muze,
poezia nu era considerata arta, de unde
si o serie de consecinte despre care
s-ar putea discuta mai mult. Mai tarziu,
in Evul Mediu, creatia a fost socotita
atributul exclusiv al lui Dumnezeu,
artistii fiind doar producdtori, pana
incoace spre epoca moderna, cand,
Leonardo da Vinci, de pilda, afirma ca
alcatuieste forme ce nu existd in
naturd, iar Michelangelo — cd artistul
mai degraba isi proiecteazd viziunea
decdt imitd natura. Creatia poetica
presupune existenta unei individualitati
complexe bine conturate, bazatd pe
talent si geniu. Creatorul liric de talent
sau de geniu da la iveald forme noi,
particulare, neexplicAndu-le sau neputand
sa le explice si de ce ar face-0? Este
destul ca el a gasit noi cdi de exprimare,
parasind vetuste formule estetice,
parasind mimesisul aristotelic, de pilda,
teoria imitatiei. Cat priveste ,,pamantul”,
imi amintesc cd, vorbind convingator
despre aceasta tema, cineva 7i folosea ca
argument pe poetii de marca iviti, ntr-0
vreme, n trei tiri mici ale batranului
continent, Irlanda, Austria si Cehia, e
drept ca si cu sprijinul unor limbi de
ampla circulatie. E vorba de Joyce,
Musil, Rilke, Yeats, de Kafka si Beckett,
care pastrand legitura ombilicald cu
pamantul, evadeaza ntr-un univers de

necuprins, avand drept puncte de
referinta, Dublin, Viena sau Praga.

L.C.D.: invitatura etimologica
deoparte, e fiecare poet un agitator? Si
daca da, atunci e o conditie de orgoliu?

C.V.: Intr-un fel sau altul, fiecare
poet este un agitator al formei, al
esteticii adoptate, dar si al temei, al
mesajului, fard ca acesta sd poarte
neapdrat o evidentd amprenta sociala si
sa facd din autor un poet al cetatii, cum
a fost Octavian Goga, de pilda. Sa ne
intoarcem tot la greci, unde Platon
dezvoltd un rationament educational
privindu-i pe ,regii intelepti”, paznici
ai cetatii. Pentru a nu fi corupti de
poetii care pun in vers intrigile zeilor,
regii-filosofi ar trebui feriti de contactul
cu asemenea creatii, stiindu-se ca
Platon propune un program de educatie
bazat pe corp si spirit. Intr-un fel, Ti
indeparteaza pe poeti din cetate, dar,
altcum, tot el 1i vrea Tn cetate, cu
conditia renuntarii, In scrierile lor, la
temele scandaloase, care plac vulgului,
dar fac rau educatiei. Poate ca exemplul
potrivit ar fi Byron, lider al organizatiei
Carbonari din Italia si luptator impotriva
turcilor, pentru independenta Greciei.

L. C. D.: Are poetul justificarea
delincventei, a diluarii responsabilitatilor,
pretinzdnd statutul sau intelectual
nevoia de experiente care sd-1 creasca
polemic?

C. V.: Eugen Lovinescu, facand
distinctia dintre polemica (grecescul
polemikos — referitor la rdzboi) si
pamflet, preciza ca prima este o specie
a dialogului, o dezbatere de idei, utila
culturii, si, de ce nu, ea poate Tmbraca
si forma versului, cu conditia asezarii
argumentelor lirice pe coordonata
adevar —fals, conformist —nonconformist,
traditionalism —modernism. Macedonski,



de pilda, dorind modernizarea poeziei
romanesti, s-a aflat Intr-o neincetata
polemica cu junimistii. Experienta lirica
si individualizarea creatiei sale in raport
cu tendintele estetice ale vremii presupun
un substrat intelectual polemic, exprimat
in temele abordate, in forma data
poeziei, in tintele propuse. Poetul este
un liberal, un democrat. De ce n-ar fi
polemic? Nu vorbim de lipsa talentului
si de impostura in poezie.

L.C.D.: Trebuie sia ne placa
poezia sau sd ne infurie? Ce categorie
de scriitori sunt ,,norocul” nostru ca
lectori?

C.V: Nu este obligatoriu sd ne
placid poezia, cum nu este obligatoriu
sa ne placa arta, in general. Atitudinea
individului fatd de arta, de poezie, tine
de educatie, de gust, de lecturi, de
orizontul de cunoastere, de un anumit
interes intelectual propriu, de satisfacerea
unor cerinte estetice, de experimentarea
permanenta a unor intense trdiri 1duntrice.
Un om cu gustul educat, rafinat, face o
selectie a produsului artistic, 1l alege pe
cel care corespunde coordonatelor sale
estetico-filosofice. Cunosc intelectuali,
mari iubitori de poezie, cantonati in
stilul clasic european sau mondial, care
resping neomodernismul, postmoder-
nismul i alte ,-isme”, considerate
experimente artistice, neconfirmate de
timp si de istoria literard. Asa a aparut
si notiunea de ,,scriitor preferat”, care
inseamnd o raportare subiectiva la
temele si stilul unui scriitor. Unii il
adora pe Saramago, altii nu, fie si numai
pentru cum 1il asaza el in fictiune pe
lisus. Unora le este indiferent Phillip
Roth, sau o parte a scrierilor sale, altii
se dau in vant dupa Murakami, fie si
numai pentru cd este un scriitor la
moda in Europa. In ceea ce ma priveste,
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ca cititor, scriitorii care constituie
,horocul” meu, cum ziceti, sunt sud-
americanii Marquez, Llosa, Sabato,
Cortazar, Borges, Carpentier, Bastos,
Isabel Allende cu romanele lor fabuloase,
realist-magice. Asta nu inseamna ca nu
citesc, nu doar ca pasionat de literatura,
ci si ca profesor de literatura, carti
carora unii le gésesc cusururi mari,
cum ar fi Solenoid al lui Mircea
Cartarescu. Intelectualul care nu are
obligatii profesionale literare, cum are,
de pilda, dascalul de literatura, dispune
de o libertate mai mare Tn selectarea
lecturilor, a scriitorilor potriviti gustului
sau. Un profesor de literaturd nu are
aceasta libertate, el are obligatia, daca
nu de a fi citit totul, de a sti macar din
ce directie bate vantul in poezia si
proza lumii.

L.C.D.: E de ajuns s ai bune
intentii intelectuale cénd scrii sau
dezinvoltura e capacitatea si raspunsul?

C.V.: Din acest punct de vedere
lucrurile sunt mai complicate. Tntr-o
vreme cand cititul cartilor — lecturile
formative, necesare atingerii unui
anume nivel de culturd, vreau sa spun,
—1i intereseaza pe tot mai putini dintre
noi, numarul grafomanilor, al celor care
scriu mai mult decat citesc, sporeste
devastator. lata doar unul dintre para-
doxurile acestui timp mistificator!
Exista pregnante exemple in literatura
romand si universala de autori cu o
opera impresionanta ca intindere tipo-
grafica, a ciror scriitura a avut insa un
rost. Dacd au scris prea mult, au platit
la vreme: istoria literaturii a retinut
criterial doar valorile estetice din
noianul productiei lor, asta insemnand
cd si-au constientizat totusi rostul. Ma
gandesc la Cezar Petrescu, de pilda,
dar de ce nu si la Mihail Sadoveanu sau
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Adrian Paunescu. ,,Carfile pe care le-am
parcurs, spune Alex Stefanescu des-
pre literatura proasta, constituie un
carnaval al prostiei omenesti, al
prostiei care sta ascunsd in fiecare om,
prost sau inteligent, §i asteaptd sa se
manifeste cu exuberantd. Imi place,
recunosc, sa privesc acest spectacol
(al prostiei In forma sa de veleitarism
literar, n.n.), imprevizibil, pitoresc, si
sd rdd orgiastic...” Daca grafomania se
uneste cu semidoctismul, iar rezultanta
cu provincialismul §i carierismul,
consecinta poate fi mai dezastruosa
decét chiar disparitia Bibliotecii din
Alexandria. In splendida sa ,,Carte a
rasului si a uitdrii”, Milan Kundera
zice: ,,O femeie care-i scrie iubitului
cate patru scrisori pe zi nu este
grafomand, ci o indragostitd. In schimb,
prietenul meu care-gi fotocopiazd cores-
pondenta galantd, ca s-0 publice Tntr-o
bund zi, e un grafoman. Grafomania
nu-i dorinta de a scrie scrisori, jurnale
intime, cronici de familie (cu alte cuvinte
scrisul pentru sine sau pentru cei
apropiati), ci dorinta de a scrie carfi (de
a avea un public de cititori anonimi).
Grafomania (mania de a scrie carfi)
capata in mod fatal proportiile unei
epidemii, atunci cdnd evolutia societatii
indeplineste trei conditii fundamentale:
un nivel ridicat al bundstarii generale,
care le permite oamenilor sa se consacre
unei activitafi inutile; un grad inalt de
atomizare a Vvietii sociale si, in
consecinta, de izolare generala a indi-
vizilor; lipsa radicala a marilor
schimbari sociale in viata internda a
natiunii...” Si continud scriitorul praghez:
.- flecare sufera la gandul ca dispare,
neauzit §i nebdagat in seamd, intr-un
univers indiferent, si de aceea tine, cdt
mai e timp, sa se transforme in

universul propriilor sale cuvinte. Cdci,
Tntr-o zi, cand fiecare se va trezi scriitor
(si asta se va intdmpla curdnd), va fi
timpul hipoacuziei si al neintelegerii
universale.”

L.C.D.: Exista public inutilizabil
sau doar public care nu a recurs inca la
,alfabetizare"?

C. V.. Operele literare sunt
create pentru a fi receptate nu de un
cititor pasiv, beneficiar involuntar al
mesajului artistic transmis, ci de un
cititor interesat, partener activ la
intelegerea si interpretarea textului liric
sau epic. Si cum interesul artistic este
rezultatul unui proces de educatie,
vorbim adesea de cititori avizati sau
neavizati, de o receptare, care difera de
la individ la individ. Cititorul trebuie
sd aiba totusi cat de cat stiintd de
conditiile subiective si obiective ale
actului creatiei artistice, sd probeze
capacitatea (formatd in scoald) de a
surprinde mesajul global al textului
liric sau epic si sa se incénte, In baza
artistice inerente operei literare.
Altminteri, vorbim de un ,,public
inutilizabil”, cum 1l numiti in intrebare,
adicd de un gust estetic primitiv,
neevoluat, care, de fapt, ori respinge
lectura, ori nu intelege nimic din ea, in
timp ce cititorul avizat, interesat, nu va
confunda niciodata realul cu imaginarul,
si nici creatia liricd, in ansamblul ei, cu
obiectele fizice ale universului cotidian.
El se asteaptd, in urma lecturii,
la placere, la satisfactie estetica.
,,Alfabetizarea” — repet, se face in scoala
prin mai multe tipuri de orientare a
receptarii operei de artd: hedonista,
cognitiva, axiologica, comunicativa etc.

L.C.D.: Poeti care nu spun ca
sunt poeti, ca si cum de-o boala ar fi



vorba. Oameni care spun ca sunt poeti,
ca si cum de-o treaba, pe care doar cei
Mari o pot face, ar fi vorba. Cum se pot
evita grandios extremele?

C.V.: Ca sa nu repet unele idei,
voi aminti doar cd modestia este
apanajul marilor intelectuali, artisti,
savanti, iar megalomania — a oamenilor
marunti, lipsiti de talent, de educatie,
de culturd. Am intilnit poeti auto-
declarati astfel pe placutele de pe usa
garsonierei, pe cartile de vizitd, pe
copertele cartuliilor publicate cu buna-
vointa sau interes pecuniar de edituri
obscure, in paginile unor reviste fara
pretentii, i, mai ales, citite pe la nunti
si botezuri. Nu poti sa fi poet decat
daca te-ai ndscut poet, daca porti in tine
misterul, harul, risipirea Tn cuvant,
daca porti cantecul asezat pe portativul
unei culturi solide, formate prin
neintrerupte lecturi din literatura lumii.
Spunea cineva, si avea dreptate, ca
poetul este un damnat, un exilat al
lumii acesteia, si cred cd, de la Ovidiu
incoace, exilul face parte din fiinta
poetului, lumea pentru el existand doar
ca o conditie Sine qua non a permanentei
instraindri, ca motiv pentru asumarea
pescuitului 1n apele tulburi ale existentei
umane. Dintre atatea ilustre exemple,
m-ag opri la ,Les poetes maudits”,
Baudelaire, Mallarmé, Verlaine, Rim-
baud. Nu zice Baudelaire: Poetul e
asemeni cu pringul vastei zari/ Ce-gi rdde
de sageata si prin furtuni aleargad,/ Jos pe
pamant §i printre batjocuri si ocari/
Aripile-i imense l-impiedica sa mearga?

L.C.D.: Cat timp trebuie sa te
uiti cu dorinta la poezie si la ce varsta
stii c-ai mangdiat-o suficient si poti
debuta? E Tndeajuns, e un exces,
sustinerea pe care ti-o da varsta?
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C.V.: Se spune cd poezie se
scrie la tinerete, varsta iubirii $i a
marilor visari, a elanului juvenil greu
de stavilit, iar roman — la maturitate,
varsta acumularii unei bogate experiente
de viata. Rabindranath Tagore a scris,
la véarsta de opt ani, prima poezie in
metricd populard bengaleza, iar mai
tarziu cu cativa ani — primul poem de
mare amploare, Eminescu debuteaza in
1866, la numai 16 ani, iar Borges scria
poezie si la 85 de ani. Nu cred ca
trebuie sa-ti reprimi, indiferent de
varsta, dorinta de a scrie poezie.
Conditia fundamentald raméane, repet,
talentul, pe care nu tu 1l evaluezi, ci
aceia care iti cautd, ca pe un balsam
pentru spirit, poezia. Dar si talentul
poate fi irosit, daca nu i se da un sens,
dacd nu se implineste Intr-o formula
estetica, de preferat novatoare, dar
oricum originald sau méacar particularizata,
dacd nu gaseste limbajul poetic
adecvat, daca nu se asaza pe lecturi
temeinice si continue, pe o culturd
vasta, pe esentele ei.

L.C.D.: Exista revolutii timide,
exista poeti in care suspectam evolutia.
Care e ghidul ca ei sa reziste pana li se
prind fortele?

C.V.: Pornind de la totala
libertate de creatie, sustinutd de André
Breton in ,,Primul manifest al supra-
reaslimului”: ,,Automatism psihic pur
prin care se exprimd, fie verbal, fie in
scris, sau in alta modalitate, adevarata
functie a gdndului. Gdnd dictat in
absenta oricarui control dictat de
ratiune, §i in afara tuturor preocuparilor
morale si estetice”, ajungem, echilibrand
situatia, la Blaga care spune: ,,Dacd
lirica sincerd, directa si pasionata
ar fi adevarata poezie, atunci mugetul
cerbilor, in anumite ceasuri ale toamnei,
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ar face de prisos toate antologiile.” A
existat dintotdeauna o tendintd a
poetilor de a se desprinde din ,,banalul
cotidian meschin”, din platitudine, din
,liniaritatea monotond a discursului
liric”. Daca au reusit — asta inseamna
evolutie. Dacd s-au si asezat intr-un
program estetic novator (teme, imaginar,
limbaj poetic) — asta inseamna mai mult,
inseamna revolutie. Cand simti ca-ti da
ghes muza sa intinzi mana dupa pana,
trebuie sd ai n vedere cel putin doud
criterii: revizuirea sistemului de conventii
poetice existent si atribuirea unui statut
propriu eului poetic.

L.C.D.: Toti traim cu cineva
apropierea argumentarii. Oglinda cui,
oglinda carui poet ati fost?

C.V.: Mai putin eu am fost oglinda
cuiva si mai mult revista OLTART. Ea a
devenit oglinda unor tineri poeti pe
cale de afirmare, a unor debutanti in ale
caror versuri am intrevazut filonul
poetic, vibratia lirica, metafora, sau
oglinda chiar a unor poeti consacrati,
cu operd poetica bine apreciata. Cum
singurul nostru criteriu rimane valoarea
literara, s-a intamplat sa avem si poezii
sau proze respinse sau a caror publicare
a fost doar aménata, intru asezarea lor
in parametri estetici reclamati de nivelul
de exigentd pretins de OLTART. Se
scrie mult, ¢ usor de observat, se scrie
chiar mai mult decét se citeste, si tot cu
usurintd se identificd acea presupusd
creatie lirica needificatd pe esafodajul
unor vaste si obligatorii lecturi din
poetii nationali si universali. Doar cu
talent, daca acesta chiar exista, nu se
poate face poezie. Sau numai cu insis-
tentd, care uneori nu e doar sacaitoare, Ci
si primejdioasa.

L.C.D.: Este accesul la cuvinte
resuscitarea apropierii de Dumnezeu?

E poetul fiul cel mare al divinitatii? Cel
care, ca si ea, ramane protagonist si
timpurilor care vin dupa el...

C.V.: Ce altceva ne dezvaluie
cei 151 de psalmi biblici ai lui David,
dacd nu o apropiere a omului de
divinitate, prin cuvant. Insusi termenul
psalm, venind din grecescul psalmos,
inseamna compunere poetica biblica
cu caracter de rugaciune, oda, elegie
sacrd. Cati poeti, romani si universali,
ncepand cu Dosoftei, primul versificator
al Psaltirii din Intreg Résaritul ortodox si
continudnd cu psalmii lui Arghezi, cu
poezia lui Vasile Voiculescu sau cu cea
a lui Radu Gyr, nu au cautat, prin
cuvant, raportul spiritual dintre om si
Dumnezeu, nu au incercat definirea
omului si a Divinitatii? Ce altceva este
cuvantul dacd nu spirit, har, fortd
divina interioara coborata in poet spre
a putea crea si el. Cum zicea Nichita
Stanescu: chipul decurgerii materiei
din Cuvant.

L.C.D.: Are dreptul poetul sa-si
aleaga propriul destin sau trebuie sa se
cunoascd, mai devreme sau mai tarziu,
cu datoria sociala?

C.V: Shelley sustinea intr-un
articol polemic de prin 1821 cé poetul
nu este o relicva a trecutului, ci eSte un
vestitor al viitorului, drept care poetii
sunt numiti heralzi, iar gandirea lor o
,,0glinda a viitorului”. Ce raspuns mai
potrivit la Tintrebarea dvs. privind
datoria sociald a poetului decat opinia
lui Shelley, valabild si dupda doua
sute de ani: ,,Poetul este legiuitorul
nerecunoscut al lumii.” Functia sociala
unica a artistului, nu doar a poetului, ca
sd largim sfera cuprinderii, se manifesta
prin forta lui unicd de expresie, dar,
mai ales, prin imaginatia nesupusa
ratiunii, ci inspiratiei. De aceea, prin



cautarile si nelinistile sale creatoare,
poetul se implica volens-nolens n
dinamica reformismului social, n
avangarda sociala.

L.C.D.: Cate simturi trebuie sa-si
mutileze poetul pentru a-si ramane
singura metoda de cunoastere? Cand
ideile certe pleacd, ramane arta?

C.V.: Artistul trebuie sa se
identifice cu sinele, cu sinele poetic,
dacd vorbim de poeti. Ne lamuresc
chiar termenii cu origini vechi,
grecesti: poet — poietés, din poiéo —
fac, si poezie, poiesis, facere, creare.
Nu intdmplator 1nsd, pana prin secolul
al XIX-lea, in spatiul de limba germana,
termenul poet fiind asociat cu amant,
cantaretul de versuri pe sub ferestrele
iubitelor, se folosea, pentru disociere,
Dichter — poetul serios, altfel zis. Mai
devreme cu vreun secol s-a mai produs
o disociere. Poeti erau numiti atunci
cei care compuneau versuri pentru
opere muzicale si care apoi s-au numit
libretisti. Asadar, poetul nu trebuie
sa-si mutileze simturi, ci doar sd se
supuna de bunavoie unor rigori, pe care
adopténdu-le, la inceput ca novice, le
poate preface apoi, Innoi, despovéra de
vechiul din ele, ca poet. Parcurgand o
cale, un drum liric initiatic, cum Insasi
arta poetica a parcurs de la mimesisul
aristotelic la Tndemnul lui Boileau: Jubiti
deci ratiunea si pentru-a voastre lire /
Din ea luati frumosul, si-a artei
stralucire, la cel al lui Breton, si apoi la
postmodernismul zilelor noastre. Dupa
ce ideile si-au implinit rostul, rimane
arta, poezia, cum o definea Nichita
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Stanescu: Ea era frumoasa ca umbra
unei idei — / a piele de copil mirosea
spinarea ei...

L.C.D.: Si totusi unde stau poetii,
domnule profesor, pentru ca lucrurile
si existe abia dupi ce ei le gandesc? In
ce consta excelenta lor?

C.V.: E greu, daca nu imposibil,
de imaginat o societate fard poezie,
fara poeti autentici. Spunea cineva, tot
un poet, ca o lume fara poeti ar fi ca un
spital fard doctori. Numai ca existd o
relatie nemijlocita intre poetul autentic
si cititorul autentic, cu efecte reciproce:
parca tot mai putini cititori veritabili ai
unor tot mai putini poeti veritabili. Tot
mai evidenta lipsd de culturd, de
educatie estetica, instructia superficiald
si sumard creeaza o societate populata
de indivizi atrasi de kitsch, de subproduse
culturale, consumatori exclusivisti de
mici, bere, telenovele si manele. O
societate n care, paradoxal, se scrie mult
mai mult decdt se citeste favorizeaza
proliferarea versificatorilor de duzina, a
veleitarilor si a grafomanilor, care, au,
desigur, adoratori intr-o lume grav
afectatd de superficialitate. Ei pervertesc
gusturi inca in formare, abat atentia
dinspre autentic spre fals a tinerilor cu
educatie neconsolidata, si se invartesc
bezmetic intr-un cerc al prostului-gust,
aplaudandu-se Tntre ei. Cred, totusi, in
rostul innobilator al artei prin lucrarea
artistului autentic, cred in vindecarea
noastra prin arta, cred in poetul faclie,
glas al luminii, al frumosului artistic si
al cetdtii. Cred in educatie si in
mantuirea prin educatie..
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Poezie
Daniela Mihaes

cu vechi dureri

Eu te-as iubi, dar vezi...

de-atata frig ce-am strans in mine,
de-atat de multa teama de-ntuneric

ce ar putea sa puna stapanire pe-acelasi trup,
sa franga din simtiri,

iubite,

n goana timpului ce ne confrunta si apasa,
te las pe tine sé arunci lasoul,

in néravasul freamat de mustang,
amurgul, stranguland

sa nu mai nasca alte dimineti.

Eu te-ag iubi cu patima avuta

cu vechi dureri,

cu pasiunea unei inimi nebune, fara varsta. ..
Dar, constienta, m-am eliberat

si-am rasturnat paharul de pelin,

iar mintea de prejudecati si intristare,
sunt scapate.

Tu m-ai iubit? Nu stiu...

E prea tarziu sa vreau, sa aflu,

noi ne-am iubit fara s ne iubim

si acum stiu ca nu ti-am fost, nicicand,
prietend si nici amanta.

ramana visul

Céand valul de iubire trece

si lasd-n urma vuietul 1n scoici,

cand de pe mal privesti si, fara teama,
te-mbarci din nou cu vise si iar pleci,
cand tragi cortina peste-o piesa veche
si lagi sa cada amintirea printre ani

sa o repete actori mai buni,

cu masti mai colorate,

cand stii cd nu mai ai ce da, nici ce lua,
nici sa ridici paharul,

nici rochia bordo, de catifea,
crede-ma, nu e nicio revolutie,

ci doar o scurtatura spre

ritualul de seara,

cand intre zi si noapte

nicio stea

nu-ti calauzeste dimineata,

cand zorii aurii devin opaci,

cum ochiul alb, fard de viata,

care ma iubea. ..

Ramana visul unei piese vechi,

pe care, inca-l dorm, in adancuri. ...

fumul pacatului

Mi-am frant mainile odatd, nu demult. ..
si vezi, ochii mei au crapat ca sticla.

Nu demult, la sanul meu,

strangeam leacuri sa nu infurii laptele. ..
Mi-au iesit prin stern, coastele,

Mi-a scos inima i mi-a Spus:

ia-o, striveste-o, da-i un nume!

nu demult, pe coapse,

am lasat sa ma arda buze,

sa strapunga de-a lungul, fumul pacatului,
sa urle, noapte de noapte,

ochi plini de jar,

coltii sd-nfinga in nimfa;

ia, ia si bea...

ia si satura!

Nu demult, am renuntat.
M-a strivit.
N-are nume.



ce spui, ne intilnim la vara?

Ploud obraznic si rece In dimineata asta iubite,
intrd pana la piele si saruta cu ura,

strange pana la durere,

musca vantul cu biciul stropilor,

sfichiuie barierele méinilor.

Posesiva, parsiva,

se prelinge, dezmierdand

pana la delir,

smulgand gemete din pieptul femeii.

Ploud de pe acoperisul lumii iubite,
ploua de azi-noapte...

Si te intreb:

vrei sd ne intalnim la vara?

Acolo unde clipoceste apa,

iar salciile ne ascund de lume —

ce spui?

un pact la un apus de soare
Revolta bratelor ce ma strangeau, au vrut sa doara!

Atat de multd ura ai adunat in tine,
atins de gandul ca nu ma poti avea decat acum,

cand ne-am Tmpiedicat, accidental, Tn prag de fumuri.

Pe buze nu ti s-asezau cuvinte,

orice-ai fi spus, stiai ca e in van,

la ora cand ne rezervam o clipd de iubire

muscai din mine cersind sd mai raiman, sa te mai am.

As fi ramas, cergseam si eu, adulmecand

pe piele, amprenta izului de mosc,

treceam duios cu palma-mi pe-al tau trup,
Cu-acelasi sentiment de ultim ramas bun.
Plangeam Th mine, te priveam adanc in ochi,
tu ma strangeai ca un raspuns si o intrebare:
de ce atat, atata doar ne-a fost?...

M-am aplecat si am pecetluit un pact,
semnat de amandoi la un apus de soare.

Ma doare semnul tau, intiparit in stern...
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un tatuaj remember V pus intre foi de carte,
ma doare, dragul meu, acest apus

si nici acum nu am gasit raspunsul la-ntrebare.
Probabil n-am trecut de prag

si am ramas ingenunchiata-n rugéaciune,
simtind cé fara tine nu mai am

nici umbra din ce-am fost si nu mi-e bine.

la-ma de mana, invata-ma sa merg,
invatd-ma cum sa iubesc din nou

si deseneaza-mi, sus, un soare

CU-n nor ce vrea sa planga...

Hai, sterge-mi, dragul meu,

din mine si-aceasta ultima-ntrebare!

tine minte...

Daca ar fi sd mé indragostesc de tine, ar fi marti,
e prea multd dezordine in weekend,

iar luni, nici iarba nu creste,

deci, ramane pe marti!

Eu spun ca ar fi bine sa tii si tu un pic de post,
chiar de pica in data de treisprezece...

ghinionul a trecut Dunérea.

Ei spun ca nu fac bine — nu de ziua aleasa e vorba,
ci de tine...

Se aude ci ,,schimbarea la fata” te-a afectat in suflet
si uneori, te rogi.

Am auzit ca ti-ai pierdut crezul

tatuat pe brat si ca iubesti o altd femeie.

Vezi, de aceea am nevoie de marti,
nu e o zi oarecare, ci ziua in care se fac minuni.

Tii minte?
Va fi marti!



Top Gun tardiv

,,Lake my breath away” si ma pupa.
— Esti un tip tandru sau doar pupécios?

— Mi-ai lipsit!

— Intr-adevir au trecut ani, si tu mi-ai
lipsit.

— Stiu.

— Si da, nu e bine. Nu e bine ca stii.
— Sunt suparat ca nu ma mai iubesti.
— Ce stii tu? Te-am iubit cand mi-ai
scris ,,iar te-am pierdut”, dar cine te
lasa sa pleci? Ma simt de parca as fi
intdlnit un vechi prieten. E drept,
virtual.

— Circumstantele nu sunt favorabile
unei Intalniri, dar nu imposibil. Fa-ti
curaj de un zbor peste ocean!

— Nu e vorba de curaj, ci de loc. Stiu
si locul.

Zambeste sceptic.

— Hai, nu zambi asa! Doar timpul nu-I
stiu si nici prognoza n-o am n buzunar.
Ai un sfert de ora sa ma asculti?

— Am, chiar ore. Sunt curios.

— Ma urmaresti? Dacd ne-am regasit
dupa trei ani..

— Patru.

— Bine, dupa patru ani (regasit, virtual
vorbind) cine stie cum, cand, printr-0
ciudatd coincidentd vom calatori in
acelasi autocar pret de cateva zile.

— Calatoresc doar cu avionul.

— Bine, atunci nu va fi doar o ciudata
coincidenta, dar si o exceptie. Razi?
— De drag. Continua.
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Proza

Norica Isac

— Bine, pot continua caldtoria. Pe
undeva prin muntii unei tari, acum tara
nu o pot numi, opreste pentru pauza de
sandvici. Citesti? Cum 1in astfel de
situatii se incheaga amicitii, se creeaza
grupuri, ne gasim ({ine cont de nuanta,
ne asemanam) pe aceeasi stinca de
unde se poate admira panorama, cu
sandviciurile Tn mana, exceptie eu cu
termosul de cafea si tigarile in plus.
— Lasa tigarile!

— Posibil ca atunci nu voi fuma.
Rade. Rad si eu urmarind firul.

— Vom folosi expresii uzuale: ,,fru-
mos peisaj”, ,,da, si apoi toamna-i mai
frumos”.

— De ce toamna?

— Nu stiu, asa mi-a venit, am gandit
colorat. Sau poate vom raimane muti in
fata privelistii. Nu ne cunoastem, au
trecut multi ani §i oricum nu ne-am
intalnit vreodata... totusi, nu ne suntem
straini. Incercim... mda. Tmi pari
cunoscut/a, parcd, parca te-am vazut
undeva, nu, nu cred.... semeni foarte
bine cu cineva... un pic, sd scanez
memoria... nu, nu stim de unde si
decidem ca este o parere, cad oamenii
mai seamana unii cu altii, dar ca totusi
putem face cunostintd. Numele... a,
pana si numele! O nu, trebuie ca sigur
ne cunoastem! Hai sd vedem de unde
venim, cu ce ne ocupam sau mai mult,
ce-am facut in anii trecuti. Tu te scuzi,
vrei sd scofi ceva din bagaj, sa
imortalizezi locul, aparatul foto. Aaa,
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da mi-amintesc... nu esti tu... ba da, tu
esti?

Uff, nu ma lasa sa continui ca-ti scriu
un roman!

— Continua, imi place!

— Pai nu pot, in locul acela va trebui
sa-ti spun in ce fel ne asemanam.

— Astept.

— Tin sa precizez ca actiunea poate
avea loc oricand Tn viitor, chiar si dupa
douizeci de ani. Rade si-mi spune cu
urma de repros..

— Daca, daca nu uiti.

— Nu, atunci vom fi siguri, capabili de
a privi in tacere cu aceiasi ochi.

— Continua!

— E tarziu, somn usor!

— Sa ma visezi!

Réadem.

— Nu cred ca voi visa, voi ramane pe
stdncd sd admir peisajul, sper sd nu
ploua.

Meridiane lirice

José SARAMAGO

— Hmmm..

— Asaza-te alaturi, iti voi arata locul
de dincolo de nori, sa-i faci poza...

— Hai la mine!

— Cred ca sunt acolo intr-un fel.

— Si in alt fel?

Rad.

— Nu vreau sd ma ascund T dulap!
Réde.

— Ai timp douad ore sa stai!

— Usuratecule!

— Fiecare are o slabiciune pentru ceva
sau cineva...

Schimb vorba, il intreb daca i-a placut
calatoria...

— Poti scrie o carte!

— Pot, dar mi-a trecut, insa tie iti scriu.
— Nimic nu trece mai repede ca viata,
asa ca scrisul nu a trecut.

— Mie mi-a trecut, elanul sau vointa.

Oricum, viata e minunata, nu crezi?
Rade, rad.

(1922, Azinhaga, Portugalia — 2010, Tias, Spania)

E TAO FUNDO O SILENCIO

E tdo fundo o siléncio entre as estrelas.
Nem o som da palavra de propaga,
Nem o canto das aves milagrosas.

Mas |4, entre as estrelas, onde somos
Um astro recriado, é que se ouve

O intimo rumor que abre as rosas.

E-ASA DE ADANCA TACEREA

E-asa de adanca tacerea printre stele.

Nici macar sunetul cuvantului nu se propaga,

Nici cantecul pasarilor maiestre.

Dar acolo, printre stele, unde suntem
O stea plamadita din nou, se-aude
Un zvon intim deschizand trandafirii.

(traducerea: Costel DREJOI)
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Calendar

Aprilie

1 aprilie 1917 — s-a nascut, la Bucuresti, pianistul, compozitorul si pedagogul
DINU LIPATTI (m. 2. 12. 1950, Geneva)

3 aprilie 1893 — s-a nascut, la Dobrotinet, Curtigsoara, Olt, prozatorul DAMIAN
STANOIU (m. 8. 07. 1956, Bucuresti)

4 aprilie 1949 — s-a nascut, la Garcov, Olt, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29.
03. 1908, Caracal)

8 aprilie 2012 — a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL
DOGARU (n. 5. 07. 1944)

11 aprilie 1942 — s-a nascut, la Corabia, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL
MAZILESCU (m. 10. 08. 1984, Bucuresti)

18 aprilie 1970 — s-a nascut la Tufeni, Olt, eseistul, criticul literar, diplomatul si
profesorul universitar DORIN POPESCU

18 aprilie 1974 — a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU
(n. 16. 09. 1906, Corabia)

23 aprilie 1922 — s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de arta
PAVEL CHIHAIA

23 aprilie 1960 — s-a nascut, la Obarsia, Olt, pictorul GHEORGHE DIACONU
23 aprilie 1964 — a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UTA (n. 14. 11. 1902,
Caracal)

24 aprilie 1989 — a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN
NITESCU (n. 25. 08. 1925, Perieti, Olt)
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Raftul cu carti

NICOLAE TRUTA -
DE LA CULOARE LA CUVANT

Paul ARETZU

Frumusetea morala (artistica)
transpare nu numai din luminoasele
tablouri ale lui Nicolae Truta (cunoscut,
in primul rand, ca pictor), ci si din
numeroasele poeme care au ramas, in
mare parte, Tn manuscrise. Modest,
generos, echilibrat, trdind mai mult
intr-o lume ideala, el a lasat posteritatii
peste doudzeci de caiete de format A4
(Ana Blandiana a publicat un volum
numit tocmai astfel, Patria mea A4),
legate, ordonate, cu un scris Tngrijit.
Intelegem ca artistul plastic, captivat
puternic de domeniul sau, a descoperit,
deodata, poezia, ca prelungire a picturii,
ca tablou cuvantator si, de aceea, toate
textele lui exprima entuziasmul acestei
revelatii. De aici vine tenacitatea si
abundenta creatiei sale lirice. Este
vorba, desigur, de fervoarea noului
convertit. Nu toate poemele scrise au
aceeasi valoare. Unele sunt impresii de
moment, notatii menite sa-l elibereze
de obsesii, de ganduri, altele sunt chiar
poeme adevirate, complinindu-i panzele.
Citindu-le, prima impresie este cea
confesiva. Se configureaza astfel un om
care 1si pune intrebari, care scormoneste
n misterele lumii, preocupat de sine si
de cetate, de adevaratele principii de
viata, de intelegerea religiosului. Este,
totodata, si un pitoresc, captivat de
frumusetea limbii, a traditiilor si de
universul rural arhetipal, stapanind un
simt{ muzical aparte, al gandului si al
rostirii.

Pasiunea pictorului peisagist se
transfera si in poeme, prin maretia
naturii evocate, prin corelatia (cosmica)
dintre om §i univers, prin sentimentul
casei, al familiei, al neamului, recognoscibil
in creatia lui Dumnezeu. Este atras (ca
si in picturd) de viata simpla, traditionala,
tindndu-si, in versuri, un calendar sui
generis al propriilor trdiri, raportate,
insa, la calendarul cel mare. Remarcam,
n acest sens, nu prevalarea unei atitudini
nostalgice, asa cum se intdmpla indeobste,
ci o plindtate, o seninatate existentiala, 0
integrare inteleapta in rosturile lumii, o
ntoarcere la primordii, in fond, o salvare
prin eternizare. Blaga avea intru totul
dreptate, pentru ca satul adevarat, in
esentialitatea lui, garanteaza premisele
unei imuabilitafi care tine de lumea
ideilor.

Pictorul Nicolae Truta deschide,
prin poemele sale, ferestre catre lumea
pe care o forjeaza. Predomina un ludic
neobosit, ingenios, preocupat, In special,
de ritm si muzicalitate, de structuri
repetitive, de aspecte formale §i, mai
putin, de coerenta ideilor. Uneori, textele
frizeaza absurdul, dicteul automat.
Alteori, se recunoaste modelul popular.
Ceea ce se poate remarca cu usurintd
este faptul ca poezia a fost, pentru el,
un reazem, un fel de casa a copilariei,
n care i-a placut sa se intoarca, pentru
a se regdsi cu partea magica a sufletului
sau. De aceea, a simtit mereu nevoia sa
se explice, printr-un dialog/ monolog
cu sine, adicd prin pictura, grafic,
poezie, memorialistica, realizdnd un
univers personalizat, al ideilor, senti-
mentelor, cunoasterii, reprezentarilor
proprii. Paradoxal, aceasta stare pe care
si-a asumat-o, este un mod de a se



exterioriza, printr-o tot mai adanca
interiorizare, ceea ce constituie revelatie
de sine. El transfigureaza realitatea,
fatd de care are o atitudine polemica
sau ironicd, refugiindu-se intr-o lume
himerica, alcatuitd din peisajele
Dobretului, din imaginile ireale ale
albilor mesteceni, din plapande flori, din
autoportretele pline de dramatism, din
imaginile curcanilor tantosi si, totodata,
din poezia autoreferentiald, din meditatii
pline de intelepciune, din evocarea satului
regenerativ, din poezia de dragoste sau
din cea ludica. Pictura si poezia au, in
cazul lui, un singur numitor generativ,
lirismul. Poezia este excedentul picturii,
ceea ce dd pe dinafard din preaplinul
acesteia. In picturd, artistul este
contemplativ, impacat sufleteste, senin.
Poezia (care seamana cu autoportretele,
fiind o afirmare/confirmare a acestora)
are contradictii, atitudini, reflectii, proiectii
in arhaic si in traditiile satului. Ea este
de o mare diversitate, asa cum este si
viata omului, autorul versificand tot ceca
ce 1i trece prin cap, cu un nestapanit
apetit ludic, alteori, cu nostalgie si
tristete fatidice.

Poezia lui Nicolae Trutd nu este
una prelucrata, stilata, ci scrisd dintr-0
suflare, cu o puternicd incarcatura
afectiva, cu impuls existential, ca o
eliberare, ca o misiune. Scriitorul nu
face eforturi pentru a fi poet. Se
bazeaza, in principal, pe bun-simt, pe
intuitie, pe modelul popular, indelung
probat. Am putea-0 considera un
violon d’Ingres, desi Nicolae Truta
pune 1n scris multa pasiune, tenacitate,
poeticitatea facand parte chiar din
natura sa creativa, reprezentand terenul
pe care se manifesta atat plasticianul,
cu instrumentele sale, cat si poetul.
Fiind spontand, poezia sa este de o
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mare diversitate, uneori lirica, alteori
epicd, uneori umoristica, alteori dramatica,
uneori grava, alteori frivola, uneori de
dimensiuni considerabile, alteori lapidara.
Poemele scurte sunt, insa, cele mai
valoroase, concentrand ideile pana la
elocventa aforistica.

Culoarea si cuvantul sunt, pentru
Nicolae Trutd, limbaje sincretice,
ingemanate, capabile sd suplineasca
pierderea universului rural matriceal, cu
intreaga lui cultura autentica, si
indepartarea de splendoarea naturii.
Universul pictorului poet este unul al
intoarcerii si al recuperarii unui paradis
si al unui tip uman care, din pacate, au
disparut. Viata si arta sa au fost consacrate
devotamentului permanent si jertfei in
slujba frumosului, dreptatii si libertatii,
trasaturile cruciale ale umanitatii
profunde.

EROS, ONEIROS, THANATOS
Teodor FIRESCU

Dupa aparitia cu poezii si eseuri
in reviste literare de referinta, centrale
si zonale, precum si dupd editarea
anterioara a volumelor de versuri:
Rosu alternativ (2012) si Amintirile
toamnei (2014), Ovidiu Cristian Dinica
ne oferd actuala carte, Vitrina cu vise,
ca o continuare statornicd a preocuparilor
sale lirice.
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Dincolo de aparenta simplitatii
rostirii poetice, de jocul simulat al
cuvintelor, la o atenta citire si recitire a
texturii lirice, descoperim, cu placuta
si rasplatitoare surprindere si emotie, 0
poezie incdrcatd cu accente grave,
profunde, care ne cheama la meditatie
si reflectie.

Tn perimetrul spiritual al volumului
gasim o triangulatie ideatica, repetabila
si variabild ca tonalitate, care defineste
dimensiunea existentei: eros, oneiros,
thanatos (iubire, vis, moarte). Aceste
laitmotive apar succesiv sau in aceeasi
unitate frazeologicd: moartea nu
numarda anii/ lipita/ la pieptul timpului/
iubeste/ te vrea/ cu Iincdntare/ se
cuibareste in inimd/ sa-ti alunge visele.
Poetul depaseste aceste stiri de fapt
pentru ca el, cu precidere, ca un mare
megter, stie sa puna ordine in vise,
roteste dragostea/ dintr-0 margine a
cerului Tn alta si asculta/ in linistea
serii/ cuvintele mortii.

Trebuie sa precizdm ca aceste
cuvinte-notiuni, dincolo de ponderea
lor, nu au rol deprimant si ultimativ.
Ele se insinueaza natural, nonsalant in
intamplarile cotidiene ale vietii. Sunt
invocate, asteptate si respectate ca
niste legi ale normalitatii.

Asadar, intr-un asemenea context,
nelinistile, Ingrijorarile, tulburarile,
neimplinirile, disperarile nu sunt semne
alarmante, distructive, ci fac parte
integranta din circumstantele existentei.
Demolitiunea fizica sau morald poate
avea gustul dulce, binefacator al
biruintei: nu plange moartea nu minte/
poti fi sigur de dragostea ei/ nimeni nu
va fi gelos/ vei fi un invingdator sigur de
tine/ stapan pe timp $i pe vesnicie.

In poezia Craiul norilor este
demarcat, intr-un vizionarism dantesc

simplificat, drumul plecarii din lume si
ritualul ce trebuie Tmplinit. Totul este
sa fii atent cand urci pe treapta cerului,
sa nu scapi balustrada ascunsa printre
nori, si treci prin cele cdteva vami
servite cu slujbe si cdntece bisericesti
si mai ales sad mergi unde zorile se
unesc cu bucuria cerului. Asta ca
principiu in sine, pentru ca, in ragazul
vietii, ai alte preocupari rdmase prin
datina. Astfel, tata sadea patlagele in
cuiburi chibzuite, primavara, ca sa
aiba gust dupad respiratia sa dreaptd,
le aducea apd/ din valea.../ pe care o
parcurgea leganat de vise si le intreba
de vorbad pentru ca despre moarte nu
avea timp.

Prin excelenta, fiind prieten cu
darul scump al iubirii, poetul se
intoarce rememorativ la casa parinteasca,
zamislind cu umbre de tandrete
portrete de familie: tatal — veteran al
rabdarii, cu zambetul crispat de
Tndoieli, obosit de munca obsedanta a
deceniilor aurite, tinand lectii de
binecuvantare pentru apd, pasari i
deseori fluturi si lasand fiului adevarul
numit ,,Nihil Sine Deo”; mama
strangea griji pe care le Tmpacheta in
cuvinte simple avand tristetea toamnei
prin plecarea fiului catre ape sigure
precum visele.

Iubirea este surprinsa in ipostaze
diferite: ea poate fi sdrutul uitat la
marginea lumii, ntre cearceafurile
unui hotel, poate fi o imbratisare intre
un rasarit felin si un involburat ritm, o
noapte brodata cu stele, o inscriere in
cartea a doi coautori.

De asemenea visul implineste
varii functii, pliate pe Imprejurarea
invocarii lui. Visul nu are un chip
definit. El reprezintd o stare in sine, o



sansa de a depasi o situatie coplesitoare,
de durata, de accident previzibil ori
inchipuit. Este o ndzuinta care aduce o
schimbare, o trecere intr-o alta ipostaza.
Visele pot avea permanente, pentru ca
se nasc din cuvinte. Uneori apar visele
pe care nu le stim, dar ele existd, in
asteptare, pentru ca sunt mai lungi
decat noaptea. In consecintd, Vitrina
cu vise, cum afirma titlul volumului,
poate oricand sa fie schimbata, primenita.
Ea confera autorului posibilitatea ciclica
a etalarii unor noi si perfectibile forme
de reverii.

In volum existdi si usoare
alunecari spre poezia sociala ce frizeaza
un timp al ferestrelor inghetate, al
fericirilor abstracte, al insuficientei
Jjumatatii de paine. Sunt notatii succinte,
eliberate din ,etuva” cenzurii de
altadata. Pe de alta parte, mai sesizdm
cd exista si unele rezonante soresciene
(in poeziile Moroii, Manole), carora le
adauga un timbru personal.

Dupd cum este evident, Ovidiu
Cristian Dinica renunta la constrangerile
si inhibarile rimei, socotind, cum ne
inchipuim noi, ca versul liber 1i confera
lejeritate si functionalitate in cautarile
sale de a-si defini ego-ul si de a-si carmui
marturisirile sinelui. De asemenea,
considerdm ca poeziilor, fiind lipsite de
semnele grafice de punctuatie, le-ar
trebui acordatd o mai exigentd grija in
privinta gramaticii interioare, cautandu-
se o arhitecturd logica a asezarii in
pagind pentru a se evita o eventuald
eroare interpretativa.

Dincolo de aceste sensibile
observatii, putem spune cu deplind
responsabilitate, ca poetul ne oferd o carte
laudabila, plind de intelesuri si de imagini
stilistice care-i definesc personalitatea
artistica.
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TRAIRILE INTENSE DUREAZA
PRET DE O POEZIE

Valy-Lorela BUTA

colectia
NUMELE
POETULUI

Alina Simona DRAGOMIR

Ochi

de culoare
Gacoviana

JUNIMEA

Alina Simona Dragomir traieste
intens lucruri care, pentru unii, ar putea
fi banale. Volumul sau de debut, Ochi
de culoare bacoviand, publicat la
Editura Junimea din Iasi, releva faptul
ca viata e traitd de autoare Iintr-o
viziune proprie, intr-o stare de poezie
ancorata in real, asa cum marturiseste
insdsi autoarea — asta nu-i artd./ sd
crezi ca aburii grei de carne fiarta/ pot
naste un poem.

Cu toate acestea, banalul, coti-
dianul, viata trditd fard o emfaza
anume scot la iveald poeme reusite, cu
imagini vii, ce rdman Iincrustate in
imagistica cititorului asemeni unei
schite in creion bine realizate: M.
raticea pe peronul Garii de Nord/
purta un palton din stofd grea sau 0
carte de-a lui Blaga de prin 82./ se
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sfiarama paginile./ In alt poem, aceeasi
idee a banalului din care tasneste
poezia lui nea lon i-a murit calul./ mi-am
luat o haina de blana de la Zara./ imi
pare rau.

Ploaia nu descompune decat
culoarea blugilor, fiind adunata in vase
ca simbol al legaturii bacoviene cu
tematica volumului. La Alina Simona
Dragomir insd, apa e beneficd, nu
inspaimanta, e o simpla constatare ca si
ochii de culoare bacoviana plouad.
zorile se culcd-n blugii mei tipdnd.

Iubirea e necesara, fiind o cale
de explorare a adolescentei, o traire
fara de care nu se simte femeie: fetele
la 17 ani/ ar trebui sa aduca din ce in
ce mai mult a femei/ eu tindeam spre
infatisarea merelor crude.

Descoperirea senzualitatii  se
face treptat, amintind de Vera din
Cartea nuntii (G. Calinescu): colful
feminin e o zi de miercuri,/ nu-¢i stringe
patul! n-arunca zatul de cafea./ lasa-ma
sa-ti spun cum te-am cunoscut, Vero!/
Iubirea e poem si poemul e iubire in
viziunea autoarei spunea ca absenta
inspiratiei e ca o sclava/ intinsa-n ploaie./
o liniste maiestuoasd. o claviatura secretd./
numai el o putea descifra.../ facerea
poemului e perversda/ ca orice joc de
noroc.

Tubitul e fie un ,,Fat-Frumos cu
6 clase”, fie ,,un domn” sau pur si
simplu un strdin, dar, de fiecare data,
cel care o face sa vibreze: P. isi altoia
molcom buricul degetelor/ pe linia
secetoasa a taliei mele./ desfraul capata
noi sensuri in mainile lui.

Motivul célatoriei sub ipostaza
vagonului, a girii, a peronului, a sinelor
de tren converg cu motivele ce deriva
din cotidian: blugii, cdmasile Denim, o
sapcd presarate pe ici-pe colo cu
mirosul familiar de scortisoara.

Fascinatia pentru numere a
autoarei creeaza ideea de ordine, de

masurare exactd a vietii Intre ani, luni,
zile sau pentru simplul motiv al demar-
catiei unui anume eveniment: am 22.
si-o mdnd de poet... Imi-am prins un ochi
ntr-o carte./ cu capsatorul/, la 23 fix ies
fetele faine, 7 dimineata. ochii i se zbat.
sub un brat/ isi tine sapca, 1.20 AM.
marti seard clatit in sase ape.

De la un capat la altul Dunarea
tine strans poemele vizavi e Dundrea./
un tramvai. azi noapte. isi croia calea.
De asemenea, cromatica atat de
diversificatd are conotatii interesante-
oricat de bacovieni ar fi ochii, viata e
un curcubeu tocmai bun de explorat, in
schimb, daca barbatii ar avea 4 ochi
pusi in linie/ atunci/ femeile ar avea
120 de sani./ Recomand volumul cu
mare drag.

POETUL CARE STIE ,,UNDE
TNCEPE SINGURATATEA”

loan VASIU

Cdntecul maturatoarei de fluturi
este titlul noului volum de versuri semnat
de talentatul poet Simion Cozmescu si
publicat sub auspiciile tot mai apreciatei



Edituri INSPIRESCU din Satu Mare,
la sfarsitul anului 2017.

Majoritatea poeziilor grupate n
acest volum sunt scrise in versuri albe/
libere, poetul nefiind Tncorsetat de
unele reguli §i rigori ale versurilor
clasice. Si totusi am descoperit in carte
si cateva poezii scrise in ,,dulcele stil
clasic®.

As putea spune cd Simion
Cozmescu este un melancolic incurabil,
dovada fiind frumoasele sale poezii de
dragoste care tradeaza un suflet sensibil:
invidiez violoncelul/ nu voi putea canta
niciodata ca el/ strans intre picioarele
parfumate §i matasoase/ ale unei femei
(Invidie - pag. 95) sau: suntem plansul
hoinar al Iui Dumnezeu/ lacrimi pe
cararile lumii/ numai tu femeie/ azi Tmi
esti surds. (Plans hoinar - pag. 78).

Cu regretul ca nu pot reproduce
in intregime o frumoasa poezie, reproduc
doar cateva versuri din Poeme desfranate,
pag. 62: femeie imi esti ca vinul amar/
baut in taind cand noaptea se despleteste/
la geamuri luminate cu lumdnari deo-
cheate/ ai ochi de leopard mersul e al
aceleiasi feline/ in rasfagul lunii pline/ ... /
ifi privesc gura si-mi doresc sd fiu un zeu
comestibil/ sa fiu mdncat...

Pentru muzicalitatea placuta
auzului, dar si pentru mesajul transmis
cititorului, reproduc doua strofe dintr-0
poezie scrisa-n vers clasic: Apusul, o
tigara stinsa-n palma -/ Palma se
strange, ziua o sfarma/ A-nceput, sfar-
seste fara tine/ Un cal ma pagste pentru
mdine// Noaptea, clinchet susura-nvene/
Dor de tine se-alintd-n gene/ Frunzd
arsa, inima-n tumult/ Te iubesc al
dracului de mult. (Cantec - pag. 39).

Pentru a nu fi gresit inteles cd in
volumul lui Simion Cozmescu sunt
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incluse doar versuri de dragoste, citez
o scurtd, dar minunata poezie care se
inscrie ntr-un alt registru: am parcat
prin august/ sau sd fi fost iulie ?/in fine
/am gasit o frunza galbend amendd/ pe
parbriz (Amenda - pag. 77). Revenind
la poeziile 1n stil clasic, nu pot sd nu
remarc discursul liric al tanarului poet,
usurinta 1n versificatie, gasirea unor
metafore originale si nu in ultimul rand
frumoasele rime care incantd auzul
cititorului: Te privesc cum treci peste
tristeti,/ aroma toamnei se prelinge-n
urma-ti din calcdie./ Cu pleoape de
aur ITmpragtii cenuga unei dimineti/
peste crengi si inima ce-mi bate, clopot
in pustie. (Secunda tarzie - pag. 57)
sau: nu rad cd mad lichefiez ca un deget
strivit/ nu plang pe dealul pe aripa
unui inger de dolomit / tristetea curge
pe lungile mele cdi ferate/ cu tine
oriunde mangai curcubeiele pe spate.
(De-as scrie in rima - pag. 60)

Poetul Simion Cozmescu pare a
fi singurul poet care stie unde se
ascunde singurdtatea (pag. 20). El
incearca sa ne convinga ca in curénd
va ninge printre umbre (pag. 86) si ca
viata e o curva cu urechi frumoase
(pag. 85).

Acelasi poet ni se destdinuie,
spunand: plamdnii nu-mi mai sunt de
folos/ as respira o femeie prin piele (pag.
96); sa nu vind factura la iubire/ cd nu
am cu ce o plati (pag. 88); adorm la mine
n inima-mi obositd/ lasa o tristefe chiria
de noapte/ stinge lumina in graba uitarii/
acopera-mi plecarea/ cu prezenta ta
(pag. 68).

lubitorii de poezie trebuie sa retina
numele poetului Simion Cozmescu.
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Poezie

Adelina Constantin

vals intre pereti

pereti tapetati cu carti
felinare palide

mocheta de frunze

alei umbrite

-ntre litere valuri

pe pereti inramate istorii
animale-mpaiate

le tableau noir

pereti — proiector tapetati cu carti
dansand misterioase umbre
n zori copertele se-nchid

ritual

ajuns acasa 1ti pui masca in cui
te dezbraci de pdianjen

iti pui scrub-ul cureti zgura
apoi urmeaza crema de noapte

masti puse pe foc amestecate bine

cu fete umane

din aburi se ivesc litere
danseaza haotic

pana la catharsis

strafulgerare

gheare de lumina
-n ochi

priveste moartea
pe coala de hartie
0 inima

un titlu de melodie
cuvinte

-ngirate margele
pe-artera aorta
proiectat pe asfalt
isi ia zborul

spre galben

*kx

infige-i in inima
sulite de gheata
clape murmurand

sunet eliberat/ dupa atata vreme
pare spart/ ranjet fals/ valsand
deasupra temnitei

aberatii

*

taci poezie
zambesti aripi
ploua frunze

*

ascuns in scorbura
gaura cheii
portal catre lume

%

de veacuri un suflu
suflete uneste
sa fie Dumnezeu?

%

captiva

in navodul ignorantei
furnica

%

singuri in priviri de gheata
sclipesc desprinsi de manta
fulgi viscoliti de soarta
spre zarea colorata

*

pasari inmuguresc

pe ramuri visuri
verzi versuri plesnesc
zboara irizari



*

stele de cuvinte
pe coala de hartie
taciune

*

vant puternic
drum spre poezie
melcul

%

in vis Increngaturi
pe cerul mingii
hora de litere

*

rasfoiesti din copac
pasaje preferate de vant
carte infinita

*

mi-e frica sa va dau drumul, cuvinte
daca v-a mai rostit cineva nainte?

%

respir fluvii de lava in delir
mi-e sufletul uscat

pe poteci cenusa de soare
m-astupa-n temnita

*

ntre blitz-uri
cotidian cu mucegai
si branza amara

*

picurand
te striveste lumina
had angrenaj lilliput

si literatura ce e
daca nu un amvon imens

unde nu toti au norocul
sd ia cuvantul?

45

copilaria

basm dirijat de-un condei
fara teama de cotidian
copilaria

desculta

toarce

scriu ca sa nu uit

caut ghiocei

sub zapada

greu se mai scriu
literele te orbesc
mainile-ngheata
realitatea in ceata

suruburi vechi incerci desface
oxidat filetul nu cedeaza
porneste flexul

asaza-ti capul

pe butucul cuvantului
firimituri de rugina

scanteie n vers

litere

litere voi scorburi imense

intri fard a sti de veli iesi vreodata
din labirintul x-ului spirala s-ului
bucla unui I sau vortexul din o

mici ferestre te duc in tenebre
privesti consternat mecanisme fine
din borta ceasului

rotite-n viteza nebuna scantei

zapada de arama te-orbeste-n surdina
acorduri nepamantesti

imagini apocaliptice

panza de pdianjen peste gaura neagra
musca zboara

in alt univers



46

Obarsii

Pe cuprinsul judetului Olt, vatra
pastratoare de traditii si veriga de lega-
turd intre provinciile istorice Oltenia si
Muntenia, unde a activat si s-a remarcat
in lupta pentru libertate nationald Popa
Sapcd, au fost ridicate in decursul tim-
pului numeroase manastiri si biserici.

Astfel, pe teritoriul comunei
Brancoveni, situata la sud-est de mu-
nicipiul Slatina si la cativa km de réul
Olt, se afla agezatd mandstirea cu acelasi
nume, construitd de boierii Craiovesti-
Brancoveni, in secolul al XVI-lea. La
nord-vest de aceastd localitate, in satul
Cilui, component al comunei Oboga, se
afla o altd manastire cunoscutd in
vechime sub denumirea de Cepturoaia
(denumita azi Calui), ctitorie a lui Vlad

Manastirea Clocociov.
De la legenda la realitate

Doru DINA si Catilin ANDRONACHESCU

banul si a fratilor séi, Balica spatar si
Dumitru parcalab, ridicata la inceputul
secolului al XVI-lea. Tot secolului al
XVl-lea 1i apartine manastirea Seaca-
Musetesti, construitd de clucerul Manea
Persanul, intre anii 1525-1527, si
manastirea Hotarani, ridicatd de Mitrea
mare vornic, in perioada 1587-1588.
Aproape la fel de vechi este si schitul din
satul Dobrotinet, construit in timpul
domniei lui Matei Basarab de catre
Constantin Ghica.

Urmeaza o serie de cateva monu-
mente ridicate Tn secolele al XV1l1-lea si
al XIX-lea, dintre care se remarca biserica
din satul Cioroi, a carei constructie a
inceput Tn anul 1783, si bisericile din
Alunisu si Cornatel, ridicate, prima n
anul 1812, iar a doua in 1814.

Alte monumente au fost construite
in municipiul Slatina. Dintre acestea
mentionam biserica Sf. Treime, ridicata
de Ghinea vel vistier Tn anul 1645,
schitul Streharet, zidit la 1617 de catre
Serafim, episcopul Buzaului, schitul
Sopotul, construit la sfargitul secolului
al XVll-lea de logofatul Constantin
Ratescu si Nicolae Mumuianu §i mana-
stirea Clocociov, situatd in partea de



sud a orasului Slatina, intr-0 vale cu
iesire naturala spre Olt.

Tnceputurile acestei minunate
ménastiri se pierd In negura vremurilor.
Legenda ne spune ca voievodul Matei
Basarab, pentru a nu fi prins de turci,
s-ar fi ascuns in scorbura unui copac
din satul Clocociov. Drept recunostinta
cé a scapat cu viatd, el a ridicat mana-
stirea careia i-a Inchinat mai multe mosii.

Adevarul stiintific este insa
altul. Manastirea nu este ctitoria lui
Matei Basarab si este mult mai veche
decat spune legenda, fiind mentionata
incd de la inceputul secolului al
XVI-lea, intr-un hrisov de intarire al
voievodului Neagoe Basarab.

Desi nu ne spune cine este
ctitorul manastirii si cand anume a fost
construitd, documentul ne transmite
totusi informatii pretioase. Datorita lui
aflam ca manastirea stipanea in aceasta
perioada satul Pardesti, ca jumatate de
sat fusese schimbat de manastire cu
clucerul Manea ce o daruieste la randul
sau manastirilor Cultumuz si Clocociov
si, in sfarsit, ca, In schimbul jumatatii
de sat daruite, manastirea primeste de
la clucer partea sa din satul Turia.

Urmatoarea mentiune documen-
tard dateazd din prima jumatate a
secolului al XVII-lea. Documentul, un
hrisov al voievodului Alexandru Ilias,
datat la 7 iulie 1629, ne relateaza ca un
boier Badica daruieste manastirii ,,un
tigan, anume Patru, fiul lui Negre
tiganul (...) cu ai lui feciori Ghinea si
Radu”. Acelasi document ne da de
inteles cd in perioada dupa domnia lui
Neagoe Basarab manastirea a saracit.
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Se pare cd aceasta a fost chiar
distrusa, deoarece hrisoavele din 27
ianuarie 1616, 19 septembrie 1618, 10
iunie 1622 si 2 aprilie 1646, eliberate
de cancelaria voievozilor Gavrild
Movild, Radu Mihnea si Matei Basarab
ne informeaza ca un voievod cu numele
de Mihail a inzestrat manastirea Cloco-
ciov ,pre care-le au zidit-o si au
indltat-o din temelie” cu o parte din
satul Ipotesti si cu satele Tolcesti si
Cacatoi. Acest voievod Mihalil, ctitor
al manastirii Clocociov, nu este altul
decat Mihai Viteazul, autorul strilu-
citelor victorii de la Putinei, Serpatesti,
Calugareni si Giurgiu, cel care, asa
cum remarca Nicolae Balcescu, prin
actiunile din 1599 si 1600 a reusit sa
creeze ,,0 patrie mare cat fine pamantul
romanesc (...), visarea iubitd a voie-
vozilor celor mari ai romanilor”, dand
posibilitate ,,Romanului sa se Infrateasca
cu Romanul”, sa aiba ,,una si aceeasi
patrie, una si aceeasi carmuire nationa-
14, astfel precum ei nu au avut din
vremurile uitate ale vechimei”.

Ridicarea monumentului a avut
loc in primavara anului 1597, dupa
incheierea luptei cu turcii. Posibil, ca
la 25 aprilie acest an, cand voievodul
Mihai se opreste pentru putin timp la
Strejesti, sat aflat in posesia Buzestilor
si asezat la aproximativ 15-20 km de
targul Slatina si satul Clocociov, lucrarile
privind constructia manastirii sa fi fost
in plind desfasurare. Nu este insa exclus ca
acest eveniment sa se fi intdmplat in anul
1594, cand inca nu incepusera luptele cu
otomanii, sau in 1599, dupa unirea
Transilvaniei cu Tara Roméaneasca, cand
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Voievodul are putin rigaz si ridica
manastirea Mihai Voda in Bucuresti si
alte trei lacase de cult in Transilvania:
unul la Ocna Sibiului, al doilea in satul
Luséardea si al treilea in marginea de
sud a cetatii Fagaras. Dupa intemeiere,
manastirea va fi inchinatd de voievod
mandstirii Cultumuz de la muntele
Athos.

In timpul domniei voievodului
Alexandru Iliag, manastirea trece printr-o
situatie grea ca urmare a unor ,,rautati”
si a flacarilor care-i distrug cartile de
mostenire si o parte din avere. Posibil
ca aceste ,,rautati” ce se abat asupra
manastirii sa fi fost provocate de cutre-
murul din anul 1628 care se manifesta
cu destulad violenta si avariaza si alte
monumente cum a fost manastirea
Céampulung din judetul Arges. Flaca-
rile si ,rautatile” afecteaza atat de
puternic monumentul Tncat boierul
Diicu vel aga, nepot de vara al voievo-
dului Matei Basarab, va interveni si o
va reconstrui din temelie. Evenimentul
la care asista toti calugdrii in frunte cu
egumenul Metodie are loc intre 4 mai si
31 august 1645 si se pare ca este ultima
interventie pe linie arhitecturald amin-
titd de izvoarele medievale, desi 1n
cei 155 de ani cati au trecut de la
reconstructia boierului Diicu Buicescu
si pand la inceputul secolului al XIX-
lea este imposibil ca monumentul sa nu
fi fost consolidat.

Tn anii 1657-1658, in timpul
egumenului Macarie, manastirea este
vizitatd de patriarhul Macarie de
Antiohia si Paul de Alep, arhidiacon de
Damasc, Alep si al tuturor tarilor

arabe. Din descrierea facutd de sirian,
aflam ca biserica manastirii seamana
cu o biserica vizitatd mai Inainte, ca are
hramul Sf. Mihail, ca este ,,numita de
obicei Clocociov” si ca este locuita ,,de
calugdrii greci de la manastirea
Cutlumuz de la Sf. Munte”.

Tn timpul egumenului Gherasim,
amintit in exercitiul functiunii la 23
mai 1716, se pare cd manastirea a fost
vizitata si de ofiterul cartograf austriac
Fr. Schwantz, care primeste ordin sa
vina 1n partile oltene pentru a realiza o
harta a Olteniei, devenitd posesiune
austriaca dupa razboiul austro-turc din
anii 1716-1718.

Harta, intitulatd Valachia Cisa-
lutana, realizatd de cartograf in anul
1719, cuprinde informatii referitoare la
monumentele din Oltenia. Alaturi de
acestea sunt indicate si o serie de sate
care au aparfinut manastirii Clocociov,
ca Ipotestiul si Pardestiul, dar si sate ce
faceau parte din domeniul manastiresc
in momentul realizarii hartii, ca Uda,
Clocociov si Colibasi.

La localitatile mentionate de
harta lui Schwantz, egumenii Metodie,
Mihail, Simeon, Nichita, Gheorghie,
Gherasim, Teofan, Sava, Chiril, Calinic,
Grigorie si altii au mai adaugat satele
Comanca si Giurgiova, mosia din Piscul
Poenarilor, Cireasovul de Sus, satul
Danesti, satul Belciugul (Belciugata?)
si mosia Suhaia, o parte din satul
Mogosesti si un ostrov in mijlocul
Oltului, amintit pentru prima datd in
posesia manastirii la 22 iulie 1805.

Imunitatea de care se bucura
manastirea permitea calugarilor sa



realizeze importante venituri din
»dijma (...) din (...) mei, din orz (...),
din fan (...), din in (...), din canepa
(...), din stupi si din ramatori”, din ,,bir
de taler”, din birul de zlot luat ,, de
fieste om pe an (...) jumatate la Sf.
Gheorghe si jumatate la Sf. Dimitrie”,
din claca pe care sitenii erau obligati
s-o efectueze ,,12 zile (...) primavara 3
(...), vara zile 3, toamna zile 3 si iarna
zile 3” si din arenda.

Faptul ca prin apropierea mana-
stirii treceau drumuri comerciale ca
,,Drumul Rusilor”, ,,Drumul Mehedin-
tului”, ,,.Drumul Postei” sau ,,Drumul
Bucurestiului”, ,,Drumul cel Mare”
cunoscut si sub numele de ,,.Drumul
Slatinei”, apoi ,,Drumul Butiilor” si
,Drumul Oii”, ne face sa credem ca
aceasta obtinea venituri insemnate si
din vanzarea unor marfuri la targul din
Slatina si chiar la cel din Caracal.

Realizarea unor astfel de venituri
demonstreazd cd manastirea era destul
de bogatd si cd afirmatii de genul
manastire far de mosii si far de venituri”
facute de voievozii Mihail Racovita si
Constantin Mavrocordat nu concorda cu
realitatea. Totusi, manastirea a avut de
suferit de pe urma lacomiei unor feudali
si a intemperiilor. De pilda, in anul 1622,
boierii Brancoveni reusesc sa puna
stapanire pe o parte din satul Ipotesti,
iar, Tn timpul domniei voievodului
Alexandru Iliag, un puternic cutremur
si flacarile 1i distrug o mare parte din
avere. Asta nu a insemnat insa ca in
secolul al XVIllI-lea, cand voievozii
mai sus mentionati au domnit, mana-
stirea era sdraca. Pana la domnia
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acestora, reamintim, manastirea stapanise
deja satul Pardesti, o parte din Ipotesti
si o parte din satul Turia si continua sa
stapaneasca satele Clocociov, Colibasi,
Danesti, Belciugul (Belciugata?), Uda,
Tolcesti, Cacatoi, mosia Ilincdi si a
fiului ei Constantin, mosia Suhaia si o
alta mosie 1n Piscul Poenarilor.

k ok sk

Alte aspecte reliefate de docu-
mentele medievale sunt cele privind
raporturile stabilite de conducerea
manastirii cu domnia si cu feudalii.
Referitor la primul aspect, exceptand
evenimentul din 1622, cand voievodul
Radu Mihnea deposedeaza manastirea
n favoarea boierilor Brancoveni, aces-
tea au fost Tn general bune. Domnia a
fost cea care a Tnzestrat-o cu sate si tot
ea i-a acordat imunitate. Mai mult,
domnitorul tarii intervine atunci cand
manastirii i se face o nedreptate. Asa
procedeaza Matei Basarab, cand cara-
ragii loan si Dan pun stipanire pe o
parte din veniturile acesteia. Porunca
data de voievod la 13 octombrie 1643
este clara: ,,iar cararasii care sunt acolo
sa-i plateasca si niste bani ce-au luat
Ioan si Dan: 500 de bani si 40 de oi”.
Tn schimb, raporturile cu feudalii au
fost de cele mai multe ori incordate. De
exemplu, la 19 septembrie 1618, in
timpul domniei voevodului Gavrila
Movild, egumenul Mihail este silit sa
se judece cu boierul Preda Brancoveanu
si sora sa Stana pentru o parte din satul
Ipotesti care fusese vanduta de Dumitru
vornic domnitorului Mihai Viteazul
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care, la randul sdu, ,,au dat-o si au
inchinat-o aceasta jumatate de sat si cu
rumanii cati vor fi la sfanta manastire a
domniei sale pre care-le au zidit-o din
temelie”. Aducand martori convingatori,
ca Nica biv vel paharnic, Preda vel
sluger si Stoica vel comis, nepotul lui
Dumitru vornic, care adeveresc ca biv
vel vornicul Dumitru ,,au vandut lui
Mihai voda aceastd jumatate de sat si
apoi domnia sa (...) au dat aceasta
jumatate de sat la méanastirea domniei
sale”, manastirea va castiga procesul
Cu Brancovenii si va intra in posesia
partii de sat. Verdictul dat de
voievodul Gavrild Movila va fi insa
anulat de Radu Mihnea, care prin
hrisovul din 20 iunie 1622 va da
dreptate boierilor Brancoveni si va
ordona lui Stoica spatarul, feciorul lui
Dumitru vornic ,,sa dea (...) calugarilor
altd mosie, iar cu partea lui Dumitru
vornic nici un amestec sa nu aiba”.
Asemenea lui Mihail, si egu-
menul Sava se va judeca n anul 1775
cu boierii Milcoveni pentru stabilirea
hotarelor intre satul Danesti, proprietate
a manastirii, si satul Uibaresti ce se afla
in stapanirea mai sus numitilor boieri.
Procesul inceput Tn acest an se va
continua si in primele decenii ale
secolului al XIX-lea. Egumenul Gri-
gorie Clococioveanul trebuie sa faca
fatd si tendintelor acaparatoare ale
boierilor slatineni si mai ales ale lui
Dumitrache Enciulescu si Nicolae
Bozavan care, in anul 1805, ,,impre-
soarda” un ostrov al manastirii situat in
mijlocul Oltului. Dupa cinci ani de
plangeri si infatisari in fata Divanului

cu argumente care mai de care mai
convingdtoare, egumenul Grigorie
Clococioveanul va castiga procesul.
Documentul datat la 23 mai 1810 ne
relateaza ca Divanul Intareste mana-
stirii stapanirea peste acel ostrov si da
ordin ispravnicilor judetului sa-i deter-
mine pe Enciulescu si Bozavan sa
plateasca cheltuielile manastirii la
judecata si venitul folosit din ostrov.

Procesele vor continua §i in
prima jumatate a secolului al XIX-lea.
Astfel, ntre anii 1842-1850, condu-
cerea manastirii se va judeca cu boierii
Aricesti, in 1852 cu Costache Canta-
cuzino, iar in 1861 va reizbucni pro-
cesul cu Milcovenii. Se pare cad noile
procese vor da céastig de cauza
proprietarilor, deoarece o serie de
izvoare dintre care citdm catagrafiile din
1823, 1837, 1854 si 1855 ne relateaza ca
in aceastd perioadd manastirea stipanea
doar mosiile Suhaia, Dorobanti (fost
Comanca), Danesti, Mogosesti, Uda,
Cireasov, Tolceasca, Carligati si Un-
chiagul. Lipseau, dupd cum se observa,
satele Belciugata, Giurgiova, Colibasi,
Maracine si mosia din Piscul Poenarilor,
care posibil sa fi fost pierdute tocmai in
urma acestor procese cu particularii.
Nu este 1nsd exclus ca satele sa fi fost
vandute. Tn 1863, cand se va legifera
legea privind secularizarea averilor
manastiresti, In posesia acesteia se mai
aflau doar mosiile Mogosesti, Daneasa
(fost Danesti) si o parte din Dobrotinet.
Si acestea vor fi pierdute curand. Prin
reforma agrard din 1864, numerosi ta-
rani fruntasi, mijlocasi si toporasi vor
fi improprietariti pe aceste mosii.
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Foarte multe izvoare ale epocii
moderne se refera la degradarea
treptatd a manastirii si la masurile
adoptate de egumeni pentru a evita
distrugerea totald a sa. O astfel de
initiativa are egumenul Teodosie care
se angajeazd, Tnainte de 1 martie 1835,
sa trimita din patru in patru luni suma
de 166 lei si 27 bani rezerva ,,pentru
dregatorulu arhitecton al statului ce
este Insarcinat cu dregerea acareturilor
manastiresti”’. La 31 ianuarie 1836,
acelasi arhimandrit incheie un angaja-
ment cu un mester i ajutoarele sale
pentru rezugravirea si repoleirea cu aur
a tamplei. Se pare ca au fost luate si
alte masuri deoarece catagrafia din
anul 1837 ne prezintd biserica intr-0
stare destul de buna. Avea 3 turle, sase
ferestre, era tavanita de jur Tmprejur,
avea un acoperis din sindrild de stejar,
un pridvor tdvanit cu scanduri de brad
si o tindd pardositd si rezugravita.
Tntr-o stare foarte buni se afla clopot-
nita, zidul ce Inconjura manastirea si
chiar dependintele.

Tn anul 1838, biserica trece
printr-o situatie dificila. Cutremurul
din acest an, care zguduie puternic
bisericile din Brancoveni, Bobicesti,
Greci si Bucinisu, i distruge turlele si
ii provoaca numeroase fisuri. Datorita
masurilor luate de conducerea manastirii,
biserica este consolidata cu exceptia a
doud turle. Catagrafia din 1854 ne
prezintd o singura turld invelitd cu
tabla.

Tntr-o situatie proasti se va afla
si in 1883, cand 1. Slavici si arhitectul
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Gh. Mandrea 1inainteazd un raport
Comisiunii  Monumentelor Istorice,
din care rezulta ca desi biserica a fost
invelita, manastirea continua sa se afle
in ruind. ,,Ruinata si inchisa” o va gasi
si G. Poboran in anul 1906, cand o va
vizita.

Degradarea monumentului, dar
mai ales a staretiei si a chiliilor se va
accentua in timpul primului razboi
mondial, ca urmare a unui puternic
incendiu. Considerandu-se ca staretia
si chiliile nu pot fi refacute, in 1924 ,,0
parte din materialul bun care a fost
gasit (tocarie, grinzi, caramida - n.n.) a
fost intrebuintat la construirea loca-
lului de scoala normala din Slatina”.

Tn perioada 1924-1933, starea
monumentului se va agrava atat de
mult, Tncat un an mai tarziu, istoricul
Ion Ionascu il va gasi ,,impropriu
oficierii serviciului divin”. Din tampla
nu  mai
scanduri. Disparuse de asemenea si
unica turla.

O initiativd de bun augur este
semnalata abia in anul 1937, cand
pictorul Nicolae Pana repicteazad in-
teriorul si pridvorul bisericii. Aceasta
masurd, la care s-au adaugat desigur si
altele, realizate cu sprijinul episcopului
Nichita Duma si al lui Milcoveanu si P.
Protopopescu, care probabil le finan-
teaza, au drept rezultat redeschiderea
manastirii Clocociov.

Totusi, lucrarile, in special cele
privind consolidarea zidurilor de incin-
ta ale manastirii, vor continua si in
perioada 1940-1942 si vor fi conduse
de arhitectul Emilian Costescu. La buna

ramasesera decat cateva
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desfasurare a acestor lucrari isi va aduce
contributia si noua conducere a Comisiunii
Monumentelor Istorice, compusa dintr-0
serie de personalitati ale vietii cultural
stiintifice roméanesti, dintre care amintim
pe Al. Lapedatu, presedinte al Comisiunii
si A. Verona, I.D. Stefanescu si Aurelian
Sacerdoteanu, membri. Comisiunea va
aproba in sedinta din 7 mai 1942
devizele arhitectului Emilian Costescu
in valoare de 360.000 lei pentru
consolidarea zidurilor de incintd la
manastirea Clocociov.

Noi lucrari de restaurare a
bisericii au avut loc 1n anii 1957 si
1958. ,,Cu prilejul noii restaurari s-a
renuntat la refacerea turlelor, restul
bisericii (...) consolidandu-se temeinic
prin subzidiri, centuri de beton armat,
supra betonari §i acoperire noud”.

Alte consolidari vor fi realizate
sub supravegherea staretei Tamasg
Mihaela, dupa cutremurul din 1977
care afecteazd destul de puternic
manastirea. Paralel cu masurile de
consolidare a bisericii, starecta va
incerca sa creeze o bazd materiala
solidd, convinsa cd numai aceasta va
asigura prosperitate manastirii. Cu
ajutorul unor calugarite foarte harnice,
dintre care se remarcad Bagaceanu
Tuliana, Paraschiva Anton si Postolache
Maria, ea va reusi sd amenajeze un
elesteu cu peste, o crescatorie cu nurci,
va planta vita de vie si pomi fructiferi.

Tot sub conducerea ei, dar si cu
sprijinul financiar al episcopului losif,
s-a desfasurat in anii 1980-1981, cea
mai eficientd restaurare a bisericii
mandastirii. In urma noilor lucrri, cele

trei turle disparute incad din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea au fost
refacute din zid si acoperite cu tabla de
arama, temelia a fost reconsolidata cu
o0 noua centura de beton, iar acoperisul,
pana atunci din tabla obisnuita, a fost
inlocuit cu unul din arama. Totodata, a
fost reintdrit zidul de incintd al
manastirii, a fost restaurata clopotnita,
S-a construit o staretie noud si s-a
reconstruit §i acoperit cu tablda de
aluminiu vechea stiretie ale carei
ruine se pare cd dateaza din timpul
reconstructorului de la 1645.

In colaborare cu Oficiul Judetean
al Patrimoniului a fost organizat un
muzeu si un depozit de carte veche
romaneasca ce aminteste de biblioteca
existenta aici la 1764, in care s-a
format ieromanahul Grigorie, autor al
,»Catagrafiei de la 1764” si calugarul-
carturar Naum Ramniceanu. Din nefe-
ricire, din aceasta bibliotecd cuprinza-
toare a numeroase volume valoroase
din care amintim un penticostarion,
un apostol, o evanghelie, un octoih si o
psaltire mica, ramasese la 1890 doar o
evanghelie datata la 1684.
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Restituiri

lon Conea

Oana GLASU

Dupa 1990, societatea roméaneasca
a simfit nevoia acutd de cdutare a

valorilor Tntemeietoare ale culturii
romanesti, aceasta insemnand revenirea
la marii creatori, intelectuali de marca
ai Romaniei interbelice, care constituiau
de fapt, repere.

Unul dintre reprezentantii inte-
lectualitatii romanesti din secolul XX a
fost si olteanul Ion Conea, pe care

+ Conform diplomei originale de absolvire
a liceului internat “Negruzzi” din Iasi,

Redescoperirea maestrilor:

incercam sa-1 cunoastem, sa-l redesco-
perim, recompunand pérti din epoca in
care a trait, una a schimbarilor majore,
revolutionare, si care a modelat societatea
asa cum ni se prezinta astzi.

lon Conea s-a nascut la 15
ianuarie 1902, In comuna Coteana,
judetul OIlt, intr-o familie de tarani
simpli, 1n care dupa el, se vor mai naste
patru fete. Se face remarcat inca din
clasele primare, drept care invatatorul
din satul natal 7i convinge familia
pentru a-l trimite mai departe la studii
si astfel, in 1914, Ion Conea se inscrie
la Scoala Normala din Constanta. in
acelasi an incepe si Primul Réazboi
Mondial care 1i rapeste tatal, iar odata
cu disparitia acestuia, lon Conea pierde
si cel mai important sprijin financiar pe
care 1l avea din partea familiei. Tn atari
conditii, I. Conea se simte nevoit sa
comunice conducerii Scolii Normale
dorinta sa de a renunta la studii.
Directorul de la acea vreme, geograful
Constantin Bratescu, care il remarcase,
se opune intentiei tandrului si se ofera
sa-l ajute, devenindu-i un fel de tutore
spiritual.

Conea s-a ndscut in 1900, numai ca
familia, pentru a evita nrolarea pe front, a
declarat anul 1902.



Pentru a putea sustine examenul
de bacalaureat si a se inscrie la facultate,
I. Conea se transfera la Liceul Negruzzi
din Iasi, unde se dedica studiului si 1si
aprofundeaza cunostintele ce vor con-
stitui baza culturii sale de mai tarziu.
Termind liceul In 1922 ca sef de
promotie si tot in acelasi an se inscrie
la Facultatea de Litere, sectia Geografie,
moment ce va marca inceputul carierei
sale stiintifice. In timpul facultatii il
cucereste deplin pe profesorul Simion
Mehedinti, care In 1926 il numeste
asistentul sdu. Drumul i se contura
vadit spre geografie, Insa lon Conea se
simte foarte atras de literatura. Intr-o
perioadd cocheteaza cu poezia chiar,
insd renuntd repede. Publica totusi in
1925, in Convorbiri literare, poezia
,,Am ascultat”.

Pe langa preocupdrile literare,
lon Conea va manifesta un interes
major si pentru istorie, la un moment
dat devenind si asistentul lui Nicolae
lorga (potrivit unor surse). Ca cercul
care 1i intregeste personalitatea sa fie
complet, I. Conea Incepe sa fie atras si
de sociologie.

De-a lungul carierei, lon Conea
va pendula intre aceste trei domenii i
nu doar la nivel teoretic al ideilor si
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conceptelor, ci si practic, devenind
membru al catedrei de istorie sau
membru al scolii gustiene. Legatura cu
scoala gustiana, cel mai probabil, s-a
produs in timpul frecventarii conferintelor
organizate de Institutul Social Roman,
pe cand era student, dar rolul major Tn
cooptarea acestuia de catre sociologi
I-a constituit campania de rutind din
1930, de la Runcu, Gorj, cand o echipa
de 67 de monografisti a realizat sinteze
si studii despre determinari geofizice,
aspecte specifice ale industriei taranesti
(mordritul) si ale vietii de familie. Din
amintirile lui Ernest Bernea, se pare ca
atunci s-ar fi legat relatiile care au dus
ulterior la formarea gruparii ,,Randuiala”.

Conea se va face remarcat si de
catre Dimitrie Gusti (ministru al
invatdimantului la acea datd), care il va
decora pentru meritele stiintifice,
alaturi de Ernest Bernea si lon. L.
Ionica. Apropierea de Gusti a fost
perceputd de contemporani mai mult
ca o relatie intre maestru si discipol,
fiind amintit printre cei care au lucrat
direct cu acesta si unul dintre ,,copiii
lui”. In 1935, Gusti il va numi
coordonatorul echipelor studentesti in
cercetarea satului Clopotiva si tot in
1935, Conea se alaturd grupului de
disidenti format din Dumitru C.
Amzar, Ernest Bernea, Ion Ionica si
Ion Samarineanul — toti membri
marcanti ai echipei lui Dimitrie Gusti —
formand cercul ,, Rdnduiala”. Acestia
vor scoate o publicatie faimoasa la
acea vreme, Randuiala, revista ce se
vindea numai pe baza de abonament si
care era sustinutd financiar de
contributiile personale ale lui P.P.
Negulescu, N. lonescu, O. Onicescu,
C. Floru si I. Conea. Revista care
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propunea o noua randuiala in sistemul
de gandire si in problemele culturale,
era bine primitd de catre Simion
Mehedinti si Mircea Vulcanescu, insa
atacurile la adresa monografistilor vor
atrage dezaprobarea celor ramasi
alaturi de Dimitrie Gusti. Ulterior, I.
Conea va parasi grupul, care avea
opinii politice tot mai radicale — lon 1.
Ionica se alatura gruparii legionare — si
va Incepe sd se apropie mai mult de
grupul lui Anton Galopenita, format
din: Pichi Pogoneanu, Octavian Neamtu
si Brutus Coste, care erau filoenglezi.
Interesant este faptul ca, in perioada in
care va face parte din gruparea
Randuiala, va continua sa publice o
serie de articole si recenzii in
periodicul Sociologie Romdneasca.

In ce priveste colaborarea cu
Scoala monografica rezultatul cel mai
important 1l constituie monografia
Clopotiva - un sat din Hateg, publicata
in 1940, fiind una din cele doua
monografii publicate integral, cealalta
fiind Nereju a lui H. H. Stahl, publicata
in limba franceza. In paralel cu
preocuparile sociologice, I. Conea nu
va neglija interesul sau pentru istorie si
in special pentru geografia istorica.
Publica o serie de articole in acest
domeniu in paginile periodicelor Bu-
letinul Societatii Romdne Regale
de Geografie, Randuiala si Revista
Istorica, pentru care va primi o serie de
recenzii pozitive din partea lui Nicolae
lorga, publicate in Revista Istorica.

Apropierea cea mai mare de
istorici se produce in anii ’40 cand, din
motive necunoscute, Tn anul 1942, il
regdsim ca asistent atasat la catedra lui
Gh. I. Bratianu, profesor la Universitatea
din Bucuresti, care in acelasi an va

trimite o scrisoare ministrului Tnvata-
mantului, Mihai Antonescu, prin care
solicita infiintarea unei conferinte pentru
a rezolva problema titlului universitar
care i s-ar cuveni lui Conea, deoarece
~experien{a si pregatirea sa profesionala
nu mai erau in concordanta cu statutul
avut”. Demersul sau a avut urmari abia
in 1944 cand se infiinteaza conferinta
de geografie istorica si politica, 1n care
i se acordda gradul de profesor
conferentiar. In 1941, impreuna cu Gh. 1.
Britianu, Anton Galopenita, Mircea
Vulcénescu i Sabin Méanuila vor pune
bazele revistei Geopolitica §i Geo-
istoria si tot in 1941 il regasim pe I.
Conea ca pe unul dintre inifiatorii §i
fondatorii ,,Comitetului de initiativa
pentru sdparea cetatilor dace din
Muntii Sebesului”.

Pana la finele celui de al Doilea
Rézboi Mondial, Conea se afla in plina
ascensiune profesionald si se bucura de
notorietate nu numai Tn sfera
geografilor, ci si a lingvistilor, istoricilor
si sociologilor. In toata perioada
interbelicd 1931-1944 va sustine circa
67 de prelegeri la Radio, cum ar fi:
Lectura din Baden Powell, Limba si
suflet din Tara Hategului, Cetdatile
dace din Muntii Sebesului, Tchang-
Kai-Chek si China moderna etc. Pe
langa prelegerile radiofonice va tine si
0 serie de cursuri, cum ar fi cursuri
pentru muncitori sau pentru Scoala
Superioara de Razboi si chiar va avea
onoarea sa fie profesorul de geografie
al Regelui Mihai I, pe atunci VVoievod
de Alba lulia.

in 1940 Ion Conea publica la
editura Scrisul Romanesc, Craiova
,Un print in tara lui”, in care relata:
»Acum doi ani (in 1935, n.m.), toamna,



la Sinaia, In cadrul unei sezatori a
Clasei, Maria Sa Marele Voevod de
Alba Tulia a cerut sa vorbeasca despre
Rolul si importanta politica a insulelor
Hawai. Elementar, a schitat toata geo-
politica marelui ocean, acela in care se
ciocnesc astdzi violent atatea interese
(i se parusera interesante §i-i ramasera
simpatice de la o lectie de geografie
referintele de geografie politica privi-
toare la numitele grupe de insule).

lar mai tarziu, cand n acelasi an,
la Bucuresti, domnul Mehedinti facea
cu Clasa o lectie despre Africa, Maria
Sa ridica mereu mana si cerea insistent
sda fie Intrebat: , spun Eu, domnule
profesor, spun Eu”! oricare ar fi fost
intrebarea, Dansul trebuia sa aduca
vorba, in raspuns, si despre Abisinia.
Voia sa se vorbeasca — si urmarea sa-|
faca pe profesor sd vorbeasca — cat mai
mult despre aceasta tara!... aproape ca
nu mai stia domnul Mehedinti cum sa. ..
iasd din Abisinia! Eram, in adevir, in
preajma razboiului din Ethiopia si toatd
atentia geografica a Mariei Sale era
concentrata spre tara Negusului... Toate
evenimentele internationale cu rasunet
pe hartd trimit pe augustul scolar la
consultarea Atlasului).

revistei
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In fiecare toamnd, acel Petit
Manuel de la Société des Nations, plin
de harti si referinte geografice, se
gaseste o bucatd de vreme regulat in
pupitrul Sau. lar marile performante
aeronautice — ale lui Willy Post, ale lui
Charles Smiths, Campbell Black,
Levanevski etc. - sunt tot atatea
indemnuri si prilejuri de cercetari ale
atlasului. Tar la ultima lectie de
geografie, nainte de Craciun, cand,
dupd unele chestiuni de geografie
fizica, s-a trecut la cateva consideratii
de geografie politica, iar profesorul a
incheiat spunand: ,,Ce a fost adineaori
a fost geografie fizica, iar ce facuram
acum la urma a fost geografie politica
sau geopolitica”, — Maria Sa s-a ridicat
si a spus:

— ,,Ei bine, domnule profesor,
sd stii cd Mie de asta imi place mai
mult, ce facurdm acu la urma”.

Epurarile 1n masa ale intelectualilor
de la inceputul anilor 50, il vor atinge
si pe lon Conea, caruia i se vor aduce o
serie de acuzatii grave, cum ar fi faptul
ca a fost profesorul Regelui Mihai, a
fost atasat cultural al Romaéniei la
Berlin pe perioada razboiului si a fost
fondator si colaborator permanent al
Geopolitica si  Geoistoria.
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Pentru comunisti, geopolitica devenise
o stiintd blamata, retrograda si inter-
zisa in final §i pe acest motiv, lui
Conea 1i vor fi interzise urmatoarele
carti: Cum Invata a-si cunoaste tara
Maria Sa Mihai (1936), Omul si natura
(1937), Un print prin tara lui (1940),
L Unita geopolitica dello Stato Romeno
(1940), Din Norvegia — cunostinte folosi-
toare (1941), La Unidad geopolitica del
Estado Rumano (1942), Geografie si
istorie romdneasca (1944) — carte ce va
fi reeditatd in 2003 la editura Victor
Frunza din Bucuresti, sub titlul Cartea
cartilor interzise - , precum si Revista
romdnd pentru sud-estul Europei.

Din aceleasi motive, Conea este
pe punctul de a face Tnchisoare, insa
avand origine sénatoasa, niciun fel de
avere si fiind o personalitate stiintifica
si nu una politica, s-a considerat ca
nefiind necesara arestarea lui.

Revine la catedra de Geografie
prin 1952, dar nu ca cercetator stiintific
gradul I, ci ca cercetitor principal
gradul 1Il, grad care in prezent este
acordat persoanelor ce 1si obtin
doctoratul. Nerecunoasterca meritelor
profesionale si a contributiei aduse in
domeniul stiintific, nu-l vor demoraliza
pe Conea, ci dimpotriva va continua sa
publice o serie de studii valoroase cum
ar fi. Toponimia — Aspectele ei geo-
grafice (1960), Toponimia si cercetarea
toponimicd in cadrul geografiei (1969),
Graiul unor nume geografice din Valea
Dunarii romdnesti (1974) etc. Tot in
aceastd perioadd va pregati manu-
scrisul pentru Vrancea — geografie
istorica, toponime §i terminologie geo-
graficda, lucrare care apare insa
postmortem, Th 1993.

Opera lui Ion Conea si-a gasit
aplicabilitate atdt in studii de topo-

nimie, geografie istorica si geopolitica,
cat si In studii de geografie fizica,
geografie regionald, geografia popu-
latiei si asezarilor umane etc.

Vintila Mihailescu il numeste in
1972 pe I. Conea ,jintemeietor al
geografiei istorice i toponimiei geo-
grafice in tara noastra”, Petre Deicad, in
2003, evidentia faptul ca ,,lon Conea
trebuie considerat primul teoretician al
geopoliticii romanesti, cu preocupari
acoperind tot spectrul acestei stiinte,
de la teorie la istorie, la zona aplica-
bilitagii concrete...”. Al. Graur de
asemenea, declara in prefatd pentru
Vrancea ca ,,geograful lon Conea da o
lectie bine simtitd unora dintre
lingvisti, mergand la fata locului si
cercetind cu atentie un obiect sau o
actiune”. Mircea Ciubotaru il numeste
in 2011 pe Conea printre lingvistii cu
preocupari deosebite in ce priveste
etimologia toponimelor si il include in
cadrul scolii de onomastica din cadrul
Muzeului Limbii Roméane. Geograful
britanic David Turnock preciza ca ,,lon
Conea a contribuit remarcabil la
dezvoltarea geografiei romanesti, prin
stralucita cercetare efectuata intr-o
ramurd rar exploratd de colegii sdi —
geografia istorica”.

Ion Conea a fost casatorit cu
Ana Conea - geograf si cartograf.
Profesorul moare in 22 iunie 1974, la
Bucuresti, iar 25 de ani mai tarziu, in
semn de pretuire pentru tot ce a
reprezentat si ldsat lon Conea posteri-
tagii, familia a reusit sa convinga
autoritatile locale din comuna natala, sa
amplaseze bustul lui I. Conea n curtea
scolii din localitate, bust ce fusese
realizat de un mare sculptor, imediat
dupa cutremurul din 1977, ocazie cu
care sotia lui Conea moare si odata cu
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toata cercetarea

ea se pierde si
stiintificd a profesorului, nepublicata,
pana la acel moment.

«Familia profesorilor valorifica
singurul bun ramas, un autoturism
(Trabant), iar cu banii obtinuti platesc
realizarea bustului din marmura de
Ruschita, care insd ramane ascuns in
perioada comunistd sub soprul din
curtea casei natale.» — conform
relatarilor nepotului — Mihai losifescu,
in varsta de 85 de ani, astazi (cel mai
drag si apropiat lui I. Conea dintre
copiii sorei sale, Niculina), care ne-a
mai povestit cat de plin era Amfiteatrul
la cursul lui I. Conea 1n anii *60, cand
profesorul le vorbea studentilor despre
cuvant, despre etimologii, despre ro-
manism, despre autentic si Rege.
Astazi, exista o sala de curs ce ii poarta
numele, un curs, o conferinta, o strada,
Asociatia de Geopolitica, Revista Geo-
politica etc, precum si sute de lucrari in
care cercetarea profesorului este citata
si deci multiplicatd, ceea ce ne-a
indreptatit sa-1 consideram, Magister!

Se cuvine sd adresez multumiri
reverentioase colegei mele, Lacramioara

Mares, pentru toate informatiile oferite
si documentele puse la dispozitie din
arhiva personala si, de asemenea
domnului Mihai losifescu, pentru
relatarea domniei sale, pe care 0 vom
reda odatd cu aprofundarea studiului
dedicat personalitdtii lui lon Conea,
savant roman pe care l-a dat judetul
Olt.

BIBLIOGRAFIE

Badea, L., 1992, Sedinta de comunicari
omagiala: 90 de ani de la nasterea profe-
sorului lon Conea, Studii si comunicari de
geografie, vol. XXXIX, pp. 124-125, Editura
Academiei Roméane, Bucuresti,

Badea, L., 2011, Drumefie §i cercetare cu
profesorul lon Conea, Editura Univer-
sitaria, Craiova;.

Buga, D., 2007, O viata inchinata
geografiei. Editura Semne, Bucuresti;

Carstea, Catalina, 2010, Rolul lui lon
Conea in dezvoltarea cercetarilor topo-
nimice romdnesti, Geograful: revista de
informare, analizd, culturd si opinie
geografica, anul Il, nr. 4, pp. 45-48,
Bucuresti;

Carstea, Catilina, 2012, Semnificatia
operei lui lon Conea pentru cercetarea



60

geografica romdneascd, teza doctorat,
Facultatea de geografie, Universitatea din
Bucuresti;

Ciubotaru, M., 2001, Proiecte de
cercetare. Tezaurul toponimic al Roméniei:
Moldova un proiect hasdeean, Buletinul
Institutului de Filologie Romana Al
Philippide”, an. I, nr. 2, pp. 1-5;

Conea, I., (coordonator), 1940, Clo-
potiva - un sat din Hateg. Monografie
sociologica intocmita de echipa regala
studenteasca 19/1935, Institutul de Stiinte
Sociale al Romaniei, Bucuresti;

Conea, |.,1993, Vrancea - geografie istoricd,
toponimie si terminologie geograficd,
Editura Academiei Romane, Bucuresti
(editie ingrijita de L. Badea, D. Oancea si
N. Stoicescu);

Costea, S., 2006, Istoria sociologiei
romanesti, Editia a I1I-a, Editura Fundatia
Romania de Maine, Bucuresti;

Deica, P., 2003, lon Conea - teoretician
al geopoliticii, Geopolitica, an. I, nr. 1, pp.
118-119, Editura Top — Form, Bucuresti;

Dungaciu, D., 2008, Portrete si
controverse, Editura Tritonic, Bucuresti;

Gheorghe, Mihai, Primiria comunei
Coteana, 1902 - 1974, Monografie lon
Conea

Mihailescu, V., 1972, Marturisiri despre
lon Conea (la implinirea varstei de 70 de
ani), SCGGG - seria geografie, vol. XIX,
pp. 107-110, Bucuresti;

Rostas, Z., 2003, Sala luminoasa. Primii
monografisti ai scolii gustiene, Editura
Paideia, Bucuresti;

Rostas, Z., 2005, Atelierul gustian - o
abordare organizationala, Editura Tritonic,
Bucuresti;

Stefanescu, S., 2002-2003, lon Conea —
un constructor al geoistoriei i geopoliticii
romdnegsti, Studii si  Cercetari de
Geografie, vol. XLIX -L, pp. 91-97,
Bucuresti;

Turnock, D., 1988, lon Conea (1902-
1974), in Geographers Biobiblio-graphical
Studies, 12, editor T. W. Freeman, Londra/
London, Mansell.



B FLORIS 9
" DE MUCIGAL . 2

]
] .

Tudor Arghezi (1880 — 1967)
reprezintd un caz special, atit in
ipostaza sa de poet si prozator, cat si in
cea de gazetar. Este un scriitor iesit din
tipar, nelinistit, inclasificabil. O mare
parte a creatiei sale a fost publicata in
perioada interbelicd. Chiar daca in
aceastd epoca existd anumite directii
literare: modernism, trairism, tradi-
tionalism si avangardele, se observa
usor cd In fiecare scriitor se impletesc
elemente ale conceptelor literare din
epocad. Astfel, niciun scriitor nu s-a
marginit la un singur set de reguli.

Centrul perioadei interbelice
este reprezentat de modernism, care
s-a manifestat in critica literara
(E. Lovinescu, principalul exponent al
ideilor moderniste, V. Streinu,
S. Cioculescu, Perpessicius), In proza
si In poezie, mai ales la cenaclul lui
Lovinescu, Sburatorul, frecventat de
nume importante ale literaturii roméne
interbelice, precum Hortensia Papadat-
Bengescu, Camil Petrescu, lon Barbu
si altii, atrasi de modernitatea ultima.
Cu toate acestea 1Insa, niciun scriitor nu
s-a limitat la o singurd directie: de
exemplu, Ion Barbu, cu toate ca este un
modernist pur, este si parnasian, ro-
mantic, oniric; creatia lui Bacovia este
simbolista cu accente moderniste; cea
a lui Blaga cu accente moderniste si

Flori de mucigai
— Intre inovatia limbajului
si miracolul creatiei
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Revelatiile lecturii

Diana IANCU-ALBU

expresioniste. Tn ceea ce-1 priveste pe
Arghezi, Tn creatia sa se identifica
mai multe atitudini poetice datorate
complexitatii personalitdfii lui. Desi
creatia lui Arghezi este impregnata de
modernitate, nu-i putem nega accentele
simboliste, traditionaliste sau romantice.

Pe fondul modernismului dominat
de intelectualism si de intelectual,
figura lui Arghezi se contureaza prin
autenticitatea trairilor sale, prin spiritul
sdu creator genuin, prin satira sa plina
de ingenuitate si prin faptul cd in
deplinatatea creatiilor sale, atdt de
variate, este inclasificabil. Arghezi ra-
mane Arghezi pe tot parcursul operei
sale.

Arghezi a debutat in 1927, in
mijlocul ,,anilor nebuni” cu volumul de
poezii intitulat Cuvinte potrivite.
Dovada originalitatii argheziene si a
limbajului sau inovator este perceptia
asupra operei sale. Se pot identifica
astfel doua directii In ceea ce priveste
receptarea acestui prim volum, o
receptare extrema: pe de o parte
reactiile fatd de acest volum au fost
violente, critice, reactii de negare, de
contestare a talentului (M. Eliade,
I. Barbu care definea poezia lui
Arghezi ca find una ,lenesa”, E.
Ionescu), pe de alta parte a fost elogiat,
receptat ih mod pozitiv (E. Lovinescu,
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F. Aderca, S. Cioculescu). Reactiile,
bune sau rele, neaga indiferenta. Daca
a atras atentia unor mari scriitori
inseamna ca opera sa a starnit emotii,
reactii, soc, admiratie. Intr-un fel se
poate spune ca injuria si blamarea
creatiei lui Arghezi au fost benefice
acestuia, numele sau profilandu-se in
cercurile literare ale epocii, starnind
curiozitate.

Arghezi nu era un om al clasi-
ficarii, era, asa cum am afirmat, el
insusi. Tot ce scapa din condeiul sdu
este dominat de expresivitate. Inovator
al limbajului si vizionar, pare a fi
mereu cu un pas inaintea celorlalti,
dupa cum explica Alexandru George
chiar in pasajul referitor la titlul cartii
sale si implicit a esentei sale: ,,Pentru
cel care poate sa treacd cu vederea
peste circumstante §i sa scruteze
viitorul, statura poetului pe care soarta
l-a harazit in fruntea celorlalti, n-a
facut decat sa creasca. De aceea, 1-am
pus sub semnul dintru inceput alpha,
care la vechii fenicieni Tnsemna taurul
(In a carui zodie poetul s-a nadscut) si
care tdia drumul in Necunostintd, la
inceputul anotimpurilor.”

Daca primul volum de poezii a
lasat loc criticilor negative, altfel stau
lucrurile in ceea ce priveste cel de-al
doilea volum, aparut in 1931, Flori de
mucigai, un extraodinar volum de
poezii care subliniaza puterea creatoare si
talentul incontestabil al poetului, care
aduce cu sine o noud esteticd §i o
adevarata constructie literara, I. Barbu
recunoscandu-i de data aceasta meritele.
Volumul aduce in prim plan poezii
create in urma vietii din inchisoare,
poetul fiind Inchis la Vacaresti pentru
colaborare cu germanii. Volumul ema-

1 Alexandru GEORGE, Marele Alpha,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1970, p.19

nd un aer proaspat si indraznet, iar
,hota originald pe care Arghezi o
aduce, chiar si in privinta folosirii
materialului folcloric, este optiunea sa
pentru cuvantul nud, plebeian. in afara
de el, niciunul nu mai ndraznise sa
<<imprumute>> din literatura populara
expresii atat de colorate, care sa izbeasca
cu atéta violenta auzul obisnuit cu fraza
distinsd, armonioasa si decentd. De
aceea, efectul Florilor de mucigai
poate fi asemuit cu cel al unei lovituri
de miciucd.”? Astfel, aparitia acestor
poezii este interesantd prin impletirea
limbajului colocvial cu tensiunea
narativa. Arghezi a reusit sa surprinda
un univers ocolit de altii. El se apleaca
asupra lumii de la perferie, analizand
subtilitatile, surprinzind intdmplarile
si legile nescrise ale acesteia. Astfel,
prin intermediul ochiului analitic
arghezian, se poate face o incursiune
asupra lumii vicioase a fnchisorii, a
mabhalalei si a altor lumi stiute de multi,
dar conturate direct de foarte putini. Cu
un limbaj socant de direct, pe alocuri
cu nuante de oralitate, Arghezi da
impresia credrii unor tablouri din
realitate, poate chiar scene din film,
atdit de vivace si proaspete sunt
versurile sale. Odatd cu deschiderea
volumului de poezii pornim intr-o
calatorie care ne poartd prin lumea
inchisorii, prin mahala, s& vedem
uratul, spaima, raul, violenta, paduchii
si sobolanii, moartea, tiganii, traves-
titirea, boala, spitalul si viciile. O lume
surprinsa dintr-o perspectiva noud, cu
o estetica noua i un limbaj nou. Astfel,
»poetul a indicat una din valorile
poetice noi, Incetitenite de dansul si
anume, poetizarea trivialului. Daca
facem insa abstractie de poema

2 Doina GRASOIU, ,Bitilia” Arghezi,
Bucuresti, Editura Noua, 2010, p.99



Blesteme, care face figurd aparte in
Cuvinte potrivite (...) pentru prima
oard, In scrisul romanesc, trivialul a
fost vehiculat artistic si expresiv.”
Poezia care deschide volumul
este o adevarati ars poetica, asezata
voit in prima pozitie, oferindu-i nu-
mele sau volumului. Versurile fac
trimitere directd la lumea inchisorii,
unde asa cum detinutii scrijelesc pere-
tii, Arghezi isi scrie stihurile. Din acest
spatiu carceral, izolat si intunecat
izbucnesc margdaritare ale creatiei ar-
gheziene, ,,stihuri de groapa/ de sete de
apad/ si de foame de scrum/ stihurile de
acum”. A crea intr-un spatiu menit
parca sia produca increarea, poetul
reuseste sa-si descatuseze imaginatia i
sd-i ofere o noud valoare locului.
Creatia, chiar si sub forma sacrificiului
fizic si spiritual ,,si ma durea mana ca
0 gheara”, trebuie infaptuita. Impresia
singuratatii i a parasirii puterii §i
inspiratiei divine ,s-a tocit unghia
ingereasca”, este perceputa ca atare si
este adoptata alternativa ,,unghiilor de
la ména stdnga”, concept asemanat des
cu fortele negative si cu suferinta.
Aceste suferinte sunt aproape niste
patimiri  proiectate intr-un  decor
intunecat si aproape grotesc. Arghezi a
reusit sd creeze versuri de o impre-
sionantd expresivitate, folosind, asa
cum amintea Tn Testament ,bube,
mucegaiuri si noroi”. Aceastd ,,estetica
a uratului” este aplicata in deplinatatea
ei in Flori de mucigai. Odati cu
Baudelaire si cu ,,florile raului”, poezia
a inceput sa caute frumosul prin zonele
impregnate de urat, de rau si de viciu
ale societatii, astfel incat ,,umanitatea
scelerata pe care ne-o prezintd Arghezi

3 Serban CIOCULESCU, Argheziana,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p.142

4 Ov. S. CROHMALNICEANU, Literatura
romana intre cele doud razboaie mondiale,
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se Inrudeste indeaproape cu cea a
vagabonzilor, cersetorilor si prostituatelor
din Tablourile pariziene ale poetului
francez. (...) A extrage poezia din mediul
care-i inspird societatii respectabile o
maxima repulsie inseamna a-i contesta
acesteia integral criteriile de valoare.”

Interesant este portretul barbatului
efeminat pe care Arghezi il realizeaza
in toata diversitatea lui. Fatalaul
prezinta trasaturile androgine ale unui
,talhar de drumul mare”. Astfel ,,pus-
cariasul delicat, feminin, dar talhar de
drumul mare, se inaltd la o potenta
extraordinard a feminitatii sale, pentru
a deveni Fatalaul, efebul integral, ba
chiar hermafroditul.”® Limbajul este
impresionant si socant prin registrele
antitetice folosite, prin cuvintele care
aparent nu au cum sa se gaseasca unul
langa altul ,,si-al dracului!- a miere/ si
a tiparoase/ hoitul tau miroase”.
Impletirea opozitiilor, ofera senzatii
diferite. Se pot percepe astfel, ingenioasa
alaturare a cuvintelor, comparatiile
inedite ,.ti-este mana/ ca zmantana” si
efectul absolut nou pe care aceste
versuri 1l aduc in receptare. Dupa ce ii
construieste o origine miticd, aproape
neverosimild si cu totul speciala,
prezentandu-1 ca pe o figura de demult
si din alte tardmuri ,,ca din oamenii de
rand/ nu te-ai zamislit nicicand”,
poetul cutremura spatiul aproape fan-
tastic si se revine brusc, socant chiar la
spatiul carceral si la limbajul adaptat
pentru acesta ,tu ai iesit talhar la
drumul mare,/ na! tine o tigare”.
Astfel, tabloul fiintei androgine,
prezentatd printr-0 frenezie de
caracteristici, este coborat la nivelul
spatiului inchis si integrat in lumea

Vol. II, Bucuresti, Editura Minerva, 1974,
p.57
> Serban CIOCULESCU, op.cit., p.143
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detinutilor. In ciuda subtilitatilor sale
si a trasaturilor feminine, este tratat ca
un adevarat talhar, in cele din urma
fiind restabilit astfel un fel de echilibru
natural.

O alta ipostaza a travestirii, dar
surprinsd mult mai practic este cea a
barbatului din Uciga-l toaca, in care
acesta s-a costumat Tn femeie pentru
a-i jefui noaptea pe carutasi. Poezia
este tensionatd si, in cateva randuri,
Arghezi surprinde o poveste demna de
un film. Tensiunea este f{inutd pana la
final, pand in momentul dezvalurii
adevarului ,,ce s vezi? Putoarea cu
bratara/ era muiere doar pe dinafard;/
Ci pe subt poale/ avea, ca omul, de
toate si doud pistoale”.

Pui de gai este una dintre poeziile
cele mai complexe ale volumului, din
punctul de vedere al devoltarii temei.
Poezia pare o scriere politistd, urmarita
pas cu pas. O poveste a jafului nemilos
si a crudelititii provocate de pofta
banilor, care ii determina pe unii
oameni, chiar si pe o batrana, sd comita
fapte necugetate. Aceastd Incdlcare a
legii si vointa de a face rau unei fete
nevinovate sunt pedepsite. Fata, Thzes-
tratd cu inteligenta si prudentd, intoar-
ce roata. Raul, pe care au vrut
sa-l provoace unei fete care venise Tn
casa lor cerand ajutor, se rasfringe
asupra fetei din casa respectiva si hotii
ajung la inchisoare. Arghezi prezinta
astfel cruzimea si nedreptatea in toata
deplinatatea ei, dar ,,mizeria umana nu
este reprezentata — cum ar fi fost intr-o
simpla poezie — document, descriptiva,
ci redusa la absurd sau la o schema
mitica.”®

Una dintre poeziile in care
tensiunea este maxima si lamurirea

® Nicolae BALOTA, Opera lui Tudor
Arghezi, Bucuresti, Editura Eminescu,
1979, p.229

actiunilor are loc in ultimele doua
versuri este La popice. Bineinteles ca
nu putea lipsi din acest spatiu periferic,
al lumii viciate, povestea luptei pentru
o femeie. Totul Tncepe brusc, haotic,
ntr-o invalmaseala de gesturi violente,
ale celor doi batausi, despre care nu se
stie motivul certii lor. Intr-o frenezie a
miscarii, ca si cum s-ar afla in interiorul
unei tornade, cei doi se ranesc, un lung
si un scurt, care devin finta privirilor
celorlati din cauza scandalului iscat.
Finalul poeziei prezinta ,,esenta” luptei
celor doi, pastrata ca un lucru de pret si
pentru sporirea suspansului, pentru
final ,,5i toatd pricina/ fusese Gher-
ghina”.

Arghezi se joacd cu limbajul,
folosind cuvintele, fermecandu-le si
impletindu-le prin diferite modalitati,
asa 1Incat ,,cuvantul e factorul care
creeazd 1n fiecare clipd ritmul sau
armonia corespunzatoare. Verbul disloca
versul sau 1l unge, il frange sau 1l
inmoaie, 1i di asprimi sau netezisuri.””

Modul in care Arghezi se
foloseste de cuvinte este genuin si
natural. Are propriul sau set de reguli,
este rebel, inclasificabil si nu este
subjugat anumitor tendinte literare. De
multe ori, este asemanat cu Eminescu
in ceea ce priveste modul in care a
inovat limbajul: ,,Dacd semnul marilor
poeti este limba proprie, atdt Eminescu,
cat si Arghezi au un mod pesonal de
expresie, au creatii de cuvinte si forme
particulare de limbaj poetic si pun in
stare de stralucire un vocabular
specific ntr-o sintaxa specifica (...)
Eminescu 1si trage originalitatea limbii
sale din cronici si hrisoave de voievozi;

7 Serban CIOCULESCU, op.cit., p.145



Arghezi — din ceasloave sau cazanii,
cateodati ereticesti.”®

Modul in care versurile sunt dis-
puse este unul altert, energic, spontan,
imbibat de caracteristici ale oralitatii:
,rupandu-se din chingile prozodiei,
versul liber dobandeste o locvacitate
extraordinara a vorbirii curente, directe,
repezite, intrerupte de interventii
familiare frecvente, facute cu aerul celei
mai depline spontaneitati.”®

Arghezi este un curajos. Aple-
candu-se asupra unei lumi abjecte si
realizdndu-i portrete si descrieri in
trasaturile ei definitorii, poetul foloseste
de multe ori expresii indraznete, tipa-
toare si violente: ,,il rupe de boase”,
,rascacaturd”, ,ba”. La Arghezi
,cruditatea verbald, coloritul tipator,
amanuntul truculent vin sa alimenteze
aceleasi contraste violente care se
ridicd deasupra obiectului imediat si
vizeazd ordinea metafizicd a lumii.
Monstruosul si sublimul apar impletite
peste tot Intr-o tesatura fara noima.”*

Pe baza argumentelor de mai sus
se poate afirma ca Tudor Arghezi este
una dintre cele mai reprezentative voci
ale literaturii roméne. Volumul sau de
poezii Flori de mucigai a socat publicul
si a reprezentat o noutate a epocii sale,
prin inovatia limbajului si prin cuvin-

& Vladimir STREINU, Eminescu.
Arghezi, Bucuresti, Editura Eminescu,
1976, p.177
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tele care sub condeiul arghezian isi
refnnoiesc constant sensul. In opinia
mea, acest volum de poezii este viabil
si incd reuseste sa surprinda cititorii
prin energia, suspansul, oralitatea si
originalitatea sa. Toate acestea datorita
marelui scriitor Tudor Arghezi care va
dainui mult timp In constiinta oame-
nilor de litere si a poporului roman.
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Poezie

Erika Bloj

2

Motto: ,,Scrie cu sufletul tau si reciteste cu sufletul altora”

Nicolae lorga
ELEGIE

se hlizeau peretii in camera goala

pe lund apareau pete de pojar

parca si aerul avea gustul amar

cand nu erai

poezii intregi pe buze-mi se topeau

si versurile imi curgeau 1n poala

in linistea noptii se zvarcoleau
perdele de smoala

cand nu erai, aveam gauri in suflet

si ger mi se razboia printre oase

of, toamna ce tipat si urlet

asezi cu rugind pe case!

cand tu nu esti, In mine minutele mor
iar versurile clantine ca doud amarate oase
mi-e dor, mi-e atat de dor...

LEGAMANT

bolti de noapte

cu marmura lucioasa
stelele

ochi de infinit

ce leaga

doua suflete

sa nu se rataceasca
pe mine de tine

cu ata de cer
albastra...

SIMFONIE

minutele se prelingeau usor pe pian
camera goald mirosea a gutui si trecut
nu te gdseam

desi

pe la orele doua

cand noaptea isi dirija minutele-n zi
clapele se miscau singure

si atunci am stiut

ca 1n toatd simfonia aceea

cu vant, cu crengi, cu lund

esti tu

si am adormit zdmbind...

impreuna.

FLORI ALBE

cand dai deoparte perdelele pleoapelor tale
si lasi noaptea sa-ti patrunda in ochi

eu te sdrut...

iar pe unda sarutului meu

noaptea 1si culca Intunericul

nflorind cu flori albe

de dimineata

RAMAL..

daca tu ai iesi din poezia mea

s-ar usca toate cuvintele

si s-ar transforma in ace

pe care le-ar ciuguli corbii infometati
daca tu ai pleca din poezie

as scrie cu puf de papadie

un tremur ce ar zgudui catedralele
pana la ruine

ngerii s-ar zburli de frig

sfintii ar musca din pacat

ramai...

norul meu de hértie

luna mea calimara



stea cu mii de penite
ramai...

Tu

muza mea...

MASLINE FLAMANDE

ochii

gauri de soare

n care

lumina patrunde

si moare

rasarind dincolo de ei
in ochii tai...

MOV
(intr-o zi a disparut culoarea alba)

azi ninge ciudat

ai vazut?

ninge cu fulgi mari mov

toate nuantele de mov

pamantul seamana cu un camp de lavanda
marea recita poezii

n aburi movulii

pe linii de orizont

e atat de ciudat cum albul nu mai exista
chiar si foile pe care scriu sunt mov

si ochii tai violeti

norii pana mai ieri laptosi

azi sunt pufosi ca bomboanele pe bat
de culoarea buzelor infrigurate...

e un tablou ireal

cum stai si zambesti cu dinti de jeleu
bratele tale, soaptele tale, totul

si ceaiul acesta mov

pana si pisica, uite

si timpul ce ticaie greu...

intr-o zi te vei trezi

si lumea va arata total altfel

frica iti va intra 1n oase ca o stare normala
iar locul albului va fi luat
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de culori cu nume de bomboane

pe care le vei inghiti ca pe o cucuta amara
rugandu-te in fiecare seara

sa te trezesti in culorile de ieri

dar nu... lumea dispare

culoare dupa culoare

doar tu stii s3 ma iubesti si asa

mov ca un cer de marmelada

cu Ingeri mici si oameni de zapada

tot mov

tu, ai topit in culoarea mea

albul curat

flori de cires din vechea livada

lumina in ochi mi-ai picurat

doar tu stii s3 ma iubesti si asa

azi fara alb si totusi... perfect imaculat.

PULS

ntr-un ac de timp stelele se numarau
doua-trei, doua-trei... niciodata patru
ntr-un ac de timp ata iubirilor sta incalcita
caun univers pudrat cu zahar

luna se smulge din rotundul ei galben

si se aseaza la rand... doua-trei, doua-trei
niciodata patrata...

ntr-un ac de timp

te respir ca pe un balon plin cu infinit
cuvintele tale... doua-trei, doua-trei
niciodata ganduri

sunete vagi de consoane, vocale

sapte mii doudzeci de randuri

doar atingeri fugare

doud-trei, doua-trei... minute de soare
niciodata doar tu... intr-un ac de timp
imi esti ata cu care Tmi cos cicatricile
sarutul tdu nu-mi va fi niciodata indeajuns
buzele-ti moi pudrate cu zahar
doua-trei, doua-trei

secunde de infinit si picaturi de ploi...
intre doud-trei batai ale inimii mele

esti TuU...

viata din noi
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LUMINA

e atat de neagra noaptea

simt cum imi coloreaza buzele In negru
as rosti la nesfarsit cuvinte albe pentru contrast
lebada alba, lebada alba

e atata liniste in jur

pana si tigara doare cum arde prea sonor
si cade ca un tunet de scrum pe covor

e atat de multa distanta intre noi

pana si ploaia ramane fara picaturi de ploi
lebede albe plutesc pe rotocoale de fum

e atata noapte Tn lume acum

prin peretii odaii suspina

cu pete galbui de rugina

as rosti la nesfarsit cuvinte albe

lumina, lumina...

pana ce buzele noastre s-ar regasi

pe buza cerului

sub o candela alba de senin

si s-ar face

lumina, lumina, lumina...

UMBRA

daca pasul tau s-ar indeparta de mine

ar trebui s ma transform in umbra

sa musc din urma ta

sau mai bine

sa o imbratisez

asa cum cerul imbratiseaza noaptea

cu brate de catifea

mangaierea mea sa n-o simti

dar ceva

ceva sa te faca sa zambesti

poate niste degete de intuneric

ce se preling pe pielea ta

daca vreodata pasul tau s-ar indeparta de mine
m-as topi 1n flacara tremuranda a unei lumanari
pana cand

pana cand ceara fierbinte ar dansa

si te-ar picura pe urma ce-o lasi

fierbinte...

iar umbra din mine s-ar topi Tn umbra ta...



Daca am fi mai atenti la
intelesurile profunde ale limbii, in
general, si la cele ale limbii romane, in
special, daca am sti cu adevarat ce
vorbim, dacd am fi constienti atunci
cand gandim articulat, probabil ca am
suferi mai putin. Numai verbul ,,a fi”,
in flexiunile sale deseori naucitoare,
vine cu sensuri temporale si spatiale de
dincolo de perceptii. lata, la o repede
aducere aminte, viitorul anterior: ,,voi
fi fost”. Moartea proiectatd in plusul
timpului, prin tunelul prezentului. ,,Voi
fi fost fiind” — negarea anterioritatii prin
gerunziu, nemurirea in stare de
functionare. Intr-un moment de furie
mocnitd, un prieten si coleg de redactie
a simtit nevoia sa suduie crunt pe
cineva. Si cum numai eu i eram atunci
prin preajma, m-a injurat pe mine. Dar,
fiinded a fost sa-i fiu sef si, pe
deasupra, mai scrisesem o carte despre
Nichita, a facut-o genial, cu reverenta,
dupa pohta ,batranului’, si mi-a
strecurat printre dinti: ,,Fiindu-te-as!”.
Sau, acelasi verb, la modul conjunctiv,
timpul trecut perfect: ,sa fi fost”.
Potentialitatea dorului ontologic. De
data aceasta, amplificatd in abisalitate
de gerunziul aplicat lui: ,,sa fi fost
fiind”, nostalgia fiintiald, care nu-si
pune intrebari, ci doar raspunsuri. La
modul prezumtiv, ,,0i fi fiind” rezolva,
n chiar registru dubitativ!, chestiunea
domnului Hamlet. Logodna cu trecerea
spre secunda urmatoare pune insd pe

Marile singuratati
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Ciprian CHIRVASIU

fruntea lui ,,voi fi fiind” stigmatul
placentei inca neintuita de pubertatile
mamelor. A deveni pana la firescului
firii tale prin ,,a fi fiind” este cel mai
greu lucru de pe lumea asta. ,,A fi
avand” este o cale pe care pleaca multi,
cei mai multi, insda, la capatul
calatoriei, nu-i asteapta decat neantul
in patru puncte cardinale. Dar ,,voi fi
fost fiind” ma copleseste. Aceasta
pare, de fapt, cea mai exacta definitie a
vietii. Intre posibilitatea pe care ne-o
asumam drept existenta si trecutul pus
la un fel de britanic prezent continuu,
ne taram fericirile ori nefericirile,
izbindu-le de borne, ca niste navetisti
pe biciclete-paturile, cu care au iesit
din schimbul de noapte. Tn plus, parca
am mai spus candva asta, existd o
expresie a solitudinii absolute, ascunsa
in spatele pronumelui personal, la
persoana I-a, plural. Mai multi ,,el” fac
»€1”. Mai multe ,,ea” fac ,.ele”. Mai
multi ,,tu” fac ,,voi”. Dar niciodata
,noi” nu va fi alcatuit din mai multi
,eu”’! Ci din ,,eu” si ,ea/ele”, ,,eu” si
,el/ei”, eu si ,,tu/voi”. Nichita poate
trage concluzia, intr-o ,Hieroglifa”
inedita, daruitd lui Adam Puslojici: Ce
singurdatate/ sa nu intelegi intelesul/
atunci cand existd inteles./ (...) Dar sa
nu intelegi/ cand nu exista inteles/ si sa

fii orb la miezul noptii/ si surd cdnd

linistea-i desavarsita,/ o, singurdtate a
singuratatii! ”.
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Vitralii

Barocul

Silviu GORJAN

,Jocurl deci, dar nicidecum in-
trutotul condamnabile” G. R. Hocke

Nici pana in prezent barocul n-a
capatat pe deplin dreptul incontestabil
in seria categoriilor esentiale ale spiri-
tului; anumiti cercetdtori ai problemei
in discutie 1i refuza plasarea in randul
tipologiilor fundamentale ale concep-
tiilor de viata. Acest lucru revine celor
care, n mare parte, 1l circumscriu intre
secolele ale XVIl-lea si al XVIII-lea,
punandu-1 in antiteza cu Renasterea si
Clasicismul. Aparand astfel ca exem-
plu ,,clasic” de dezordine, barocul este
repudiat, vazut la periferia bunului
gust, exprimand ,,0 larma plind de
pompa” (Erwin Panofski). Din ce in ce,
astfel de opinii sunt mai putine in alte
parti, iar In spatiul nostru apar studii,
din ce in ce mai multe care nu numai
ca circumscriu barocul respectivei
perioade istorice, dar incearcd sa
argumenteze ca spiritualitatea carpato-
dundreand ar fi oarecum strdind de o
astfel de manifestare; pentru acestia,
barocul s-ar opri undeva la Praga sau la
Budapesta, iar luminile de la noi ar fi
scurte incidente, putin contribuabile la
definirea unui baroc romanesc.

In ciuda acestui lucru, multe
straddanii par sa argumenteze contrariul
acestei situatii, sustinand pozitii care
tind spre reevaluarea artei si a

Despre 0 anume stare de Spirit.

literaturii, atat de la noi cét si de aiurea.
Editia din 1966 a acelui ,,W0rterbuch
der Kunst” (Dictionar al artei),
Johannes Jahn, trecand peste circum-
scrierea barocului ntre secolele al
XVl-lea si al XVIII-lea, nu se sfieste sa
adauge ca elemente ale acestuia pot fi
surprinse si in perioada goticului
tarziu, adica in secolul al XV-lea.

Intr-un sens mai larg, autorul
subliniaza cd, orice proces stilistic,
ajuns intr-o etapa finala, traverseaza o
perioada baroca.

De aici se poate intelege ca
existd un baroc al artei elenistice,
bizantine, gotice, clasice, romantice
sau chiar realiste.

Mai departe, Henri Focillon,
dorind sa depaseasca simpla analizd a
formelor si a impresiilor, sa descopere
si desfasurarea acestora o viata analoa-
gd celei din alte regnuri ale naturii, a
sustinut ca toate stilurile au strabatut,
succesiv, trei faze.

Eliberdndu-se dintr-o perioada
nesigura de tentative arhaice, din care
nu lipsesc, de altfel, nici farmecul si
nici vigoarea, ele ating plenitudinea si
echilibrul, pentru ca, depasindu-le
apoi, sd sfirseasca 1n exuberantad si
fantezie. O astfel de evolutie, este de
altfel, salvatoare de riscuri, Tntrucat
previne maniera academista si inchis-
tarea provocata de lipsa de inventie.



Datorita ei, asistam la o noua
tinerete a structurii si a compozitiei, a
stilului care isi regaseste astfel puterea
si libertatea. In acest fel, toate stilurile,
fie cé este vorba de cel antic, de cel
medieval sau de cel al literaturii
moderne au avut faza lor baroca.

Baroca, asadar, este literatura
epopeicd greaca sau tragedia romand,
baroc este stilul povestirilor morali-
zatoare ale cantecului de gesta sau al
romanului cavaleresc medieval, iar
daca literatura care a urmat dupa
Renastere meritd Intr-adevar denumirea
de baroca, asa cum a fost utilizatd ea
mai intdi, aceasta nu inseamnid ca
trebuie sd i se rezerve un drept de
exclusivitate.

Edgar Papu, in lucrarea amintita
mai Tnainte, sustine cd ,,nu mai exista
nicio contradictie intre identificarea
barocului drept curent artistic si
recunoasterea sa ca <<tip artistic>>.

Asemeni tuturor stilurilor sub a
caror zodie stau toate creatiile umane,
si barocul traverseaza perioade de
intensd lumind in decursul istoriei. O
singurd datd insad ajunge la zenit. Din
acest moment 1isi trage constiinta
existentei.

Barocul este o ,,forma mentis”, o
constanta fundamentald a vietii spirituale
si deci, pe drept isi cere locul in istoria
artei si a literaturii in calitate de structurd
permanentd. ,,Alaturi de clasicism si
romantism, barocul ar constitui un al
treilea tip utopic de contemplatie a
existentei, un mod fundamental de a trai
si a simti.”

Dificultatea care a Tmpiedicat
intr-un fel convergenta interpretarilor
si a argumentelor a constat in definirea
exactd a viziunii de tip baroc, singu-
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laritatea ei In fata celorlalte forme
eterne ale constiintei.

Pentru incercarea definirii unei
astfel de viziuni vom folosi ca punct de
pornire spiritul clasic, dar nu pentru a
pune in inferioritate problema care ne
intereseaza, ci pentru a-i reliefa, prin
antiteza, trasaturile. Mai intdi este
vorba despre relatiile existente ntre
energiile spiritului. Spiritul clasic
realizeaza in mod exemplar armonia,
unitatea dintre ele. Modelul lor este o
dimensiune verticala, solard, coloana
de templu, maretia omului ajuns la
suprema sa cunoastere prin ratiune.

Echilibrul antreneaza coborarea
in sinele omului, aducandu-i de acolo
contemplarea in liniste si pace. Spiritul
baroc, din contra, exprima si Simbo-
lizeaza impulsul spre dezechilibru, con-
trarietate, iregularitate. Zbuciumul, per-
manenta neliniste, inconstanta, cautarea
alungd masura si normele. Acestea nu
mai corespund aspiratiilor sufletului.
Insatisfactiile morale inevitabile {si
afla masura intr-o altd necesitate
existentiala decat cea clasica — necesi-
tatea existentiala baroca.

Omul asezat la cumpana luminii
de amiaza se simte atras de culorile
asfintitului. Asfintitul este un tot care
inseamna dorinta de a fi si de a nu fi in
acelasi loc si n acelasi timp.

Este in aceasta atragere un semn
al rebeliunii sale marturisite sau nu,
este o perturbare a existentei sale sta-
bile. Aceastd permanenta privire catre
crepuscul este un impuls baroc,
oriunde si oricand detectabil.

Oricare dintre noi admira zvel-
tetea copacului de la marginea lumi-
nisului de padure, dar in acelasi timp se
incantd contempland trunchiul copa-
cului rasucit pe Tntinderea cAmpiei.
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Barocul expriméd contradictiile
vietii, polaritatea, permanentul dialog
al tendintelor niciodatd in acord, este
expresia a tot ce inseamnd contrast,
opozitie, niciodata aplecata spre odihna.
Din acest punct de vedere — barocul se
integreaza eleatismului si heraclitismului
— mari concepte spirituale traditionale.

Tudor Vianu este cel care face o
maturd distinctie intre arta eleaticd si
cea de tip heraclitic.

Daca arta eleatica este expresia
artisticd a unei realitati statice, operd
de arta de tip heraclitic ,,ne sugereaza
caracterul indefinit si Tn permanenta
desfasurare al realittii, este un decupaj
ntr-un proces afectiv mai cuprinzator”.

In sensul acceptiunii dat terme-
nului de Tudor Vianu, se poate aprecia
ca literatura modernd cunoaste o
atractie catre tipul heraclitic; cultivarea
vagului si a senzatiei, a sugestiei,
preferinta catre ambiguitate, pe care
Umberto Ecco o numea ,a doua

deschidere a operei” sunt atribute cu
care se construieste astfel definitia
artei heraclitice, dar si a artei moderne.

Aceastd formulda cd barocul
exprima contradictiile vietii, polaritatea, a
fost propusd mai ales de filozofia
germana a stilului, in spetd de Arthur
Hubscher in ,,Barock als Gestaltung,
antithetischen Lebengefuhls” din 1924,

Un spirit de mare deschidere
catre baroc, Eugenio d’Ors, n-a putut
ramane strain unei astfel de orientari si,
ca atare, o admite in ,,Du baroque”,
Paris, 1968.

Viabilitatea barocului la toate ni-
velele provine si din aceea ca legiti-
meaza o stare permanentd de ,,criza”,
de tensiune si ambiguitate. Aceasta
genereazd caracterul sdu dramatic. Pe
sublinierea acestei trasdturi isi con-
struieste Alexandru Cioranescu excur-
sul sau consacrat barocului, — ,,El
barroco o el descumbrimiento del
drama” (trad. rom. ,,Barocul sau



descoperirea dramei”, Cluj-Napoca,
Dacia, 1980).

Viata trditd sub semnul contra-
dictiei interioare, latente ,,al echilibrului
etern instabil” se consuma intr-0 tona-
litate dramaticd in care bizarul si
anomalia se intrepatrund formand
astfel una dintre trasaturile fundamen-
tale ale spiritului baroc — tensiunea
dramatica.

Acest specific ,,baroc” interior,
pendularea si tensiunea interioara,
determind exacerbarea tensiunii inte-
rioare pana la limita exploziei, realizan-
du-se astfel sciziunea definitiva intre
elementele care contribuie la contu-
rarea si mentinerea ordinii $i a
echilibrului.

Dinamismul ajunge, cu ajutorul
barocului la paroxism; contrastul si
dezintegrarea se manifesta din plin.
De aici decurge senzatia de ruptura,
ndrilor sunt mereu sugerate, loviturile
de teatru par a fi inevitabile, schimba-
rile de registru si de stil sunt in deplina
lor libertate.

Structura omului baroc, a ero-
ului literar baroc, a stilului baroc este
supusa permanentei miscari. Pentru a
completa o observatie profunda, nu
»volta face” si chiar ,insospettate
face”, am adauga noi.

Denumim astfel elementul de
surprizd, noutatea neasteptatd la care
inevitabil ajunge miscarea.

Miscarea 1nseamnd mobilitate,
fluiditate, curgere, nestatornicie. Bernini,
exemplu clasic de spiritualitate baroca,
avea dreptate sa afirme: ,,Omul nu este
niciodata mai asemdndtor cu sine
insusi decat atunci cand se misca”.

Deplasarea continua, devenirea
sunt rezultatul conditiei morale contra-
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dictorii a omului, sunt alternativa
nostalgiilor infinite cu satisfactiile clipei.
De aici barocul isi revendica traditia
devenitd insusire a deplasarii sale spre
verticald, impulsul sdu nelimitat, as-
censional. Nu atat admirativ pentru
Sancho Panza, cat dorinta de contem-
plare a lui Don Quijote, nu atat cine
este Aubrey de Verre, ci mai ales de
unde vine si incotro se duce!

Primul care a observat deplasarea
pe verticald a impulsului nelimitat al
barocului a fost Heinrich Wolfflin. Tn
aceeasi ordine de idei, Eugenio d’Ors
denumea barocul ca fiind ,,cultul
formelor care zboara”.

Adrian Marino ardta cd schim-
barile si oscilatiile orizontale deriva si
ele din aceleasi schimbari specifice
lumii in devenirea ei continua.

Romantismul a facut, indeosebi
din aceasta calitate a lumii, unul din
punctele forte ale esteticii sale (totul
trece, totul moare). Ca apartenentd a
acestei trasaturi la specificul barocului,
cercetatorul roman sesizeazd o dubla
consecinta.

Tn primul rand, prin schimbarile
si oscilatiile orizontale, barocul conso-
lideaza sentimentul profundei melancolii,
al elegiacului, al vanitatii existentei
care are termen final moartea. Acest
sentiment este specific baroc.

Dupa parerea noastra, sentimentul
elegiac, melancolic, de tip romantic
este unul despre care cei care il
exprimad se marturiseste cd este o
mostenire nativa. in schimb, sentimentul
vitalitdtii existentei umane, in viziune
baroca, se contureaza lent, secondand
pana la acoperire lupta intre contrariile
sufletesti ale omului. Asupra acestei
probleme importante a exprimat opinii
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Andre Chastel in cartea sa ,,Le Baroc
est la mort”.

Tn al doilea rand, tot in dimen-
siune orizontald, pe latura senzoriald
epicuree, barocul consacrd indivi-
dualitatea inclinatd spre expedient, cétre
placere si satisfactie imediatd, catre
inconstanta.

Ce cariera a facut prototipul unei
astfel de individualitati, intalnite la
Don Juan, incepand cu Tirso de
Molina, trecand prin toate marile
literaturi si ajungand, in urma cu cativa
ani, pana la Nicolae Breban. O analiza
a acestei individualitati tipic baroce
realizeaza Jean Rousset.

O alta trasatura a spiritualitatii
baroce care decurge din dualismul ce Tl
caracterizeaza pe om este perceptia
existentei, a realitatii ca oscilantd, ca
amestec de realitate si irealitate, de
esentd si de aparenta.

Adevarul si iluzia devin astfel
permanente tip baroce. Calderon de la
Barca spusese ca ,,viata este vis”. in
variantd barocd, visul decurge din
necesitatea esentiald a cultivarii apa-
rentelor, a iluziei, implicatiile si
exagerarile nu intarzie sa apara si se
insumeaza intr-o recuzitd specifica,
jocuri si reflexe de lumina care
fascineaza, apele si oglinzile pun in
evidenta marile lor Insusiri de a oferi
aparentele drept realitate.

Se simte nevoia interioard de o
lume care se perindd in imagini continue;
imaginile acestea pot trece cu usurintd
unain locul celeilalte. Decorurile, gustul
pentru magnific, fastul, luxul, splen-
doarea, feeria, vocatia pentru grandios si
festiv sunt enumerate de Richard
Alewyn ca nchegand universul baroc,
mereu schimbator al lumii proprii acestei
subtilitati.

Lumea este completata sub
semnul acestei afirmatii care va face
casa buna cu arta, cu literatura, in speta
,,el gran teatro de mundo” (Calderon de
la Barca).

Barocul nu se va margini sa
vada lumea sub imperiul unui simplu
teatru, ci un teatru plin de ostentatie,
care sd Incante, sd emotioneze prin
fastul sau. Acest gust pentru spectacol
atrage dupad sine si o ordine psiho-
logica, morala, adecvatd, careia 1i
corespund gustul pentru ostentatie,
deghizare, masca, mistificare. Omul
este ceea ce Ronsard numea ,une
fable”.

Se simte nevoia substituirii, a
schimbarii, a enigmei, individualitatea
Se vrea prezentd peste tot si nicdieri,
mereu sub o alta si altd masca. Aceasta
ar fi psihologia baroca prin excelenta
prezidata de cele doua arhetipuri. Circe
— simbol al metamorfozei, si permanentei
modificdri si schimbari si Paunul —
simbol al ostentatiei, al decorativului,
al fastului.

In alta ordine de idei, prin supra-
solicitarea formei se cautd ascunderea
interiorului. Travestiul, masca, parada
devin metode si modalitati de existenta.

Iluzia obtinuta prin ostentatie
este repede rasturnatd in deziluzie,
pierderea certitudinii realitatii este
insotitd permanent de o inevitabila
deceptie. Amagirea este repede inlo-
cuitd de dezamagire. Trecerea de la
amagire la dezamagire ,,raspunde unei
placeri secrete si Thnascute a spiritului
omenesc, aceea de a fi inselat cu
ingeniozitate” (E. Tesauro). Se constata
efemeritatea minciunii, prin prabusirea
unei lumi construite dupa bunul plac.

O alta trasatura a spiritului baroc
o constituie dezagregarea launtrica,



impulsuri contradictorii, paradoxele
definesc teme, situatii si alternative
specific baroce.

Traditionalul si rationalul, binele
si raul, intelepciunea si naivitatea,
frumosul si uratul, trupul si sufletul,
timpul si eternitatea, viata si moartea
sunt antiteze n serie revendicate de
spiritul baroc. Chiar Eminescu si alti
mari scriitori romani, obsedati de
miracol si neant, de vocea inimii si de
ratiunea intelectului, de infinitul cosmic si
de infinitul uman pot sa se inscrie in
seria spiritelor baroce.

Antagonismul acesta launtric
genereaza un antagonism si in plan
psihologic, oferind prin aceasta o alta
trasaturd a spiritului baroc.

Psihicul apare astfel miscat,
bulversat de forte in perpetud tensiune.
Ratiunea si pasiunea, spiritul si simtu-
rile, trupul si sufletul apar in perma-
nent dialog discordant.

Dedublarea si interiorizarea, auto-
reflectarea si introspectia ilustreaza
duplicitatea, disocierea morala. Astfel de
psihologii au constiinta cd poartd o
mascd, cd traiesc intr-o iluzie, oricand
posibil de a fi spulberata.

Al Ciordnescu afirma: acest eu
dedublat constituie cea mai importanta
inovatie a artei baroce”. Indrazneala si
ingeniozitatea, prin definitie trasaturi
ambigui — ii ofera omului sansele prin
care sa-si valideze oricand, oriunde si
oricum imaginatia. ,,Mintea poetica si
mana liberd” vin in ajutorul pornirii
omului catre libertinaj. Afirmatia lui
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Salvatore Rosa pare sa sintetizeze
aceasta trasatura baroca. in plan literar,
afirmatia s-ar putea modifica, deve-
nind ,,minte poetica si cuvant insinuant”.

Ceea ce starea poetica realizeaza
prin triire, cuvantul cel mai adecvat
este chemat pentru a insinua, pentru a
provoca starea, capacitatea de receptare
a starii poetice.

Trairea intensd, antagonismul
contrariilor, spulberarea iluziei converg
spre deceptie, spre sentimentul accentuat
al indoielii, spre pesimism.

Pare foarte curios ca barocul,
desi fastuos, manifesta o stare de spirit
apasata de incertitudini. Fastul porne-
ste din 1ndoiald, dar in loc sa vindece
aceasta stare, o accentueaza. Spiritul
baroc se simte 1n fata fastului cuprins
de umilinta; are constiinta ca totul este
efemer, ca totul este neant. Din aceasta
brava constiintd porneste gestul sdu
catre satisfactia imediatd, citre epi-
cureic, prin care vrea sa umple vidul
interior. Aparentele, simboluri ale
voluptatii si ale hedonismului sunt
folosite ca masti care ascund ascetismul
si esenta funerara.

Prin esentializarea acestor tra-
saturi, prin generalizarea lor se poate
obtine un cumul (oricAnd pasibil de
imbunatatiri) de note specific baroce in
toate domeniile vietii spirituale, In
domeniile artei. Desigur, punctul de
plecare este plastica, dar teoria litera-
turii, lingvistica, geografia si istoria si
I-au nsusit cu indreptatire, considerand
cd explicd prin aceasta o parte a
existentei lor dintotdeauna.
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Calendar

Mali

1 mai 2006 — a murit, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (n. 25.
12.1937)

2 mai 1935 — s-a nascut, la Nicolae Titulescu, Olt, poetul si prozatorul ION
GEORGESCU

2 mai 1960 — s-a nascut, la Ladesti, Valcea, poetul, epigramistul si ezoteristul
NICOLAE ZARNESCU

3 mai 1957 — s-a nascut, la Piatra-Olt, actorul si regizorul NICU IOAN POPA

3 mai 2011 — a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio
IOAN ION DIACONU (n. 6. 10. 1937, Bals)

10 mai 1998 — a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele
adevarat ION MAGNEA (n. 2. 09. 1916, Potopinu-Dobrosloveni, Olt)

15 mai 1881 — s-a nascut, la Caracal, pictorul MARIUS BUNESCU (m. 31.
03. 1971, Bucuresti)

15 mai 1926 — s-a nascut, la Slatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea
VENERA ANTONESCU

15 mai 1938 — s-a nascut, la Diaconesti, Corbu, Olt, prozatorul si gazetarul
IOAN M. BARBU

16 mai 1949 — s-a nascut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara
MIHAELA DUMITRESCU (m. 05. 01. 1991, Slatina)

17 mai 1909 — a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU
(n. 1845, Castranova - Dolj)

18 mai 1954 — s-a nascut, la Poboru, Olt, poetul MARIN RADA

20 mai 1950 — s-a nascut, la Slatina, criticul de arta si traducatorul MARIA
PALEOLOGU

21 mai 1836 — a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU
(n. 1794, Slatina)

21 mai 1968 — s-a nascut, la Calafat, Dolj, poetul si gazetarul A. C. MIREA,
pe numele adevarat COSTEL MIREA

29 mai 1940 — s-a nascut, la Bobicesti, Olt, artistul plastic OVIDIU
BARBULESCU

29 mai 1949 — s-a nascut, la Caracal, poetul si criticul literar PAUL ARETZU,
pe numele adevarat PAUL ARETU

30 mai 1929 — s-a nascut, la Slatina, interpreta de muzica populara ILEANA
CONSTANTINESCU



Cand

Céand am oprit

prima data

pe drumul pietruit
desfundat

de la marginea ta

am stiut

ca eu sunt drumul.
Cand soarele

mi-a lipit

talpa piciorului

de fundul gropii

am stiut

ca eu sunt groapa.

Cand pisica

a tasnit

dupa vrabii

printre tiglele sparte
am stiut ca sunt felina.
Cand sobolanul

a sarit

prin fereastra deschisa
drept Tn spinarea

pisicii

am stiut ca sunt sobolanul.
Cand roscata mai mult dezbracata
m-a invitat

sd intru

pe usa fostei scoli

si unde acum

chiotele rasuna la orice ora
am stiut ca sunt chiotul.
Cand bariera rupta

de-o caruta trasa de boi
a nceput

sa falfaie

in lumina lunii

si mi-a atins bratul

am stiut ca sunt bariera.
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Poezie

Daniel Luca

Cand rufa luata de vant
de pe sdrma

din balcon

si mototolita

prin noroi

mi-a ajuns pe fata

am stiut ca sunt rufa.
Cand te-ai sprijinit
doua secunde

in cadere de balustrada
am stiut ca sunt balustrada.

Cuvinte

Unele cuvinte

nu se pot scrie

nu se pot citi

stau atarnate ntre noi
pe ramurile

lamaiului mereu verde
din bucatarie

ochii nostri

vad prin ele

zaresc doar niste litere
stacojii

fara substanta.

Fericire S.A.

Numai ce am deschis

mica noastra afacere

n care vindem

fericire

cu picatura.

Cotatiile aurului si diamantelor
au intrat

invrie.
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Casa

Casa aceasta

ce st intr-o rand

0 cunosc de undeva

desi nu am mai fost niciodata in capatul acesta al
orasului

unde nu ajunge

niciun tramvai

iar taxiurile

nu indraznesc si se avante pana aici.
Ma apropii

o pipai cu varful degetelor

in lumina aprigéd a lunii.

N-are usi

nici ferestre

ci doar o scara

ce duce pe-acoperis si care se topeste sub primul
meu pas.

Si totusi iese fum

printr-un cos subtire

leganat de vant.

Si fumul se face nor

se lasd 1n jos

pe sub talpi

si ma ridica

ma invaluie

si ma trece prin perete

limba-mi se umple de gust puternic de zahar
frigul nu 7l mai simt

norul mi se desface

n singura odaie

din casa

fara usa

fara ferestre

dar cu un cos Ingust

prin care se strecoara

norul

fum.

Furtuna

Cand o iei la goana
nu te pot ajunge

nici cu trenul —

se opreste intre statii
zdruncinat de furtuna
ochilor tai.



Sarbatorirea unei aniversari are
loc intr-o zi, dar gandurile si pregatirile
dureaza o saptimana, o luna... Pe
Caterina o framantase gandul ca anul
acesta sa treaca peste ziua ei de nagtere,
iar de aici Incolo s-o mai rareasca.

— Sunt batrana, Alexandru, ce-mi
mai trebuie mie bairam?

— Ce spui? Fata mea, batrana?...

— i, totodatd, pregatirile ma
obosesc. Pentru voi, barbatii, trudesc
femeile, dar noi ne ingrijim singure §i
de ziua noastrd. Si muncim mai dihai
ca oricand.

— Sa mergem la restaurant.

Reflectase si ea la varianta asta,
insd o eliminase din calcul.

— La restaurant nu e ca la tine
acasd: acolo esti obligat sa pastrezi
eticheta, sa stai bat; ori in casa ta faci
ce poftesti. Iar tu, nu te cunosti?, dupa
doua-trei ceasuri, cand te molesesti, te
intinzi zece-cincisprezece minute Tn
pat, sa te remontezi. Deci...

— Nu, peste o zi atat de insemnata
nu trecem, ia-ti gandul. Ca nu e numai
dupd cum vrem noi. Copiii abia o
asteapta. Ti-au batut apropouri.

— O asteaptd pentru ca i-am
invatat sa-i servim cu de toate, sa aiba
pe masa belsug. Si sd le dam si pentru
acasa.

— Bine, voi munci cot la cot
cu tine.

—Aul...
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O aniversare

Viorel DIANU

— Ba, mai vartos.

Sambata, pe 2 septembrie, era
ziva. Ca atare, au luat-o cu treaba de
joi, cand au mers la piatd. Au cumparat
aperitivele, iar pentru gatit: carne
tocatd de curcan si aripi, varza acra,
muschiulet, ceafa si ciolane de porc, o
gaind grasa, pulpe de pui... Vineri a
urmat robota. A rotunjit si a invelit
Caterina in foi de varza saizeci de
sarmale. Alexandru a taiat ciolanele si
aripile pentru piftii i a curdtat patru
capatani de usturoi: jumatate din catei
sd mearga intregi la fiert, iar jumatate,
pisati pasta, sa fie amestecati la sfarsit
cu zeama strecuratd. Gaina, imbucatatita
tot de el, la ciorba. Nu a lasat-0 pe
Caterina singura o clipa, cum promisese.
Sarmalele, piftiile si gdina au fiert pana
seara, iar dupa racit, toate la frigider.
Mai ales piftiile aveau nevoie, sa se
prinda, ca de unde ger la inceput de
septembrie? Seara au rasuflat, in parte,
usurati. Mai raméanea friptura pentru a
doua zi. Pentru c4, in fapt, nici in ziua
festiva nu o tii intr-0 petrecere de la cap
la coada.

Dimineata, s-a dus Caterina mai
intdi la Patriarhie, si dea acatist
parintelui duhovnic Sofian ca sa-i
citeasca o rugaciune de multumire lui
Dumnezeu pentru cei saptezeci si trei
de ani de viata. Alexandru s-a repezit
din nou in piatd, sd cumpere bauturile,
tortul, cadoul si florile. Cand s-a intors



80

Caterina: pupaturi si felicitari. Primele
pe ziua de azi. Cadoul: poseta de piele
pe care si-0 dorea. Apoi au pus la
cuptor muschiuletul si ceafa de porc cu
pulpele de pui, iar sarmalele si supa la
incalzit. Indati, Caterina a luat tele-
fonul si le-a reamintit lui Matei si
Roxanei, fratele si cumnata lui Alexan-
dru, cd 1 asteaptd. De asemenea,
copiilor:

— Gata, la ora douasprezece sa
fiti la noi!

A demontat Alexandru masa
extensibila de sase persoane din
dormitor — la nevoie si de sapte, cati se
strangeau ei, cu toate ca Ciprian va sta
mai mult pe canapea cu tableta in mana
— si a remontat-0 in sufragerie.
Caterina a Invelit-o cu o panza alba de
damasc; daca mai tinem bine minte,
din lada ei de zestre. Au asezat
impreuna farfuriile, tacimurile, paha-
rele... Acestea — plocoane de pe vre-
mea cand lucrau améandoi in Invata-
mant la Curtea de Arges.

Venise timpul sa se gateasca de
sarbatoare. Imbracandu-se in fata
oglinzii, Caterina 1l atentiond pe
Alexandru:

— Sa nu care cumva sa le ceri
copiilor sa ne faca fotografii. La varsta
mea nu mai arat eu de fotografii.

— Cine? Fata mea frumoasa?...

— Asculta ce-ti spun si n-0 mai
tine intruna cu...

Nu capatase totusi dispozitia
adecvata zilei pe care o serba. Lui
Alexandru 1i straluci o idee care s-0
bine-dispuna cat trebuie.

— Sotie, stii ce vreau eu sa-ti
fac?

— Ce?

— O mamaligutd pe care s-0
mananci fierbinte cu piftie, cum iti
place tie.

— Imm!... Si cu sarmilute,
mama-mama! Cum ti-a venit? Recu-
nosc cd ai cateodata niste idei. ..

Isi schimbase umoarea.

— Dar stii cand? zise ea. Dupa
aperitive, ca sa fie fierbinte-fierbinte.

— Sa-ti mai spun ceva: la aperitive
sa renuntam, sa nu ne incarcam de la
nceput stomacul cu ele. Ce sunt alea,
cand avem atitea bunatati gatite, pe
care n-o sa le razbim?

Caterina il privi cam dezorientata,
limpezindu-se Tncet-incet.

— Aproape ca iti dau dreptate.
Dar sa-i intrebam pe musafiri...

Pand se mbracara si cat mai
vorbirda, sunard copiii la telefon.
Venisera prin spatele blocului, unde nu
era interfon la usa de afara. lesi
Alexandru si le deschise; usa de Ila
apartament, fiind 1anga cea de pe hol,
fusese lasatd intredeschisd; intrara
imediat. In antreu se imbratisara si se
sdrutara. Sebastian 1i Intinse Caterinei
florile, Andreiana darul, un parfum.
Era cam stramt antreul, dar lung, in
zig-zag. Locuiau la parter, avand casa
pe pamant, cum se lauda Alexandru,
mai putin Caterinag, Tntr-un apartament
cu trei camere, compatibil cu doi
profesori pensionari, destul de spatios
pentru niste batrani. Pand in urma cu
cativa ani, se descurcasera singuri la
curdtenie, apoi angajasera o femeie
care venea periodic si le ldsa casa luna,
cunoscandu-i toate ungherele.

Intrard barbatii 1n sufragerie,
drept inainte, doamnele 1n bucatarie,
spre dreapta, sd inspecteze oalele de pe
aragaz si friptura de la cuptor. Buca-
taria era largd, tot cat o camera, cu o



masd mai mare decat cealaltd, de
asemenea extensibild, de doudsprezece
persoane. In primii ani bucuresteni, de
zilele aniversare sau la alte sarbatori,
cand 1i invitau la petreceri i pe parintii
Caterinei si pe fratele cel mare al lui
Alexandru, din Pitesti, dimpreuna cu
sotia, aici se asezau. Ca zisese o data
Marta: ,,Tot In bucatarie?...” In
schimb, Roxana, sotia lui Matei: ,,Ce
bucatarie luminoasa aveti voil...” Pe
Toader si Marta, care trecusera de
optzeci de ani, nu-i mai puneau pe
drumuri in ultimul timp, iar parintii
Caterinei s-au stins din viatd amandoi.
Mai apoi au schimbat locul petrecerilor
fie Tn sufragerie, ca acum, fie n
dormitor, cand vin numai copiii, fara sa
mai mute masa de acolo.

Se auzi sunand interfonul: Matei
si Roxana desigur, la usa din fatd a
blocului. Alexandru se duse n intam-
pinarea lor: avantajele de a locui la
parter. Un taxi tocmai intorcea sa
plece. Aha, sd ia aminte, isi zise, ca la
plecare sa le comande el altul, sa-i duca
acasd. O sarutard si ei pe Caterina,
intinzandu-i florile, si 1i salutard pe
copii, dar mai grozav o surprinsera pe
sarbatorita cand isi despacheta cadoul:
un pardesiu lucrat la atelierul de moda
pe care 1l patrona Augustina, fata lor.
Céand il proba Caterina, 1i venea chiar
ca pe comanda.

— Ah, dar ce bine Tmi cunoasteti
masura!... Mulfumesc, multumesc!

Nou venitii ocupara latura mesei
vizavi de copii, iar Alexandru capatul
dinspre bibliotecd. Dincoace, spre
iesire, va sta Caterina, ramasa deocam-
data in picioare sa serveasca. Alexan-
dru raspundea cu bautura.

— Mai doriti aperitive, dragilor,
sau incepem cu supa de gaina?
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Caterina 1i consultase de fapt
doar pe Roxana si Matei, pentru ca
parerea celorlalti o aflase.

— Cu supa, categoric! raspunsera
ei.

Cand fu adus castronul si asezat
in mijlocul mesei, Alexandru ridica
paharul cu coniac:

— Traiasca sotia mea cea tinara
si frumoasa!

— Traiasca! Traiasca! 1i urara
cu totii, ciocnind paharele.

Isi puse fiecare in farfurie catd
supd dori. Géina fiartd cu fidea si cu
oud era o bunitate. O laudara barbatii
pe rand. Alexandru, renumit ca cior-
bagiu, ar fi mai dorit un polonic, dar
stiind cate feluri mai urmeaza, se
abtinu. Si mai era ceva: avea o
trebusoara urgenta de savarsit. Se scula
si merse la bucatarie, unde ceaunul cu
apa si malai se afla deja pe foc si
clocotea, deci se apucd de mestecat.
Osteni destul. Spre sfarsit turna putin
ulei pe deasupra si continud meste-
catul. Cand se aratd multumit, rasturna
mamaliga intr-un castron mare, luand
insa si cosul cu paine feliata. Caterina,
cu platoul de piftii, o porni Tnainte spre
sufragerie.

— A pregatit sotul meu iubit o
surpriza. Mie Tmi place mamaliguta
fierbinte cu piftie, de ma prapadesc.
Dar voi alegeti... Aveti si paine.

Cezienii cei tineri cunosteau
pofta mamei, dar cand vazu Roxana
mamaliga facu niste ochi... Si ea si
Matei asteptara sd vadd cum se
mananca. Pai, cum? Caterina isi puse
pe farfurie o portie de racituri si un
linguroi de mamaligd moale aburinda
si incepu sd guste din fiecare. Alexan-
dru si copiii procedara la fel, doar
Ciprian refuzdnd mamaliga: era un
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mofturos baiatul dsta de nu s-a
pomenit... la sd vedem, domnule! isi
zisera oaspetii cei de soi: ambasadorul
cu a lui doamna. Incercard. Dar stii ca
mergea?

— Cum va place?

— Buna! N-am mai mancat
niciodata, nu ne asteptam.

— Pai, voua, prin strainataturi
pe unde ati colindat, cine sa va dea? Se
pomeneste in Indonezia asa ceva?

Auzind Ciprian de Indonezia,
atat i trebui.

— V-ati dus sa vizitati, acolo,
Templul de la Borobudur?

Matei tacu, diplomat!, ldsand-o
pe Roxana sa raspunda.

— Absolut. Cum sa ajungi in
Indonezia si sa nu vizitezi Borobudurul?
Cat 1i mai invidie baiatul!

— Lasa, puiule, il consola
Caterina, ca sigur o sa-l vizitezi si tu.
Noi nu am reusit in tineretile noastre sa
ajungem decat pana la Moscova si
Berlinul democrat, dar voi, tinerii de
astazi...

Lasandu-i sd povesteasca des-
pre Borobudur, cu paharele pline,
Caterina cu Andreiana plecard cu
platoul si farfuriile goale la bucatarie
sd le clateasca si se intoarsera cu
sarmalele.

— Sa vedem despre sarmalute
ce o sa spuneti.

— Tot cu mamaliguta?

— Altminteri cum?

Ca sa dea exemplu, Caterina si
lud doua dinainte, asezand langa ele
mamaliguta, iar pentru a le spori pofta
addugd si un ardei iute de pe
farfurioara.

— Cu iutimile ati luat cunostinta
n Mexic.

Mexic! se mira iarasi Ciprian.

— Ati fost si acolo si ati urcat pe
Piramida lui Quetzalcoatl?

— Cine ajunge in Mexic si nu
urcd pe Piramida lui Quetzalcoatl?

— Lasa-i puiule, sa manéance, ca
ai sa urci §i tu...

Roxana 1l servi pe Matei, apoi isi
puse si siesi. Sebastian cu Alexandru
suplimentara la trei numarul sarmalelor,
suplimentand corespunzator si mamaliga.
Andreiana si Ciprian revenira la doua,
dar mofturosul persista cu painea.

Cand se inteti masa, Alexandru
turnd din nou vin alb in pahare,
inaltandu-1 pe al sau:

— Sarut mainile, bucatareasa
maiastrd. La multi ani!

— La multi ani! La multi ani!
repetard si ceilalti, copilul ciocnind cu
apa, ca §i pana acum.

Dupa care, se ridica de pe scaun:

— Tableta pe unde o tii, tataie?

— Tn dormitor, la capul patului.
Dar nu se mai deschide...

— Oi fi apasat cine stie pe ce,
zise Andreiana.

— Sau ai uitat s-o Tncarci, Tl
ironiza si Sebastian.

— E posibil, se dezvinoviti cu
candoare Alexandru.

De cand 1i facuse Ciprian cadou
tableta pe care o castigase ca premiu la
Concursul National de Chimie —
fiindcad mai avea doud —, seara, dupa o
zi de lucru la romanul sdu, ascultand si
comentariile la televizor, se deconecta
cu jocurile. Deprinsese unul chinezesc,
MahJong, pe care il dusese pana la cota
105, unde jocul se repeta si, daca 1l
gresea de mai multe ori, il retrograda
cu doud trepte — una facila, alta foarte
enervantd — obligandu-1 sa le reuseasca
pentru a urca iaragi la cota maxima, cea
mai dragd, si..., tot aga. Dar i se
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blocheze, ori sa se stinga, si nu reusea
s-o reporneasca. Dupa o zi, doud, o lua
din loc, ca si cand nu ar fi avut nimic.
De data asta se incdpatana sa stea
incremenitd de mai multe zile.

— Uite, tataie, merge! veni
baiatul sa-i arate.

Pufnira toti in ras.

— Bine, multumesc.

Si Ciprian se reintoarse in
dormitor sa atace propriile jocuri.
Vazand istetimea copilului, Roxana
avu brusc o aducere aminte:

— Cum s-a mai descurcat baiatul
vostru cu olimpiadele? Ti Tntreba pe
parinti.

Abia astepta Andreiana sd se
aduca vorba, pentru a-1 lauda pe
Ciprian cu laurii dobanditi estimp la
Olimpiadele Nationale de Matematica,
Fizica si Chimie. Ceilalti 1i cantard in
struna, intarind cu totii ideea ca in
clanul Cezienilor se nascuse un
exemplar superdotat care sa le inalte si
sa le ducd mai departe faima.

— La ce liceu il dati?

— Sa termine clasa a VIII-a si sd
sustind examenele de capacitate, apoi
hotaram. La unul bun, in orice caz.

— Jar facultatea in strainatate,
desigur.

—Da, da..., In strainatate: Anglia,
America...

Dupa ce plutira o zabavda in
visarile lor mirobolante, Caterina ii
cobori cu mintile in bucataria ei.

— Aducem friptura?

Ti venise timpul. Andreiana se
sculd s-o ajute si strigd la Ciprian sa
termine jocul. Alexandru schimba
vinul alb cu vin rosu. Pulpele de pui,
bucitile de muschiulet si ceafa de porc
cu cartofi prajiti, garnisite cu gogosari
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conservati in otet si castraveciori
murati, nu avura nici o sansa sa reziste
pe platou. Insa atitea mancaruri razbite
unele dupd altele la o singurda masd
incepeau sa-si arate efectele. Ar fi fost
necesard o mica pauza pentru siesta; pe
Alexandru 1l Incerca toropeala obis-
nuitd si se gandea cum sa se retragd
cateva minutele sd pund capul pe o
pernd. Nu prea avea cum. Ar fi
insemnat sa-i paraseasca la masa pe
Matei si Roxana, care duceau in spate
cinci-sase ani in plus fata de el. Si-l
aminti pe Toader, celalalt frate, cum se
furisa iepureste sa se intinda o jumatate
de ord pe recamierul din camaruta de
scris. Dar el?... Era mai tindr decat
amandoi fratii. Sa-gi vina in fire.

— Despre tine, Alexandru, nu
ne spui nimic? 1l iscodi pe neasteptate
Roxana. Ce mai scrii, ce mai publici...

Ti zbura subit lancezeala. Daci il
potopisera adineauri cu laude pe
Ciprian, nu avea si el niscaiva succese
cu care sa se faleasca? Eil...

— Secriu, scriu... Sunt aproape
sa dau gata un roman pe care sper sa-|
public la sfarsitul toamnei.

Raspunsese dintr-o rasuflare.
Mai multe nu avea de pus pe tava, sa
fie mulfumiti cu aproximatiile astea:
Laproape”, ,,sper”... Totusi, depasindu-si
reticentele, ramanea dator si Intretina
atmosfera si se insufleti dintr-odata:

— la cautd si pune putind
muzicd, Sebastiane! Iar tu, Andreiana,
pregateste niste cafele, dintr-alea bune,
cum ne-ai rasfatat mereu.

Dacé se impunea o pauza, sa fie
antrenantd, iar muzica pica de minune.
Niciodatd nu o uitau, dar trebuia sa-i
soseascd momentul. ITacata-I! Sebastian
lua in primire calculatorul, adoptand
rolul de DJ-ei. Era specialist sa aleaga
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genul de muzica preferat de Caterina
si, se constatase, pe placul tuturor,
fiindca asa se distrau ei ori de cate ori
se Incingea o petrecere 1n aceasta casa.
Deci se mutara pe fotolii §i canapea, sa
se destinda un ragaz, iar Sebastian
deschise programul cu un potpuriu de
romante: Unde e Targovistea?, cu gara
in care poposeste o maicuta de la tara,
venitd sa-gi intalneasca feciorii, apoi
De ce m-ai parasit?, sau As vrea iar
anii tineretii..., melodii patetice, de
inmuiau inimile. Urmard cantece de
pahar si voie bund: Hai sa bem!,
Asta-seara nimeni sa nu doarma!, Bun
e vinul ghiurghiuliu..., care 1l sculara
pe Alexandru de pe scaun, cu paharul
in ména:

— La mul{i ani, nevestica draga!
Sa traiasca iubirea noastra!

Venira la rand si melodiile folk:
Floare de Colf, Unde dragoste nu e,
nimic nu e, Eu te-am iubit atat de
mult..., una si una. Dar cand o dadu
Sebastian pe Zaraza, Cdasufa noastrd,
Prieten drag..., nu mai adasta
Alexandru si o invita pe Caterina la
dans. La asemenea scena, puteai s-0
opresti pe Andreiana sa nu fotografieze
cu telefonul?... Exclus! Ii arati

sarbatoritei pozele cind se aseza
istovita la masa.

— Al iesit bine, mama!

Da, conveni si Caterina, ceea ce
ii demonstra cd era prea exigentd cu
sine... Alexandru 1 facu semn
Andreianei sa-1 urmeze. La bucatarie
scoaserd sampania de la frigider si
tortul, in care infipsera trei lumanari si
le aprinsera. El cu sticlele, ea cu tortul,
tindndu-1 sus, intrara in sufragerie
cantand :

La multi ani cu sanatate,
Sa va dea Domnul tot ce doriti:
Zile senine §i fericite,
La multi ani sa traiti!

Bineinteles céd intreaga adunare
sustinu cantarea. Alexandru 1si saruta
iarasi sotia duios pe obraji. Apoi ea tdie
feliile de tort, impartindu-le la fiecare,
iar el turna sampania 1n cupe.

Seara, dupa plecarea oaspetilor,
Caterina recunoscu:

— Ai fost destept, Alexandru, ca
m-ai incurajat sa-mi sarbatoresc si
aniversarea asta. E bine uneori sa
asculte femeia de barbat.



De vorba cu un nasture

Poveste, tema pentru clasa a VII-g,
spusa la rugamintea unui elev de la
Scoala Negreni

Tntr-o seard de iarni, citeam
fermecat Povesti si povestiri de H.Chr.
Andersen. Am adormit cu cartea langa
inima si cu gandul la lumea de basm
iesita din imaginatia marelui povestitor
danez.

Atunci, am avut un vis care nu
se poate uita. Ma visam copil si
vorbeam cu nasturele cel mai de sus de
la haina celebrului scriitor. M-am
adresat sfios, acestui nasture aurit:

— Draga nasture, ferice de tine
cd ai stat langa o inima atat de gingasa
si de nobild care a batut pentru toti
copiii lumii.

— Da, dragd copile, am avut
aceasta fericire. Am simtit si stiu cat de
puternic batea aceastd inima de aur,
atunci cand mintea scriitorului gasea
subiectul, pe care numaidecat Tl
asternea pe hartie.

— Ai fost, asadar, martorul
zamislirii intregii sale creatii?

— Desigur, dar nu Tn totalitate.
Cat am stat 1nsd langd inima scri-
itorului, am fost de fata cand din (de
sub) palaria neagra a fanteziei sale, se
iveau printi si printese, palate de
clestar si soldati de plumb, pajisti
inflorite si peisaje marine mirifice,
sanii i paduri inzdpezite din mult
iubita gi curata sa Danemarca.
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— Dar nu inteleg, dragd nasture,
cum poate exista o inimd atit de
fierbinte si o imaginatie atdt de
inflacarata si de bogatd intr-o tara in
care totul ar trebui sa Inghete.

— Afla, draga copile, ca tot ce
naste si genereaza caldura unei inimi:
iubirea de (pentru) lisus, cu bunitatea,
gingdsia, mila, generozitatea, toleranta,
setea de adevar si de dreptate, care
izvorasc si se hrdnesc din aceasta
sfantad iubire, toate acestea nu sunt
influentate si nu sunt perturbate de
zona climaterica, ele pot fi gasite la
orice om de pe Pamant, cu conditia ca
el sa vrea sd ramana Om.

— Da, au dreptate, draga nasture,
fiindca lacrimile din povestea Fetita cu
chibrituri ar putea topi gheata nu
numai a oricarei inimi din lume, ci
orice calota glaciara a Pamantului.

— Ce zici, copile drag, de
Hainele cele noi ale tmparatului?
Situatiile, atitudinile si comportamentul
oamenilor de acolo isi mai pastreaza
ele talcul si In epoca voastra?

— Da, dragd nasture, fiindca —
desi Intre vremea voastrd si a noastra
stau cam o suta cinzeci de ani — omul,
in esenta lui, nu s-a schimbat, el
ramane tot atat de fals, fatartic, prost si
hot ca si pe timpul nostru. Formele se
schimbara, dar raul a ramas, cum
zice, cu un scepticism amar, marele
nostru poet national, Eminescu, pe care
nimeni nu il mai ia in seama.
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— Cum, copile, omul nu a
progresat moral chiar deloc de cénd
marele danez a scris Hainele cele noi
ale imparatului? Ramane la fel de
ipocrit, fricos in fata adevarului,
cautand sa puna valul minciunii asupra
lucrurilor?

— Da, draga nasture, pe vremea
noastra, mult mai mult decat inainte,
el, omul, se complace in a cauta ca
aparenta sda treacd drept adevar,
falsitatea — drept autenticitate, linguseste
pe cei mari si puternici, aplauda cu
frenezie, ca un automat, minciuna si
goliciunea sufletului, nu indrazneste sa
spund negrului negru si ca imparatul
este gol...

— Am aflat, draga copile, ca
tuturor acestora le-ati gasit si un nume
(cam pretentios): manipularea opiniei
publice.

— Asa este, draga nasture, si de
vind pentru aceasta, este, mai ales, o
inventie pe care a anticipat-0 un alt
faimos scriitor, Jules Vernes, intr-o
carte a carei actiune se petrece chiar pe
meleagurile noastre — Castelul din
Carpati.

— Vai, draga copile, s-ar rasuci
in mormant stapanul meu dacd ar afla
ca povestile si povestirile sale nu v-au
facut mai buni!

— Dragéd nasture, copiii din
vremea noastra nu mai adorm cu cartea
lui Andersen langd inima, ci casca si
(a)dorm in fata televizorului si citesc,
cel mult pe Harry Potter, in timp ce
parintii lor se prapadesc dupa Codul lui
Da Vinci.

— Copilul meu, copilul meu!
Nenorocite vremuri ati ajuns sa traiti,
daca voi, niste efemeride, ati ajuns sa
intinati chiar si imaginea Blandului
Miel cel Etern!

— Da, dragd nasture, in vremurile
noastre s-au amestecat toate valorile in
asa fel Incidt nu mai pot deosebi
adevarul de minciuna, binele de rau,
frumosul de urat, ideea de sacru si
etern a dispérut, omul trdind doar clipa
celui mai degradant hedonism.

— Ah, draga copile, ce aud este
halucinant, terifiant, teratologic. Va
chem, din nou, sd cititi povestile si
povestirile lui Andersen si inca o carte,
Micul Print de Antoine de Saint-
Exupery, si inimile voastre vor
redeveni curate, ca de copil.

— As vrea — din toata inima — sa
fac lucrul acesta, draga nasture.

— Si incd ceva, copile draga.
Alt remediu, ca sa redeveniti buni, ar fi
sa iesiti din casele voastre de beton in
naturd, pentru cid stdpanul meu mi-a
spus ca tara voastra este una dintre cele
mai frumoase din Lume, cu paduri
intinse care ocupa cam o treime din
suprafata ei, cu ape cristaline, cu aer
curat, ozonat si inmiresmat.

— Asa a fost odatd (ca
niciodatd), dragd nasture. Acum, tara
noastrd este urdtitd, fiindca vestitul
taran de la Dunére a facut din fiecare
arbore un dusman al sdu personal si
pana nu-1 culca la pamant cu drujba sau
toporul nu are odihnd; apele sunt
murdare si murdarite mereu si ne
dusmanesc si ele pentru ca pestii nu
mai vietuiesc in ele; aerul este, uneori,
irespirabil; animalele sunt chinuite,
schilodite si distruse; ogoarele sunt
ndpadite de ciulini; Sahara launtrica,
cea din inimi, iese afara, ne cuprinde si
se asterne peste tard, peste tot.

— Inca o datd va spun, copile,
scoateti-va inima cea rea si repuneti, cu
totii in piept, inima de copil.



— Dragé nasture, fetita noastra
cu chibrituri a murit doar de frig,
malnutritie si indiferenta oamenilor
avuti. Multi copii din Roméania noastra
de azi mor nu atat de foame si frig, ci,
mai ales, de frica: de frica pedofililor,
care nu se pomeneau pe vremea lui
H.Chr. Andersen si nici pe timpul lui
Antoine de Saint-Exupery; mor de
groaza traficantilor de organe, care nu
existau nici in cele mai infricosatoare
basme cu cdpcauni; mor de inimi rea
si de dorul parintilor care s-au destarat
si au plecat la munca in Spania si in
Italia (in Italia lui Mario — din
povestirea De la Apenini la Anzi, de
Edmondo de Amicis — care, de dorul
mamei sale — impinsa tot de saracie, sa
plece de acasd — intreprinde o adeva-
ratd odisee in America, mor terorizati
la gandul cd acolo parintii lor s-ar
putea desparti, ca acestia vor fi umiliti
si omorati; mor de teama cd vor
rdmane, in cel mai bun caz, pe mana
unor bunici satui de viata, care le vor
aplica mici corectii in numele

Meridiane lirice

Maria Rosaria MADONNA
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principiului educativ batranesc bataia
e ruptd din Rai.

— Observ, draga copile, ca, In
conversatia noastra revine atat de des
cuvantul inima. Da, inima care la noi,
in tdrile scandinave, incd mai reuseste
— si astazi chiar — sa topeasca gheata;
Da, inima contemporanilor vostri din
Romania si Italia, in care au coborat
gheturile Scandinaviei noastre...

Visul s-a destramat; nasturele
lui Andersen a disparut; frigul — care
ma patrunsese pand in inimda — m-a
trezit in cea mai buna din toate lumile
posibile, asa cum o considera marele
filosof si savant german Leibniz, pe al
carui optimism absurd, miop si ipocrit
il contrazice Voltaire, cu nelipsitul sau
surés permanent batjocoritor, satirizandu-|
in Candide — celebra povestire filosofica,
pusd multa vreme la index de fatdrnicia
unor biserici, de falsa pudoare a unor
asociatii americane ale bibliotecilor si
de obedienta fata de acestea a unor
vamesi (ai culturii).

(1942, Palermo, Italia - Paris, 2002)

In acea pozitie a cadranului
intre orar i minutar

a venit destinul la brat cu drumul lui de fier

pe unde trec convoaiele de marfare.

In quella posizione del quadrante

tra la lancetta delle ore e quella dei minuti

& convenuto il destino con la sua strada ferrata

dove passano i convogli dei treni merci.

(traducerea: Costel DREJOI)
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Contrapunct

Nicolae ROTARU

Care ar fi abc-ul existentei
umane? e ABC-ul etern al existentei e
reprezentat de trinitatea: Adevar, Bine,
Credinta. e Ce crezi c-a acumulat
generatia tanara? & O vasta incultura.
® Toata?! e Vasta majoritate. Exceptiile
sclipitoare confirma de fapt spusele. ® Tu
cui apartii? @ Sunt la fel ca majoritatea
din minoritatea pensionarilor. e Cred,
dupd cum egti prezent pe facebook, c-ali
ales sa te distrezi, cu preponderentd. ®
Da, din pacate, am ales distractia care
ucide. Treptat si sigur. ® Regrefi c-ai
trecut pe ldngd unele lucruri? e Da,
dar prefer sd merg inainte, convins ca
tot ce se afla in fatd ¢ mai interesant
decat ceea ce am lasat in urma. e Crezi
cd poti trai pana la addnci batrdnete
fara sa iubesti persoana cu care esti
impreuna? e Persoana! Nu femeia? e
Sper cd nu ti-ai schimbat optiunile
sexuale. @ Si eu tot de aceea am cerut
aceasta precizare. Mai ales ca CEDO
s-a exprimat clar gi In unanimitate: gay
mariage este ilegal! e Bun. Crezi? e
Nu cred, dar se mai intampla. Mai ales
in cazul dementilor care nu mai stiu ca
duc wviatd in doi, chit cd traiesc
impreuna. In zadar impreunatate daca
nu e unire si empatie In conviviu. @ Ce
ai mai multe: convingeri sau indoieli?
e Sunt un obsedat al dubiului. ® Crezi
C-ai sa schimbi ceva prin votul tau? e
Nimic niciodatd. Vorba lui Twain:
»Daca votul nostru ar putea schimba
ceva, nimeni nu ne-ar mai lasa sa

Dialogul eului cu sinele (11)

2

e Ce-ai vrea sa ai? e Exact
ceea ce-mi lipseste. ® Adica? e
Sanatate, tinerete, amoruri, bani,
favoruri, libertate sau macar larghete.
o Ce-ai vrea sa furi de te-ai hoti? e
Zborul din pasari si invizibilitatea
ingerilor. ® Nu ti se pare cd inima ta a
inceput sa divulge secrete? e Ba da,
insa nu i-am incredintat prea multe, iar
creierul care m-ar putea trada asemanator,
a inceput sd uite angro. ® Dacd n-ai
avea un brad de Crdaciun cu ce I-ai
inlocui? e Cu un brand, respectiv un
maldar de carti. ® Nu {i se pare ca
uneori coplesesti auditoriul cu prezenta
ta? e Nu, acum 1i onorez cu absenta
mea. ® Te-ai gandit c-ai fi putut fi
minoritate in tara ta? e Pai nu sunt!
Apartin minoritatii scriitorilor. E drept
cd am doud... cetatenii: si scriitor §i
jurnalist. ® Cred ca uneori ai remugscari
cdand ti-amintesti cum au fost scosi din
viata conducatorii statului romadn, in
decembrie cel de-acum aproape 30 de
ani. ¢ Am remuscari mereu, cu toate ca
pe madam Belciug (casatorita Ceausescu)
n-o puteam suferi. ® Care crezi ca este
tara cea mai vizibild a neamului nostru.
e Circumstanta ,Jlasa-ma sa te las” si
ipostaza Tmpinsului de la spate.
Ambele, caracteristici ale unui neam
siarac cu duhul. e Te crezi urmas de
proletar sau de cooperator, de muncitor
sau de taran? e Cu tatd electrician si
mama legumicultoare cred ca sunt un
fel de burjui cu epoleti. ® Lucrezi dupa

votam.



proiecte? e Dupa sute de proiecte, ale
caror ciorne se tot completeaza, re-
scriu, apdateaza. ® Nu te-ai suspectat
ca esti pandit de fanatism? e Nu sunt
pandit: chiar sunt un fanatic, in unele
domenii precum legalitatea, ordinea,
credinta, adevirul, corectitudinea, dem-
nitatea, patriotismul. e Cam in ce
procent mai iubesti? ® Asemanator,
dacd nu cumva ceva mai mult decat
urasc. ® Ce te deranjeaza la o actiune
inedita? e Consecintele si concluziile.
e Care e principiul coexistentei tale?
e Cooperarea acolo unde e posibil si
confruntarea atunci cand e necesar.
Replica si revansda, nu razbunare si
ranchiund. Nemesis cu fatd umana, ca
sd zic asa. ® Ce te incomodeazd ca deja
bétrdn? e Imi pare rau, vorba poetului,
cd nu mai am de unde muri. Cu asa
putind sfoard ramasa pe ghem ce sa
faci mai intai si cand sd mai termini un
proiect mereu amanat, ca scrierea unei
piese de teatru? @ Pdi, parca-i intrat in
politicd... e Ai dreptate, alt teatru mai
absurd si mai cu priza la public, mai ceva
ca circul 1n antichitate, nu existd. De ce
sd mai scriu eu dramolete si comedii,
cand se joaca zilnic cu ,,casa Inchisa”
tragi-comedia blestemului existential
carpatin. e Te-ai surprins invinuindu-i pe
altii, dar dezvinovatindu-te pe tine?
e Aritatul cu degetul si para e sport
national. Si eu sunt deseori, daca nu
jucator in echipa nationald, macar
chibit in tribuna. e Nu te-ai plictisit sa
fii nostalgic? e Ba da, am inceput si
fiu elegiac. ® De ce esti tentat sa spui
ca anotimpul batranetii e cel mai
frumos? e Fiindcd iarna este cea care
imi bareaza evadarile si drumurile,
drept care pot parcurge reverii i carari
de vis prin scris si lecturi! e Crezi in
gustul §i puterea bucuriei? ® Sigur ca
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da. Veselia este cel mai bun leac,
panaceu. Ea n-are doar un gust, ci
gusturi. ® Crezi ca gandurile se pot
raporta la simfuri? ® Bineinteles. Am
tot scris c¢a aud gandurile trosnind de
sdnatate si vad idei ce se nasc din
pantecele lor. ® Ce pdrere ai despre
defrisari: se vor inlocui cu impaduriri?
e Nicidecum. In tara asta se tot fabrica
pe banda rulanta cozi de topor. Nu cozi
de harlete. ® Ce parere ai despre
alegerile cu care romanii tot dau chix?
e Una foarte proastd despre alegatori
in primul rand si in al doilea rand
despre alesi. Mai bine zis despre
desemnatii pentru a fi votati! e Ce
parere ai despre natalitatea noastra?
e In ritmul #sta de scadere nici tiganii
nu mai fac fata. Va trebui sa importam
masiv asiatici si musulmani! e Te
consideri umorist? e Nu, sunt donator
de zambete. ® Care crezi cd e
caracteristica presei noastre actuale?
e Senzationalismul ieftin, precaritatea
informationala, ambiguitatea stilistica
si infirmitatea gramaticala. e Deci un
cvartet de caracteristici. Dar in privinfa
beletristicii? e Neglijenta narativa,
vulgaritatea expresiei, schematismul
creativ si subtirimea factologica. @ Ce
tip de lecturi mai practici? e Cititul
printre randuri. @ Ifi place si donezi?
e Da, sunt un constant donator de vise
si iluzii. ® Alege trei litere succesive in
alfabet. @ KLM! o Le poti da si o
semnificatie? ® Da: Kant, Lobacevski
si Marx. ® Si de-ar fi sa alegi din tagma
scriitorilor... @ Kafka, Lorca, Montale.
e [fi plac oximoroanele §i calam-
bururile. Mai experimentezi asemenea
constructii  lingvistice? o Da, fac
digresiuni agresiv-regresive si agresiuni
digresiv-reversive. ® Nebunii sandtos-
maladive. @ Ca mai ieri in neant, la
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Ninive. ® Cu 13-olologia cum mai
stai? e Vreau sa recurg la prima
antologie de versuri, din zecile de
volume sau partifii de poeme si ma
gandesc sa o botez treisprezecian:
Grup de grupaje. Sau Grupare de atac.
e Apartenenta la PCR atdrnda ca
tinichea? e Recursul la eschiva ,,ca
militar eram obligat sa” este pentru
Yanusi. Eu m-am luptat s-ajung
membru de partid pentru a fi la...
inaltimea viitoarei sotii, care ajunsese,
ca profesoard, comunista Tnaintea mea.
Mi-asum tinicheaua si-0 port cu
demnitatea rusinii rurale. e Cum
sarbatoresti aniversarea din martigor?
o In vitezi si cu... motorul defect: cu
glicemia maritd, cu burta dolofana, cu
greutatea mai mare cu 20 de kilograme
decat normal, cu tensiunea imposibil
de stapanit, cu proiectele ramase
alandala. Dar, cum spuneam, sunt
grabit sa termin manuscrisul de poeme
si sd scot la lumina tiparului textele din
espectanta editoriald. e Ce fel de
democratie se practicd la noi? e
Democratie globald de ecran, de
tribuna, de agora. Pe romaneste: de
hau-hau! e Te consideri vraci de
suflete? e Chiar vindecator. ® Ce crezi
ca e de fapt un viol? e Rezultatul
nedorit al unor dorinte: a barbatului de
a Incerca si a femeii de a ademeni. @
Stii ce este zborul invizibil al ingerilor?
e Un mers pe aripi, ca sa invoc un titlu
de carte a regretatului meu prieten,
Tomozei. ® Sa-nteleg ca inotul e un
mers pe valuri? e Da, e o plutire pe
ape. o FEsti uneori deprimat? e
Deseori. ® Si ce faci? e Poieticesc,
incercind sa-mi peticesc sufletul. @ Ali
imbatrdnit sigur, daca inventariezi
fotografii. @ Da, si chiar simt un soi de
rusine, fiindcd multi din aceste poze au

furat startul spre lumea de dincolo. ®
Ai trecut la scriitura scurtisimd. De
ce? e Din motive de graba, de
memorie si de Cehov, care spunea:
,intr-o povestire, tdiati Inceputul si
sfarsitul. Acolo se minte cel mai mult.”
e Cum este in cazul tau speranta? e
Nu stiu. O sa-ti spun dupa ce o traiesc
pana la capat. Pana la capéatul ei! e Stiu
C-ai iubit si cantat steaua rosie. Acum
ai trecut la cea galbena? e Ce-ti veni!
Iubesc steaua identificata de Nichita cu
palma cu cinci degete cu care colinda
ca vestitor al Nasterii Mantuitorului. e
Cum ai vrea sa primesti bucuriile, vrac
sau la pachet? e In teancuri, fisicuri
sau in... conturi. ® Ce faci atunci cand
nu-fi place ceea ce vezi? ® Regardez,
lukuiesc, ochesc si vizez! e Cu ce
lipsuri te confrunti in ultimul timp? e
Cu lipsa mintii, cu pierderea memoriei,
cu decrepitudinea galopanta. @ De-ar fi
sa alegi doar o zi care sd te satisfaca
din toate punctele de vedere, care ar fi
aceea? e Pii cea in care ne aflam,
Craciunul, de n-ar fi marcatd de
stigmatul unei crime oribile asupra
sefului statului comunist §i a sotiei
sale, din acel sdngeros 1989. e Te
consideri fidel? e Ca o oglinda minci-
noasa. ® Mai preferi esentele? ® Nu,
am trecut la quintesente. @ Dac-ar
trebui sd cinstesti un pahar, ce-ai
prefera: o tuica fiartda sau un vin fiert?
e Un vin stat din fiert. @ ESte Roméania
o gara? e Nu, e un triaj. O fard a
selectiilor, a alegerilor, a optiunilor.
Acarii sunt romani naimiti, dar sefii...
feroviari sunt venetici. ® Care crezi cd
e cel mai mare rang pe care l-ai
purtat? e Rangul de nimeni.  [fi place
unde locuiesti? ® Si centrul unei margini
de Bucuresti tot urban se cheama.
Suburban ¢ traiul si comportamentul



vecinilor! Dar asa ceva nu se Inscrie In
cartea de identitate. ® Stiu cum ziceai
cdndva cd ai manii? @ Da, ma suspectez
de manii salingeriene. Suspectez pe
unii prieteni ca-mi vor binele. ® Ce
crezi cd mai e de vanzare in Romania?
e A spus-o un oficial ONU: dupa
pamant, paduri, subsol, ape, grane,
urmeaza sa fie scos la licitatie sufletul
roménesc. ® Mai Thjuri? e Ca, birjarii
cu doua licente si un doctorat in arta
conversatiei. ® Esti un grasan, dar nu-{i
temperezi poftele culinare. e Da, am
stomacul nedomolit, ca al lui Sado-
veanu, cu care sunt deseori comparat si
la numarul de carti tiparite. ® Crezi cd
fi-a venit mintea la cap? e Cum asa?!
Pdai acum unde o aveam? Dacd o
aveam. ® Mai intepi mult cu cuvintele?
e Da, mi s-a cam tocit acul slovelor,
dar ma folosesc de un degetar pe care-
1 am din tinerete, ca sd impung. ¢ Cum
te mai descurci cu democratia? e
Foarte bine, fiindca democratia este
drumul pavat cu bune intentii, care nu
duce nicaieri. ® Ce au fost amorurile
tale din junete? ® Bai de carne calda si
aromatd. e Pofi sda-nsirui repede cdte-
va romane fundamentale de la noi? e
Baltagul, Ion, Morometii, Groapa,
Orgolii, Cronica de familie, Animale
bolnave, Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, Descult,
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Scrinul  negru, Ingerul a strigat,
Maytrei, Drumul céinelui, Setea, Niste
tarani, Insulele, Lumea in doua zile,
Biblioteca din Alexandria, Cuscrii,
Salvati sufletele noastre §i Zmeura de
campie. ® 2] de carti ca 21 de salve de
tun romdnesti. Spune-mi, te consideri
un scriitor, mai ales un poet liber? e
Nu, versul este uneori liber, asa zis alb,
ca ntr-un mars fard cadentd, dar eu
sunt inregimentat, un ascultator de
mine in primul rand, care ma {in intre
propriile hulube si care ma trag de
propriile haturi. e Ce ai fost pentru
inimile inflacarate: pompier cumva? ®
Nicidecum. Mai degraba incendiator.
e Piroman de sentimente? e Se poate
spune si asa. o lar acum? e Sunt
pacient intr-un spital... al amorului.
Unul de arsi. ® Ce peste ai vrea sa fii,
dacad ar fi sa fie? e Pastrav. e De ce?
e Fiindcd inoatd impotriva curentului
e Care crezi ca e boala scriitorilor? e
Invidia si ranchiuna. Ambele incura-
bile. ® Ce profesie crezi c-ar trebui sa
ocupe loc explicit in nomenclatorul de
meserii? ® Aparator de tara sau patriot
profesionist! @ Stii de ce se sinucid unii
poeti? ® Nu. Eu stiu cé vreau sé traiesc.
Pesemne n-am ajuns inca poet! o Ce
faci cdnd esti fericit? @ Ma minunez §i
ma ciupesc sa vad daca mai sunt viu.
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Poezie

_avinia Elena Niculicea

Stii, Mama!...

Stii, Mama,

viata are prea multe indicatoare,
dar niciunul de Tntoarcere,

sd ma duca la nasterea mea,
sa-ti simt plansul de stea,

sa mai pot fi copil,

cand ma tineai de inima

sd nu scap visurile.

Acum clipa tipa si eu tac,

vreau sa-ti aud cantecul de leagan,
iubirea sa ma legene pe genunchii téi,
tainele lumii sd-mi adoarma pe buze.

Mama, esti o rugaciune venita

din suflet de copil,

inaltata catre stele pe un fir de durere,
o lacrima de dor,

pe care o caut in ochii lui Dumnezeu.
Ma rog, Doamne, sd mai plangi,

sa o pot cuprinde in palmele clipei,
sa se nascd-n cuvant.

Stii, Mama, zilele sunt intrebari
ce-si cauta rostul,

eu un punct in infinitul vietii.
Ti-am fotografiat surésul,

il developez de cate ori mi-e dor.
E 1n alb si negru, dar il colorez
c-un ,,Te iubesc™!

Radiografia visului

Aman mereu Tnceputul

timpul Tmi amana primavara pana
voi invéta sa fac echitatie

cu visul.



Tn plansul iernii

aud herghelii de lotusi
ascund sub copite

un gram de fericire.

Astept cuvintele sa dea
ora exacta In iubire.

Nu le strivesc vesnicia, accept
sa-mi bata in piept
tainele lumii...

Descopar constelatii

Alerg prin viata herghelii de cuvinte

Ce necheaza cand dorul le da bice.

Le inham la o caleasca de simtaminte,

Sa descopar constelatii, desi sunt o novice.

Duc pe umerii clipei stele nepereche,
Vaslind vise intr-un ciob de nenoroc...
Trec iceberguri prin a timpului ureche

Si tes continente asteptand al iubirii soroc.

Imi culc capul in poalele unui rasarit,

Sa ma mangaie mama c-un dor genune
Ce intoarce clepsidra unde am copilarit
Cand fugaream cu ochii inchisi o minune.

Azi cade 0 secunda asemeni unei frunze.

Imi spun: E o renuntare la timp, la izbanda!
Si-n moarte paseste c-un zadmbet pe buze,

Pe nicio pseudo-primavara nu vrea sa se vanda.

A opta minune

Zgomotul isi scutura taina

pe pamant si 1n noi.

Dau volumul tacerilor noastre
mai tare...

Parca aud Cerul!...

Nu am masca pentru acest
bal al desertaciunii.

Doamne, da-mi un zambet,
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sa camuflez ridurile,

prin care respira brazdele timpului.

Ma strange pielea si tip!

Tu taci Tnapoia iernii

garbovit de ninsori.

Niciunul din noi n-a imblanzit zapezile,
doar ghioceii au reusit,

incitand lumina

sd le coboare in vene.

Tntr-o scoica de traire
se ascunde a opta minune
pe tarmul visului roméanesc.

Tnger trist

Sunt un inger trist

cand ma gandesc la noi.
Alunec de pe coamele
regretelor,

pe un fir de vis...

Intreb toti norii

eu unde cobor,

ce ploaie ma va biciui.

Aripile ma strang,

vreau inca o pereche

pe mésura acestei iubiri,
zborul sd-mi fie ca al unei pasari
iesite din cuib de senin.

Tac, sa-mi auzi lacrima

cum se sparge la fiecare bataie
de aripa.

Culege-o,

din cochilia durerii!

S-a copt (ne)linistea,

are gustul unei inimi care bate.

Un inger se iscéleste
pe trupul toamnei,
cu taceri de cer.



wdinguratati” domaniene

Dumitru Augustin DOM AN

SAMBATA, DUMINICA
SI ALTE SINGURATATI

OPERA OMNIA )
PROZA SCURTA CONTEMPORANA

Cand jurnalismul mbraca, subtil
si rafinat, straie epice, fuziunea cu
literatura este garantata si de un stenic
bun augur.

Oximoronica (mustind de ade-
varuri usturatoare, epocale), Proza
scurtd contemporand a scriitorului Dumi-
tru Augustin Doman, redactorul-sef al
hebdomadarului ARGES, construieste un
fastuos labirint, astfel incat meandrele
si talcurile sonorizeaza clocotul terestru
al existentei. De pe puntea navei sale,
de observator fie cu ochiul liber, fie cu
lentila microscopica a detasarii bine
temperate, Augustin Doman proiecteaza,
intre copertile impresionantei sale carti,
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Critice

Serghie BUCUR

SAMBATA, DUMINICA SI ALTE
SINGURATATI (editura TipoMoldova,
2015, 724 pagini), o vasta si romaneasca
,»comedie umana” care se petrece in
jurul omului de presa, de litere si de
caracter.

Avem, prin impozanta ,,caramida”
epica astfel intitulatd, incd ,,Un nume
adunat pe-o carte”, unul de rezonanta
anvergurd, nu doar pentru ca dureaza
de-a lungul si de-a latul a peste 700 de
pagini, dar, si mai ales, datoritd poli-
foniei ce satureaza spiritul prin evanes-
centa ideaticd §i ritmica romanescd a
omenescului si umbrelor lui, zugra-
veste i-moralitatea — in esente ale
diversitatii terestre: sociald, politica,
erotica, artistica, culturala, economica
— Intr-un devastator ,,Turn Babel”
caracterologic. Proteica §i tragic-
savuroasd, ,,proza scurtd” domaniand
edifica un muzeu sui-generis al unor,
in fond, istorice ,,Singuratati”, deopo-
trivd ale autorului si ale cititorului lor.
,.Singuratatile” domaniene deseneaza pe
ordonata si abscisa societatii romanesti
ante ’89, la scara defunctei ere ideolo-
gice, previzibile si totusi inevitabile
actiuni ale personajelor de o siner-
geticd nulitate. Prin urmare, cartea
devine o panoplie a viziunilor domaniene.
Avem sub priviri un ,,Perpetuum
mobile” inzestrat cu forta, cu darul si
vocatia extragerii sensurilor din radi-
calii fiecarei intamplari, fiecarui act,
fiecarui fapt calauzit de idiosincraziile
si abuzivele sforarii ale luptei pentru
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supravietuire intr-0 lume condamnata
de ipocriziile ceausismului ,,a-toate-
biruitor”. Despuind existente umane de
poleiul demagogiei, cu sarcasmul ironiei
adesea dureroase, SINGURATATILE
domnului  Dumitru  Augustin  Doman
cauterizeaza, in fata instantei numitd
Cititor, infirmitatile societatii stalinizate
vreme de-o juma de secol, prin
mecanisme ale analizei, portretizarii,
confruntarii si ale iminentei prabusiri,
prin incandescente conflicte povestite
acaparant.

Ca si cum as fi privit un oras de
pe acoperisul cel mai inalt al vreunui
bloc (blockhaus — stiam din copilérie),
sa 11 zdresc si cea mai indepartata
stradeld sau cel mai marginas cartier
(mahala, imi mai aminteste memoria),
SINGURATATILE povestite de pro-
lificul autor, cu o inversunata stilistica
teatrala, exaltd privirea filmic gi anima
imaginatia dramatic. Arta secventializarii
edifica, sugereaza si consund paradig-
matic: Povestiri cu contrapunct, la anul
d. H. 1985; Meseria de a muri, la anul
d. H. 2001; Concetatenii lui Urmuz, la
anul d. H. 2007; Moartea noastra cea
de toate zilele, la anul d. H. 2008, apoi,
drept ,the end”, Din periodice.
Eclatanta structura prozasticd domaniana!

Poet, jurnalist si literat, Doman
resuscitd, cu o elegant-delicata ironistica,
spiritul critic, publicind SAMBATA,
DUMINICA SI ALTE SINGURATATI
drept suma a nervurilor seismografului
propriu, al alter-ego-ului de veghe la
evolutia dezastrului etic al individului
care, intr-o societate aidoma ,,groapei
cu lei” din zicala, acesta se aseamana
accelerat semenilor lui, pe care, prin
infestarea cauzal-mentala, 1i trage dupa
el. Nervurile sunt scrierile ce alcatuiesc
vigoarea literard a cartii unei anume

specii de SINGURATATI: ele
»traduc” nenumaratele aspecte dintr-0
epoca extrem de vulcanica, cu precadere
din istoria ante-1989. Hermeneutica
marca Dumitru  Augustin  Doman
preface vremurile si oamenii in studii
antropolgice, cum avem, de exemplu,
episodul din nuvela Sfdrsitul epocii
cartofilor (datata 1999), pe care o
credem cea mai literarda operda a
domniei sale:

»Dupa ce trec pe sub uriasul
sopron unde la poalele muntelui de
cartofi, zilierii motdie fumand sau
aruncand apatici cu cartofi in cate un
sobolan, Nae si Vasile (intdmplator,
citind opera, m-am dus cu gandul la
realii predecesori ai acestora, intalniti
exact intr-o atare scena, la ce-a-pe-ul
unde a robotit sirmana mea Mama!,
prin contrast, la marii actori Nae
Lazarescu si Vasile Morau — n. red.) se
uita intrebatori unul la celalalt. ,,Ei, ce
facem acum?” par a spune privirile lor.
Si Nae chiar raspunde cu voce tare:
,»,Mergem 1n birou sa mai bem o vodca.
Ce mama dracului am putea face? Sa-i
intram in joc lui Ciocolatd (seful lor —
n. red.)? Sa se mai duca dracului cu
Securitatea lui cu tot!” (pag. 142).

Jemanfisismul ajuns in 1989
modus-ul vivendi al majoritatii roma-
nilor, decretat de sintagma ,,noi ne
facem ca muncim, ei se fac ca ne
platesc!”, capata sclipiri urmuziene, pe
toatd desfasurarea nuvelei-capodopera
despre cartofii ceausisti. Atmosfera
surprinsd epocal de maestrul DAD
intoarce — iata-l regasit, exceptional
pus Tn racla lui Kronos — un timp
sodomic, cdruia, prin fixul agasant al
lui Ticad Nebunul — ,,Lasa, ma, cartofii,
ca te-mpusc! Lasa cartofii!”, ,,iepoca
da aur” si-a gasit mottoul definitoriu!



Panoramarea jigodismului ca ,stil de
viata” instaurat de activistii lui
Ceausescu, deprinde dimenisuni apo-
caliptice, n planul comportamentelor
si al gandirii personajelor care anima
nuvela-odisee a cartofilor carpatini:
»N-au ajuns aici niciodatd prim-
secretarul de sector si nici ceilalti
activisti de partid in desele lor vizite
prin depozit. ,,S-avem si noi un loc
unde sd ne spdlam rufele de familie,
zicea dom’ Nelu. Ce, sefu il mare (si
se uitd cu falsd piosenie in tavan) isi
bea vinul pe vreo terasda de pe Calea
Victoriei, sa-1 vada mitocanimea?” (p.
62) Sau: ,Lucrati tare si invatati sa
falsificati semnaturile Intregii comisii.
(...) Dati-i bataie! Dudu tine legitura
intre rampa de descarcare si birouri.
Tot el cauta tablitele cu judetele
Harghita, Covasna, Suceava, de unde
ne vin cartofii. Daca apare vreodata un
delegat nemultumit de receptie, Dudu
pune automat tablita intr-una din
gramezile de cartofi mici si prapaditi.
Mare atentie, cd de aici mancam o
paine, pasca ma-sii! Ca salariul, stiti si
voi cu totii, ¢ doar o micad atentie din
partea statului. Si acum, la treaba!” (p.
64) Ori: ,,Ma, ce-ar fi sa furam toti
cartofii din depozit? Oare, I-am ajunge
la hotie si la avere pe ministru’ de
interne? Ne-am trage o vila la Neptun,
langa a lui nea Nicu. Vara am face
nudism impreuna, (...) iar nea Nicu ar
face mai la vale nudism cu Leana lui
cea uscatd, cu pieile atdrnandu-i” (p.
104). Si inca: ,,Mai tarziu, dom’ Nelu
i-a luat langa el pe Nae si pe Vasile si
le-a spus: ,,Ma4, fratilor, hai sa va spun
o chestie. Ne mai perfectionam dra-
cului si noi. (...) Cascati ochii la
batranul vostru Nelu! Fiecare aviz este
tras Tn patru exemplare, nu? Ei, eu am
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aranjat cu fetele de la magazie ca din
loc in loc sa-mi numeroteze un aviz in
cinci exemplare. Deci, cand vrei sa dai
o gaura, iei al cincilea exemplar, 1l
completezi cu cartofii din magina
cuiva, treci cantitatea exactd, corect,
cum ar veni, iar dupa ce aprozaristul
descarca cartofii si-i amestecd cu
ceilalti, rupe avizul si impartim banii.
Ce ziceti? Este ca-i baiat destept seful
vostru?” (p.p. 108-110).

Tarele care macind si astazi
mentalitatile si societatea romaneasca,
sunt cu geniu reconstituite Tn scene,
evenimente §i situatii cu actantii ra-
masi In amintirile noastre i inca si
dupa ,,Sfarsitul epocii cartofilor”, in-
tacti si la fel de ,,pitoresti” printre noi!
Au ramas §i se cloneaza in climatul
politicianist, care, corupt pe fata, le
amplifica monstruozitatile.

Opera literara autenticd, inclusiv
in pasajele cu echilibrata licentiozitate
— precara modalitate a personajelor din
depozitul cu muntii de cartofi, de a
etala, ludic, scabrosenia cu o dexte-
ritate lubrica, SFARSITUL EPOCII
CARTOFILOR este proza emblematica
a SINGURATATILOR domaniene; o
impecabild articulare artisticd ce
defineste maiestria epica topitd in arta
narativa a lui Dumitru Augustin Doman!

O trecere in revista a titlurilor
.Singuratatilor” releva, caleidoscopic,
eticul si teatralul, unite pe canavaua
literara, cu persuasive resurse endemic
sarcatisce. Am traversat, de la primul
paragraf la ultimul, planurile unui
subteran roman, descoperindu-I nu din
slabicunea mea prozastica, ci pentru ca
i-am auzit, din cértile lor, pe un Marin
Preda (din Viata ca o prada, din
Risipitorii, din Morometii), pe un Liviu
Rebreanu (din lon, din Amandoi, din
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Gorila), dar si pe Caragiale (din Pdcat,
din La hanul Iui Mdnjoald, din O
scrisoare pierdutd, din CFR): Baca-
laureat, Tuica mirosind a tardnd, Ce
este acela un Urmuz?, Mortalul
premiu prezidential, Nenorocit de un
milion de dolari, Asteptind metroul in
dulap, la etajul doi, Spaga si strip-
tease, Ministrul din Oltenita, Nes,
macroeconomie §i cregtere zero, Clep-
sidra cu nisip negru, Fanfara culti-
vatorilor de capsuni din cartierul
Progresul, Moartea ca un tren albastru,
Alaiul de joi dimineata — arcada epica
de tip DAD, care zidesc un imperiu
imagistic, un acvariu brownian pre-
mergator — daca, Doamne fereste!,
conservam pe mai departe ,,croiala”
tesutd critic, cu innascut har literar, de
maestrul DAD - deja vehement-
conturatului FAHRENHEIT 451 pre-
vestit de Ray Bradbury.

Cateva ,Singuratati” pot fi
deduse si din mega-titluri ca acestea:
Influenta hotaratoare a epocii Onofrei,
Doroftei si Dosoftei asupra restauran-
telor din Rusia postsovietica; Povestea
combinatului siderurgic cvasi invizibil,

de langa furnica mareaga;, Cum nu se
intra in partidul de guvernamant, Prea
trista poveste a nuntii Monei, dama
blonda de companie, cu japonezul
Mikovashi, maestru al artei plastice
extrem-orientale.

De un romantism acid, nemar-
ginite in sinestezia lor funciar filozo-
fica, prozele scurte domaniene rezoneaza
intr-un imens arpegiu caragialesc-ce-
hovian, dislocand umorul subtire sema-
nat intre straturile ingratelor lumi
atavice de ieri, de azi si urmatoare.
Aproape ca, dupa fiecare scriere cititd,
dupa punctul final, simti ca, abia de-
acolo n colo, prozatorul Augustin
Doman sigur continud povestea/
povestirile, intuind un evident roman.
A-l compara cu un prozator de ieri ori
de azi, surpriza e una singura: prozele
grupate in SINGURATATILE domniei
sale, de scriitorul Dumitru Augustin
Doman, raiman unice si francamente
originale 1n literatura autohtona a
Tnceputului de secol XXI, preconizénd,
ca-n urma cu un veac, Badia Mihalil,
sadovenianismul, proza domaniana:
domanismul !



Blagovesteniile. Practici magice
si sensuri de viata

Cultura populara roméaneasca a
acumulat in timp si spatiu practici si
obiceiuri, rituri si credinte legate de
anumite momente ale calendarului care
de-a lungul anilor au capatat valori de
unicat, de adevar imuabil, de primor-
dialitate in viata taranului. Sunt practici
cu scop benefic, apotropaic, de fertilitate
si fecunditate, rolul lor reiesind din
explozia fiintei in bucuria ritului, cand
ceva unic, minunat, se Intampld pe
pamant, cand se face o punte intre profan
si sacru, Intre cer si pdmant. Luna martie
este foarte bogata in astfel de obiceiuri,
acte rituale si practici de mare vechime
si frumusete. Lucrul acesta este usor de
explicat daca tinem cont de faptul ca
pand in urma cu trei secole, la nivel
popular Anul Nou se serba la hceputul
primaverii, ca el coincidea asadar cu
debutul unui nou ciclu al vegetatiei, mai
exact, cu inceputul unui nou ciclu agrar.

La romani, dupa randuiala
Calendarului vechi, Anul Nou incepea
la 1 martie si cel vechi se termina la 23
februarie. Abia in anul 153 1. Hr. se
fixeaza la Roma oficial data Anului Nou
la 1 ianuarie. Totusi, in Franta, in timpul
dinastiei merovingienilor (481 — 751),
Anul Nou este sarbatorit la 1 martie. Si
la Venetia ziua de 1 martie se mentine ca
zi de Anul Nou pana in 1797. La rusi,
pana in secolul al XIII —lea, Anul Nou
incepe tot la 1 martie si se numeste
Noviciok. In Europa Occidental, data
Tnceperii anului la 1 ianuarie se introduce
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Etnografica

Claudia BALAS

oficial abiain 1691. Se pare ca si noi am
pastrat, in Ziua Dochiei si in Zilele
Babelor de la nceputul lunii martie,
urmele Tnceperii anului nou in prima-
vara, data oficiala a fixarii Anului Nou la
1 ianuarie fiind 1701.

Dupa cum vedem, la romani,
inceputul Anului Nou de la 1 martie la 1
ianuarie a fost mutat printr-o masura
administrativa, dar a continuat si se
mentind, in forma populara, la inceputul
primaverii, la multe popoare europene,
pana tarziu.

Tnceputul anului agrar a fost
marcat de datini si obiceiuri de consa-
crare, in care se imbind ceremonialul
religios cu reminiscente pagane, remini-
scente al caror punct de pornire este greu
de precizat.

Au loc o multime de practici de
pregatire, de Intampinare si de asigurare
a belsugului in noul an agrar, adevarate
praguri de trecere”: 40 de mucenici (9
martie), Sfantul Alexie (17 martie),
Buna Vestire (25 martie), Sfantul
Gheorghe (23 aprilie).

Ziua de 9 martie este foarte
bogatd 1n practici rituale magice, care
imbraca forme si mijloace de veche
esentd simbolica, chiar precrestina .

In ziua de 9 martie se consider ca
toti sfintii se aduna pentru a participa la
un grandios sobor de dezghetare a
pamantului si de slobozire a apelor.
Acum se crede cd sfintii bat cu
ciomegele In pamant pentru a slobozi
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céldura; este ziua in care femeile incep a
semana ceapa, usturoiul sau varza.
Acum, intr-o concentrare de substanta
psiho-spirituala care justificd acest
moment, se strange apd de ploaie sau
zapada care, peste an, vor fi bune de leac.
Se prognozeaza timpul pe o duratd mai
lunga: cum va fi vremea in aceasta zi, asa
va ramane timp de 40 de zile; dacad in
ziua de 9 martie va tuna, anul va fi
roditor. Multe gesturi au substrat magic,
de purificare, fertilizare sau de aparare
contra calamitatilor.

La 9 martie este scos in fata casei
carul cu toate acareturile necesare
aratului. Plugarii trag o brazda de proba
in curte sau In gradind. Toate aceste
rituri, 1n credinta taranului ii vor asigura
un rod bogat.

Un alt moment important din
calendarul popular, la Tnceput de ciclu
agrar, este data de 17 martie (Sfantul
Alexie), cadnd — in credinta populara — se
deschide pamantul pentru iesirea tuturor
vietatilor, fiind cea mai importanta zi de
aprindere a focurilor rituale. Sunt rituri
Cu scop apotropaic, in care rolul
purificator al focului iese pregnant in
evidenta.

Practicile de pregatire, de intdm-
pinare si de asigurare a belsugului in
noul an continuad si de Blagovestenie,
ziua echinoctiului de primavara in
calendarul popular, peste care Biserica
crestind a suprapus Buna Vestire, vestea
adusa de catre Arhanghelul Gavril ca se
va naste fiul lui Dumnezeu, lisus Hristos.
In aceastd zi, considerati o sdrbatoare
foarte mare, nici barbatii, nici femeile nu
lucreaza.

Ca si in ziua celor 40 de sfinti se
efectuau acte de purificare a spatiului, de
alungare a serpilor de pe langa casi, a
insectelor si a omizilor din livezi prin
diferite practici: femeile dadeau ocol
caselor cu fum de tamaie, aprindeau
focuri prin gradini sau printre pomii

fructiferi, ca sa rodeasca. Tot acum se
produceau zgomote pentru alungarea
fortelor malefice. Fertilitatea in noul an
agrar era invocata prin stropitul radacinii
pomilor fructiferi cu tuicd si prin
amenintarea cu securea a pomilor
fructiferi ca vor fi taiati daca nu rodesc.
Blagovestenia era un timp favorabil
pentru aflarea norocului si pentru
previziuni meteorologice si cu caracter
oracular. Se spune cd asa cum va fi
timpul 1n ziua de Blagovestenie, asa va fi
si in ziua de Paste, iar daca rasare soarele
dimineata, va fi recoltd buna la porumb.
Femeile strangeau in aceastd zi apa
provenitd din neaua topitd pentru a fi
folosita in practicile de medicind si
cosmetica populara.

Ziua de Blagovestenie era ne-
prielnica pentru rodul pasarilor si
animalelor, de aceea in aceasta zi nu se
puneau clostile sau se credea cd din
ouale ouate la Blagovestenie nu vor iesi
pui.

Tot acum erau scosi stupii (stiu-
beiele) de la iernat la soare, dacd nu au
fost scosi la Mucenici sau la Alexii.
Ritualul Tnceputului de an apicol
cuprindea elemente etnografice de mare
vechime: purificarea stupilor prin stro-
pirea lor cu apd sfintitd (agheasma) si
afumarea lor cu tamaie.

Importanta sarbatorii este subli-
niatd de sacrificiul pestelui care este
mancat de toat lumea. In credinta popu-
lara, cine manancd peste de Blago-
vestenie si de Florii va avea numai
realizari, deoarece pestele merge numai
inainte. In aceastd zi pescarii se trezesc
de dimineatd si merg la baltd pentru a
incerca sd prindd un peste nainte de
rasaritul soarelui, pe care 1l descanta si
apoi il manénca crud, pe stomacul gol, ca
sd le aduca noroc la pescuit de-a lungul
anului.

Tn Calendarul popular, Blago-
vestenia, ziua echinoctiului de primavara



este sinonima cu Ziua Cucului. Se spune
ca acum se dezleaga limba pasdarilor si
incepe sa cante cucul.

Dintre toate pasarile care infrunta
rigorile iernii specifice climatului nostru
temperat-continental sau care poposesc
aici pentru varat, cucul ocupa 1n traditiile
populare un loc cu totul privilegiat. Nu
eXistd pasdre careia poporul sa-i fi
dedicat atatea legende, povestiri, cantece
si proverbe. Cucul nu este o pasire
cantatoare si nici nu incantd prin colo-
ritul penelor sale. Fiind o pasdre mica,
aportul ei la distrugerea insectelor este
neglijabil. {si depune ouile prin cuiburile
altor pasari, iar puii sdi, mai robusti, isi
rastoarna fratii vitregi pentru a profita de
un surplus de hrana si a se dezvolta mai
rapid. Cucul nu-si face cuib, nu-si
cloceste oudle si nu-si hraneste puii.
Fiind simbolul primaverii, al timpului
frumos si al dragostei patimase, poporul
ii iarta totul. In povestiri populare de o
rard frumusete, cucul apare antropo-
morfizat: argat, sluga, talhar, haiduc,
parinte, sot, amant, etc..

Tn unele povestiri cucul este o
pasdre miraculoasd, cu pene de aur,
metal pretios si stralucitor simbolizand
Soarele. Afland de infidelitatea sotiei,
porneste in alta lume, spunandu-i
acesteia sa-l caute si sa-l strige intre
Blagovestenie si Sanziene. Recu-
noscandu-si greselile, sotia il cauta in
fiecare an intre 25 martie si 24 iunie,
zburand din creangd in creangd si
strigdind: Cucu, Cucu! Cu sigurantd ca
aceasta pasare ar fi ramas necunoscuta in
folclorul romanesc, daca prin comporta-
mentul sau, inceputul si sfarsitul
cantecului la date fixe, nu ar marca
succesiunea a doud fenomene astrono-
mice: echinoctiul de primédvara (la
Blagovestenie) si solstitiul de vara (la
Sénziene sau Sanpetru).
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Cucul prevesteste prin cantecul
sdu nu numai venirea primaverii, ci si
norocul omului pe acel an. Primul cantec
al cucului era intdmpinat de tarani prin
cuvinte care implorau avutia, fericirea,
sanatatea, norocul: ,,Multi ani buni cu
sanatate/ Si noroc sa am la toate,/ Sa fii
oricand voios/ fericit si bucuros!”.

Oamenii aveau grija s nu iasd din
casa Tnainte de a ménca ceva, ca si nu-i
spurce cucul si sa le mearga rau tot anul.
La auzul primului cantec al cucului toti
doreau sa fie veseli, curat imbracati, bine
hraniti si cu bani In buzunar ca s aiba
noroc tot anul.

in credinta populara cucul este o
pasare prezicatoare. Supremul ei simbol
este scurgerea neintrerupta a timpului si
repetarea anuald a scenariului din ciclul
vietii: nasterea (primul cantec) si
moartea (ultimul cantat). El are tainice
legaturi cu viata omului: locul de unde se
aude prima datd cantecul (in spate, in
fata, in stinga, in dreapta) sau unde este
agezat (pe o ramurd uscatd, pe o0 movila,
pe o gramada de gunoi), aproape sau
departe de casa, repetabilitatea cantecului
etc., reprezintd semne bune sau rele
pentru om: noroc, sanatate, boala,
moarte, casatorie. Tot 1n legiturd cu
pasérile, dacd vedeai in ziua de Buna
Vestire barza in zbor se credea ca vei fi
sandtos si usor, iar dacd era asezatd pe
pamant, vei fi obosit si bolnav tot anul.
Dacda un om vede mai multe berze in
aceasta zi, va face multe care cu porumb,
iar cei care vad o singurd barza vor
ramane singuri sau necdsatoriti in anul
respectiv.

Toate acestea sunt datini si
credinte mostenite din batrani, adevarate
acte de identitate ale etnicitatii noastre,
care uneori umplu goluri ce nu pot fi
suplinite de sute de documente scrise.
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Folclor

Basmul

Daniela BABU

Legatura dintre om si animal si
ritualizarea mortii si a Invierii

Céndva, filosoful Lucian Blaga
spunea ca realitatea e ruina unui basm.
Acest aspect a fost imbratisat si de catre
Mircea Eliade, in lucrarea Sacrul si
profanul: ,nostalgia originilor este
asadar de naturd religioasd. Omul
doreste sa regaseascd prezenta activa a
zeilor, doreste sa trdiascd in Lumea
proaspata, curatd si puternicd, asa cum
a iesit ea din mainile Creatorului.
Nostalgia perfectiunii  inceputurilor
explica in mare parte Intoarcerea
periodica in illo tempore.! Tot Mircea
Eliade in Imagini si simboluri afirma ca
»putem camufla, mutila, degrada, insa
niciodata extirpa. Ar merita efortul de a
fi studiatd supravietuirea marilor mituri
(...) umile, minimalizate, condamnate
sa-si modifice mereu semnificatiile,
miturile au rezistat acestei letargii,
datoriti literaturii.”?

Referindu-ne la ritualuri, trebuie
s mentiondm ca si astdzi in lume,
existd ritualuri care pentru ochiul
modern, pot parea de neinteles. De la
ritualuri agonizante in care neofitii
trebuie sa-si dovedeasca dexteritatea,
curajul si maturitatea cu pretul unor
dureri extreme, la serbari prin care se
celebreaza vanarea si uciderea unui

! Eliade, 1995: Capitolul Il, Timpul sacru
si miturile, in format electronic:
http://gawrylyta.files.wordpress.com/2011
/10/sacrul-si-profanul-eliade.pdf

animal, toate acestea exista si fac parte
din cultura anumitor popoare. Ceea ce
pentru o cultura, o anumita manifestare
poate fi consideratd tabu, pentru altd
cultura, poate insemna traditie: ,,Cand o
datind sau credinta nu mai are o
explicatie logica si intrebi de ce se zice
sau se face asa, ti se raspunde simplu:
pentru ca asa am apucat, asa au facut
sau au zis paringii sau mosii. lata de ce
avem un folclor bogat si variat, cu un
amestec puternic de paganism si
crestinism®, scria profesorul Avram
Cristea, cercetator al traditiilor din
judetul Alba, in cartea Obiceiuri de
iarna pe Valea Muresului Mijlociu.
Studiu i antologie de colinde.
Convietuim cu animalele din-
totdeauna. Pe unele ni le-am apropiat,
domesticindu-le si divinizandu-le, altele
au ramas salbatice, ducandu-si viata
departe de casele noastre, dar nu si de
cultura noastra. Adesea, animalele sunt
personificate, umanizate; detin, precum
omul, calititi si defecte. In mitologii
animalele sunt caracterizate in termeni
omenesti: bune sau rele, virtuoase sau
imorale, harnice sau lenese. Din
legatura dintre om, natura si animale, au
luat nastere animismul si totemismul,
forme primitive ale religiei, bundoara
credinta in spirite si In existenta unor
duhuri ale obiectelor. Legitura presupunea

2 ELIADE, Mircea, Imagini si simboluri,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pag.
14



0 interdependenta, astfel incat sdnitatea
omului sa depinda de sanatatea animalului,
iar cand animalul murea, omul s moara
si el® Totemul este n viziunea lui
George Frazer, recipientul Tn care cine-
va 1si pastreaza viata. Astfel, mai spune
Frazer ,,iacutii din Siberia cred ca orice
saman sau vrajitor isi pastreaza sufletul,
sau unul dintre sufletele sale, incarnat
ntr-un animal ascuns cu grija de oricine
l-ar putea vedea”.* De la stransa
legatura dintre om si animal, nu a mai
fost decat un pas catre ritualizarea
mortii si a Invierii, un teren vast care se
exploreaza cu mare interes si in zilele
noastre. Acest ritual al mortii si al
invierii implica baietii tineri aflati la
varsta pubertatii. Ritualul constd in
simularea omorarii flacaului (starea de
transa asemandtoare mortii) si readu-
cerii lui la viatd. Astfel, precizeaza
George Frazer, aceste ritualuri de
initiere ,,ar fi un schimb de viata sau de
suflete intre om si totemul sau (...)
Credinta primitiva Th posibilitatea unui
asemenea schimb de suflete apare in
mod limpede in povestirea unui vanator
basc ce afirma ca a fost ucis de un urs,
iar ursul, dupa ce 1-a omorat, i-a insuflat
propriul sau suflet, astfel incat corpul
ursului se afla mort, Tn schimb el era
insusi urs, deoarece fusese insufletit cu
sufletul ursului”.® Rezultd ci flaciul
moare ca om si reinvie ca animal.
Ritualul continua cu o simulare a
inghitirii. La tribul kai, candidatii erau
obligati sa treaca pe sub un esafod unde
un barbat care ,,mimeaza inghitirea”,
sorbea cate o duscd de apa. Barbatul

3 James George Frazer, Creanga de aur,
capitolul V, Editura Minerva, 1980, pag.
125

* Ibidem, pag. 126

5 Ibidem, pag. 143

®Ibidem, pp. 147-148
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lasa sa treacda pe sub el un novice.
Monstrul se imblanzeste si isi vomita
victima; omul care il reprezintd pe
monstru accepta darul in numele
aceluia; se aude un galgait si apa
inghititd mai inainte e Tmproscata
asupra novicelui. Aceasta inseamna ca
tandrul a fost eliberat din pantecul
monstrului.’ insi cea mai dureroasi
operatie, mentioneaza Frazer, este cea a
circumciziei ce urmeaza. Taietura de
cutit este echivalentul muscaturii fiarei
imaginare la scuiparea din pantec. Daca
vreunul dintre flacai nu rezista operatiei
si moare este inmormantat in secret in
padure si i1 se spune mamei indurerate
ca monstrul are un pantec de porc, nu
numai de om, si din nenorocire, fiul ei a
alunecat in pantecele alaturat de unde a
fost cu neputintd si fie eliberat.” De
aceeasi opinie este si Vladimir Propp
care n lucrarea sa Raddcinile istorice
ale basmului fantastic afirma ca:
sinvelirea neofitului intr-o piele de
animal poate fi intalnitd 1n riturile
initierii, simbolizand consubstantialitatea
dintre neofit si animal. Neofitii dansau
imbracati in piei de lup, urs, bivol,
imitand miscarile animalelor respective
si jucand astfel rolul animalului
totemic”. Dupa ce mureau, se obisnuia
ca mortii sa fie Inveliti in piclea
animalului care i-a fost totem. Astfel
omul devenea nemuritor. Acest ritual de
trecere era practicat indeosebi Tn
comunitatea crescatorilor de animale,
ceea ce reflecta din plin un stadiu istoric
al pastoritului: legatura dintre om si
animal dupd@ moarte. Ulterior, spune,

7 Ibidem, pp. 148

& Propp, Vladimir Yakovlevich,
Radacinile istorice ale basmului fantastic,
traducere de Radu Nicolau, prefata de

Nicolae Rosianu, Bucuresti: Editura
Univers, 1973, pag. 253
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Vladimir Propp, nu mortul a mai fost
invelit in piele de animal, ci preotul care
sdvarsea ceremonia inhumarii. Ceea ce
uimeste este mentalul asemanator al
popoarelor, caci ,,suntem in prezenta
unei geografii sacre si mitice, singura
efectiv reala, si a unei geografii profane,
obiective, intr-un fel abstracte si ne-
esentiale, constructie teoreticad a unui
spatiu si a unei lumi pe care nu le
locuim si pe care deci nu le cunoastem.
In geografia mitica, spatiul sacru este
spatiul real prin excelentd”.’ Desi
spatiile geografice difera, in folclorul
nostru (indeobste in basmele romanesti)
existd exemple de erou Inghitit si
scuipat de trei ori afara, motiv care
reflectd arhaicul ritual de inghitire
urmat de renasterea initiatica. Dintre
toate pasarile cate se gasesc in basmele
noastre, pasarea mdiastra poartd un
grad simbolistic major, Thsemnand un
caraus, o fiintd de legaturd cu taramul
celalalt.

Revenind la ritualurile poporului
nostru, din ansamblul obiceiurilor si
ritualurilor Craciunului si ale Anului
Nou, Ceata de feciori aminteste cel mai
bine de ritualul initiatic al mortii si al
reinvierii. Mircea Eliade, in studiul sau
,.Dacii si lupii", pleaca de la ipoteza ca,
pentru a deveni un razboinic redutabil,
se asimila magic comportamentul fiarei
in special cel al lupului dupa care se
imbraca ritualic pielea lupului, fie
pentru a Tmpartasi felul de a fi al unui
carnasier, fie pentru a semnifica pre-
schimbarea in ,,lup”. Toti acesti tineri se
comportau ca ,lupii" si erau numiti
»lupi" si se bucurau de protectia unui
zeu-lup. Astfel, felul carnasierelor se
impartaseste prin descendenta dintr-un

 ELIADE, Mircea, Imagini si simboluri,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pag.
49

Animal mitic, prin Tmbracarea rituala a
unei piei de fiara ce duce la trans-
formarea in acel animal, prin experienta
initierii militare.® Ceremoniile, mai ales
in timpul celor doudsprezece zile din
ajunul Craciunului pana la Boboteaza,
aveau in centrul lor, cetele de feciori
care imbracau tot felul de masti de
animale: cal, capra, lup, urs. Pana nu
demult, la priveghiul de dinaintea
inmormantarii, in zone precum Vrancea,
Hunedoara sau Apuseni, tinerii {si
puneau pe fatd masti infioratoare. Fla-
cdii se Tnnegreau pe fata cu carbuni sau
se albeau cu faina, isi puneau caciuli si
se imbracau In zdrente. Ei inveseleau
lumea, punénd in scend o lume intoarsa
pe dos care starnea rasul. In plus,
oamenii considerau cd ITnmorméantarea
era ultima petrecere a mortului. La
nuntd, feciorii stiteau in jurul unui steag
frumos impodobit care avea atarnatd o
piele de animal silbatic (lup, cerb,
vulpe). Costumatia feciorilor era alcatuita
din opinci, cioareci, cojoace, caciuli, la
care puneau semne specifice. Cu totii
purtau la caciuld o panglica cu ,.car-
liont" alb (panglica serpuita), pene de
paun sau de fazan, iar la picioare
zdrancane (zurgdldi). Batul-steag, ca
brad si ca ,,buzdugan" poate fi regasit la
confreria paramilitara a Junilor brasoveni.
In acest caz, sustine Octavian Buhoci, se
pare ca e vorba de o ,,arma" de batilie,
la fel ca betele din mana calusarilor.
Lingvistul Max Miiler aprecia ca
metafora este o ,;maladie a limbajului”
si ca odata cu aceasta s-a nascut mitul
dintr-o ,,insuficienta a limbajului” prea
sdrac pentru a putea exprima aspecte ale
realului. Deci, metafora reprezintd o
viziune antropomorfica. Existenta me-

10 ELIADE, Mircea De la Zalmoxis la
Ginghis Han, Ed. Stiintifica si
Encliclopedica, Bucuresti, 1980



taforei dovedeste ca existd adevaruri
prin imagini, o consecinta a acestui fapt
fiind Tncifrarea sensului prin imagine.
Prin urmare, basmul sau legenda sunt
valori estetice si apartin campului
frumosului. Tema basmelor este repre-
zentatd de lupta binelui Tmpotriva
raului, Incheiatd cu victoria binelui in
care personajele parcurg o aventura
eroicd imaginara, un drum al maturiza-
rii morale si etice presarat de diferite
probe si obstacole. Doua dintre basmele
noastre cunoscute care abordeaza tema
ritualului initiatic sunt Povestea lui
Harap-Alb si Povestea porcului de lon
Creanga. Basmele mai sus-mentionate
se dezvolta prin trimiterea eroului intr-
o cautare. In Povestea lui Harap-Alb,
protagonistul este fiul Craiului, iar in
Povestea porcului, eroina este fiica
imparatului care nu depaseste proba
rabdarii si a supunerii §i-i arunca
alesului pielea de porc in foc. Astfel,
pornind de la caracterul primordial al
calatoriei, putem interpreta initierea ca
fiind drumul pe care eroul il parcurge de
la starea de profan la cea de initiat,
trecand prin mai multe probe, fiecare
superioard celei anterioare. In Povestea
porcului avem de-a face cu o magie, o
legare de dragoste: Purcelul toata ziua
musluia prin casda, dupa obiceiul sau,
iard noaptea, la culcare, lepada pielea
cea de porc si ramdnea un fecior de
imparat foarte frumos! Amintim ca in
legendele grecesti, vrajitoarea Circe
avea obiceiul sa-i prefaca pe barbatii
care o sufocau cu dragostea lor in porci.
Purcelusii pot reprezenta fertilitatea, iar
imaginea scroafei este asociatdi Mamei
distructive. In povestile lui Ion Creanga
eroii pleaca dintr-un punct pentru a-si
implini gandul de cunoastere, in deve-
nirea lor. Metafora ,,drumului” incepe
cu drumul mosneagului spre imparat ca
sd-i aduca vestea ca fiul sau (un purcel
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in ale carui capacititi animaliere nu
credea nimeni) va construi podul. Are
loc implinirea fagaduintei: ,,Si podul, cu
toate cele poruncite, era acum gata...”.
Dupa nunta cu fata promisa a impara-
tului, tanara Tmparateasa este sfatuita de
mama sa-i arunce Tn foc pielea de porc
(sub care era ascuns prin vraja, Fat-
Frumos). in aceste imprejurdri, incepe
drumul lui Fat-Frumos spre Manastirea-
de-Tamaie, pardsindu-si soata. Drumul
soatei in cautarea celui pierdut are ca
scop inifierea, cunoagterea lumii acesteia
si Insotirea pand dincolo de moarte: In
sfarsit, s-a hotardt a se duce in toata
lumea, sa-si caute barbatul...

Tn basmul Povestea lui Harap-Alb,
Craiul, Marele initiat, devenit initiator, isi
supune fiii unei probe fundamentale,
esentiale Tn procesul de initiere: le iese
in cale, imbracat In haind de urs si i
indeamna la lupta, speriindu-i. Singurul
care reuseste sd depaseasca proba este
mezinul. Drept recunostintd, Craiul fi
ofera binecuvantarea pornirii spre o
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lume noua, precum si pielea de urs de
care feciorul se va folosi la randul sdu in
depasirea altei probe. Pielea de urs,
poate reprezenta in acest caz, un simbol
al lumii superioare din care mezinul
provine si care ii va facilita drumul spre
maturizare:

Craiul insa, vrand sa-l ispiteasca,
tace molcum si, pe inserate, se imbraca
pe ascuns intr-o piele de urs (...) Si, prin
dreptul podului, numai iaca ii iese si lui
ursul inainte, morndind infricosat. Ca-
lul atunci da navala asupra ursului, si
fiul craiului, ridicand buzduganul sa
dea, numai iaca ce aude glas de om
zicand:

— Dragul tatei, nu da, ca eu sunt.
(...) Mergi de-acum tot inainte, cd tu esti
vrednic de imparat. (...) Na-ti acum si
pielea asta de urs, ca ti-a prinde bine
vreodatd.

De ce este ales ursul si nu alt
animal? Ursul este simbolul curajului si
al puterii. Culturile siberiene considera
ca ursul este o calauza a samanilor.
Avand in vedere ca ursul hiberneaza, el
poate Thsemna Tnviere cand revine la
viatd. Candva se credea ca ursul are
puteri mistice de vindecare, iar in
psihanaliza ursul reprezintid pericolele
inconstientului. Pe teritoriul tarii
noastre, In ziua de Macabei se mai
serbeaza (mai ales in randul pastorilor)
Ziva Ursului. E ziua céand oierii
mananca o lingura cu miere dimineata
si postesc pentru a alunga temutul
animal din zona turmelor. Este un
exemplu de simbiozd intre credintele
pagane si cele crestine. Tot in credinta
pastorilor romani, exista candva obi-
ceiul ca baiatul nou-nascut sa fie uns cu
seu de urs pe piept pentru a fi puternic
si neinfricat precum ursul. Tntre timp,
acest obicei, pare-se, a disparut. Cuno-

scut si practicat Incad pe teritoriul tarii
noastre este si Jocul ursilor un vechi
obicei cu originea ntr-un ritual pagan
care se practicd In ajunul Anului Nou,
indeosebi in Moldova si care consta in
interpretarea unui ritual de cétre o ceatd
de uratori. Ceata uratorilor care merg cu
ursul este alcatuitd din uratori deghizati
in urs, ursari, fluierari, tobosari; fiecare
dintre ei interpretind un anume rol.
Uneori in ceatd pot fi acompaniati de
irozi sau mascati. In jocul ursului,
acesta moare si invie evocand motivul
renasterii in paralelism reinnoirea tim-
pului, Anul Nou luandu-i locul anului
vechi.

Iata, asadar, cum eposul popoa-
relor, literatura scrisa, religia, credin-
tele locale, toate acestea influenteaza
tematica basmului care mai pastreaza
in substraturile sale urme ale paga-
nismului antic, reminiscente ale obi-
ceiurilor si datinilor stravechi.
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Poezie

Ovidiu Dinica

Bem

pasarea fara aripi

se asaza la masa cu noi;

are ciocul Tmbibat Tn sdngele scurs,
uimitor,

peste timpul ranit pe care il cercetam
prin ecranul cu pesti toxici, alaturi
de halba cu bere sortita

sd aduca aerul bolnav al

ratiei de viata.

Linistita prabusire ne inunda venele
la New York se moare.

Maine este ziua mea.
Unsprezece Septembrie 2

turnati Tn cenusa

Ciocul pasarii se infige in trupul de sticla
n zbor dezarticulat cu aripi risipite.
Bolnav pasarea sapa in

cercul infierbantat al aerului otravit,

se rup cuvintele pamantului care frange
cerul ranit Tn compasul incandescent.
Inimi planeaza si se strivesc de betonul incins
tremura carnea lasata sa curga

cu izvor tacut se implineste destinul
plecarii din trup.

Cei ce devin zi rup groaza in silabe

sunt fiii neajunsi ai tacerii

se nasc Tn oceanul de ochi

cu brate desprinse, turnati in cenusa
vocile lor hasurate

traverseaza versetul topirii Intru fiinta.
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Unsprezece septembrie 3
Primele Ore

Tn sangele involburat frica bantuie
n perfuzii.

Vazduhul inghite suflarea.

se asterne tacerea in copaci.
Ninge peste apa interzisa

Umbra vietii miroase a duhoare,
fuga continud din timpul suferind
spre colindul de iarna.

Vanatorul suna din goarna,
caprioare traverseaza orasul,
ntr-un decor pustiit

rujul iubirii

isi tulbura culoarea.

Se aud primele sirene,

iarba va rasari prin ciment.

Unsprezece Septembrie 4

Avripile noastre

Sanul tau gust al piersicii plange
n epava unui vis rastignit

expus zborului neterminat

nu-ti fie frica,

norii poarta chipul nostru

vom avea aripi

din tencuiala trupurile captive

se vor desface n lumina

usile deschise

vor lasa iarna in toamna

este timpul

sa abdicam

din visul care decora altidata cerul
in cautarea primaverii.

Nu-ti alunga zambetul

vreau sa-1 pastrez

in fiinta care se zamisleste

din foc si cuvinte

in linistea asternuta

vom avea aripi
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Unsprezece Septembrie 5
Gandul fiului

De astdzi mama va impleti asteptarea

in parul papusilor din geam

cu carlionti de matase din pletele lunii

pe buze le va pune ruj din praful de stele

isi va dori la masa fiul

dar acesta nu va mai avea suficientd lumina sa
invete numaratoarea secundelor in drumul spre casa.
Tn mod permanent

ea va locui Tn salonul diminetilor albastre,

calutii de mare si berzele o vor insoti.

Din cosul lui cu rufe purtate

va scoate cantecul de patefon pe care 1l ascultau impreuna,
apoi meticuloasa il va nveli in straie

de duminica.

Dupa amiaza va pregéti cina pentru timpul

schiop

Telefonul 6

La capatul firului

sunt secunde pe care timpul le iInrameaza

spaima de a nu pierde zambetul bogat al toamnei
desprinde silabe din carnea cuvintelor

se naste strigatul de iarna al fricii stdpane din sange
intunericul iscaleste vocale pe diapazonul vocii
clinchetul metalic Tmbracé stingher singura chemare
stinsd in marea de foc a zborului

Pompierul 7

sangele se preschimba 1n durere
aerul toxic te invaluie gata

sa acopere sirena ce te orbeste
cu sunetul ei

de la capat sunt randurile

arate n toamna in care berzele
isi au cuibul in cuvinte

totul suna atat de straniu

ncét ecoul se pierde

sub lespezi de apa fierbinte
am pieptul incordat de cautare
platosa grea de nerespirat
striveste numele tdu Doamne
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Proza

Domnul Marin Parvu

C. VOINESCU

Marin Parvu nu prea plecase din sat, nu trecuse dincolo de Corbu, unde,
regulat, se ducea martea, fie sa vanda, fie sa cumpere, fie si bage de seama cum
mai merge targul si sa aiba ce vorbi cu Postea, peste gard, pe seard, cand raneau
la vite si aruncau balegarul la un loc, in aceeasi gramada din spatele fanarului, o
singura data a iesit Marin Parvu din sat si s-a dus mult mai departe de Corbu, n
77, cand a plecat la razboi cu turcul, si-a lasat muierea jelindu-se, Ho, fa, ho, ca
ma-ntorc pan” la cules, nu ma prapadesc eu p-acolo, ai si tu grija p-aci de copii,
de vitele astea, trebuie sd ma duc, n-am Incotro, nu vezi ca pleaca tot leatul meu,
ba si ai mai batrani, si ai mai tineri ca mine. S-a rupt de sat, de plug, de vite, de
copii, de muiere si de ce mai avea el pe acolo si s-a dus si spele tara de turc, Cum,
ma, zicea el, mai mult s-o potoleasca pe-a lui din jelit, cum sa nu punem noi pe
fuga pe turc, uite-aga cum ma vezi, in cdmasa si izmene, cu parul dsta de pus
porumb in mana il punem pe fugd si pe iaca-Cui — nu zicea dracu niciodata —
darmite pe blestematul de turc, si s-a dus. I-au dat o pusca, nu cu parul i-a batut el
pe turci, insa i-a batut si s-a intors acasa asa cum promisese, nu chiar la cules, dar
s-a intors §i sanatos, si multumit, Vezi, fa, ca am venit, acu” de ce te mai jelesti,
I-am terminat pe turc, hai, cd avem treabd, ia uite, vitele alea n-au apa, Ai venit,
ai venit, zicea femeia, ai avut zile, omule, trdi-te-ar Dumnezeu, si se legina cand
incolo, cand incolo, mai mult se rasucea pe loc §i isi stergea ochii cu coltul
dermelei, o fi mai bine acu’, o da Dumnezeu sa fie mai bine, pupa-i-as talpile, Mai
bine o fi sau n-o fi, om mai vedea noi, da barim nu mai e turcu peste noi, cu al tdu
te mai invoiesti, te mai crede, te mai intelege, gandea el atunci cand 1-au chemat
sa-i faca o poza, asa cam cit o icoana d-aia mica, si i-au bagat-0 Tntr-un carton
care se inchidea si se deschidea ca o carte, au scris acolo ce stiau ei, au pus mai
multe parafe si i-au dat-0 s-o aiba la méana, la o adica, nu stia ce zice acolo, se uita,
vorba lu” Sentoiu, ca pisica n calindar, numai poza si-o recunostea, era el, cu
barba cat firul ierbii dupa ce se ia bine zdpada, cu mustata stufoasa si lasata pe
dupa colturile gurii, cu capul gol, de ce i dadusera jos caciula nu stia, osos, cu
privirea agera, proptitd sec in cutia dluia de-1 poza, parea chiar mandru, cum nu
fusese niciodatd pana atunci, nici chiar cand se luase cu a lui si le citise popa in
biserica. i daduse muierea o cimasad noud, alba, incheiatd strans la gat cu doi
nasturi §i vesta a neagra de care aninase decoratiile, vreo patru, sd numere stia,
una, doua, trei, patru, stia si el cat 1i trebuia, sd nu-l pacaleasca altii. Cand au dat
mana cu el si i-au dat carnetul, a ntrebat curios, ca tot omul, la ce e bun carnetul
ala rosu ca cerul la scapatatul soarelui, incolo spre Areca, i-au spus ca are voie sa
meargd gratis pe chefere cu trenul, s meargd, da” unde, cé el din sat nu pleca
decat la razboi, iar martea la targ, dacd nu se ducea pe picioare, injuga boii la
carutd, n-avea nevoie de tren si de unde si ia tren, sd admitem ca 1i venea chef de
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tren — daca pe acolo nu trecea trenul. A luat cartonul cu poza, I-a luat, ce era sa
faca, Lasa-1 aci, nu se stie, o fi bun si asta la ceva, s-o baga tren vreodata si pe la
noi, cine stie, nu vrei, parinte, sa-mi citesti ce au scris di de ma pozara, Veterani,
asa sta scris, carevasazica acolo, pe prima copertd, cu litere de-o schioapa,
Veterani, adica de astia care luptarati cu turcul, explica popa, asa era, luptase cu
turcul, ba il mai si pusese pe fuga, la zi-i parinte, mai incolo ce mai scrie, ca vaz
ca mai scrie ceva, Legatoria de carti N. Alfandari, Bucuresti, citea popa ca din
evanghelie, Cum adica vine asta, pai de ce, cd vedea si el niste litere mari si groase
pe fata ailalta a copertei, mai mari si mai groase decat alea de scrisesera cu ele
Veterani, Cine e asta, Alindare sau cum 1i zice, n-a auzit de el, n-a fost acolo la
rdzboi cu turcul, de ce s-a scris pe cartonul cu poza lui, de unde e si ce face el?
Auzi, zicea popa, auzi ce zice mai incolo, Calea Victoriei, Pasajul Nifon, vizavi
de libraria Alcalay, executa orice lucrari atingatoare de aceastd bransd, precum
registre, brosuri, carti de lux si Bibliotecd, pasporturi, harti Intinse pe panza,
planuri etc., etc. Deviza atelierului este PROMPT, BUN si EFTIN.

A, pai asta e, harti, de ce nu spusesi, parinte, de la inceput, ca de harti e
vorba, vazuse el la un capitan o hartad intinsa pe panza, se uita mereu pe ea, era aga
ca o foaie insemnata cu plaivasul, zicea, Aici se ascunde turcul si plimba destul
pe hartie, noi atacim de aci, trecem peste deal, o luam incolo, incolo, dupa ei
mereu §i dupa liniile alea trase ca brazdele primavara pe paméantul crud, harta aia
o facuse Alandare asta si d-aia se scrisese pe carnetul lui de veteran, altfel nu se
poate, Bine, parinte, acu intelesei ce scrie pe carton, da” pe poza mea ce zice, ca
vaz ca zice ceva si acolo, si pe fatad si pe dos, Uite, aici, pe coltul asta al pozei,
scrie asa, Certifica veteranul Marin Parvu prevazut in fotografia de fatd a facut
Campania anului 1877/78 cu Batalionul patru Vanatori, Comandant Batalion de
Rezerva Arges Capitan C. Ionescu si trei stampile, una cu batalionul de-l
incorporase si cu care 1i batuse pe turci, cum sa nu stie, §i pe capitan il stia, alta cu
Ministerul de Réazboi si una cu Ciile Ferate Roméane, aproape ca nu se mai vedea
poza de stampilele astea, da asa trebuia, fara stampile nu te credea nimeni ca esti
tu si cd ai trecut pe acolo. Pe dosul pozei scrie asa, zicea popa, cine putea sd puna
la indoiald ce zicea el, Ministerul de Razboi, dstia puneau razboiul la cale si
chemau tara sub arme, Bilet de identitate no. 2876, Domnul Marin Parvu, Auzi,
domnul, stai nitel, parinte, cum adicd domnul, domnul... Marin Parvu, nu se
poate, el, taran d-aci din sat, de la coarnele plugului, auzi, domn! Domni erau aia
de la Bucuresti de treceau in trasuri, ii vdzuse el cand defila pe acolo in drum spre
razboi si dupa aia, in drum spre casd, erau imbracati boiereste, nu ca el in opinci
si cu caciuld, Domn, auzi! Eh, daca asa sta scris acolo unde citea popa, inseamna
ca asa era, adica domnul Marin Parvu, si mai departe ce mai zice, parinte? Mai
departe zice este veteran din 1877/78, Asta asa e, veteran e, n-ai cum s nu crezi,
da domn nu prea i venea sa creada ca e si nici n-avea cu cine sa se mai puna in
contra, popa N-avea nicio vina, el doar citea ce scria acolo, uite aici, iar stampile
si niste iscalituri lungi si impletite, doua-trei si alea, una singura lipsea, lipsea una,
unde scria, zicea popa, semnatura veteranului, acolo nu era nici o iscalitura,
fiindca el iscédlea cu destul, domnul Marin Parvu iscalea cu destul si d-aia nu
intelegea cum devine cazul de ajunsese domn, daca punea destul.
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Interviu

Joile Corinei

Anca IVAN

Imi propusesem candva si pun
anumite intrebari, sa am asa... un fel de
convorbire cu unii dintre contemporanii
mei, creatori de céte un ceva fiecare, mai
ales dupa ce am avut ocazia sa-i Cunosc
si altfel datorita Revistei Oltart. Doream
sa-i cunosc, sa-i cunoastem mai bine
intrebandu-i, dandu-le posibilitatea ca
prin raspuns sa produca in continuare
arta, gratie cuvantului exprimat despre
sine si mai cu seama despre creatia
fiecaruia.

E joi. O zi mohorata, de pijama, de ochii larg deschisi in tavane. E joia
Corinei. Tncep cu eal

Anul trecut, Corina Monea a fost prezenta cu poezie in paginile Oltart (imi
place extraordinar s-o numesc de céte ori am ocazia, singura revista de cultura la
nivel judetean), care ajunge in toate colturile tarii si, deci, cititorii revistei au
remarcat-o, citindu-i poezia.

Corina! Ai vrea sd Tmi raspunzi iar eu sa li te arat?

Anca, te descopar pe tine, femeie cu gand impletit, inauntrul fiecarui cuvdant
pe care mi-/ spui, atdt de frumoasd, atdit de sclipitoare in inteligentd, incdt vreau
sd fac parte din toate locurile comune pe care cu generozitate ingereasca mi le
oferi spre fireasca si onorantad (pentru mine) prietenie.

Ai debutat Tn 2017. Critica te-a primit bine, iar primul volum te-a obligat,
sunt convinsa. Ai intrat in lumea glefuitorilor de suflete, prin cuvant, ca sa ramai?

Intru in fiecare clipa, de un an incoace, intr-o respiratie universald a
esteticului din care cu aviditate imi trag oxigenul. Ca scriu este o permanentd
uimire pentru mine, un act de creatie este o piatra de hotar de la care plec, spre
care plec, intr-un zilnic flux si reflux al patimii de a nu mda mai putea impotrivi
datului. Am un pdatrat modest de existentd, frumos pand la durere, tocmai pentru
cd intre laturile lui ma regdsesc mereu §i mereu cerc de cuvant (care nu stiu de
unde vine, dar vine ca 0 mantuire a eului).

., imi iau pantofii, sufletul, rujul, dispar” , titlul primului meu volum, nu este
(sau este?) o intamplare. Zic eu ca reprezinta primul strigat al femeii insetate de
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nelimitare, al femeii care se dezbraca de hainele vechi, grele, carcera de spirit si
care pleaca alba, cuminte, arc cambrat spre oriunde inainte. Nu stiu daca merit
titlul de ,, slefuitor de suflete", vreau sa cred ca sunt o mana care scrie, iubeste,
plange intru si intre autogasire si cer.

Raman.

Poezia ta este caracterizata de simplitate (explicand cuvantul ales prin ideea
de usurinta cu care atinge, patrunde), dar in acelasi timp Incarcata de stare. Si de
culori. De tristeti, ,,de iubiri, de mariri, de caderi”, de intuneric... si in final de atat
de multa lumina ca tendinta de echilibru si armonie. E complicat?

Voi incepe prin ,, depinde". Depinde de stare, uneori atdt de limpede,
alteori tulburata de un necesar dezechilibru... Nu am momente fixe de scriiturd,
nu md asez pe linistea mea sa scriu, nici pe dezlantuita furtund, pentru ca ele nu
vin separat niciodatd, ele imi exista simultan intr-o siameza si fireasca ,,fiire".
Uneori se rup zagazurile si navaleste apa, altadata nu sting incendii, e o patima
de aer care vine sa md imbrace. Si scriu. Atat. Indraznesc. Cutez sd ii chem
deopotriva pe Dumnezeu si Satan, prietend cu amdndoi fiind, slujind ideea de
fratie a lor in vesnicie, facandu-ma glas divin sau satanic, and sau antiand,
virguld sau punct. Am toane, sunt dificila cu mine insami pand la a nu ma mai
recunoaste. Inseamnd ,, complicat"? Poate cd e un ,, pur si simplu" personal.

Ai deja multi cititori, fani chiar. Multi se regésesc in ceea ce exprimi. Se
intdmpla un transfer de stare — esential, cred, intr-un act creator — care devine
comund, dar nu si colectiva, pentru ca trebuie si ramanem la un nivel de
transmisie-receptie de naturd subiectiva. Tu cum simti transferul, daca, desigur,
crezi ca are loc?

Este un drum frumos intre mine §i cei care imi citesc cuvantul, cu doud
sensuri egale. Facebookul usureaza calatoria, legatura se face rapid, simt ca
dupa fiecare reactie ma imbogatesc, cd ideea mea ,, prinde" si naste noi intelesuri,
ca am lectori de elita care framanta ca si mine aluatul poemului. Si primesc
feedbackuri motivante, unele ma obliga, altele ma incita, pro si chiar contra, dar
le iubesc pe toate pentru ca starnesc in mine acel impuls de a cauta ,,mai multul".
Primesc, intr-adevar, de la cititori cuvintele acelea prin care spun ca se identifica
pe sine in poemele mele si, recunosc, este o senzatie de atingere a talpii lui
Dumnezeu atunci. Inseamnd cd El a vrut ca eu sd pot, sd fiu, si deschid usi. Se
intampla firesc, fara trucuri, cu simplitate, o retea de tradiri.

Esti filolog. Ai predat limba si literatura romana. Daca te-ai intoarce la
catedra, cum ar decurge o ord de limba romana? Ai incuraja tinerii de astazi in
vreun sens al creatiei ? Nu in ideea castigului din scris Tntreb, ci in sensul Tn care
poezia hraneste si /sau vindeca?

Elevii mei mi-au fost intotdeauna prieteni. Imi sunt mereu, desi au devenit
copii cu copii, prinsi in ale lor. Orele mele erau (si probabil ar fi si in continuare)
ateliere vii de comunicare, de descoperire a fiintei care este limba romand, a
minunii care este literatura. M-as plictisi si as plictisi altfel. Am descoperit elevi
in fata carora as sta mereu in genunchii admiratiei pentru daruirea lor fata de
Carte, fata de Cuvant. Talente autentice. Si am lucrat impreund, am rdscolit
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adevaruri si intrebari ale creatiei, am cautat esenta, uneori am gasit-o. Nu existd
., castig”, din poezie, decat acela al catarsisului. Arderea continud care inaltd.

Pe pagina ta de socializare, ne prezinti poezia intr-0 imagine
tridimensionala. Esti tu, cuvantul, imaginea (poza, desenul, tabloul). E ca un joc,
dar, in fapt, e triunghiul starii complete i perfecte pe care ne-0 dai. Cum le
potrivesti?

Le potrivesc? As vrea sa fie asa. Un baietel, cel mai drag cititor al meu,
este piatra mea de incercare. Ce poate fi mai coplesitor pentru mine decat sd stiu
cd un baiat de 7 ani o roaga pe mama lui sa 1i citeasca la culcare poemele fetei
aceleia ,,care pune vorbe frumoase langa poze frumoase"? Acesta este, da,
triunghiul unei stari complete, firea, cuvantul, ochiul. Multumesc, copile!

Mi-ar placea un final ca al Eugeniei Voda in Profesionistii. Ador aceste
finaluri. Am sa-ti adresez o ultima intrebare pe care am s-0 intrerup cand voi
considera.

i dedici al doilea volum lui Daniel Daian! Eu cred ca, dandu-ti
posibilitatea sa raspunzi ,,de ce?”, ni te descoperi Inca.

Daniel Daian. Da. Ne-am descoperit reciproc. Eu la Tnceputul scriiturii
mele, el dupa 22 de ani de poezie. Eu am vazut in el prototipul Ideei, al Poemului,
el in mine, probabil, un lastar ce meritd altoit pentru a da ,, marul" mai bun. Astfel,
s-a creat o relatie absolut speciald, minunat spirituald. In altruismul care il
caracterizeazd s-a oferit sa imi scrie prefata la primul volum, fara de care cartea
mea ar fi fost saracd, mi-a daruit si cel mai frumos tablou al lui (este si un
exceptional pictor) spre a-mi fi coperta Intai. La cel de al doilea volum, in curs
de aparitie, ,, antifericire cu aripi", mi-a scris postfata, pe care am tinut sd o atasez
ca pe o inimad langa fotografia mea de pe ultima copertd. Daniel este marca
inregistrata a geniului in poezie si in picturd, ii ating cu gdndul timpla a
multumire ca este, ca se intdmpld in viata mea de poet si de om. Dacd imi dai
voie, continuarea acestui raspuns ar putea fi un poem. Nu al meu, ci al lui
DANIEL DAIAN:

Am latrat in ea ca un
descreierat. Pana nu am mai
simtit corzile vocale. Facerea
este un simbol peste care
traverseaza trupurile oamenilor.
Mai mult nu vad §i nici nu imi
pasd. Sunt un nume cu mintea
goald, care traieste de azi pe
maine sufletul unei singure
femei. Dezbrdcat pdna la oase,
trdiesc in mdinile doamnei sau o
petrec deopotriva. Mort sau
inchipuit de moarte. Nu imi pasa.
O posed din toate incheieturile
vietii mele!
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N-am fost Eugenia Voda, dar Corina a fost o profesionistd. N-am taiat si
n-am intrerupt, ci dimpotriva las, adaugandu-se In curgerea-i, versul:

Ce joi esti, femeie

Sunt femeie si imi plac femeile...
ah, ce poveste de om e 0

femeie

atunci cand miroase a

padure

sau cdnd i se incurca

salbaticia in par

imi plac femeile cu ruj
rosu-curvet,

femeile cu fuste scurte ca
dimineata,

femeile care-si zambesc
pe strada complice

doar pentru ca-si inteleg
reciproc frumusetea.

ce joi e o femeie care
asteaptd,

ce parfum 1i cade esarfa
pe urme,

ah, si ce lunga e dunga
neagra a ciorapului
intre iadul §i raiul unui
picior.

imi plac femeile flamande
n creier,

femeile care ies din zid,
femeia-nor

de-un pur si simplu
neinteles.

da, Tmi plac femeile care
miros a iarba

si a nopti fara luna...

iti multumesc! De tot!
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Calendar

lunie

1 iunie 1909 — s-a ndscut, la Slatina, prozatorul si traducatorul IONEL
MARINESCU (m. 28. 10. 1983, Bucuresti)

1 iunie 1952 — s-a nascut, la Barza, Olt, poetul MARIN LANGA

1 iunie 1958 — s-a nascut, la Calui, Olt, poetul GHEORGHE TRUTA

2 iunie 1964 — a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul
DUMITRU CARACOSTEA (n. 10. 03. 1879, Slatina)

3 iunie 1960 — s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul
NICULINA MERCEANU

6 iunie 1941 — s-a niscut, la Strejesti, Olt, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si gazetarul MIRCEA DAMIAN,
pe numele adeviarat CONSTANTIN MATUSA (n. 14. 03. 1899, Izvoru-Gineasa,
Olt)

9 iunie 2014 — a murit, la Slatina, istoricul PAUL MATIU (n. 15. 08. 1951,
Ramnicu Sarat)

10 iunie 1896 — s-a nascut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul
ALEXANDRU BUSUIOCEANU (m. 26. 03. 1961, Madrid)

11 iunie 1939 — s-a nascut, la Perieti, Olt, poetul, prozatorul, publicistul si
traducitorul ION ANDREITA

14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul
mitropolit al Olteniei (n. 20. 02. 1889, Slatioara)

15 iunie 1939 — a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M.
CONDIESCU (n. 15. 10. 1880, Craiova)

15 iunie 1998 — a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE
(n. 30. 10. 1936, Ungheni - Arges)

16 iunie 1944 — s-a nascut, la Stoilesti, Valcea, prozatorul VIOREL DIANU

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, Olt, poetul si publicistul GIL PASCULESCU,
pe numele adevirat GICA PASCULESCU (n. 3. 03. 1945)

23 iunie 2000 — a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul 10N
NIJLOVEANU (n. 27. 09. 1913, Oporelu, Olt)

24 iunie 1940 — a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe
numele adevarat FLORICA E. IONESCU (n. 18. 08. 1896, Bucuresti)

25 iunie 1957 — s-a nascut, la Caracal, poetul si prozatorul PAUL SARBU

26 iunie 1904 — s-a nascut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe
numele adevarat PETRE IOAN MARCU (m. 8. 07. 1968, Bucuresti)

26 iunie 1942 — s-a nascut, la Gradinile, Olt, poetul CONSTANTIN IANCU

29 iunie 1935 — s-a nascut, la Morunglav, Olt, scriitorul si publicistul ADRIAN
BUTOI



., Intr-o societate care promoveaza
neesentialul, arhitectura poate opune
rezistentd, poate contracara utilizarea
incorecta a formelor si intelesurilor §i

poate vorbi propria limbd™*

Avem privilegiul, fara sa fi
congtientizat, sa fim contemporani cu
unii dintre cei mai prestigiosi arhitecti,
pe care istoria o sd 1i rasplateasca
candva (tardiv) cu osanale; unul dintre
acestia este Peter Zumthor® — cu el
Istoria Arhitecturii a fost totusi blanda,
caci numarul premiilor primite in
timpul vietii este comparabil cu numa-
rul lucrarilor realizate intr-o cariera de
peste 40 de ani. Aievea, pentru Peter
Zumthor, nu cifrele conteaza si nu
cantitatea primeaza; in ciuda ritmului
alert pe care viata contemporand 1l
impune, fapt ce duce si la insuficienta
timpului pentru creatie, el incd mai
gaseste resursele interioare si linistea,
serenitatea creatiei si reflexiile mini-

1 Peter Zumthor — Discurs tinut la
decernarea premiului Pritzker 2009;

2 Peter Zumthor (n. 26.04.1943) — este un
arhitect elvetian de facturd minimalista,
distins printre altele si cu premiile: RIBA
Royal Gold Medal, Praemium Imperiale-
Japan Arts Association, Mies van der Rohe
Award, Thomas Jefferson Foundation
Medal in Architecture-University of
Virginia, SUA, International Prize for
Stone Architecture-Fiera di Verona, Italia,
Spirit of Nature Wood Architecture Award,
etc.
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Arhitectura

Bruder Klaus

Dan FIROIU

maliste pentru a zabovi ani de zile in
desavarsirea unui singur obiect.

Pentru cei care i-au cunoscut
opera, Zumthor este etalonul coerentei
si al simplitatii firesti; el este un
individ strict, calculat, ascetic ce a
reusit sd imprime acelasi caracter
arhitecturii sale. Capela inchinata lui
Bruder Klaus realizata de acesta
in 2007, este dupd mine cea mai
frumoasd materializare contemporana
a religiozitatii in Arhitectura, care prin
simplitatea si simbolistica ei desavarsita
da sens locului, aduce pentru o clipa
divinitatea mai aproape si inlesneste
contactul cu Aceasta; este vorba despre
o capeld mica situata la 55 de kilometri
de Kdln, aflatd pe proprietatea privata
a unui fermier german care a apelat la
arhitect pentru a construi capela ,,drept
multumire pentru o viatd buna §i
fericitd”, in onoarea lui Bruder Klaus®,
un calugar din secolul XV.

3 Bruder (Brother) Klaus — fratele Klaus Tn
traducere, face referire la Sfantul Nicolae
din Flie (germand: Niklaus von Fliie)
(1417 - 21 martie 1487) a fost un pustnic
elvetian si ascetic devenit sfantul patron al
Elvetiei. El este deseori invocat ca Bruder
Klaus. In timpul vietii laice a fost cunoscut
ca fermier, lider militar, membru al
adunarii obstesti, consilier, judecator si
mistic, a fost respectat ca om de o
integritate morald completd. Klaus a
contribuit si la prevenirea razboiului dintre
cantoanele elvetiene.


http://en.wikipedia.org/wiki/RIBA
http://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Gold_Medal
http://en.wikipedia.org/wiki/Praemium_Imperiale
http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Jefferson_Medal_in_Architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Jefferson_Medal_in_Architecture
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Bruder Klaus Kapelle, Mechernich,
Germania

Mitul spune cé fratele Klaus, in
drumul sau initiatic catre Basel, la
Liestal face o oprire, unde un taran care
i se aratd pe drum il sfatuieste pe
Nicolae (Ni-klaus) sa nu mearga in
straindtate, in pelerinaj ci sa-L Slu-
jeascd pe Dumnezeu de acasa. Nicolae
isi petrece noaptea meditind in aer
liber, iar un fulger de lumina 1l loveste,
provocand o durere ca si cum trupul lui
ar fi taiat si deschis cu un cutit. Dupa
aceastd experientd covarsitoare, cuprins
de revelatie divina, Nicolae se Tntoarce
spre casa, fard mancare si fard apa,
cautand locul ideal de wunde sa
slujeasca. Patru lumini 1i indica unde ar
trebui sa se aseze: pe propriul sidu
pamant, la numai cateva sute de metri
distantd de casa si familia sa de langa
care plecase nu cu mult timp nainte, pe
malul rdului Melchaa, in defileul
profund al vaii Ranft. El petrece acolo
iarna, In grotele vaii: in frig, post,
rugaciune si saracie. larna urmatoare
taranii 1i construiesc o casd mica si o
capela, unde fermierul Nicolae din
Flie devine pustnicul frate Klaus.
Numele sdu capatad recunoastere inca

din timpul vietii, cand multi oameni
veneau la el cautand sfaturi: barbati si
femei, tineri si batrani, bogati si saraci,
Ducii din Austria, Milano si Venetia
tincau legatura cu el, la fel si
cantoanele Elvetiei. Intr-un timp plin
de intrigi, fratele Klaus s-a ridicat
deasupra tuturor partidelor si intereselor
vremelnice. Viata lui ascetica si convin-
gatoare i-a dat autoritatea morala cea
mai inaltdi. Dupid victoria asupra
Burgundiei, cand Confederatia se afla
in pragul razboiului civil din cauza
rivalitatilor politice, fratele Klaus
aduce o contributie decisiva pentru
pace (Tratatul de la Stans 1481 - Stanser
Verkommnis). Din acel moment este
recunoscut ca facator de pace si este
din ce in ce mai des chemat sa arbitreze
dispute politice si ecleziastice, cum ar
fi, de exemplu, conflictul de reforma
privind reinnoirea manastirii Klingental
din Basel (1482) sau dezacordul Tntre
orasul Konstanz si Confederatie (1482).
Multumita fratelui Klaus, Cantoanele
au ajuns in 1481 la un acord de pace si
unificare sub forma unei confederatii
durabile. In scrisoarea sa citre Consiliul
de la Berna, pustnicul ne spune ce
inscamna pacea: ,,Ascultarea este cea
mai mare onoare din cer si de pe
Pamdnt, de aceea trebuie sa va
straduiti, fiti ascultatori unul altuia.
Pacea este cu siguranta in Dumnezeu,
pentru cd Dumnezeu este pace."
Invititura lui spune ci nu poti sa
poruncesti pacea, aceasta fiind un dar;
conflictele pot fi rezolvate fructuos
doar in respect si supunere reciproca.
Nu exista pace fara dreptate, iar in cele
din urma pacea este fondata in unirea
mistica cu Dumnezeu (einig wesen).



Bruder Klaus - Sfantul Nicolae din

Flie, sarbitorit pe 25 septembrie si
nimbul siu caracteristic’

XN\ A
(2)

D

4 Dintre numeroasele indicii pe care Sf.
Nicholas din Fliie le-a primit in viziunile
sale, unul Tn mod special s-a remarcat ca
fiind distinctiv, reprodus adesea Tintr-o
forma de logograma de dimensiuni reduse,
sub forma unei roti mistice. Nicholas si-a
descris viziunea drept fata Lui Iisus in
centrul unui cerc, cu varfurile a trei sabii
atingdndu-i ochii si gura, in timp ce alte
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Capela ce 1i poartd numele este
ridicata tot de fermieri®, la multe sute
de ani si kilometri distantd de locul
originar — fermieri care, patrunsi de
evlavie si recunoscatori pentru inva-
taturile fratelui Klaus, i-au Tnchinat
acestuia un loc unic pentru rugéciune
si meditatie, asemenea locului mult
cautat in timpul vietii.

Peter Zumthor a imaginat forma
capelei cu cele 5 fatade neregulate,
ridicdndu-se brusc din pamant, mai sus
decat orice element al peisajului,
neldsand niciun indiciu legat de ceea ce
se afla in interior. Pare impenetrabila,
fatadele lipsite de ferestre te duc cu
gandul la o recreare modernd a unui
turn de straja medieval. O poteca
ingusta presarata cu pietris te conduce
direct la 0 usa masiva din fier, de forma
triunghiulara. Singurul lucru care
tradeaza rolul constructiei este o cruce
subtire taiatd in fatadd deasupra intrarii.
Forma simpla a capelei este mult mai
bogatd in semnificatie si mult mai
complexd din punct de vedere al
procesului constructiv decat pare sa fie
la prima vedere.

Turnul Tnalt de 12 metri este for-
mat din 24 de straturi de beton, Tn care,
inainte sa fie turnat, s-a sculptat forma
interioard a capelei din ceea ce urma sa
devind cofraj; pentru asta au fost
utilizate 112 trunchiuri de copaci,
taiate dintr-o padure din zona, agezate

trei radiaza spre exterior intr-0 Simetrie de
sase elemente care aminteste de Sigiliul lui
Solomon.

> Capela a fost comandatd de citre
fermierul Hermann-Josef Scheidtweiler si
sotia sa Trudel, in mare parte construita de
ei, cu ajutorul prietenilor si meseriagilor pe
un camp din apropierea satului Mechernich -
Germania.
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in forma unei colibe peste o platforma
din beton. Peste structura completa din
trunchiuri de copaci au fost turnate 24
de straturi de beton, cu grosimea de 50
cm, fiecare strat fiind turnat la un
interval de 24 de zile (reprezentand
orele zilei si permitand in acelasi timp
maturarea si uscarea corespunzatoare a
betonului), pentru obtinerea formei
ortogonale, exterioare. Dupd uscarea
straturilor din beton, cadrul interior
din lemn a fost ars treptat pe o
perioadd de trei saptimani, lemnul
transformandu-se in cenusa si 1dsand in
urma o cavitate cu peretii carbonizati si
negri. Pardoseala a fost realizata prin
turnarea a patru tone de plumb topit,
forméand o suprafata unica, cu reflexii
neasteptate.

intr-o dimensiune intunecata. Cativa
pasi in interiorul capelei te trimit intr-0
baie de lumind ce patrunde prin
interiorul unui oculus in forma de
lacrimd aflat in partea superioara.
Lumina este intensd, strilucind in
podeaua de plumb, cizand 1n cascada si
luminand canalele lasate de trunchiurile
de copaci carbonizati. Prin peretii
capelei strapung 350 de gauri umplute
cu dopuri de sticld, ce lasd lumina sa
treaca difuz, sticlind din peretii innegriti
de fum. Deschiderea permanentd a
capelei catre cer controleaza mediul
interior al constructiei, ploaia si razele
soarelui penetrand cu usurintd deschiderea.
Este creatd o ambianta si o experientd
specificd fiecarui moment al zilei si al

Montaj fotografic din perioada de construire

Prezenta impunatoare a turnului
singuratic in mijlocul cAmpului la prima
vedere pare sa fie suficientd pentru a
lasa o impresie atractivd, dar daca
pasesti In interior, prin usa inalta de trei
metri care se Tnchide Tn urma ta,
te gasesti intr-o lume spiritual
inspirationala. Peretii par s se Incline
in directia ta si orice urma de lumina
dispare pentru un moment si te cufunda

anului. Tn zilele Tnsorite, acest oculus
sugereaza strilucirea unei stele, atri-
buitd uneia dintre viziunile fratelui
Klaus. La zenit fascicole de lumina
sunt reflectate de peretii interiori si
amplificate pana jos, umpland spatiul,
conturandu-i fiecare denivelare, tdindu-I
asemenea fulgerului de lumina care s-a
coborat asupra fratelui Klaus 1in
pelerinajul sdu catre Basel.
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Interiorul capelei este de dimen-
siuni reduse, ce nu permite accesul
decat a doud sau trei persoane si care
lasa un sentiment de disconfort, o
atmosfera apdsédtoare. Un nimb turnat
in bronz, similar cu cel al lui Bruder
Klaus este asezat in partea superioara a
capelei, o statuie din bronz a sfantului
este agezatd pe un postament, o banci
sculptatd dintr-o singurd bucatd de
lemn de tei, un suport din fier pentru
lumanari: acestea sunt singurele obiecte
care impodobesc capela, care pana la
urma reprezintd un loc de meditatie si
alinare. Sentimentul sobru si meditativ
transmis in interiorul capelei transforma
aceasta constructie intr-una dintre cele
mai uimitoare obiecte de arhitecturad
religioasd din zilele noastre.

Ca prim pas in procesul de
proiectare, Peter Zumthor se intreaba
ce ar trebui cladirea sa fie in esenta sa,
iar raspunsul isi gaseste intotdeauna
expresia in concept. Acesta porneste de
la ideea de baza a constructiei, fie ea o
casa sau orice alt tip de functiune: totul
pleaca de la concept, de la origini, de
la esentd — care in arhitectura sa

Montaj fotografic cu interiorul capelei
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reprezintd germenul primordial; el
analizeaza impactul interventiei asupra
sitului, dar si viceversa, incearcd si
integreze constructia in cadrul natural,
dar 1n acelasi timp sa pund in evidenta
si ceea ce exista In jurul ei, refuzand
materializarea unei arhitecturi autiste,
care sa se desfasoare doar prin ea insasi
si care sd nu se raporteze la contextul
fnvecinat.

Elementele cu care Zumthor
lucreaza nu sunt neapdrat de facturad
pragmatica, Insa obligatoriu necesare
pentru crearea unei atmosfere intime,
de serenitate, care sa faciliteze contem-
plarea si contactul vizitatorului cu
originile sau cu sacrul; astfel, culoarea,
lumina perfect gramata, formele sim-
ple, materialele alese cu grija, toate
contribuie la desavarsirea proiectului
de arhitectura, inteles ca un organism
ce va relationa cu mediul din care ia
nastere nu pentru urmatorii 100 de ani
sau 1000, ci ca si cand ar face parte
dintotdeauna din contextul respectiv.

In cazul de fati, conceptul
lacasului depaseste forma sa simplista,
interiorul mistic si intim care invita la
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Schite ale lui Peter Zumthor: sectiuni si plan

reflectie fiind mascat de un exterior
dreptunghiular foarte rigid. Constructia
nu este dotatd cu instalatii sau sisteme
de preluare a apelor pluviale, natura
lasandu-si amprenta activ  asupra
obiectului, care, asemenea unei pesteri,
capata in timp modificéri; este precum
un organism viu, care nu se opune
patinei timpului, ci se Imbogateste
odata cu trecerea acestuia.
Directionalitatea evidentd a
traseului interior duce privirea in sus
pana la punctul in care acoperisul este
deschis spre cer, iar imaginea oferita
este una de facturd nocturna. Aceasta
diafragma controleaza climatul interior
din capela. Atat lumina soarelui, cat si
aerul, ploaia penetreaza deschiderea si
creeaza un mediu si o experienta foarte
specifica, diferitd in functie de timpul
zilei si de sezon. Pe langda oculus,
lumina zilei intrd in capeld si prin
gaurile mici situate 1n peretii de beton
— géauri mulate, conturate dupa arma-
turile din otel folosite pentru sustinerea
cofrajelor interioare, inlaturate dupa
procesul de ardere si acoperite mai
tarziu cu emisfere mici de sticla.
Pentru desavarsirea unui astfel
de proiect sunt necesare multiple etape
de decantare a informatiei, ce se intind
pe parcursul a mai multor ani; acest
aspect specific lui Peter Zumthor Ti
limiteaza cantitativ cariera, insa fiecare

exemplu in sine reprezintd o infatisare
perfectd pentru intreaga sa opera, ce
capata astfel proprietati fractale. Refuzul
celebritatii prin prisma popularitatii si
numarul relativ restrAns de proiecte
realizate, fac din Zumthor un architect
de nisd, pe care insd posteritatea o sé il
plaseze alaturi de alfi mari arhitecti
deschizatori de noi directii, caci operele
sale au devenit intre timp repere pe harta
internationald a obiectelor de studiu
arhitectural.

Oculus — varful neacoperit al
capelei
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Exteriorul capelei
SURSE BIBLIOGRAFICE:

Peter Zumthor - Atmospheres: Architectural Environments, Surrounding Objects -
2006, editura Birkhauser;

Peter Zumthor - Thinking Architecture - editia 3 — 2010, editura Birkhauser;

Peter Zumthor - Works, Birkhauser, 1998

arh. Sanda Alexandru Costin - Peter Zumthor, lucrare de licenta, Universitatea Spiru
Haret, Facultatea de Arhitectura, 2012

http://www.pritzkerprize.com

http://www.bruderklaus.com

https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-klaus-field-chapel/

http://zumthor.tumblr.com/



124
Poezie

Daniela Marginean

ductil

o apa dulce isi croieste izvorul in piept
si ma umple.

forma de cer in care imi torni trupul e atat de senina
de parca s-ar topi Dumnezeu in imbratisarile noastre.

inseteaza-te de mine cu palme, cu buze, cu ochi,

cu gandul inseteaza-te,

sa-ti stampar cuvinte in sunetul coastei,

sd ma mistuie cu insomniile ce ma tin treaza in visele tale

forma asta de cer in care ma torni
esti tu.

evanghelia tacerii

ntind lumina aceasta

nefiresc de fireasca

pana la capatul de inceput al noptii
sd simt ca trecerea dintre ieri si azi
e ca 0 moarte Tnnodata pe un gand.

noaptea isi scurge evanghelia ticerii
prin ceara ce ma topeste
cu fiecare ardere de pacat.

timpul pare tunelul prin care ne trecem
dezlegarea de trup.

cina de taina

gust din tine

de parca m-as infrupta dintr-o primavara
si toti mugurii ce-mi cresc sub piele

vor inflori ca o ninsoare



o avalanga de ingeri
n trupul ce se zbate
in ochii acestor zile si
nopti

rupte din noi.

sa fie lumina!

sa fiu, mi-a zis!...

si de atunci in fiecare dimineata
ung ochii lui cu lumina

cum as unge o felie de paine cu unt
din care sd musc flamanda.

domino

drumul meu trece prin mine
ca o amintire netulburata

ca lacrima unei taceri de dimineata pustie

semintele asteapta
miracolul germinatiei

lujerii isi subtiaza cresterea spre lumina
eu ma tulbur de nenumaratele anotimpuri
in care noaptea musca nesatuld din viata

si iImi Insemn trecerea in cuvant.

mugur de iarba

vindecarea ierbii e un ritual precis,
se ia fir cu fir dintr-un vis

si

se Insemneaza cresterea pe retina.

vis dupa vis firele se vor lungi

si 1si vor colora asteptarile

pana cand vantul va aduna Inserari
intr-o singura dorinta

care se va odihni in iarba

ca un manz obosit de fuga.

poate ca atunci iarba va fi vindecata
de nerdbdarea de a creste peste trup.

125



126

liberul arbitru

ne vom zbate intr-un zvon de albastru si alb
pana credinta va muta muntii

si umbrele noastre se vor atinge

se vor confunda

ca o sete ne vor soarbe
gemetele unei taceri sfasiate
de iarna asta nebund de dragoste.

iele 1

cand ating noaptea cu genele
imi zvacnesc in piept

copite de cai salbatici

ce-si cauta padurea.
singuratatea se dezleaga de trup
si pleaca in lume sa vanda iernii
copaci desfrunziti.

eu te Imbratisez precum setea o ploaie,
si nu stiu de ce-mi primavara.

iele 2

as trece prin samburele fiintei,
fum albastru, subtire,

sd-ti invalui fiecare gand

si fiecare rana.

sd patrund prin lacatul ce-ti fereca zborul,
sd Intorc cheia ruginita,

cu lumina ce-mi esti si o port

n ochi ca pe-o duminica.

sd pipai cu degete oarbe

aburul respiratiei tale,

mistuita de flacara ce ma vrea,

ce nu ma mai stie decat flamanda si vie
ca burta unui peste rapitor.

m-as Inveli cu trupul, lumina si umbra ta,
o viata §i-0 moarte!



Uneori fericirea Inseamnd atat
de putin... Sa te asezi in rostul tiu, in
lumea care ti se potriveste, care te
cheama oriunde te-ar fi dus imprejurarile,
accidentele sortii — asta e o fericire. E
fericirea care-i ajunge Lucretiei.
Mereu fradmanta astfel de ganduri in
minte cand se trezea dimineata
multumita, 1angd barbatul ei, si privea
pe fereastrd In limpezimea diminetii
ramurile golase ale copacilor, varfurile
trandafirilor si tufanicilor. Toate erau
ale ei si le randuise dupa placul inimii
ei. Astfel de ganduri framéanta in minte
cand savarsea ritualurile fiecarei zile,
chiar daca nu erau intotdeauna cele mai
senine zile, chiar daci barbatul 0o mai
bodoginea de una — alta, cum fac cei
care stau prea mult impreuna, chiar
daca mai suferea cand de o durere de
cap, cand de vreun junghi, dureri pe
care oricum le suporta mai usor daca
erau ale ei, decat daca ar fi fost ale
barbatului ei. Se mai intdmpla uneori,
si rddeau de treaba asta care parea
absolut verificata, ca durerea, junghiul,
apasarea, usturimea, ce era, si se
transmitd de la unul la altul. Asa erau
ei! Erau un caz fericit de intalnire
dintre doi oameni care nu s-au mai
despartit niciodata. Fard vorbe mari,
farda nazuri in privinta a cat da si
primeste fiecare de la celalalt — o
imbinare potrivita, fara sa fie perfecta,
atat la fire, cat si la mentalitati, ca
restul s-a adaugat si asezat cu timpul..

Astazi, Lucretia se trezise cu
noaptea in cap si incercand sa faca cat
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Proza

Tanti Lucretia

Veronica BACIU

mai putin zgomot se strecurd in camera
de alaturi, ce servea de bucatarie, si de
acolo, despartitd de bucatarie printr-un
zid fals de rigips, ajunse in baie. Totul
stralucea de curdtenie, era multumita,
la orice ora ar fi intrat avea nevoie de
sentimentul cd totul in jurul ei sta in
ordine. Isi facu planurile pentru ziua
care Incepea, avea multe de facut. Era
locul in care isi punea gandurile in
ordine si-i veneau tot felul de idei!

— Asta cum ti-a mai venit,
Lucretie, cum te gandisi tu la treaba
asta? 1i spunea Alexe, barbatul ei, ori
de cate ori o vedea venind improspatata
si plind de avant, dupd o scurta sedere
in odaia baii.

— Ei si tu acum... conteaza de
unde-mi vin ? Conteaza ca am idei si
ele sunt bune. Ce te-ai face tu fara
mine?

Alexe zambea pe sub mustiti,
s-0 lasa sa-si descarce naduful, desi
stia cd pe undeva avea dreptate, fara
energia ei nimic n-ar fi dus pand la
capat. Alexe era un om trecut prin
multe: ramas orfan de mama de la opt
ani, nu cunoscuse nici bucuria, nici
mangaierea unui camin. Tatdl lui era
un om aspru si foarte zgarcit, pus pe
capatuiala, chiar si pe spinarea celor
trei baieti ai sdi. Alexe era cel mai mic
si suporta mai greu, probabil ca
mostenise si alt aluat, din partea
maica-sii, de si-a luat lumea in cap, de
la 16 ani, fara sa se gandeasca la ce lasa
in urma. Nici mania tatélui si a fratilor
nu fusese prea mare pentru ca astfel le
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ramanea avere mai mare de Tmpartit.
Taica-sau se recasatorise batran fiind,
de spaima singuratétii, iar ceilalti co-
pii, dupa ce se convinsesera ca averea
stransa cu multd sudoare nu-i mare
lucru, si cd oricum se imparte dupa
moartea alui batran, au plecat care
incotro. Alexe a muncit, s-a mutat
dintr-un loc in altul, unde si-a putut
gasi de lucru, si-a terminat scoala la
seral, s-a calificat in chimie industriala,
si-a uitat de suferintele din copilarie.
Pe unde a lucrat a fost respectat pentru
firea lui de om bland, linistit i modest,
foarte respectuos cu oamenii §i, mai
ales, pentru istetimea lui. A vrut sa
invete, si-a dorit sa-si faca un rost, sa
fie pe picioarele lui, sa traiasca altfel
decat vazuse 1n casa parinteasca.

Pe Lucretia o cunoscuse in
caminul de nefamilisti al fabricii. Se
indragostisera pe loc, desi nici unul,
nici altul nu stia nimic despre dragoste.
Lucretiei 1i era fricd sa meargd alaturi
de el, ii era frica de ce simte si mai ales
se gandea sd nu-si dezamageasca
mama ramasa singura acasa. Plecase n
lume ca si el, cu acelasi scop, dar
socotea cd era prea devreme pentru
dragoste.

Asa gandea ea, dar inima ei era
toatd in clocot. Alexe era mai mare
decét ea cu patru ani si faptul ca luase
viata 1n piept de unul singur isi spunea
cuvantul. Asa a inteles s-o ocroteasca
si sd aiba rabdare cu ea, sa-i spulbere
cumva temerile. Cu toate astea relatia
lor n-a durat decat 3-4 luni, timp Tn
care, cei care-i cunosteau, colegii,
cunoscutii, deja le pusesera zi de nunta.
Asa a fost sa fie!

Cand dupa primele zile libere de
care beneficia de la angajare, si pe care
bineinteles, impotriva dorintei lui, ale-
sese sa si le petreacd acasa la mama ei,
s-a Intors la fabrica, la caminul unde
locuiau majoritatea angajatilor, nu 1-a

mai gasit pe Alexe. Plecase. Fara sa-i
lase un cuvant, se transferase 1in
Bucuresti, intr-o uzina de acelasi profil
si, asa cum avea sa afle mai tarziu, se
inscrisese deja la cursurile facultatii de
subingineri. A suferit mult. Toata
lumea s-a prabusit atunci pentru ea. Nu
credea c-o sd mai iubeasca vreodata, ca
0 sd mai aibd incredere In vorbele
frumoase ale unui barbat. In acelasi
timp crestea 1n ea 0 nevoie de
razbunare, ambitia de a-1 face sa
regrete decizia lui si mai ales faptul
ca-i ascunsese totul. i venea greu sa
raspunda intrebarilor celor care-i cuno-
steau, 1i venea greu sd treacd prin
locurile in care fusesera impreuna.
Dragostea nu trece cu una cu doua,
chiar daca obiectul ei nu mai era
prezent! Dar pentru el cum o fi? se
intreba in noptile in care somnul nu
venea decét nainte de-a se lumina de
ziua. Intr-una din aceste nopti a hotarat
ca trebuie sa-si facd bagajele si sa se
Tntoarca acasa, in satul ei.

Acasd a luat hotarirea sa se
apuce de invitat, sa dea examen la
scoala sanitara, o veche dorinta de-a ei
din copilarie, de cand facea injectii la
papusi. Si visul i s-a implinit. A intrat
la scoala, spre mandria maica-sii, care,
n ciuda sacrificiilor pe care le ficea ca
S-o tind 1n scoald, era fericita si impacata
ca face ceea ce este bine pentru fata ei,
singurul sprijin la batranete.

Trecusera aproape doi ani de
cand Lucretia se afla la scoald, deja
obisnuita cu pretentiile unui oras mare.
La Alexe se mai gandea din cand in
cand, ori de cate ori 7i da tarcoale vreun
barbat, dar nu mai cauta sa inteleaga ce
se Intdmplase. Era multumita cu noua
stare de lucruri. Pand intr-o zi cand,
venind seara de la practica pe care 0
faceau dupa ore, la spital, auzi, intrand
in holul apartamentului pe care-I
inchiriase cu alte doua colege de-ale ei,



o0 voce de barbat dintr-una din camere...
Gandindu-se cd poate € o rudid a
vreuneia dintre fete, nici macar nu a
intrat s salute. S-a dezbracat pe hol si
a intrat grabitd in camera ei. La scurt
timp s-a pomenit, val-vartej cu Despina,
colega ei, care i-a spus soptit: te cauta
cineva, te asteapta de mai bine de o
ord, dupa care a iesit imediat, lasand-0
confuza si neajutoratd. Nu s-a gandit
decét la el, asa cum se intdmpla in
astfel de cazuri, desi daca i-ar fi spus
cineva ca se va Intdmpla asa, ar fi negat
categoric, spunand cd pentru ea Alexe
era o poveste moarta si ingropata.

L-a privit drept in fatd. Ceva in
fiinta ei ii spunea sa se apere de orice
emotie, s judece lucrurile la rece, sa
lase resentimentele deoparte, oricum
se intdmplase si nu mai era nimic de
facut. Cu bucurie nedisimulatd a
privit-o si Alexe, fard vreun sentiment
de vinovitie. S-au masurat din priviri
si o clipd, prea lunga, nici unul n-a spus
nimic. Trebuiau sa cantareasca, si unul
si altul, daca mai era ceva de spus Intre
ei... Lucretia a fost cea care a salvat
situatia, altfel Alexe ar fi plecat
probabil asa cum venise, poate si mai
amarat, pentru ca avea acum in fata lui
o mandrete de femeie, iesitd de acum
in lume si constientd de farmecul ei.

Nu i-a reprosat nimic, nu I-a
ntrebat pentru ce a venit, doar I-a rugat
sd iasd sa se plimbe, s vorbeasca ca
doi vechi prieteni, daca tot s-a ostenit,
dupd atata timp, s-0 caute... A fost
salvator pentru amandoi si in felul asta
Lucretia 1si crea un fel de avantaj, ea
era cu initiativele... Despre momentul
asta, care i-a detensionat si i-a facut sa
inteleagd cad nu-si sunt dusmani si ca
nu-i putin lucru dacd dupa atata timp
isi vorbeau si se intuiau unul pe altul ca
si cand n-ar fi fost despartiti nicio zi,
aveau si vorbeasca deschis si si-|
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intoarca pe toate fetele mult mai
tarziu...

— Cum n-ai gasit, tu, Alexe, Tn
tot Bucurestiul dla o fatd care sa-ti
placa si te-ai intors tot la mine ?

— Am gasit eu, chiar mai multe,
dar nu s-au lipit de mine... eu stiu ce
mi-ai facut tu? Imi plicea si fiu cu tine,
sa te am langa mine, ori unde as fi fost.

Aici intervenea Lucretia, era
momentul sa-si foloseasca artileria
grea :

— Si atunci cum de m-ai lasat
Alexe, si farda un cuvant? Am fost o
doamna, nu te-am Tintrebat nimic,
te-am lasat sa te scalzi in apele tale,
doar-doar o sa pricep si eu ceva ...

— S-ai priceput ?

— Cred ca ti-era frica de Insura-
toare si asta te Incurca, tu ai vrut sa te
realizezi, ai avut ambitii de la inceput,
eu m-am desteptat mai tarziu, dar
nu-mi pare rau. In felul dsta am facut si
una si alta.

— Da’ cum m-ai gasit, tu,
Alexe, de unde ai stiut unde sa ma
cauti? Aici ezita intotdeauna si-0
punea sa ghiceascd pana se enerva ca
nu ghicea niciodata, dar ea o banuia pe
maica-sa, credea c-o cautase la ea 1n sat
si maica-sa, care-i stia povestea,
cedase la insistentele lui si-i spusese
unde s-o caute.

— Si dacd ma gaseai maritata,
cu copii, la casa mea, ce faceai?

— Ziceam ca n-am avut noroc $i
ma intorceam cu coada intre picioare,
radea el...

Asa era Alexe al ei... sentimentele
lui stateau in gesturi si-n statornicia cu
care a urmat-o si cu care s-au sprijinit
reciproc... S-au césatorit mult mai tarziu.
A urmat repartitia ei, apoi moartea
neasteptatd a maica-sii, incercarea lui,
la insistentele Lucretiei, de a se apropia
de fratii lui, si abia cand s-a pus
problema sa cumpere apartamentul in
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care stateau cu chirie la stat, atunci
s-au casatorit civil, niciodata religios,
desi Lucretia era convinsa ca in fata lui
Dumnezeu ei au fost uniti dintotdeauna.

Cand isi aminteau uneori intam-
plari prin care au trecut, Lucretia turuia
ca 0 moara, mai scapa si cate o lacrima,
ca nu intelegea ea cum atdta lume s-a
dus si cum anii lor nu se mai intorc si
nici lumea care le-a fost martora vietii
lor... Alexe tacea. Chiar daca nu scotea
o vorba ii placea s-0 asculte, si lase
raspunsurile sd se aseze in aerul ce
vibra intre ei si isi mai turna un pahar
din vinul negru si amdrui, facut din
curtea lor.

Acum, pentru oamenii din sat,
erau tanti Lucretia si nea Alexe. Toata
lumea avea nevoie de ei si-n curtea lor,
la masa din foisorul facut de Alexe,
mereu era cineva in vizitd, mereu se
punea tara la cale. Veniti 1n sat, dupa
pensionare, si-au gasit foarte usor
rostul si aici. Alexe era un om foarte
priceput, tot timpul mesterea ceva, iar
cand nu avea ceva de facut pleca prin
baltile din Tmprejurimi la pescuit.
Uneori, foarte rar, mai vorbea la
telefon cu vreunul dintre frati.

Tanti Lucretia era cea care facea
injectii 1In sat, care oferea, gratuit,
primul consult, primele indicatii medi-
cale apropiatilor ei si, pentru ca nu prea
gresea, lumea o respecta si apela mereu
la serviciile ei. I se parea firesc dupa
experienta pe care o avea intr-un spital
municipal, la urgenta, asa cum lucrase
toatd viata. Era o femeie deschisa,
cumpdtata, stia ca n-are ce sa lase in
urma decat amintirea a ceea ce au fost
in lumea asta. De organizarea ei nu
scdpa nimeni, nici la nuntd, nici la
pomeni, nici la inmormantari — lumea

pastrase o parte din obiceiurile cu care
crescuse ea.

Acum se grabea sa randuiasca
totul acasa, pana se trezea Alexe, ca sa
poatd pleca mai la deal, la Marieta,
fosta ei colegd de generald, care o
pomenea pe soacrd-sa. Isi infasurd
fularul gros in jurul capului si iesi in
curte sa arunce mancare la pasari, sa
vada daca totul e In ordine... Mai sorbi
o gurd de cafea si apa fiartd ce-i
ramasese in ibric o turnd peste apa,
care prinsese pojghitda de gheatd, a
gdinilor. Arunca o privire crizantemelor
peste care, cu o noapte in urma, cazuse
bruma.

Trebuia sa le taie si sd se bucure
de ele In casd, mult timp, peste iarna.

Invatase de copil s se bucure de
fiecare anotimp, sa-i inteleaga rostul si
sd se adapteze la ritmul lui, cum te
adaptezi la ritmurile propriului corp.
Cumva i se parea ca urmand ciclurile
astea ale vietii, trairile ei se apropiau de
cele ale copilariei. Era si acum copilul
care batea campurile cu Mica tinand-0
de mana . Uneori o visa, cu fruntea ei
alba si parul ca un fum, cum se pierdea
prin ceturile gradinii ca un suspin... Se
trezea fericita si lacrimile-i curgeau ca
sd-i usureze sufletul.

*k*k

Sarbatorile trecusera  intr-0
clipitd. Randuise tanti Lucretia lucru-
rile asa cum stia numai ea si cum ii
spunea sufletul ei curat ca apa vie.
Lumea in care traia se petrecea Intre
randuielile vechi, pastrate de la parinti,
si cele mai noi, pe care le creasera de
atunci generatii dupa generatii. Venise
gerul Bobotezei, trecuse Sf. lon si
acum satul era cufundat in zépezi.
Tacerea alba cuprinsese totul...



Inside the museum. Marius Cioc

Proiectul artistic al pictorului
Marius Cioc ,,inside the museum” re-
prezintd profesiunea de credintd a unui
artist tandr, in plina evolutie creatoare.

Asemeni lui André Malraux, cu
al sdu ,,Muzeu imaginar”, Marius Cioc
isi alcatuieste o ,,colectie” dintre capo-
doperele picturii universale i roma-
nesti, o suitd de opere dintre cele mai
reprezentative, din diferite epoci, aco-
perind mai toate genurile picturii:
natura statica, peisajul, compozitia, por-
tretul, coborand in timp péana la statuara
anticd greacd (Miron — ,,Discobolul”),
asupra carora se decide sa mediteze si sa
se exprime conceptual, plastic.

Ne Tntalnim astfel intr-un dialog
-confruntare cu subiectul, cu istoria, cu
maniera si sensibilitatea artistilor ,,citati”,
intr-un demers deopotriva intelectual
si plastic.

Pentru un artist, muzeul este
templul consacrarii, pastratorul valo-
rilor autentice, garantul calitatii actului
artistic. Poate fi totodata si un deziderat
greu de atins.

Deaceea, demersul artistic se pe-
trece ,,inside* — ,,in interiorul” nu ,,la”
sau ,,in“ muzeu, pentru ca artistul, n
cautare de sine, se raporteaza la valorile
consacrate de ierarhia muzeisticd prin
operele alese pe baza apropierii sale
subiective de model.

A debutat ca discipol al maestrului
Nicolae Truta, a carui ,,amprentd” s-a
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Simeze

Cristina Bacicu-BOTEZ

facut simtitd 1n creatia picturald a
elevului Marius Cioc pand la intrarea
in Academia de Arta ,N. Grigorescu”
din Bucuresti, pe care o absolva in
2008, iar masterul cu tema ,,Strategii
de creatie in pictura”, in 2016. A trecut
apoi prin inerente experimente ab-
stracte: tagism, fauvism, perioade de
creatie ulterior renegate. Dar ,nevoia
de maestri” s-a perpetuat. De data
aceasta vorbim despre o raportare la
universal: Velasquez, Bacon, van Gogh,
Munch, Luchian. ,Decodificarea”, in
cheie plastica a lucrarilor care au intrat
in diferite epoci in constiinta univer-
sald, se face din perspectiva secolului
XXI in care tehnologia a bulversat
perceptia senzoriala cotidiand si ridica
numeroase probleme: ,mai avem ne-
voie de muzee?”, ,unde se situeaza
artistul in societate?” ,,ce rol 11 rezerva
viitorul operei de artid?” ,,ce ne-am dori
sd vedem 1Intr-0 opera de arta?”

Sunt tot atatea intrebari pe care
expozitia ,,Inside the museum le ridica.

Plecind de la schitd, trasata
sintetic Tn cateva linii sensibil modulate,
tablourile dezvolta universuri cromatice
particulare, dense, cu incarcaturid sim-
bolica. Raportarea la modelele clasice
este relativad si vag orientativa. Prelu-
crarea motivelor se face in tuse
curajoase, cu fundaluri vibrante, neli-
nistitoare. Echilibrul compozitiilor este
bruiat de anxietatea privirii artistului
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Masca

contemporan care parcurge salile mu-
zeului macinat de stresul cotidian.

Maniera in care Marius Cioc
abordeaza fiecare subiect In parte ne
duce spre un NOU figurativ, spre un
particular neoexpresionism de facturd
postmoderna.

Forma care ocupa centrul tablo-
ului, ca 0 magma primordiald in care
detaliile se preteazd unor interpretari
ambigui cu sugestii antropomorfe, repre-
zintd portrete aluzive: ,,Omul-peste”,
,»Clownul nebun”, ,,Chirurgul”, ,,Papa”,
,»Tipatul” (dupa E. Munch)

Materia picturald este densa,
bogat texturatd, gamele cromatice sunt
complexe, pornind de la contraste
complementare bine stdpanite. Inter-
ventiile grafice prin zgariere Tn masa
picturald, interpretarea, prin ritmari
liniare ale unor suprafete intens vibrate,
dau intensitate si tensiune lucrarilor.
Efecte subtile de culoare sunt obtinute si
prin suprapunerea grafic a unor puncte
sau linii colorate peste materia pictu-
rald asternutd in straturi multiplu supra-

Fishmen

puse, cu zone de stersaturi de carpa ce
dau relief picturii.

n portrete, centrul vizual este
alcatuit de un conglomerat de culoare,
un nod energetic spre care tind si de la
care se rasfrang toate vibratiile. Relatia
nucleului central cu spatiul inconjurator
este tratata in cheie diferita dela contopire
pana la contrast, de la tridimensional
(omul-peste) la suprafata plana (papa).

Florile-reprezinta bucuria, frenezia
culorilor care exced forma. Chiar si
atunci cand se mentin in registrul
monocrom (interpretare ,,anemone”
dupd Luchian) tonurile inchise sau
deschise traduc plastic intimismul
temei prin aceleasi caracteristici.

In peisaj, (interpretare ,,lanul de
grau” dupa Vincent van Gogh) o
lucrare foarte frumoasa, artistul retine
atmosfera toropitoare de cildura, dar
transforma dinamica spiralatd a mae-
strului olandez, in miscarea sugerata de
ductul orizontal al liniilor. Zborul
corbilor devine o linie, un parcurs, 0
miscare, nu mai e figuratd pasirea, ca
atare. Pe suprafata cerului se reflecta



minunate nuante verzi de smarald si
ceruleum agrementate cu tuse de roz-
lila, o culoare de care artistul e parti-
cularmente atasat.

Nudurile apar in compozitii
complexe, incadrate de forme geometrice
unghiulare, in contrast cu rotunjimile
trupului feminin. Apare si aici, ca
pretutindeni Tn opera lui Marius Cioc,
predilectia pentru sinteza, pentru esen-
tial si existential. Céci artistul incearca
sa extragd ESENTA tablourilor pe care
le reinterpreteaza si la care se rapor-
teaza, paradoxal, tocmai prin desub-
stantializare. Astfel narativul, efemerul,
forma volatila, supusad erodarii tempo-
rale, este transpusa si descompusa plastic
in elementele de limbaj propriu-zise:
linii, culori, puncte, contraste, vibratii,
care 0 recompun fintr-o compozitie

continuare de la pag. 8

Uscare
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tului si epocii noastre de acuta super-
ficialitate.

Muzeul lui Marius Cioc este un
colt de univers in care capodoperele
intrd in dialog cu artistul-in-cautare-
de-sine. ,,Paznicul galeriei”, cerberul
care pazeste intrarea In muzeu este
»curatorul” — personificat printr-un
caine!

Cu sigurantd, asa cum a parcurs
pana n prezent etapele devenirii sale
creatoare, fiecare dintre ele find o
cercetare originald si profunda a rapor-
tului dintre tema si expresia plastica,
tot asa si incursiunea ,Inside the
museum” il va duce mai departe Th
demersul sau de autodefinire ca artist.

Cu sigurantd vom mai auzi
despre Marius Cioc!

Mi-am cultivat pamantul si 1-am ruinat, am urcat in toate spicele hrana din mine,
acum zac, chircita, Intr-un colt, catand la cer prin ochii a tot ce a fost sa fie. E bine,
are un rost.

Despre pietre

Si nu sunt trista pentru cd sunt, ci pentru ca a trebuit sd fiu. E ploaie, ploaie
hranitoare, melancolicd in mine, intoarce-ma, Doamne, cu fata departe de lume,
departe de mine, intru umila impacare. Nu falfiie ingeri nicaieri, nu se aprind sori,
suntem pe stancad asprd de intelegere si de privire-napoi. De stii sd mi te
inrddacinezi aici, asa, vino. Nu doare mai mult decat altundeva, dar e doar durerea
intelegdtoare curatata de inutil.

1-2-3-4

Unu-doi-trei-patru, respiratia noastra de ceasornice alipite, sincronizate, refugiul
nostru precar de pasari cdlatoare intre tot si nimic. Ce minune, ce intdmplare, ce
plinatate. Unu-doi-trei-patru recules in noi.
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Thalia

la Slatina

Corina DASOVEANU

Nu credeam ca voi Indrazni sa
scriu despre Teatru. Nu stiu dacé stiu
sa scriu despre aceasta patima. Teatrul
este arena sacra a unei arte sincretice
de excelenta in care actorul si spectatorul
urcd deopotriva trepte ale modelarii
spiritului, ale trdirii intre aparentd si
esentd si iatd-ma acum pe mine, incer-
cand sa creionez emotia si incantarea
de a fi parte a acestui ntreg.

Nu este usor s deslusesti mira-
jul creat intre sala si scena unui
spectacol, probabil trebuie un alfabet
personal de sensibilitate care sa ajute la
citirea pe silabe a aplauzelor finale.
Starnit de multiplele semnificatii ale
textului dramatic, de teatralitatea
intrinsecd a scenei, actorul trdieste
epifania actului artistic in fiecare clipa
dedicata acestei pasiuni.

Am invatat jucand, cd specta-
colul de teatru trebuie sa fie definit de
o masurd, de un echilibru care face
povestea sd fie umand, nu o montare
distanta care epateaza. Dincolo de forma
scrisd a piesei, intervine regizorul,
creator al unei versiuni dinamice per-
sonale.

Este vorba acum, aici, despre
trupa de teatru ,Jlordache Art" din
Slatina, nascuta din iubirea unor
oameni pentru Thalia, pe care i-a
grupat sufleteste regizorul si actorul
Remus Alexandru lordache.

Cehov, Moliere si Mrozek

A juca sub indicatiile acestui
regizor nu este facil, dar este extrem de
interesant si incitant. El lasa actorii sa
isi contureze caracterele (marile texte
au nevoie intotdeauna de actori potri-
viti si el are simtul selectiei), apoi, ca o
piatrd de Incercare, puncteaza esenta
interpretarii.

Voi discuta pe larg despre cele
trei piese in care am avut onoarea sa
joc rolul principal feminin, sub Tndru-
marea lui Remus, piese extrem de
grele, dar in acelasi timp, puternic
ofertante pentru un actor care doreste
sd 1si Tnvinga propriile limite.

Unchiul VVanea, de Anton Pavlovici
Cehov

ASOCIATIA CULTURALA ,JORDACHE ART“

de Anton Cehov

un spectacol i regia i

Remus Alexandru I0RDACHE

o * 8\
Distrbutia: "
7 %
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Distributia a adus in prim-plan
actori cunoscuti publicului slatinean,
dar si actori noi, aflati la emotia unei
duble premiere, a piesei si a lor. Astfel
intr-un decor simplu, traditional (pre-
text pentru o patrundere cat mai directa
a atmosferei cehoviene), au urcat in
scend Remus lordache, Corina Daso-
veanu (Andreea Badeanu la premierd),
Dana Mitru, Gelu Nicolae, Luigi Du-
mitrescu, Coca Filofteia Ene, Alexan-
dru Oneata.

Jocul dramatic surprinde atmosfera
de claustrare a unor destine din care
presonajele lui Cehov nu pot iesi, ima-
ginea unei clase sociale in involutie, cu
un plictis contagios, aproape tumoral,
cu deznadejdi si vesnice renuntdri si
resemnari.

Personajele, macinate de insatis-
factii, constientizeaza propria ratare in
plan social, profesional, familial si mai
ales sentimental. Remediu temporar,
inutil de altfel, este alcoolul. Mediocri-
tatea triumfa, eroii sunt marcati de
infrangere.

Spectacolul a fost bine primit de
public care a inteles de fapt tragismul
din lumea personajelor cehoviene.
Jocul actorilor a surprins detaliile care
intrd In compozitia personajelor: obsesii,
nehotarare, dezamagire, teama, zbucium,
gesturi extreme.

Piesa de atmosfera, de sensibi-
litate, spectacolul a fost construit céra-
midd peste caramida, hrand pentru
suflet.

Zi de vari, de Slawomir Mrozek

Tn antagonism cu titlul, relativ
banal, piesa este incéarcata de tragismul
unor existente marcate de extremele
Tmplinirii sau nefmplinirii personale.
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Mecanismele esentiale de func-
tionare a umanului, relevate prin perso-
najele lui Mrozek, au fost sugestiv
subliniate de jocul actorilor Remus
Iordache, Corina Dasoveanu, Gelu
Nicolae.

Tntr-un decor minimalist, esen-
tializat, spectacolul vorbeste despre
cinism, frustréri, sarcasm, despre lupta
pentru supravietuire sau despre tentatia
suicidului.

Personajele sunt tipologii ale
societdtii actuale in relatii percutante,
observarea lor psihologicd dezvoltand
substanta dramatica.

Desi decupajul dramatic este
uneori greu de urmarit, constructiile
conflictuale Tmpletesc n captivant
dialog tragicul existential al unor eroi
blazati, dar cu efuziuni sentimentale
sau izbucniri sarcastice. Femeia repre-
zinta centrul dinamic al piesei, simbol
al candorii care schimba istoria, desti-
nele, fluturand o batista.

*H>
=

UN PROIECT FINANTAT BE
PRIMARIA MUNICIPIULUI SLATINA

ASOCIATIA CULTURALA
IORDACHE ART

prezint spectacolul

21 DE VARA

de Stawomir Mrozek Miercuri
22 noiembrie 2017

distributia e

Remus Alexandru IORDACHE f centrul Cultural

Corina MONER
Eugen lonescu

Gelu NICOLAE Slatina

Partener media m

:nografie: Dana Mitru costume: Mihaela Nedeleanu lumini si sunet: lonut Tanase
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Piesa este 0 pendulare intre ab-
surd si psihologic, personajele se auto-
construiesc prin jocul actorilor (care
si-au administrat in stil personal, chiar
intim, caracterul dramatic).

Spectatorii au fost atrasi prin
emotie crescanda, prin dorinta de des-
cifrare a personajelor (compuse prin
atitudinea de mulfumire sau nemul-
tumire fatd de propriul destin, pana la
urma implacabil).

Starea de sanatate a spectacolului a
fost diagnosticata prin intensitatea
aplauzelor unui public de elita.

George Dandin sau Sotul pacalit, de
Moliére

ASOCIATIA CULTURALA x

IORDACHE ART i

GEORGE DANDIN
sau

SOTUL PACALIT

de Molinre

istribmgla:

Remus Alexandru IORDACHE
Corina MONER

Golu NIEOIAE

Milica Marian COSTER

Coca Filofeia TUDOR

Edi STANCU

Mimi BANCILA

Wi decembrie 2017

0ra18.30

Centrul Cultural

Eugen lonescu

Remus Alexantru IORBACHE Slatina

lonut Tanase m

Dana Mitra Mihaela Nedeleanu

Spectacolul regizat de Remus
Alexandru lordache propune publicului
slatinean o comedie de moravuri in
montare traditionalistd, intriga piesei
lui Moli¢re, parand a avea o tema mult
depasita, dar insistent de actuala.

Jocul actorilor (Remus lordache,
Corina Dasoveanu, Gelu Nicolae,
Milica Marian Costea, Coca Filofteia
Ene, Edi Stancu, Mimi Bacild) aduce
insd farmec si prospetime subiectului
general-uman al incornordrii unui sot
parvenit, obtuz si arogant, dar atat de
usor de manipulat de o sotie tanara,
ambitioasa, frumoasa si mai ales
dracoasa.

Personajele emana firescul, na-
turalul epocii, ectaleaza tare dintot-
deauna ale societdtii: ifosul, parsi-
venia, interesul, lipsa de scrupule.
Piesa frizeaza grotescul unei societati
mereu bolnave in neputinta ei de a iesi
din traditia pacatului, finalul neaducand
nicio ameliorare, prevestind o perpetuare
a defectelor si a caracterelor tarate.

Publicul a participat euforic la
jocul actorilor, spectacolul a fost un
succes la rampa, aplauzele recompensand
emotia celor de pe scena.

Tn finalul acestei cronici (oare
asa s-0 numi?), multumesc Centrului
Cultural ,,Eugen lonescu” pentru sansa
de a oferi Slatinei si actorilor Impatimiti
de aceastd artd o minunatd sald de
spectacole, multumesc domnului Con-
stantin Voinescu pentru invitatia de a
scrie despre teatru 1n revista de cultura
Oltart pe care cu atata daruire si har o
conduce.
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Un poem de...

Madalina Barbulescu

QUO VADIS, DOMINE?

leri, ai deschis nesfarsitul

si ai luat din nestiutul lui

un daimon pentru mine.

Cici eu, devota-Ti, pierdusem cheia
de la cufarul cu suflete.

Amandoi stiam ca o ratdcisem

in palatul de papusi.

Ma certai deseori

ca iubesc prea mult papusile,

ca le port in cuget ca pe niste nestemate
adancite in carne de atita adoratie.

Imi spuneai ci ele sunt cenusa si umbra
poleite cu ochii mei, cu sdngele-mi

si cu tot gandul meu patimas;

imi spuneai ca de-as fi o Kalahamsa,
ele ar fi undele de apa vie

pe fata carora as pluti;

si de as contempla masa Tngerilor,

s-ar preface n petale de lotus,

ca sa-mi fie baldachin de lumina;

iar de as fi o lumanare 1n viata de apoi,
ele ar fi candelabrul pe care mi-as lasa
ultima fila a testamentului de ceara;

cd de-as fi nesfarsitul, ele s-ar sfarsi
pentru a ajunge ca mine;

ca sunt Inselatoare ca ceata

ce se imprastie nestingherit pe caldaram.
Si totusi... nu intelegeam

de ce iubitele mele papusi

sunt ocnasele dispretuirii Tale...

Asa ci... le-am admirat 1n taina

de pe treptele Templului-Inima.

Le vedeam cum colinda gratios

odaile palatului in straiele lor

de brocart, cu saluri de cagmir,
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cum se arcuiesc pe note de lird si vioara,
fascinata fiind de fericirea lor Inchipuita;
auzeam ca prin vis cum ma ademenesc
sa fiu papusarul lor,

sa-mi impilduiesc suflarea cu a lor,

iar ele o s impartd cu mine

povara pazitorului de suflete.

Am inceput sa cobor treptele,

crezand ca atunci cand ma voi intoarce
Tu vei fi acolo, asteptandu-ma.

,Poate sunt si eu o papusd, gdndeam,
un rod al mérginirii lui maine,

0 zbatere a firii lui ieri,

si nu un avatar al timpului Tau!”

Am crezut cad minunea lumii

s-a nascut 1n palatul de papusi...

si m-am contopit cu jocul lor asa cum
zadarnicia se contopeste cu pacatul.
Am contenit ceasuri... ceasuri Tntregi,
pand am vazut pustiul cd urca

pe treptele Templului,

pustiul cu cele sapte vedenii ale sale.
,,Cine ar fi crezut ca

daimonul Tau e pustiul meu?!”
Atunci, am stiut ca venise implinirea vremii
si te-am chemat,

am staruit in chemarea ta

tot drumul intoarcerii,

dar nu ai raspuns;

plecasesi... plecasesi

stiind ca eu ratacisem cheia

cufarului cu suflete...

Cu cazna mea am Tnceput

sa ucid papusile,

am nimicit chiar si pustiul,

iar el mi-a rodit Calea.

,,Quo vadis, Domine?

Quo vadis, Domine?

Dintr-o mie care Te urmeaza,

unul este al Tau!”, strigat-am.

Si-am plecat 1n cautarea Ta,

din nou...
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