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Se implinesc in acest an 75 de
ani de la nasterea lui Marin Mincu (28
august 1944, Slatina) si 10 ani de la
moartea acestuia (4 decembrie 2009,
Bucuresti).

Mincu va fi fost unul dintre
ultimele spirite tutelare si totemice
ale culturii romaine, intr-o descen-
denta nobiliard cu linii genealogice
suprapuse, cand clasice si imperiale
(Cantemir, Calinescu, Blaga) cand ere-
tice si rebele (Noica, Eminescu, Sta-
nescu). O vocatie obsesiva a acestei
caste pare a fi fost cautarea semnului
protector al culturii nationale, a
totemului dincolo de spatiul sacru al
caruia cultura nationala devine vul-
nerabila. Cu Mincu va fi luat sfarsit o
istorie spectaculoasd a combinatiilor
totemice in cultura romana, care in-
clude ,,istorii ieroglifice*, ontologii ale
spatiului, naratiuni semiotice paradig-
matice etc. Dincoace de Mincu res-
pird o lume (literara, culturala, spiri-
tuald, mentala etc.) fara semn, fara
totem. O lume fara zei si fard moarte,
insd cu palide semne vitale. O lume
desacralizata, cu functii atrofiate, care
cultivd banalul si episodicul, fulgu-
ranta si lenea.

Pentru Mincu, totul era sens si
(mai ales) semn. Totul respira si
construia semne — traiam Intr-o lume
de semne care trebuiau deslusite, pen-
tru care aveam nevoie in regim de
urgentd de sisteme semiotice functio-
nale, coduri si decriptori.

Nimeni nu a mai cautat, dupa
Mincu, atit de avid, sa decodifice /

Zece ani fara Mincu
— 0 lume fara totem

Marin Mincu-75

Dorin POPESCU

decripteze semnele acestei lumi. Lu-
mea Insasi s-a alterat, semnele nu au
mai produs intelesuri si ordini, cheile
codurilor au ruginit in manuale, sem-
nele au devenit lucruri, iar lumea si cei
care o trdiesc — o naratiune fara epica.
O naratiune cu epica (si etica) tulburata.

Cu / dupa Mincu, ideea usor
ingenua ci spiritualitatea romaneas-
ca este inca un sistem unitar, un
organism care are nevoie de chei
potrivite de functionare, se va fi
pierdut. Nimeni nu a mai putut orga-
niza frica noastrd in fata pierderii
sensului si semnului acestei lumi.
Nimeni nu a mai organizat public
rezistenta 1n fata acestei pierderi.
Decriptorii de serviciu au grabit
spectacolul acestei apocalipse, inga-
duind amatorismul, banalul, irele-
vantul, descurajand si desfigurand
cotidian exercitiul nostru public fa-
bulos de a interpreta semne, despre
care stiam de la antrenori precum
Noica sau Mincu insusi ca ne face
imuni la mortile clinice ale spiritului.

Intr-un anumit fel, lumea fara
Mincu arata / arata exact asa cum ne-o
propunea adesea, ludic — o lume a
»pufuletilor”, cu decriptori subtiri si
aromati, fard consistenta marilor festi-
nuri, fard epici gurmande sofisticate,
ieftini si exoterici. ,,Pufuletii” au ocu-
pat aceastd lume, transformind-o
impudic prin regresiuni deliberate,
slibindu-i si degradindu-i semnele
vitale.

Este evident cd aceasta lume nu
mai are nevoie de antrenori, nu mai are




nevoie de scoli de gandire, nu mai are
nevoie de sisteme semiotice, nu mai
comunicd prin semne, nu se¢ mai
organizeaza prin semne, nu mai exista
ca lume a intelesurilor reciproce. A
redevenit spatiu, teritoriu, precum va fi
fost inainte de ordonarea ei semiotica.
Intr-un anumit fel, aceasta modalitate
ontologica precara de organizare a
»lumii” din jur l-a ucis pe Mincu
semiotic inainte de a-l ucide fizic: a
distrus nu numai nevoia noastrd de
decodare, nevoia de a citi semnele, ci
chiar capacitatea /umii de a le mai
produce. O lume fira semne nu mai
avea nevoie de Mincu. Iar Mincu
insusi nu avusese niciodata nevoie de
lumi fara semne.

Mincu pare a fi crezut (cel putin
de cand s-a intors in Romania spre a nu
mai pleca niciodata din Ea) cd prin
sacru si totem poate organiza rezis-
tenta suprema impotriva pierderii
sensului semiotic al acestei lumi.
Cautarea totemului perfect, intr-o al-
chimie care pastreaza toate functiile
sacrului, departe de ,,ochiul” pufuletic
care profana ritualul, intr-o lume
textuald cu limbaj ezoteric si produsa
intr-un spatiu ritualic si sacerdotal
pdrea a fi ultima solutie prin care mai
putea conserva firea mitica a acestei
lumi. Totemul sacerdotal pirea textul.
In afara acestuia, lumea putea exista,
dar nu functiona. Nu avea ratiune. Nu
avea sens. Nu avea coduri. Nu avea
limbaje.

Greu de spus cum 1isi gidsea
combustia spiritul sdu totemic. Cert
este ca isi ldsa peste tot urmele
totemice: la Tomis — Cenaclul de Marti
si Editura Pontica, la Bucuresti —
Cenaclul Euridice, la Craiova — revista
»Paradigma” etc. Calatoriile sale ini-
tiatice n teritoriu (Chisindu, Cernauti,
Suceava, lasi, Timisoara, Cluj etc.) sa
sfarseau inevitabil cu proiecte para-
digmatice (reviste, cenacluri, scoli aca-
demice etc.).

In fine, usor paradoxal, odati cu
Mincu pare a fi murit functia ludica
a criticii in Roménia. Dincolo de sa-
voarea si spectacolul interpretarii /
constructiei critice, Mincu regiza mari
intilniri textuale labirintice, constru-
ia lumi juxtapuse si suprapuse, co-
duri si limbaje alchimice, intre pliu-
rile carora ne ghida (gratuit si sever)
raticirile. In aceste raticiri labirintice
esentiala nu mai era organizarea semi-
otica a agendei intalnirii cu lumea, ci
placerea gratuita si nevinovata a jo-
cului, seductia amanérii perpetue a
iesirii labirintice. Niciodatd nu am
mai trdit plenar placerea de a locui
labirinturi dupa ce Mincu a parasit de
facto lumea mea semiotica. Intrasem 1n
aceastd lume cu Noica §i am rdmas
acolo cu Mincu. In iatacul meu se-
miotic si Noica, si Mincu exista.
Uneori exist si eu.

Insd placerea aceasta, deopotriva
carnald si textuald, sporeste si se hra-
neste din intalnirile mele livresti si din
nou semiotice cu tovarasii de drum. Cu
tovaragii de text, pe care ii gisesc
netulburat acolo, in lumile alternative
construite ca rasplatd pentru cei rimasi
fara de semne 1n aceasta. Acolo ma
intalnesc periodic cu prietenii mei de la
Cenaclul de Marti (princeps sau redi-
vivus), plecati sau rdmasi (Mircea Tu-
glea, Florin Cristian Anastasiu, Sorin
Dinco, Mugur Grosu, Grigore Soitu
etc.). Acolo ma intalnesc cu cei ce vor
fi vazut In Mincu deopotriva propriul
sistem semiotic, decriptorul, cheile si
ispita.

Locuim un text care se scrie,
iar unul din autorii lui fara de
moarte si fara de noroc este Marin
Mincu. Mai incolo, in aceste pagini,
intr-o revista generoasa in spirit (de la
bastina Maestrului), care 1l evoca per-
manent si senin, locuieste tot el, in
texte in care semnul patrunde si ra-
mane; doar semnatura ¢ alta. ..



Metempsihoza textuala
in romanul lui Marin Mincu

Motto: Asculta, carliontato,
eu sunt un personaj literar,
nu un ins cu buletin!

Marin Mincu,
., Intermezzo Aurora”(401)

Lucrarea de fatd introduce si
analizeaza hermeneutic ideea metem-
psihozei textuale, ca o exemplificare
extrema a textualizarii cu radacini 1n
celebra fraza a lui Jacques Derrida ,,il
n'y a pas de hors-texte” (227).

Intr-un text despre ,,Luceafarul”
de Mihai Eminescu (,, Fata-n gradina
de aur” sau aventura epicd a lim-
bajului poetic, Mincu 1993: 19), Marin
Mincu scria despre ,,abstragerea in
Logos” a poetului, ,,pentru respon-
sabilitatea pozitiei celui care vrea de
acum sda domine limba, asumandu-si
toate riscurile. [...] Paradoxald optiu-
ne, dar adevaratid intotdeauna, a ma-
rilor poeti, de a-si transmuta propriul
avatar in Logos”.

Este si optiunea lui Marin Min-
cu, ce devine evidentd atunci cand i
observam opera in integralitatea ei si
observam liniile de forta ce o structu-
reazd ca pe un tot unitar. Este o
constructie deliberatd si, din orice
unghi am privi-o, nu lipsesc acele
constante individualizante pe care le
vom prezenta in continuare §i nu
lipseste ,,practica semnificantd”, cum o
numeste criticul Marin Mincu, prin
care autorul ,,se dizolva ca un pdianjen

Alina VASILIU

«in secretiunile constructive ale panzei
sale»” (Mincu 1993: 21).

Ne vom referi in cele ce ur-
meaza la romanele lui Marin Mincu,
seria Intermezzo, Jurnalul lui Dracula,
Moartea la Tomis. Jurnalul lui Ovidiu.
In toate romanele Marin Mincu se
livreaza in scriitura pe sine. Chiar daca
structura internad a romanelor sale este,
prin excelentd, fragmentara, unitatea si
coerenta operei o feresc de fragmen-
tarism si derizoriu.

Actantul balcanic mincian, fie el
Martin (ori M.), din Intermezzo, sau
Dracula, sau Ovidiu, se afld la ras-
pantia a doua civilizatii - occidentale si
orientale, a doua limbi, la intersectia
literaturii cu critica, scriiturii cu viata,
vietii cu moartea, moralei cu imora-
litatea, povestii si faptuirii, povestii si
adevarului.

,....mad migc indecis Intre Orient
si Occident... De aici mi se trage
vitalitatea...” (Mincu 2004: 88), scrie
Dracula 1n Jurnalul sdu, daruit con-
temporanilor de Marin Mincu.

Marin Mincu este balcanicul
modern prin excelentd. Mai balcanic
decat homo duplex teoretizat de Mircea
Muthu in opera sa dedicatd balca-
nismului literar, caci Marin Mincu nu
doar se afla in labirint, ci este actantul
care pazeste si povesteste labirintul, un
labirint situat pe mai multe niveluri,
pus in abis, teoretizdnd si exempli-
ficand fiecare intersectiec posibild din
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interiorul acestuia (acestora), tentand
fiecare limita, sfasiat intre postura de
subiect si autor, sfigiat de imposi-
bilitatea de a se transfera total in text si
de a obtine in laboratorul sau artistic
autenticitatea absoluta a scriiturii.

in cele sase romane publicate,
trei sunt actantii portretizati: Martin
(sau M.) din cele patru volume Inter-
mezzo, Dracula si Ovidiu din cele doua
romane-jurnal scrise in limba italiana
si rescrise In limba roméana (Marin
Mincu, /I diario di Dracula, Bompiani,
1992, si Marin Mincu, Il diario di
Ovidio, Bompiani, 1997).

Primul este, in mod evident,
scriitorul transferat in text, transferat
declarativ si total, intr-un efort continuu
de a-i smulge si de a descarca in
scriiturd si ultimele pulsiuni vitale, sau
invers, intr-o obsesie permanenta de a
intepa textul in realitate pentru a-i
aspira seva in acele cuvinte care vor
transfera vitalitatea in text pentru
totdeauna. Este ceea ce scriitorul
denumeste ,,autenticitate a scriiturii” -

si nu ,,autenticitate a trairii”, concept
ce vine de la Mircea Eliade.

Pentru a fixa, cu precizie stiinti-
fica, trairi si senzatii, M. rescrie, se
intoarce mereu §i mereu asupra cu-
vintelor. Este ca o cautare a acelei fraze
beethoveniene perfecte pe care o au-
zim §i, cumva, suntem siguri ca nu ar
fi putut avea o altd expresie, ca fiecare
nota este la locul ei si de neclintit. Sau
a statuii perfecte ce exista in mole-
culele marmurei inainte ca Michelan-
gelo sd o dezviluie cu dalta. lar cau-
tarea autenticitatii este arta lui Marin
Mincu, asa cum arta cea mai profunda
a lui Michelangelo, in opinia scriito-
rului roman care si-a petrecut o buna
parte din viatd la Florenta, este nu in
perfectiunea lui David, ci in imperfectiu-
nea operelor neterminate (,,incompiute”),
in care formele umane se lupta sa iasa
din marmura, in care actul creatiei este
in desfasurare, perpetuu. Un sens invers
al autofagiei personajului nastratinesc.

M. se afla 1n cautarea virtuozitatii
prin care sa-si poata transpune propriul
suflet, nelmpietrit, cu toate pulsiunile
sale, 1n text, spre nemurire.

Cititorul atent se poate convinge
ca este vorba, de fapt, despre un sigur
actant in toate cele sase romane. Sub-
stanta actantului balcanic Marin Mincu
umple formele celor doud personaje
modelizante, Dracula si Ovidiu, opera
minciana descriind un fenomen straniu
de metempsihoza textuali. Toate cele
trei jurnale ale personajelor literare
sunt in acelasi mod fragmentate, iar
titlurile multora dintre fragmente se
repetd de la un jurnal la altul, dand
seama despre obsesiile constante ale
actantului. Toate cele trei personaje se
afld in cate un labirint, traiesc eveni-
mente esentiale, evenimentele ce mar-
cheazd simbolic viata umana, trec prin
locuri sacre, Incarcandu-se cu semni-



ficatia acestora, Intalnesc personaje ce
le jaloneaza parcursul existential, au de
trecut probe inifiatice si, in cele din
urma, se confrunta, fiecare in felul sau,
cu moartea/nemurirea i cu posteritatea.

Marin Mincu transfera in textele
romanesti toate obsesiile sale culturale,
iar cele prezente atat in Intermezzo, cat
si in Jurnalele lui Dracula si Ovidiu
sunt legate de interpretarile semio-
logice ale celor mai importante texte
din folclorul roméanesc - balada Miorita,
basmul Tinerete fara batranete si viaga
fara de moarte $i Calusul.

In textul lui Dracula, Miorita
este creatia rafinatd a romanilor, care
compenseaza pe deplin lipsa catedralelor
ridicate in Occident si sublimeaza
experienta de veacuri a istoriei zbu-
ciumate:

I-am recitat-o, si el [Ficino] a
ramas uimit, impresionat de
atata rafinament. Nu reusea sa
inteleagd cum un popor de ta-
rani putuse sa elaboreze o re-
prezentare poeticd asa de pro-
funda a mortii: «Nici egiptenii
si nici grecii n-au fost capabili
de una ca asta!» «Nu degeaba
suntem noi traci», i-am ras-
puns. N-a inteles si a trebuit
sd-1 trimit la istoriile lui Hero-
dot”. (Mincu 2004: 109)

Intr-o alta discutie (cu Lorenzo
de Medici), Dracula face o analiza
hermeneuticd a basmului romanesc
Tinerete fara batrdnete si viata fard de
moarte, concluzionand ca Fat Frumos
»pleacd in cautarea nemuririi, dar nu-
mai ca sa se convingd cd moartea ¢
singura izbavitoare. Atunci cand do-
bandeste nemurirea, cu alte cuvinte,
atunci cand se convinge de sterilitatea

trairii vesnice, doreste sa se intoarca la
propria-i conditie efemera. Deci, ca sa
poata sa inteleagd semnificatia mortii,
a propriei lui morti, el trebuie sa tra-
verseze experienta concretd a nemu-
ririi. S-ar putea spune”, conchide doct
Dracula, ,,ca Fat Frumos refuza sa se
intoarca la starea de arhetip, adica, asa
cum se spune in Poimandres, refuza
sd-si recupereze conditia primordiala a
lui Anthropos. Optiunea lui este aceea
de a trdi in ciclu si de a-si epuiza al sau
iter individual. Sa refuzi nemurirea -
iatd un hybris surprinzator. Sa accepti
moartea ca sa poti sa reinvii dupa aceea
in ceilalti” (Mincu 2004: 143).

Dracula, insa, nu accepta aceas-
ta solutie, moartea il inspaimanta ,,din
pricina starii de putrefactiec pe care
trebuie sa o Indure trupul meu. Da, sa
mor, de acord, dar nu cu totul. Eu as
vrea ca trupul meu sa poata evita starea
de degradare totald si sd poata fi
recuperat, viu, in timp si In spatiu”
(Mincu 2004: 143). Si este o aluzie pe
care textul o face nu la vampirismul
legendar al lui Dracula (legenda des-
fiintatd de M. Mincu, fiind considerata
ridicold), ci la scenariul metempsihotic
sugerat 1n finalul romanului:

Dar e timpul sa intrerup, sa
inchei jurnalul [si verbul a in-
trerupe nu este folosit Intam-
plator]. Ma asteaptd ceturile
Angliei, nu pot intarzia. Nu
trebuie sa pierd marea intal-
nire. Cine stie dacd ma voi mai
intoarce vreodata in aceasta
intrupare. Presimt cd, in cazul
meu, judecata care sta sd-nceapa
va fi infinitd (Mincu 2004:
220), scrie personajul la data
de ,,28 august 1464”.
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Pornind de la aceasta data, con-
semnatd exact in roman, putem si
speculam ca sufletul draculesc se va fi
intalnit cu ,,ceturile Angliei” exact cu
100 de ani mai tarziu, in 1564, cand se
nastea William Shakespeare (o ipoteza
intrucatva prezumtioasa, am putea spu-
ne, dacd am interpretat corect suges-
tia), iar jurnalul va continua, dupd o
intrerupere de fix 500 de ani, la 20 de
ani dupa nasterea — in data de 28
august 1944 — a scriitorului Marin
Mincu, alias Martin din ,,Intermezzo”.
Deci am putea specula ca Dracula se
scrie din nou pe sine in ,,carnea” jur-
nalului mincian.

Mergand a rebours (cronologic),
in acelasi sens in care se deplaseaza si
scriitorul, spre ultimul sdu jurnal, cel al
lui Ovidiu, observam ca ne conduce
intr-acolo chiar textul draculesc, unde
apar mai multe referiri la mitul Iui
Zalmoxis, ca unul dintre miturile in-
temeietoare ale poporului romén. Sunt
citate cele scrise de Herodot despre
Zalmoxis, si anume episodul in care,
spunand ca nici el, nici urmasii sai nu
urmau sd moara, ci urmau sa ajunga
intr-un loc unde vor rimine pentru
totdeauna, ,,pusese sa i se sape o
incdpere subpdmanteana. lar cénd
incaperea a fost terminati, Zalmoxis a
disparut din vazul tracilor: a coborét in
adapostul de sub pamant si a locuit
acolo timp de trei ani.” (Istoriile lui
Herodot, Cartea a IV-a, 95, citat in
Mincu 2004: 218). Claustrat sub pa-
mant, la fel cum Dracula, inchis de
Matei Corvin, pare sa ramana de buna
voie 1n fundul unei temnite sapate sub
Dunére a castelului de la Visegrad.

Pe urmele lui Zalmoxis, ajun-
gem in Tomis-ul exilului lui Ovidiu,
exil de asemenea interpretat ca bene-
vola indepdrtare de lume. Decis sa
plece pe urmele personajului tragediei

sale, Medeea, Ovidiu - personajul min-
cian isi provoacd intentionat exilul,
facand sa ajunga la urechile lui August
zvonuri despre sine, apoi scrie prie-
tenilor ramasi la Roma epistole ,,ex
ponto” prin care incearcd nu si le
starneasca mila si sa-i determine a
interveni pentru a pune capat exilului
sdu, ci sa descurajeze orice vizite; este
vorba despre acele scrisori in care
descrie clima asprd a meleagurilor
pontice.

Ovidiu ajunge la Tomis pentru a
invata sa moara, iar balada Miorifa si
basmul Tinerete fara batranete si viaga
fara de moarte sunt din nou invocate
de jurnalul noului personaj, fiind con-
sacrate, iatd, de Marin Mincu in in-
treaga sa opera, ca mituri intemeietoare
si modelizante.

Calusul sau dansul calusarilor, o
alta traditie pe care scriitorul tine sd o
consemneze pentru a-i acredita origi-
nea anticd, apare in mod diferit 1n
Jurnalul lui Dracula $i In Jurnalul lui
Ovidiu. Daca, 1n primul, Dracula po-
vesteste despre functia de exorcizare a
acestui ritual, Ovidiu remarca extazul
dionisiac provocat de dans, ce permite
flacailor participanti o totald integrare
cosmica.

Auzind povestea oitei nazdra-
vane, pusd aici pe seama operei poetice
a unui rege trac, Ovidiu este nedumerit
de ,,complexitatea acestui cantec, nas-
cut sub un cer «barbar» [...] Pastorul
pune accentul pe dimensiunea zal-
moxiand, asumata, a mortii, neglijand
orice preocupare subiectivi de raz-
bunare” (Mincu 2005: 144).

Poetul roman adoptat de tomi-
tani parcurge un drum initiatic al carui
final trebuie s fie acea initiere ultima,
legendara, intru Zalmoxis, prin care
mesagerii socotiti demni erau trimisi la
zeu in urma ritualului de aruncare in



sulite. Pe parcursul drumului, Ovidiu
cauta indicii cd a devenit demn, adica
la stadiul in care isi poate anula iden-
titatea, pentru a lasa zeul sa vorbeasca
prin el, cd a ajuns pe acea margine de
unde nu se poate decat inalta spre
moartea initiatica: ,,Poate ca acesta e
un semnal cd mi-a sosit timpul; poate
ma gasesc chiar pe margine,. Chiar
acolo unde se afld tineretea fara
batranete si viata fara de moarte, cum
se spune in basmul povestit de ea”
(Mincu 2005: 107). Basmul apare in
extenso mai tarziu in roman, eviden-
tiind, la fel ca in Jurnalul lui Dracula,
acel ,,hybris surprinzator”, al refuzului
nemuririi (Mincu 2005: 196).

Iar finalul, initierea propriu-zisa,
aruncarea in sus §i apoi caderea In
sulitele eliberatoare, poate fi inter-
pretat ca un indiciu ce conduce spre
textul draculesc, spre teapa ce repre-
zintd un instrument fundamental in
legenda lui Dracula. Este indicat de
Mincu drept exacerbarea instrumen-
tului violului ce a eliberat din tanarul
print erudit pe fiinta sdngeroasa care, la
randul sau, incearca sa ia in posesie
lumea prin violuri i, in cele din urma,
servindu-se de legendarele tepe con-
servate in mentalul colectiv ca unelte
ce restabilesc echilibrul si aduc drepta-
tea. Tepele sunt si instrumentul prin
care personajul se autodistruge — ,,ma
trag in teapa in scrisul meu” (Mincu
2005: 155) — inventand, SAU NU, epi-
soadele legendare, in scopul de a-si
rascumpara vinile: ,,am facut cele ce
am scris sau am scris cele ce le-am
facut?” (Mincu 2005: 155).

in paralel, recunoaste, cu ironie,
cd, prin ritualul sau de pedepsire, 1i
trimite mesageri lui Dumnezeu, la fel
cum getii 11 trimiteau la Zalmoxis:
»Neprimind nsa de la el niciun semn
ca acestia au ajuns la destinatie, am
trimis mesageri cu miile, ca sa am cat
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de cat siguranta cd mesajul meu nu se
va pierde”, 1i scrie Dracula lui Pius al
II-lea (Mincu 2005: 162). Pe langa
echivalenta sulite - tepe, gdsim in
jurnalul draculesc si sugestia primului
pas al ritualului, inaltarea prin arun-
carea in sus a mesagerului: prizonierul
din temnita de sub Dunare viseaza ca
zboara, iar apoi relateaza si un episod
de levitatie, aflat la limita dintre
realitate si inchipuire.

Deci Ovidiu, autorul jurnalului
tomitan, se va ,,reincarna” in jurnalul
lui Dracula, cele doua texte furnizand
indicii clare ca sunt scrise de acelasi
autor.

Pentru a demonstra si mai de-
parte, din nou a rebours, scenariul
metempsihotic deja descris, Tn absenta
unui alt jurnal ce ar fi urmat, probabil,
sd-si aiba originea in mitologia greaca,
fiind semnat de Medeea, invocam ob-
sesia personajului Ovidiu pentru acest
personaj mitologic straniu, persistenta
intrebarilor pe care si le pune in le-
gatura cu legenda sa:

Cum e cu putintd ca o sord
sa-si ucida fratele, sa-i sfartece
trupul si sa-1 semene pe cam-
puri, asa cum a facut Medeea
cu Absirt? Aceastd intrebare a
devenit un chin, o obsesie ce
sfardie continuu 1n capul meu.
[...] Din pacate, eu n-am iubit
pe nimeni atat cat sd-mi pierd
mintile, n-am fost capabil de
una ca asta. N-am depasit ni-
ciodata limitele. Poate cd n-am
stiut sd traiesc pana la capat
profunzimea unui sentiment
de iubire. Am venit aici ca sa
ma scald in sangele acela sacri-
ficial, sd locuiesc in tinutul
natal al Medeei. Numai asa,
poate, voi putea sd ma cunosc
mai bine. (Mincu 2005: 182)
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Pentru ca mai tarziu sa con-
chida: ,,Medeea sunt eu!” (Mincu
2005: 197, 198) si sa explice gestul
eroinei ca pe unul de autodistrugere,
asimilabil intrucatva conceptului de
autofagie nastratinesca. Medeea este
sfasiatd de nebunie si de iubire. Ne-
bunia ce o impinge la autodistrugere si
iubirea fatd de fratele sau, pe care il
considera trup din trupul sdu si sdnge
din sangele sau, si pe care il ucide, de
fapt sinucigandu-se, si Tmprastiindu-i
trupul ca si cum ar fi bucati din trupul
sdu ce trebuie sa-i comunice disperarea
si sfagierea interioara.

Astfel, tocmai pentru a da glas
trupul ei zdrobit, Medeea 1si
sfasie fratele [...]. Moare ne-
murind s§i vorbeste tacand.
Prin uciderea salbaticd a fra-
telui, a simtit aceeasi durere pe
care ar fi putut-o simti sfasiin-
du-si propria carne (Mincu
2005: 236).

Sufletul Medeei anima textul lui
Ovidiu, care, in actul initiatic final, se
sfasie pe sine, dar si textul Iui Dracula,
care, mai aproape de impulsul originar,
sfasie ceea ce iubeste [episodul real sau
inventat al incestului urmat de crima —
,»am vrut sa ejaculez in pantecul mamei
mele si apoi si-1 sfartec ca sa scot sa-
manta din ea si sa pedepsesc pacatul ei
de adulter” (Mincu 2004: 155)].

Ambele texte gem sub povara
multelor episoade inter-referentiale,
dar un fragment ce trebuie remarcat
este cel al pierderii inocentei celor
doua personaje: la Ferrara, intr-o gra-
dind salbatica, plind de arbori, topos
care copiaza gradina Edenului, Dra-
cula o intalneste erotic pe copila Giulia,
la radécina unui piersic tanar, plin de
fructe parguite. lar Ovidiu, aflat la

Sulmona, se rataceste prin padure cu
fiica unei sclave a mamei sale, ajun-
gand iIntr-o poiand cu iarbad naltd, in
mijlocul careia crestea... un cais. Ace-
lasi topos edenic, acelasi pom fructifer
ce trimite la marul pacatului originar.

Transmigratia lui Dracula in M.
din Intermezzo nu mai este sugerata, ci
declarata: scriind despre redactarea
Jurnalului lui Dracula, intr-un mise en
abime care apare frecvent in toate
jurnalele sale, Marin Mincu crede ca ar
putea trai ,,0 reincarnare a persona-
jului” (Mincu 1997: 45).

Si dezvolta teoria in prefata la
rescrierea In limba romand a roma-
nului, povestind ca a scris ,,cu furie si
cu o incordare maxima, ca un adevarat
condamnat”, ,,fara oprire, ca un apucat”,
parandu-i-se ca sufera ,,avatarurile me-
tamorfice ale unei reintrupari” si
aflandu-se ,,parca in stare de transa”
(Mincu 2004: 8).

In urma acestei demonstratii,
putem sa identificam actantul transfe-
rat, de aceastd datd metempsihotic, n
scriiturd, traversand toate textele roma-
nesti, din personaj in personaj, din
labirint inifiatic in labirint iniiatic,
sfasiindu-se agonic intr-o multitudine
de contradictii, murind si supravie-
tuind, invatdnd sa trdiascd moartea,
refuzand si cucerind, totodatd, nemu-
rirea, odatd cu ocuparea acelui punct
zero al existentei, In care zborul si ca-
derea devin una, in care ,,nu mai ai ne-
voie de mormant” (Mincu 2005: 253).

Personajul Ovidiu 1si anuleaza
corpul, 1l dez-locuieste pana la etapa in
care poate fi locuit de zeu. Personajul
Dracula este angajat in demersul de a
crea textul paralel, legenda despre sine,
pand cand acesta capétd consistenta
realitatii, anuldndu-si creatorul. lar
personajul M. se sfasie in efortul de a
se transfera pe sine 1n literatura.



Idiolectul lui Mincu este aproa-
pe neschimbat de la roman la roman,
cu exceptia celui din Intermezzo IV —
Jurnal florentin, unde practica o italie-
nizare a cuvintelor, prin calchiere.
Citim aici sintagme ca ,,un estraneo
pentru ea”, ,reviste si alte ricorduri”,
»acea frescura”, ,,senzatie de ingigantire
a membrelor”, ,,pliu estraniant” sau
Linfanzie” (Mincu 1997: 84, 89, 101,
164, 110, 174). Insa aceasti modificare
a limbajului pare sd fie o oglindire a
textului strdin incorporat in roman, si
anume a epistolelor scrise in limba
italiand de Monica, studenta lui M.. In
acelasi timp, poate fi o alterare a
modului de a gandi al scriitorului, care,
in acea vreme, scria ,,ca un apucat”
(Mincu 2004: 8), la prima varianta, in
limba italiand, a jurnalului draculesc,
continudnd sd-si tind, in paralel,
jurnalul ,,florentin”.

Limbajul Iui Dracula este la fel
de elevat i pur ca acela al lui Ovidiu si
ca acela al personajului Martin, fara
nicio deosebire de la epoca la epoca,
reusind totusi sd ramana credibil. Cum-
va, cititorul nu este deloc contrariat
cand Dracula si Ovidiu fac analiza
semiologicd a basmului i a baladei,
sau cand jurnalele acestor doud perso-
naje inglobeazd versuri populare, sau
cand domnitorul roman si poetul latin
teoretizeaza hybrisul. Mincu reuseste
sd gaseasca acele constante ontologice
care sa poata fi exprimate de cele trei
spirite profunde, de cele trei perso-
nalitdti puternice prin acelasi discurs,
jalonat de cuvinte cheie.

Toate romanele lui Marin Mincu
sunt marcate de sublinieri, de obicei
prin caractere italice, dar aceastd teh-
nicd devine mai vizibild si mai efi-
cientd in Intermezzo IV, unde cuvintele
sunt subliniate prin ingrosare. Textul
se structureaza, astfel, pe trei paliere:
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textul propriu-zis, cu labirintul sau de
semnificatii, cuvintele sau sintagmele
boldate in text, care, legate impreuna,
formeaza un fir calauzitor, precum
firul Ariadnei, conducand cititorul prin
labirintul scriiturii, si titlurile fragmen-
telor, ce marcheaza intersectiile impor-
tante ale acestui labirint, personajele,
functiile, asa cum au fost ele iden-
tificate de Vladimir Propp, in analiza
sa asupra basmului rusesc si universal,
toposurile si uneltele.

Scriitorul isi arata astfel intentia
de a ugura accesul cititorului la semni-
ficatiile inalte ale scriiturii, ridicAndu-1
din treaptd in treaptd, sau in sens in-
vers, coborandu-l treaptd cu treapta
spre a accede la sensul profund, si 1i
ofera toate mijloacele de decriptare a
textului.

O altd caracteristica a scriiturii
minciene este absorbtia si inglobarea
altor texte. Este textul balcanic absor-
bant, textul-mlastind care Inglobeaza
perpetuu alte si alte fragmente de text,
tesand o intertextualitate manifesta a
literaturii romane, element post-mo-
dernist avant la lettre, pentru ca il
putem identifica incd din operele
cantemiresti. Este textul ce 1si continua
actiunea absorbanta si produce in
continuare, hranindu-se din substanta
tuturor operelor inglobate, in cautarea
perfectiunii, in cautarea combinatiei
perfecte si complete, deci intr-o cdu-
tare nesfarsita.

Pe langa textele esentiale, care
apar in toate romanele lui Mincu,
precum traditiile, baladele si basmele
modelizante, fragmentele din Corpus
Hermeticum (Poimandres), in Inter-
mezzo-uri, evident, intrucat constran-
gerea timpului istoric nu mai exista,
remarcam foarte multe referinte lite-
rare, deci texte inglobate prin sugestie,
care, desi sunt absente ca atare, sunt
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prezente, totusi, pentru cititorul cult.
Astfel sunt referirile la Margareta lui
Faust, la Pena Corcodusa a lui Mateiu
Caragiale, la Don Giovanni de Mozart,
la Comentariile lui Cezar, la Divina
Commedia sau la dialogurile platoni-
ciene.

Scriitorul 1si asuma existenta
intr-un labirint format din texte: ,,Sun-
tem ocultati in literatura pe care o
facem sau am facut-o si lumea nu ne
intereseaza decat in masura 1n care se
intersecteaza cu textele noastre.” (Min-
cu 1997: 18). De asemenea, situat la
intersectia dintre proza, poezie §i cri-
tica literara, crednd un personaj definit
de aceasta situare, Marin Mincu in-
clude in Intermezzo poezii - ale sale si
ale altor personaje transferate in text -
sau eseuri critice. Apar, cu ,,textele” lor
(replici sau scrisori) personaje celebre
ale lumii literare sau universitare
romanesti - Zaharia Stancu, Solomon
Marcus, S. Cioculescu, Marin Preda,
Mircea Ivanescu, Angela Marinescu,
Al. Paleologu, Al. Piru, Cornel Reg-
man, Eugen Simion - sau italiene -
Mario Luzi, Marco Bigongiari, Maria
Corti, Giorgio Caproni -, toate descrise
in functie de M., in dialog direct cu
actantul, instrumente furnizate de autor
pentru definirea cit mai autenticd a
subiectului.

Sunt evocate si personaje locale
din Constanta anilor ’70, prorectorul
Papasa, tinerii cenaclisti Gheorghe Ca-
patana, Sabin Célin, Stefan Ungurea-
nu, colegul universitar Puiu Enache,
pomenit mai mult cu initiale, probabil
drept ,,pedeapsa textuald” pentru lucra-
turile pe care le intreprinde contra lui
M., tovarasul Crisovan - tartorul de la
Comitetul Judetean de Partid si altii.

Monumentul este desavarsit prin
introducerea in [Intermezzo a unui
cvasi-interviu cu Nichita Stanescu

(relatarea pe larg a intalnirii si a dia-
logului dintre cei doi poeti la Belgrad),
a scrisorilor lui Emil Cioran catre Min-
cu, a unor texte majore ce nu sunt scri-
se de scriitorul Marin Mincu, dar se
poate spune ca-i apartin subiectului
Marin Mincu - o scrisoare a lui Ion
Barbu catre Vianu, una catre Ciocu-
lescu, referatul lui Crohmalniceanu la
teza de doctorat (despre Ion Barbu) a
lui Marin Mincu si fragmente din
recenzii la cartile aceluiasi M.M..

Nu in ultimul rand, caracteris-
tica ce a starnit cele mai multe co-
mentarii este includerea unor fragmen-
te considerabile din jurnalele autentice
ale principalelor personaje feminine,
de dimensiuni aproape comparabile cu
jurnalul lui M.. Legenda - caci sunt
multe legende legate de viata i opera
scriitorului Marin Mincu - spune ca
mare parte din jurnale au fost Insusite
si publicate fard consimtamantul au-
toarelor, intru atingerea obiectivului
suprem - autenticitatea scriiturii.

Romanul lui Marin Mincu 1isi
contine critica si teoria. Oricat de pa-
radoxal ar parea, metatextul este parte
din text, criticul intervenind pentru a-si
clarifica propriile intentii ca narator:

Vrei sa accezi la propria fiinta,
dar nu pe niste cai atit de
ocolite, atat de mediate; cu cat
retorica e mai abstracta, cu atat
eul meu e mai falsificat. [...]
Nu mai vreau deloc personaje
care sa simbolizeze etc., ci
vreau martori jurati, care sa
pipaie realul cu mana lor,
precum Toma. [...] Dar daca
Toma (plictisit sa mai fie onest
sau intre timp ,.cumpdrat”)
incepe si el sa fabuleze? Ce-ar
fi sa-1 dau dracului si pe martor?
(Mincu 2008: 235).



Mai departe, martorul este inlo-
cuit de actant, acesta este inlocuit de
emitent si chiar de lector. Textul pre-
ferd o unica instanta narativa alcatuita
din ,,emitent, personaj, martor, lector
etc.”, iar noi am adauga ,,critic” 1n loc
de ,.etc.”. ,,Sa ai o singura perspectiva
narantd din necesitatea stringentd a
autenticitatii” (Mincu, 2008: 235), scrie
mai departe ,,criticul”.

Sfasierea continud a personaju-
lui M. este datd de imposibilitatea de a
atinge autenticitatea absoluta a scriitu-
rii, atdt de stringent necesara, din cauza
incongruentei dintre viziunea subiectu-
lui si viziunea martorilor asupra sa.
Acelasi eveniment este vazut diferit de
doua personaje, senzatia fiind aceea de
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rupturd intre doua lumi paralele, care
intr-un punct se petrec, dar nu se
intalnesc.

Acest tip de framantare dispare
in cele doua jurnale istorice, unde pu-
tem vorbi despre un eu care se revarsa
peste limitele propriei fiinte, in scriitura,
umple forme goale ale unor personaje
cu nume mult colportate, dar oculte,
lipsite de un continut precis si real.
Dracula si Ovidius sunt personaje le-
gendare ce se preteaza la personalitatea
coplesitoare a autorului, care ia in po-
sesie, prin aceastd metempsihoza textua-
13, lumea si timpul, epocile, ordonand
conjuncturile dupd o logica proprie,
dupad un program ontologico-literar
adecvat operei sale.

Intre roman si jurnal

Referindu-se la cartea lui Marin
Mincu, Moartea la Tomis. Jurnalul lui
Ovidiu (lasi, Editura Polirom, 2005),
Umberto Eco nu era decis in ce cate-
gorie s-o integreze ,,roman sau bio-
grafie transformatd in mit”. Nu voi
incerca nici eu sa intru 1n rigorile
conceptuale, ci voi aborda initial cate-
va dintre constantele prozei lui Marin
Mincu, pentru a intra apoi in sfera
tematica a acestui volum semnificativ
pentru toti, dar mai ales pentru cei care
isi duc traiul in spatiul cultural tomitan.
Stiam ca profesorul nostru de la Uni-
versitatea Ovidius din Constanta a

! Dintre volumele de prozi, amintesc Inter-
mezzo, Editura Albatros, 1984; Intermezzo 11,
Editura Cartea Romaneasca, 1989, Intermezzo
11, 2002; Intermezzo 1V, jurnalul florentin,

Anastasia DUMITRU

publicat multe carti, dar abia dupa
moartea dumnealui, aveam sa aflu ca a
fost autorul a peste 40 de volume,
aparute in Romania, si 20 de volume,
publicate in Italia. Am aflat tarziu,
dupa ce am finalizat facultatea, cd a
fost laureatul Premiului Herder, al Pre-
miului International Fugenio Montale
si al Premiului literar Carlo Betocchi.
A debut ca poet cu volumul Cumpanad,
E.P.L., 1968, dar a scris si carti de
proza, de critica si de publicistica.!
,»Scoala” lui Marin Preda. Din
Intermezzo aflam de semiesecul lui
Marin Mincu de a deveni jurnalist.

Editura Pontica, 1997; Jurnalul lui Dracula,
dar si capodopera, II diario di Ovidio, Bom-
piani, 1997, in traducere, Moartea la Tomis.
Jurnalul lui Ovidiu, 2005.
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Marin MINCU

Preocuparea pentru literaturd, curiozi-
tatea fata de scriitori, dar §i rugdmintile
celor de la revista Tomis, care ii co-
mandasera prin telefon un interviu cu
Marin Preda, I-au dus la autorul Moro-
metilor acasa. Dupa ce se pregatise
cum trebuie, se documentase recitindu-
i opera si facandu-si insemnarile nece-
sare, este uluit sa vada reactiile marelui
scriitor. il descrie pe cel cu ochelari
grosi, ,,ce observa la microscop” totul.
Intrusul se simte ,,pus sub lupa”. Este
consternat sa constate cd Marin Preda
ii impune taxa de interviu de ,,0 mie de
lei”, fiind nevoit sd intre 1n jocul
jurnalistului de conjunctura, care isi
uitase revista. Dupa ce coboara sa
cumpere ultimul numar al Tomisului,
Preda este dezamagit de un articol si nu
mai vrea sid se lase intervievat. La
plecare, afland ca Marin Mincu este
student, marele romancier il invita sa

2 Intermezzo, Bucuresti, Editura Albatros, 1984,
p. 125.

stea de vorba pentru a vedea ce gan-
deste un ,,studinte 1n litere”. Scena este
memorabild. Marin Preda parca l-ar fi
cunoscut de cand lumea, se asaza la o
suetd literara, din care aflam parerea
maestrului despre poezie si despre
proza. Autorul Morometilor ii compara
pe romancierii de atunci, pe care 1i
considera lenesi, pe cei care scriu cum
le vine, cu rigoare constructiei lui Re-
breanu ,,Niciun romancier roman nu a
stiut mai bine decat Rebreanu cum sa
inceapd si sd sfirgeascd un roman,””
preciza M. Preda, care aprecia si arta
lui Proust, din 4 la recherche du temps
perdu, ,,Proust este un mare construc-
tor, el nareaza ,,geometria sentimen-
telor... si a realului, cu mare grija
pentru amanuntul semnificativ. El este
atent cum incepe romanul, cum se ter-
mind, are ureche pentru o dezvoltare
muzicald a constructiei ca si cand ar
compune o operda simfonicd.” Aceste
marturii sunt mai importante decat
orice interviu banal, de aceea tanarul
Mincu era atent la orice nuantd a ex-
primarii marelui scriitor. ,,Umbrele din
camera anuntd ca se apropia seara; el
vorbeste, vorbeste de cateva ceasuri si
nu da semne cd ar vrea sa Intrerupa
dialogul (de fapt, monologul). Trecem
la poezie. Aici... e circumspect, asculta
si parerea celuilalt, a mea, nu mai da
verdicte, cantareste argumentele, are
ezitari indoieli... Bacovia e atat de poet
ca nici nu se lasa comentat. E ca si cand
ai face un discurs tautologic. Pe cand
Barbu e atat de dificil ca, daca il ocolim
atata, riscdm sa-1 pierdem ca poet pentru
limba roméana”, sunt alte opinii ale celui
care a refuzat interviul. De atunci a
inteles ca ,,radacina artei sta n spaima
de moarte.”

3 Ibidem, p. 128.



Cartea Moartea la Tomis. Jurnalul
lui Ovidiu are toate caracteristicile pe
care le-a invatat de la Marin Preda. De
la primele randuri ale naratiunii homo-
diegetice, referitoare la ,,moartea ano-
nima”, cand se confeseaza ,,Sunt pe
moarte. Acum sunt sigur de asta. Mor
aici, departe, parasit de prieteni, in
golul singuratatii. Nimeni nu-mi va cu-
noaste vreodatd mormantul” si pana la
ultimele randuri ale volumului scrise
din perspectiva unui narator detasat,
aflat sub semnul libertatii, ,,Acum esti
liber. Faci parte din tot. Nu mai este
nevoie de mormant”, autorul invata sa
moard pentru a sti cum sa traiasca,
invatdndu-ne si pe noi sensurile si
metamorfozele.

Scriitura — obsesie a singura-
tatii si a mortii. Inca de la debutul sau
ca prozator, Marin Mincu, in volumul
Intermezzo, in 1984, scria despre sin-
guritate si moarte. In paginile cu no-
tatiile din 22 iulie 1965, aprecia rolul
terapeutic al unui jurnal ,,Caietule, fii
bine inceput! Sa te umplu cu ganduri
frumoase chiar daca ele vor fi vreodata
stdngaci exprimate, poate si interpre-
tate... Ma gasesc in situatia grea a
absentei iubirii... Sunt ca Intr-un pus-
tiu in ceea ce priveste dragostea. Si
simt atat de mult nevoia iubirii, a unei
iubiri ideale, pe care stiu, insd, ca n-o
voi avea niciodatd. Dar cred 1n ea din
tot sufletul”. In aceeasi etapa parcur-
gea un lung proces de autocunoastere,
identificand cele doua constante ale
personalitatii sale: omul sentimental si
cel logic, fiind convins ca de la o vre-
me nu mai dicteaza logicul, ci fiinta
analitica, dispusa a Intelege esentele si
a le trai. De atunci identificam o

4 Ibidem, p. 401.
3 De la metaforele obsedante la mitul personal,
traducere din limba francezd de loana Bot,
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metaforda obsedantd (in terminologia
lui Ch. Mauron),’ diaristul sustinea, in
Intermezzo, ca ,,zborul incepe acolo
unde se termind setea de aripi si, daca
el se cheama prabusire, putin imi pasa”.
Dara suferintei este o alta constanta, iar
simbolul talpilor insangerate, care lasa
urme pe pietre, il regasim in toate vo-
lumele lui Marin Mincu. Predispozitia
pentru sondarea starilor limita, pentru
descrierea detaliilor semnificative le
intrezdrim inca de la debutul acestui
autor insetat de cer si de mare. in
Jurnalul [ui M., diaristul scria ,,imi
notez impresii, vorbe, fapte, scriu ca sa
nu uit; simt ca nici nu m-am indepartat
bine de un loc sau de un obiect si acesta
a si disparut.” Teoreticianul textualis-
mului si al semioticii este convins ca
numai scriitura este cea autentica si
salvatoare. ,,Cum sosesc, ma reped spre
foaia alb4, sa spun ce mi s-a Intdmplat,
ce am vorbit, cu cine am vorbit... Lite-
ratura trebuie sd fie o rupere, o smul-
gere viscerald ca aceea a lui Ghilgames
cand intelege ca prietenul sau, Enghi-
du, e mort. Ne consumam, murim trep-
tat in voce, si cuvintele sunt halci
desprinse din trupul nostru”, sunt alte
reflectii din Intermezzo.® ,.Jmi amin-
tesc ce clipa ingrozitoare am traversat
cand, asa, din Intdmplare, am des-
coperit ca se poate muri; adicd la un
moment dat, poti sd nu mai fii; de ce
am fost aruncat in existentd, ma raz-
boiam eu cu Intrebarea daca pot sa nu
mai fiu? Cine poate sa se joace cu noi
atat de sadic. A tréi este oare intam-
plarea cea mai banala cu putintd? Ma
frisona ideea ca as putea muri n orice
clipd; daca imi cade ceva in cap, daca
ma calca o masina, dar daca adorm si

aparat critic, bibliografie si note de Ioana Bot si
Raluca Lupu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001.
¢ Intermezzo, p. 403.
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nu ma mai trezesc. Aceastd spaima
fizica a tinut cateva luni pana cand,
deodatd, am avut brusc revelatia ca
viata mea trebuie sa aiba un scop mai
adanc.”” In aceeasi carte, simtea con-
tactul misterios cu lectura, dar si ne-
voia de tacere. Asemenea lui Lucian
Blaga, Marin Mincu afirma ,,tac pentru
ca orice vorba este o tradare a fiintei
mele ascunse si adevirate; cu cat sunt
mai inchis in carapacea mea, cu atat ma
simt mai puternic”.® Vorbind, s-ar fi
pierdut in anonimatul amorf al lingu-
sitorilor, al vanatorilor de interese, ar fi
intrat intr-o cloaca dezgustatoare.
Auzind ploaia, resimte fiorul
mortii, dar si al linistii cosmice, poaia
fiind ,,un ecou al plansului cosmic”.
Ascultand cantecul ploii, 1i intelege pe
daci, pe barbarii care se bucurd la
moartea celor dragi. Ajuns la Tomis,
este constient de ruptura sa cu trecutul,
cand a cunoscut maxima placere si
glorie. ,,Am venit voluntar la Tomis ca
sd-nvat sa mor §i ag vrea sa pot urmari
toate transformarile ce ma vor conduce
catre sfarsit. Incerc si riman lucid ca
sd nu pierd nimic din aceastd ultima
cunoastere. Moartea la Tomis ar fi un
titlu posibil pentru o carte postuma™,
se confeseaza Ovidiu. El se simte tot
mai neputincios, iar aceasta stare fi
incetineste batdile inimii si 1i Infrange
incet-incet dorinta de a trdi. Numai
traiul pe malul Pontului Euxin, unde
aude murmurul difuz al apei, 1i aduce
seninatatea nesfarsitd, aproape reli-
gioasd, necesara 1mpdcdrii cu sine.
,,Aici nu ma mai tem de moarte; va fi
ca si cum as trece firesc de la un stadiu
la altul, de la carnea trupului meu la
formele infinite ale firii”, sunt alte
destainuiri ale celui ajuns la senectute.

7 Ibidem, p.18.
8 Ibidem, p. 90.

Amintind de eterna reintoarcere, scrie
ca dupa moarte, ar vrea sa fie ingropat
sub izvorasul care curge prin mijlocul
padurii. El spera ca apa proaspata sa il
fereasca de putrefactie. ,,As vrea ca
moartea mea sa fie aidoma unei plante,
lipsite de aparitia unor mirosuri urate.
As vrea sd pot sa md integrez in cos-
mos dupa legile Eternei Reintoarceri.””
Afland un cantec despre oita nazdrava-
nd, intelege viziunea orficd in descrie-
rea ritualului de Tnmormantare pentru
ca pastorul pune accentul pe dimen-
siunea zalmoxiand, nu pe razbunarea
individuala.

O alta ipostaza a lui Narecis.
Cartea Moartea la Tomis. Jurnalul lui
Ovidiu porneste de la motoul lui Ovi-
dius: ,,Et desunt fatis sola sepulchra
meis”/ ,,Doar un mormant lipseste
sortii mele”), din Epistulae ex Ponto,
III, 4. Asa cum aminteam mai Ssus,
moartea este o tema obsesivd a uni-
versului epic al lui Marin Mincu.
Mormantul este simbolul textualizarii,
al mortii autorului in text. Ovidiu, aflat
la malul marii, este in ipostaza lui
Narcis, Inghitit de propria imagine.
Abordand cartile exegetului Gheorghe
Glodeanu, in Metamorfozele cuvin-
tului, aminteam ca diaristii, cei care il
imitda pe Narcis, nu descriu numai
suprafata apei, ci dezviluie sensurile
ascunse ale apelor, esenta. Ei au
capacitatea profunda de a vedea (dupa
cum o atestd si radacina indo-euro-
peana vidya, care da verbul a vedea, cu
semnificatul originar de cunoastere).
Ei sunt cei care pot vedea cu ochii
mintii, aducandu-ne aminte de resor-
turile ontologice ale vazului, ca feno-
men originar al cunoasterii. Literatura
confesiva este cea care evoca mitul lui

® Moartea la Tomis, p. 20.
10 Ibidem, p. 49.



Narcis, un arhetip al omului indragostit
de himere, dar si de sine. Acesta este
simbolismul sacru al cautarii eterne a
centrului, ca o prelungire in ,,imagi-
natia materiei”’ dominate de unul dintre
elementele primordiale: apa. Auto-
fictiunea trece ,,metamorfozele” pro-
prii pentru ca autorii, retragandu-se din
lume, plonjeaza in propria lor lume, de
unde scot la suprafatd crampeie ale
esentialului care nu se lasd revelat
niciodata in totalitate. Marea si Insula
lui Ovidiu sunt cele doud simboluri ce
amintesc de Narcis. Ajuns in acest
topos al apei, se izoleaza de oameni si
are nostalgia spatiului originar si a
sinelui. In confesiuni, mitul lui Narcis
ramane cel mai important pentru de-
finirea scriitorului, iar reflectia in
,oglinda fermecatd”, dupa cum fisi
subintitula Gheorghe Glodeanu ma-
sivul studiu despre Metamorfozele
Jurnalului intim in literatura romdnd.
In Moartea la Tomis, acest alter ego al
lui Marin Mincu se simte dezolat, golit
de puteri, rusinat de amintirea tre-
cutului si a cartilor despre amor pe care
le considera versificari ridicole. Daca
in tinerete era atras de corporalitate,
acum, la cincizeci de ani, vrea sa des-
copere numai esenta, sa se descopere
pe sine. in toposul sacru al Daciei,
renuntd la egoismul lui Narcis si ga-
seste esenta vietii, traind in comuniune
cu natura, intelegand conotatiile pro-
funde ale iubirii sacre. Bachelard sus-
tinea ca senzatia de reverie i uimire,
apoi contemplare — inviere a reveriilor,
a vietii imaginilor, fac parte din sem-
nele narcisismului, ale celui care se
oglindeste in cerul albastru. ,,Lumina
stelelor provoaca reveria privirii. In
domeniul imaginatiei tot ceea ce stra-
luceste este privire”!!, scria cerceta-

" Ibidem, p. 176.
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torul, fiind convins cd, de fapt, eu co-
munic cu tine.

Iubirea. Ajuns la Tomis, Ovidiu
se indragosteste de Aia, o femeie din
Dacia, cunoscitoare atiat a limbii la-
tine, cat §i a mentalitatii mitico-magice
a poporului geto-dac. Datorita ei, cel
mai iubit poet din Roma intelege mi-
tologia autohtona si se poate bucura de
intelepciunea acestui popor total strdin
de mondenitatile romane. Ea este o
calauza feminina In acest topos ciudat
pentru cel venit din capitala imperiala.
Aia este o preoteasd de sange nobil a
lui Zalmoxis, care va supraveghea pas
cu pas ascensiunea spirituald a poetu-
lui. Ea este cea care scrie si comen-
teaza fiece cuvant rostit de exilat, fiind
o sinteza de spiritualitate antica, puri-
tate si devotament, care il ajutd pe cel
surghiunit la Pontul Euxin. ,In exis-
tenta mea schimbata de acum, Aia este
tot ce am mai important”, afirma Ovi-
diu, care se lasa ghidat de fiinta iubita.
Aia i-a descoperit ca numele grecesc al
oragului Tomis vine chiar de la verbul
,,a taia”, amintind de locul unde s-a
consumat sacrificiul Infiordtor cauzat
de o patima devoranta. Cunoscand di-
nainte aceastd poveste tulburatoare,
s-a hotarat sa vind la Tomis pentru a
intelege forta unui sentiment ce a im-
pins o fata increzatoare sa se intineze
de blestemul unei crime cumplite. Inte-
grandu-se Tn mediul tomitan, astepta sa
inteleagd propria schimbare si sa fie
iluminat. Contactul zilnic cu cosmosul
i permite sda patrunda ritmul vietii,
urmand instructia Aiei pentru a se simti
integrat intr-o ordine perfectd. Ovidiu
intelege cd pentru Aia, moartea are
doua dimensiuni: una creatoare, ca
apanaj al unui sacrificiu originar de
intemeiere, potrivit unei viziuni proprii
despre lume care tinde sa satisfacad
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toate nevoile spirituale. Cealaltd e o
dimensiune reintegratoare si se Infap-
tuieste prin ritualul funerar. Cu ajuto-
rul ei, al acestei preotese solare, in-
telege intuitiv lumea s§i intra in co-
muniune cu lumea fenomenala si ma-
gicd. Semnificativ este faptul ca a
intalnit-o pe Aia in calatoria la Eryx,
voiajul fiind unul revelator care avea sa
ii aduca initierea in acest iter spiritual.
Aia este eul profund al ipostazei
ovidiene in Dacia care 1l initiaza in
(auto)cunoastere.

Mitologia getica. Ovidiu este
initiat de Aia in cunoasterea tainelor lui
Zamolxis. Este uimit sd cunoasca ri-
turile de Inmormantare, dar si credinta
in nemurire. Dintre riturile funebre
sunt amintite bocetele, Cantecul zorilor,
Cdntecul de despartire, Cantecul cel
mare, Cantecul de petrecut $i Cdntecul
bradului. Este explicat ceremonialul
celui care pleaca ,,in lumea cealaltd”,
sunt enumerate obiectele necesare ca-
latoriei sale. Cuvintele cantecelor i se
par eufonii ancestrale. Aminteste de
rolul unor cantece epice (probabil a
creatiilor care vor fi denumite balade),
care il ajutau sa isi abatd gandurile

12 Pune méana pe umarul omului pe care vrei
sd-1 vindeci si vorbeste-i... Cere-i ajutor Zeului
atunci cand vrei si vindeci. intai si pui iarba
vindecatoare s-apoi s ridici ochii la Zeu; si
niciodata in ordine inversa. Zeul are timp s-
astepte, iar omul nu... Sa nu-i spui niciodata
celui suferind cé nu poti face nimic pentru el,
chiar daca se afld pe moarte. Nu trebuie sa-i
ludm ceea ce se poate darui cel mai usor:
speranta. Dacd nu stii cuvintele prin care ne
adresam Zeului, nascoceste-le pe loc dinduntrul
inimii tale. Dacéd-i vor placea, va raspunde
imediat si bolnavul va fi usurat de durere.”
Ibidem, p. 39.

13 Mi se pirea ci mi se didea o ocazie unici,
prin posibilitatea de a ma implica direct in actul
sacrificial. Spun «direct» pentru cd m-am simtit
zguduit de cutremurul ce ne-a solidarizat pe toti
participantii, atunci cand am avut revelatia,

sumbre. Cantate de Aia, acompaniate
la fluier, aceste cantece de jale i-au
alinat ranile sufletului. Nu lipsite de
interes sunt paginile ce contin Tabla lui
Zalmoxis, ce contin esenta doctrinei lui
Zalmoxis, atdt de necesare mortii ini-
tiatice. Versurile rostite de sacerdotii
geti in cadrul ceremoniilor secrete sunt
considerate de Ovidiu similare cu ver-
setele de aur, avind unele cunostinte
practice inchise in expresie poetica.!?
Oralitatea a dus la pierderea acestor
versuri initiatice pentru ca ,,profanii nu
trebuie sd aibd acces la ele”. Nume-
roase referiri sunt la moartea initiatica,
pentru cd la Tomis este locul ideal
pentru acest proces decisiv.

Ovidiu relateaza sacrificiul me-
sagerului trimis la zeul dac, mentio-
nand cd Zalmoxis l-a precedat pe
Pitagora, reiterand teoria lui Herodot.
Alesul era cel mai tanar ucenic al scolii
zalmoxiene si cel mai frumos exemplar
din colectivitate sacrificat la Sarmi-
segetuza, in ceremonial. Atunci a
inteles esenta dramei initiatice si a fost
cuprins de o bucurie neasteptatd si
confuza."? Se aminteste ca grecii au
imprumutat ideea nemuririi de la geti,

fiecare individual, cd mesagerul fusese primit
de Zalmoxis si ca zeul comunica realmente cu
credinciosii. Sacrificiul pe care l-am urmarit la
Sarmisegetuza era insd cu mult mai pompos:
ceremonialul se desfisura pe altarul circular de
langa sanctuar, si acesta tot in forma de cerc.
Era din marmora sculptatd, avand in mijloc un
soare cu doudsprezece raze negre si un canal pe
care trebuia sa se scurgd sangele. Mesagerul,
dupa ce a fost instruit cu mult inainte asupra
calatoriei care avea sa-1 ducd la zeu, era pus
seminud pe altar. Toate acestea se petreceau in
spatiul central din interiorul sanctuarului.
Zborul catre inalfimi este momentul cel mai
solemn. In clipa aceea, sacerdotii privesc spre
crestetele brazilor si parcd asteaptd un anumit
semn; nimeni nu privea in jos si dintr-odatad
totul raméane suspendat. Nici aerul nu se mai
misca, asteptand ca tandrul sa expire si sufletul



fara se recunoasca. Alte referiri sunt la
simbolul sarpelui casei, considerat sa-
cru, o zeitate beneficd, aparatorul
magic al casei. Glykon, Sarpele Sacru,
este numit ,,un adevarat sfinx, ce-ti da
raspuns la orice intrebare launtricd.”!*
Glykon este sarpele de pe ,,comoard”,
pentru ca, prin impietrirea privirii
noastre, cand 1l contemplam, ne dam
raspunsurile la sensurile ascunse, la tot
si la nimic, pentru cd ,,totul se varsa in
nimic. Acest nimic sta la radacina tu-
turor lucrurilor”!®, ne aminteste Ovi-
diu, citandu-i pe Lucretiu si pe Epicur.
In fata Sarpelui Sacru, extravertitul
cantaret al iubirii senzoriale invata
tacerea orfica, deschiderea spre pro-
funzimile revelatorii.

Simbolul animalelor totemice
este valorificat in cantecul trecerii,
unde sunt amintiti ,,boii albi”, ,,lupul”,
vidra etc. Eroul dacilor este un Calaret
trac, iar Cavalerii Danubieni sunt raz-
boinicii cdlare, care aparau teritoriul
sacru din jurul fluviului Istros inca din
cele mai vechi timpuri. Ovidiu face o
calatorie pe parcursul careia ii vede pe
acesti eroi in timpul ceremonialului,
provenind din locuri diferite si res-
pectand legile nescrise ale unui pact
ciudat. mbricati in armuri de argint
sau aur, pe care se puteau vedea niste
insemne inscrise in patrate sau cercuri
si niste desene ce Intruchipau stiinta
ocultd a tuturor timpurilor, eroii apa-
reau pe caii ce purtau un fel de coif,
,»pe care erau intiparifi grifoni, serpi
sau alte animale magice.” ,,Tocmai
aparitia fantastica a acestor cavaleri a

sdu curat sa fie primit de Zalmoxis. Trupul
mesagerului nu a avut nici macar o tresarire
cand a fost strapuns de sulite. Sangele a inrosit
postamentul alb al altarului. in clipa aceea, o
pasdre micd, alba, aparu ca o sdgeatd din varful
brazilor si se indlta drept in sus pana ce disparu
din vedere. Sufletul pur al tandrului zburase in
cer si zeul il primise cu bucurie. Nimeni nu s-a
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fost cea care m-a uimit: imbracati in
armurile lor, nu pareau fiinte vii, ci mai
degraba statui deghizate, creaturi fan-
tasmatice transformate in masti care
galopau 1n noaptea intunecoasa, argin-
tate de razele lunii. Cavalerii se adunau
in jurul unui altar ascuns in desis ca sa
sacrifice un berbec al carui sange scurs
intr-un caus de aur era baut ritualic de
catre toti. Probabil era un rudiment al
sacrificarii berbecului cu lana de aur ce
a fost capturat de lason cu ajutorul
Medeei 1n aceste locuri. La un moment
dat, unul dintre capii lor, care avea
rolul de sacerdot, a inceput sa rosteasca
cu voce scazuta un descantec, caruia
era greu sa-i disting cuvintele. Toti cei
prezenti repetau, in cor, cuvintele
sacre”'®, sunt mdrturiile lui Ovidiu.
Semnele Calarefului Danubian se mai
vad pe casele dacilor, ca elemente
magice, Incit atrag energiile divine.
Ovidiu spune ca deasupra usilor este
sculptat si ochiul lui Zalmoxis pentru
a-1 apara pe daci de spiritele rele.
Autorul jurnalului valorifica fol-
clorul autohton, descriind dansul ma-
gic al célusarilor, rezervat barbatilor,
mister coregrafic transmis in chip
secret din tatd in fiu. Tinerii dansatori,
dupa ce isi lasd locuintele, se duc sa
trdiascd in padure si jurd sa ramana
casti pe toatd durata ritualului. Ni se
spune ca acest juramant are loc la
miezul noptii, in mare secret, pe malul
unui rau. Misterul ritualului trebuie sa
ramana intangibil si, ca atare, nicio
mild nu existd fatd de cel care, din
nenorocire, ar face eroarea si-1 dez-

miscat pand ce marele preot n-a terminat de
invelit trupul insangerat in giulgiuri albe de in.
Fara sa rosteasca niciun cuvant, toti s-au
imprastiat.” Ibidem, p. 62-63.

14 Ibidem, p. 179.

15 Ibidem, p. 180.

16 Ibidem, p. 237.
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valuie. Acesta ar fi decapitat. Se amin-
teste de rolul cercului magic, al Mu-
tului; acesta din urma, mascat cu un
cap de lup, scoate urlete de fiara
infuriata §i poartd In mana o maciuca
de lemn ce prefigureaza un falus.
,,Dansatorii imbraca niste caimasi largi,
brodate cu motive arhaice si stranse pe
talie cu niste centuri late; poarta
incaltari usoare din piei de animale si
sunt Tnarmati cu sabii. Dansul prevede
ritmuri din ce Tn ce mai repezi si
sarituri din ce In ce mai inalte, asa Incat
calusarii par a fi posedati de o furoare
misticd. Mutul trebuie sa loveasca cu
bata lui picioarele celor care nu se
misca destul de repede. La sfarsit, daca
se-ntdlnesc doua cete de dansatori din
sate diferite, se desfasoarda o batilie
neobisnuitd, care are un scop foarte
precis: se da lupta simbolica pentru
cucerirea puterii magice... Calusarii
au pand si puterea de a vindeca unele
boli mintale; mai ales isteriile femeilor
nubile: e un fel de absorbire a ener-
giilor sexuale 1n exces. Datoritd exta-
zului dionisiac pe care izbuteste sa-l1
declangeze, calusul le permite indi-
vizilor ce iau parte la el o totald
integrare cosmicd”, sunt opiniile lui
Marin Mincu. In calitate de etnolog,
afirma cd acest dans ar ,,putea fi o
reminiscentd a ritului dionisiac, inca
viu.”!'7 Nu este uitat nici descantecul,
rostit in rituri magice amplificat de
puterea misterioasd a lunii, a astrului
noptii, care comanda ploaia, nasterea si
moartea. Aia cunostea puterea plante-
lor de leac, culese pe lund plina,
descantate de cuvintele tainice pe care
nu a vrut sé le divulge. Pe langa aceste
taine profunde ale cosmosului, Ovidiu
recunoaste cd poemele scrise in Italia
despre corporalitate nu au nicio va-
loare. Neputinta de a gisi esentele care

'7 Ibidem, p. 198-199.

ii scapa este cauza suferintei lui Ovi-
diu, de aceea se considera ,,poeta artifex”.
El scrie ca ,,pana si vana poeziei curge
acum mai slaba”, amintind de epistola
catre Severus.

Pana si mersul devine o povara,
trupul e tot mai greoi, uneori este privit
ca un starv, ca un trup de lut care isi
cautd originea. Teama, intuneric, neli-
niste, dar si armonie, albastru, verde
sunt antitezele ce devin laitmotivele
metamorfozelor interioare, care il duc
spre sine si spre transcendent. Dorind
propria renastere, nu uitd sa precizeze
rolul mortii, numai asa intelege bu-
curia getilor in preajma mortii. Limita,
malul, pragul sunt alte simboluri ale
trecerii si ale ascezei. Numeroase
interogatii sunt referitoare la soarta
Medeei, care a avut o mare dragoste,
dar si o putere demonicd, abandonan-
du-si tatdl si omorandu-l1 pe Apsirtos.
Ovidiu aminteste ca n tinerete scrisese
o tragedie despre acest subiect cand
iubirea avea s-o aducd pe eroind in
pragul nebuniei. Medeea era conside-
ratd de catre traditie o fiintd cu puteri
extraordinare, de aceea grecii se te-
meau enorm de incantatiile si de secera
el vrajita cu care recolta ierburi adu-
catoare de rau. ,,As vrea sa posed si eu
initierea demonicd a Medeei. Nu
intamplator, in tragedia ce-am scris-o
despre ea, o salvasem de malignitate,
transformand-o in femeia cea mai
idolatrizata a tuturor timpurilor,” sunt
alte reflectii ale naratorului, care con-
siderda cd Medeea este chiar el. Na-
ratorul, evocand-o pe Medeea, se gan-
deste la propriul destin, cel dramatic,
pentru ca, prin uciderea salbatica a
fratelui, a simtit aceeasi durere pe care
ar fi putut-o simti sfasiindu-si propria
carne.



Sunt amintite si dramele regilor
care s-au aliat mereu cu cei invinsi
(tracii au trecut de partea troienilor,
l-au preferat apoi pe Pompei si nu pe
Cezar). De asemenea, este amintit sim-
bolul lupului de pe stindardul de lupta
al dacilor, precizandu-se ca, dupa teo-
rille lui Strabon, dacii ar fi descen-
dentii Marelui Lup, daos, de aceea
lupul care ,,zace” pe steagul lor poate
deveni violent, amintindu-se si de
ritualul lycantropiei. Ovidiu spune ca,
pe zapada alba, lupii deveneau transpa-
renti, fiind arhetipurile fricii imemo-
riale. Un alt laitmotiv este si cel al
muntelui sacru Kogaionon care 1l face
pe narator sa intre in rezonantd cu
intregul univers si sd regaseasca starea
de fericire. Numai in acest spatiu al
brazilor atat de inalti si de drepti, al
stejarilor atat de robusti si de umbrosi,
al raurilor atat de limpezi, al luxu-
riantei faunei si florei, a inteles ce
inseamna existenta paradisiacd. Aflati
pe munte, batranii intonau cantece ve-
chi, acompaniati de muzica suava a
fluierelor sau de gravitatea buciumului
cu care se capta bundvointa zeului.
Numai acolo a vazut splendoarea con-
stelatiilor. ,,Niciodatd n-am mai vazut
un cer atat de limpede si de strilucitor,
un cer atat de apropiat, Incat, daca as fi
vrut, as fi putut sa-1 ating cu ména.
Cand m-au poftit sa ma culc in odaia
cea mai frumoasa din locuinta lor, aga-
zisa camera a oaspetilor, eram beat de
atata frumusete, ca in extaz. Pamantul
imi daruia nemeritat toate bunurile sale
si toatd caldura sa. Nu intamplator
numele lui Zalmoxis il indica pe zeul
pamantului. Dar, sub alt nume, tot el e
zeul cerului. Zalmoxis e zeul vitalitatii,
dupd cum Semele e muma, zeita
fecunditatii.” In a saptea calitorie, cea
pe muntele Kogaionon, ajunge dina-

18 Ibidem, p. 245.

23

intea unei grote ascunse, in care
accesul era interzis tuturor: acolo,
induntru, se afla locuinta marelui preot
Decheneus. Acolo a simtit o ciudata
comuniune cu miscarea astrilor. ,,Pe
Kogaionon, creierul meu a intrat in
comuniune directd cu ritmurile altor
lumi, iar eu ma simteam in stare sa
decriptez ganduri strdine, transmise
telepatic, pe care mai Tnainte nici nu
mi-as fi inchipuit ca le pot percepe.
Eram 1n contact permanent cu al meu
alter astral, un eu destinal care ma
atragea si mad urma 1In cdlatoria
interioara. Totul se Intdmpla in cea mai
mare ticere. In acea tihna dati de
atmosfera rarefiata a indltimilor, se
auzea numai muzica abstractd si re-
tinuta a stelelor. In aceastd experientd
unicd nu mai e loc pentru nimeni
altcineva 1n afard de tine insuti. Ra-
masesem acolo singur cu mine nsumi,
bucurandu-ma de o stare de extaz de-
plin. Invatasem sa mor. Eram edificat.
In sfarsit”,'® sunt gindurile celui care
se initiase in lectia nemuririi.
Sanctuarul este un topos sacru,
unde preotul, aflat intr-un spatiu rec-
tangular delimitat de brazi si de saizeci
de coloane, aprinde tortele timp de trei
zile la rand atunci cand cineva moare.
Se descifreazd semnificatia luminilor,
acestea fiind cdlduze ale sufletului
defunct care are nevoie de semnalele
luminoase ca sd mai rdmana in preajma
trupului parasit in momentul decesului.
»Aprinderea tortelor e rezervatd unor
fecioare ce locuiesc in sanctuar: ele
indeplinesc toate sarcinile sacre legate
de evenimentele funerare. Aceste fe-
cioare pazesc templul si vegheaza ca
nimeni sa nu treaca pragul dintre sacru
si profan. Orice sanctuar reprezinta un
memento mori’, sunt alte relatiri ale
ceremonialului dacic care il impresio-



24

neaza pe Ovidiu. ,,Rdman in contem-
platie adanca. Ma scutur de mine in-
sumi si simt cum ma purific instanta-
neu”'?, continud el confesiunea. Ascen-
siunea pe muntele sacru este ritualica,
invocandu-se Cdantecul bradului, al
pomului ce leagd lumile avand efect
cathartic prin cale ,,golul este umplut”.
In sanctuar, Marele Preot ii asculta pe
credinciosii sdi printr-o ferestruica
intunecata. Desi Ovidiu 11 vorbea in
greacd despre doctrina mortii si a
nemuririi sufletelor, preotul i-a comu-
nicat, cd, daca nu se simtea Inca pur pe
dinduntru, nu ar fi fost in stare sa duca
la bun sfarsit ceea ce voia pentru ca
vointa nu este suficientd pentru a atin-
ge o ,,stare aparte a sufletului”. ,,Cand
l-am intrebat cum sunt lucrurile pe
lumea cealaltd, el a Inceput sa recite
din Tabula Smaragdina a lui Hermes
Trismegistus: «Tot ce se afla dedesubt/
este aidoma cu ceea ce se afld dea-
supra/ si ceea ce e sus/ este mereu
precum ceea ce e jos/ pentru a implini
miracolul/ lui Unu.»" Atunci i-a
dezvaluit ca cele 180 de coloane ale
sanctuarului circular reprezintd cele
180 de zile, ca Zalmoxis e un zeu al
pamantului si al cerului si cd sacri-
ficiile ciclice care i se aduc au un
caracter soteriologic, deoarece inde-
parteaza spiritele rele ce locuiesc in
natur. In timpurile stravechi, coloa-
nele din sanctuarele dreptunghiulare
sustineau cerul. Acum simbolizeaza
legdtura cu cosmosul prin intermediul
ritualului sacrificial — sunt alte dez-
valuiri ale credintei dacilor. Ovidiu
intelege in ce fel ,,golul trebuie um-

19 Ibidem, p. 218.

20 Ibidem, p. 253.

2l Mirturisesc ¢d am ficut parte din prima
generatia liberda de studenti, am intrat la fa-
cultate in 1990, iar prof. univ. dr. Marin Mincu
mi-a coordonat lucrarea de licentd cu titlul
Viziunea mitica in poezia lui Lucian Blaga,

plut”, dupa cum il invata sacerdotul,
initiindu-l mai mult in tacere. Dupa
intalnirea cu el, exilatul nu se mai
simte strdin, ci un iluminat care isi
asteapta senin moartea. El se aseamana
cu un mesager care paseste printre
sulite, gata sa fie trimis spre cerul
albastru, spre adancimea lui uriasa,
intelegand lectia zborului, a desprin-
derii de orice povara. ,,Simt sufletul
dezlipindu-mi-se bland de trup. Acum
zboara liber catre Zalmoxis. Ma inunda
o fericire imensa. In sfarsit, sunt me-
sagerul.”? Prin moarte, se reintilneste
cu marile lui iubiri: cu Medeea si cu
Ala, cu ,, o iubire absoluta, traita cu cea
mai mare intensitate cu putintd”. Ovi-
diu renaste 1n toatd amplitudinea trairii
erotice, cautdndu-si alter ego-ul sau cel
mai profund, isi regdseste perechea
miticd, Androginul, se elibereaza de
suferintd, trece dincolo de varfurile
brazilor si de soare. Evadand din con-
tingent, nu mai are nevoie de mormant.

Scoala Eugen Cogeriu. Am re-
citit cu viu interes cartile profesorului
meu de la Facultatea de Litere din
Constanta.”! Am fost surprinsd de fap-
tul cd am descoperit multe dintre pro-
blemele si framantarile profesorului
care a fost membru fondator al fa-
cultatii noastre. Imi amintesc ci a
invitat multe personalititi de renume
international la Constanta: Umberto
Eco, Eugen Coseriu etc., le-a tradus si
le-a publicat opera, astfel, am avut
ocazia sd cunoastem oameni deosebiti.
Pentru cititorii interesati de modestia
unor titani ai culturii, sugerdm sa
lectureze cap. Eugen Cogeriu - un

fiindu-mi apoi si indrumatorul disertatiei de la
masterat despre proza lui Vasile Voiculescu. L-
am avut profesor in anii grei de acreditare a
universitatii ovidiene, de aceea cartile lui Marin
Mincu sunt o oglinda si a anilor formarii mele,
dar si a cunoasterii unei personalitdti si a unei
epoci destul de agitate.



etalon al culturii romdnesti, unde se
precizeaza ca savantul, care este demn
de a fi situat aldturi de alte maxime
valori ale culturii universale de origine
romaneasca, cum ar fi Brancusi, Tris-
tan Tzara, Eugen lonescu, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Stefan Lupascu,
Vintild Horia, a jucat un rol esential in
omologarea si consacrarea Universi-
tatii Ovidius din Constanta. ,,Cu presti-
giul sau stiintific international (membru
in diverse academii din lume si posesor
al altor 14 titluri de Doctor Honoris
Causa, atribuite de cele mai cunoscute
universitati de pe mapamond), marele
lingvist a acceptat invitatia mea si, in
ianuarie 1994, a devenit primul Doctor
Honoris Causa al tinerei universitati
constintene”.?? Nu pot sa uit cd in vara
aceluiagi an, Fugen Coseriu a parti-
cipat, ca membru fondator, la colocviul
International ,,Metoda si interdiscipli-
naritate”, devenind patronul spiritual
pe tot parcursul celor patru editii
(1994-1997) de existentd. Am regasit
in publicatiile lui Marin Mincu evo-
carile acelor evenimente unice, de-
rulate la Colocviul Interdisciplinar de
la Constanta, avandu-1 ca moderator pe
profesorul Eugen Coseriu, care, vor-
bind in mai multe limbi simultan,
continud sa ,.tind cursuri” de lingvis-
ticd integrala, instituind o metodologie
transdisciplinara. ,,Se poate vorbi aici
despre ,,Scoala Eugen Coseriu”, un loc
,privilegiat de intalnire a intelectuali-
tatii”, la care s-au ,,reciclat” mai multe
personalitati romanesti. Printre cei pre-
zenti la Constanta s-au aflat: Mihai
Sora, Ilie Parvu, Solomon Marcus,
Irina Mavrodin, Teodora Cristea, Va-
leria Gutu-Romalo, Eugen Tudoran,

22 Marin Mincu, Avataruri de tranzitie (accente),
Constanta, Editura Pontica, 2004, p. 350.

23 Studiile romdnesti in context inter- §i trans-
disciplinar - in memoriam Marian Mincu,
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Mircea Muthu, Mircea Borcild, Dan
Slusanschi, Nicolae Saramandu, Paul
Miclau, Mihai Cimpoi, Liliana Ruxan-
doiu, Gabriela Pana-Dindelegan, Sil-
viu Berejan, Anatol Ciobanu, Dumitru
Irimia etc. Din pacate, tot ce s-a in-
cercat atunci la ,,Colocviile Coseriu™ a
fost intrerupt din cauza ,,bravilor” co-
legi de la universitatea constidnteana
care l-au dat afara de la catedra.

Marin Mincu este o ,,persona-
litate polivalentd a culturii romane”,
scrie Cristina Tamas in volumul de-
dicat de constanteni criticului, In
memoriam Marin Mincu. ,,Organiza-
rea acestei conferinte, Studiile romd-
nesti in context inter- si -transdisci-
plinar. In memoriam Marin Mincu,
reprezintd un gest moral pentru cel care
a avut un rol extrem de important in
infiintarea Universitatii ,,Ovidius” din
Constanta si a Facultatii de Litere.
Incontestabil, profesorul Marin Mincu
este cel care a creat o scoald, in
adevaratul sens al cuvantului si aceasta
scoald s-a numit Facultatea de Litere,
iar dupa ce a infiintat-o in 1990, a
reusit sa-i confere valoare si prestigiu
academic atdt prin personalitatea sa,
prin notorietatea sa de critic literar, de
scriitor si de profesor universitar, cat si
prin colaboratorii pe care i-a invitat in
primii ani sa tina cursuri §i sd participe
la manifestarile stiintifice ale tinerei
facultati... Universitatea ,,Ovidius” a
acordat titlul de Doctor Honoris Causa,
printre altii, marilor lingvisti Eugeniu
Coseriu, Teodora Cristea, Valeria Gutu
Romalo, scriitorului Umberto Eco.”??

Intr-adevar, Marin Mincu nu
prea a avut mulfi prieteni. ,,Tinea sa fie
0 voce, sa formeze discipoli, sa prega-

volum coordonat de Marina Cap-Bun, Iuliana
David si Corina Apostoleanu, Bucuresti, Edi-
tura Universitard, 2017, p. 25.
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teascd generatia tandra si sd conduca
oamenii in promovarea culturii si
literaturii romane, in drumul ei spre
cultura si literatura europeana. Cei care
ii citesc opera il vor judeca intotdeauna
dupa ceea ce a scris, iar cei care l-au
cunoscut isi vor aminti intotdeauna de
figura sa impundtoare, de faptul ca
zambea rar, de modul sdu imprevizibil
de a reactiona si, cu sigurantd, de
spiritul sau liber, tenace si, uneori,
curajos peste limite. Cei care l-au
cunoscut si-1 vor reaminti ca pe un
temperament vulcanic, o fire arzand
vesnic, dinamic, dar si exploziv, cu-
ceritor si daruitor de sperante, dar si
intransigent si deosebit de hotarat in
deciziile proprii. A facut totul cu pa-
siune s§i a starnit pasiuni, dar si
adversitati cu aceeasi masura, tocmai
prin complexa sa fire umana care l-a
facut s trdiascd intens, prea intens,
panad la autodistrugere. Disparitia sa
prematurd, in plind glorie si forta
creatoare m-au facut sa ma gandesc la
primul alergitor de la Maraton care,
dupa ce a parcurs cei 42 de kilometri, a
strigat doar «Am invins!» s§i a cazut
fulgerat de un atac de inima.”*
Aceeasi ideea o regdsim §i in lucrarea
lui Dorin Popescu: ,,Tinta proiectului
profesional al lui Marin Mincu pare a
fi fost crearea unei scoli de reflectie
critica la Tomis. Acest pariu l-a facut
sd trdiasca... Intru obsesie si devo-
tiune... Cu Mincu, Tomisul nostru a
avut cea mai rodnicd sansa de
excelentd critica si culturald, cea mai

2 Ibidem, p. 31.
2 Ibidem, p. 81.

fertild experienta poietica, cea mai
sigurd si solidd cale de a-si crea un
tipar cultural propriu, o voce distincta
in discursul critic actual. A crezut 1n
sansa excelentei academice la Tomis.
S-a batut pentru ea.”* Dorin Popescu
este convins ca profesorul nostru a
castigat, alaturi de cei putini care i-au
stat atunci in preajma, batdlia pentru
Universitatea din Constanta, ca a fost
un spadasin, un ,,muschetar cultural
dintr-o stirpe aristocraticd aproape
exoticd In Romania, obisnuia sa lupte
fara inhibitii si fara rest pentru cauzele
mari.” ,,A avut mereu privirea deschisa
spre tinerii care stiu si vor sd creasca.
Citea in studenti viitoarele calfe ale
culturii, ucenicii, cultura care asteapta
ploaia... Profesorul Marin Mincu a
vrut sa lase urme si sa aiba urmasi. A
vrut sa construiascd o Scoala care sa 1i
supravietuiascad scoald paideica, o
scoald initiatica.”?®

In concluzie, Marin Mincu ne-a
lasat cateva carti esentiale, unele situa-
te intre jurnal si roman, a valorificat
atat folclorul autohton, cét si poezia
moderna, a utilizat cu succes metodele
textualiste, semiotice si hermeneutice
in abordarea textelor literare, a tradus
carti din italiana, a promovat tinerii
scriitori si a incercat sa creeze o scoald
tomitand cu caracter inter §i trans-
disciplinar, care a Inceput sa dea roade.

(Din volumul

Confesiunile criticilor literari
—1n curs de aparitie)

26 Ibidem, p. 83.



Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

Stim cum este sa fiintam (si nu
stim), dar despre cum este sa nu existam
putem avea vreun habar?

A nu te fi nascut, a nu fi trecut
prin fluviul iluzoriu este ramanere in
afara facerii, lipsire de lume. Desigur,
cele nefacute nu au suferinta, fac parte
din cosmarurile neantului. Inexistentul
poate fi, insa, o frustrare a existentului.
O mama, suferind de sterilitate, isi do-
reste un copil, un baietas ar vrea im-
perativ o surioara sau un fratior, o fata
batrand 1si doreste un mire. Existd o
fiintare virtuald: prin visare, prin in-
chipuire. Unde se termind realitatea si
unde incepe irealitatea este greu de
stabilit. Este la fel de greu de stiut cat
tine realitatea mea si cat tine a ta. O
mare parte din existenta noastrd se
petrece in fictiune. Dar, cand ne iubim,
ce se intdmpla cu realitdtile noastre?
Ce alchimii, ce intrepatrunderi au loc!
Ce dezmarginire, ce contopire, ce Si-
nergie, cata jertfa de sine, pentru a da
viata prin dragoste. Cata dezmierdare a
fiintarii. Nici nu intelegem cat uman si
cat divin se petrece, cata energie este
necesard, pe pamant si in cer, pentru
metabolizarea precreatului in creat. A

A nu fi sau a fi...
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Agora

nu te fi nascut este 0 mare nenorocire
(chiar daca acest lucru pare absurd,
fiindcd nu produce nicio durere celui
inexistent), este absenta vocatiei de in-
fiintare.

A nu fi este tot una cu a muri?

Sunt situatii total diferite: incre-
atul este ipotetic, pe cand postumitatea
este o certitudine. Cel care a raposat
are un trecut, adica o eternitate, dar si
un viitor, acolo ,,unde nu este durere,
nici Intristare, nici suspin, ci viata fara
de sfarsit”, deci o alta eternitate. Cei vii
au 1n ei tot arborele genealogic. Cand
moare un om, mor siruri nesfarsite, cand
se naste un om, inviaza sumedenie. Un
barbat devine nemuritor prin femeia
lui. Toata lumea incape Intr-un ins.
Timpul personal incepe de la nastere,
derulandu-se in puterea lui de cuprin-
dere a istoriei. Mama naste un univers.
In momentul parturitiei, are loc un
eveniment cosmic: un univers iese din
alt univers.

Dar femeile care avorteaza, care
Jac intrerupere de sarcina?

Isi refuza functia intemeietoare,
prin uciderea viitorului prunc, dar mai
ales a viitoarei mame, asumandu-si o
suferintd nevindecabild. O mama se
priveaza de bucuria vietii ei. Lipsa de
maternitate denatureaza femeia. Fanto-
mele copiilor nendscuti bantuie con-
stiintele, intensificd singuratatea. Ce
dovada mai mare a Investirii, decat
aceea ca femeie este ndscatoare de
Dumnezeu. Noua luni, femeia a fost
chivot, a tinut in ea Facerea. Paii,
atunci, Intreruperea sarcinii nu este un
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simplu act medical. Dreptul la avort, pe
care si-l revendica femeile, cu vehe-
menta, este dreptul la alienare, la ob-
tinerea puterii de viatd si de moarte
asupra fiului. Se mai numeste si le-
padare. Un medic o face pe céativa
banuti. Despre ce iubire mai poate fi
vorba? Este cea mai abjectd forma de
egoism.

Dar femeia nu este Dumnezeu.

Femeia si barbatul sunt facuti
dupa chipul si asemdnarea lui Dum-
nezeu. Ce s-ar fi Intdmplat daca Dum-
nezeu ne-ar fi avortat? Destinul omului
este sd devina nascitor de Dumnezeu
(dupa modelul Maicii Domnului), sa se
ridice la nivelul Creatorului. Omul cre-
ator nu-si va ucide niciodatd copiii.
Personal, sunt, cu toatd convingerea,
impotriva razboaielor, impotriva omu-
ciderilor de orice fel. Cain a fost un
defect, cauzat de abuzul de libertate.
Orice crima este o intrerupere de sar-
cina. Insa, datoria mamei este si-si
apere din rasputeri puiul. Orice ar face
acesta, mama nu are altd posibilitate,
decat sa-l ocroteasca, sa-l ierte, sa-l
sustind. Rupand din sine, mama alaptea-
za. Exemplul dragostei materne, al da-
ruirii, este cel al mamelor de copii cu
handicap, al caror devotament este ras-
platit de simpla existentd a fiului, de
marea bucurie a existentei.

Libertatea este buna, sau rea?
Exista?

Libertatea este conditia sine qua
non a omului, suveranul lumii. Prin
nastere, toti sutem liberi. Dupa aceea,
urmeaza tot soiul de aserviri. O liber-
tate administratd prost, fara discerna-
mant, poate produce nedreptati, chiar
faradelegi. Libertatea nu trebuie si
aduca prejudicii (celorlalti), nici privi-
legii (proprii). Trebuie tratata cu totala
responsabilitate (fatd de ceilalti, dar
mai ales fatd de sine). Daca exista?!
Niciunul dintre concepte nu se intal-

neste, in realitate, Intr-o stare genuina.
Ele se manifestd pe o scala de varia-
tiuni. Au nsd in vedere modele de
referinta. Pentru mine, un model pen-
tru libertate 1-ar reprezenta sfintii. Ei
reusesc sa se desprinda de orice con-
ditionare conjuncturald, avand o singu-
ra cauzd, credinta liber consimtita. Au
fost numiti si atleti ai lui Hristos,
tocmai pentru cd rigorile pe care si
le-au impus, pentru a atinge un stadiu
al desavarsirii morale, nu au avut un
impuls exterior, ci numai unul launtric.
Libertatea poate atinge astfel forme cat
mai autentice (raportatad fiind numai la
daruirea de sine), antrendand valorile
propriilor fiinte: simplitate, bunatate,
iubire, sacrificiu, sinceritate, modestie,
dreptate..., fard a pretinde nimic din
afara. Aceste insusiri sunt, implicit, si
starile nasterii, ale creatiei, presupu-
nand un autor (0 mama).

Sa ne intoarcem la discutia
noastra. Inexistentul este tot una cu
nimicul?

Nu chiar. Stim ca ceea ce nu este
numit nu existd: ,,1. La inceput era
Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu
si Dumnezeu era Cuvantul. 2. Acesta
era intru inceput la Dumnezeu. 3.
Toate prin El s-au facut; si fara El
nimic nu s-a facut din ce s-a facut.”
(Ioan, 1, 1-3) Daca spunem inexistent,
il numim, deci existd. La fel, pentru
nimic. Inexistentul este insd o poten-
tialitate, In timp ce nimicul este o
absentd. Antipodal, avem existentul si
totul. Transformarea aceasta, din ab-
stract In concret (o intrupare), este un
proces teandric, al Dumnezeului dis-
pus sd moard. lar moartea este pretul
mantuirii.

Existd o artd a mortii?

Da. Unii o stiu, altii o ignora.
Acest fel de artd se Invata 1n timp, apoi
se indura cu toata fiinta. Este o arta pur
personala.
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Poezie

Liviu Ioan STOICIU

Asezati pe ciment

Copii somnorosi, agezati pe ciment, ai

nimanui, fumeaza chistoace langa gheretele de bilete
si scarpina pe burta caini

vagabonzi rasturnati 1anga ei cu picioarele in sus, la
ora 1 noaptea, in Gara de Nord: ,,Oare

mai trebuie pedepsita greseala celui ce constientizeaza
existenta acestor Ingeri?”, intreaba cu

voce tare un calator cu

masca ortopedica pe fatd. Isi aminteste de crucea cea
mare de pe Mormantul Eroilor pe

care se catdra el cand era copil, pand ce i se striga
,lnger cazut!”, sa coboare,

si era tras de urechi de preotul cel cumsecade din sat.

Mama, de ce

i atinge pielea pe obraz cu teamd, apoi 0 mangaie, are
ochii inchisi, respira — daca i se umfla

carnea dintr-odata? E mama lui, Tn coma profunda, dupa
infarct: a avut atita pamant de Impartit,

in care si el a incoltit, acum se intoarce brazda. Are ochii
umeziti, nu mai stie ce are de facut, sora lui

e nemulfumita, o zgaltaie iar,

mama, mama, de ce nu vorbesti cu mine, nu te opreste
nimeni daca vrei sa pleci, dar ia-ti adio,
binecuvanteaza-ne... La spital, pe

un pat de fier intinsd, nemiscata, 1n care viseaza

la nesfarsit, obosindu-se, ca fantana

e prea departe, pe deal, sa

poata sd ajunga pana la ea si ,,sa bea o gura de iubire”,
uitatd de Dumnezeu aici. Stii, prin

fantana, daca intri, ajungi unde iti este scris mai repede.

O saruta pe frunte, stie cd mama lui are creierul
inundat de sange, se simte la randul lui
grav bolnav, pe moarte. Suspina. Vede plutind prin
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camera spitalului mai multe
pete de energie, contururi. Voi sunteti intocmai ca
noi?, le intreaba.

Venit de la inceputul lumii

Ma bat cu pumnii in piept, imi scot

plamanii, de ce nu sunt egalul vostru? Lasat singur: rau
ticluit, in mod fatis... Urlu intre patru

pereti, sunt de nerecunoscut.

Am venit cu totii pana aici de la inceputul lumii,

in minciuna. Intr-o continua curgere a vibratiilor. Am
impartit impreuna, in stanga, in

dreapta, tablite

ale destinului. Eu de ce nu am

murit? In noaptea asta nu vreau si fiu singur: auziti?
Fara scarba, fara groaza, sub

infatisarea mea pozitiva, vin si spun cd nimic nu e prea
mult si cd: ,.toate lucrurile bune se

adeveresc la vremea lor™...

Insomnie

Insomnie, grija noptii de maine, puncte verzi,
umflate, patlagele verzi

numai bune sa fie duse la brutar la copt, la Inrosit.
Singur, se uita la ceasul telefonului mobil,

pe o plaja pustie, la ora 10, n-are

cap. Mai

incolo, pe la ora 17, are cap, nimeni

insa nu poate sa patrunda

in lastarisul

sufletului lui. Biata melancolie... Singur pe plaja
da pe gat un ou proaspdt si cald,

abia luat din cuibar, dinspre lastaris, baldabac! Nu

€ ou, ia seama, trezit la realitate, e

o piatra luata din

cuibarul plin de pietre pedepsite, ,,embleme ale vechii
epoci opresive”... Degeaba.

Se tot rasuceste in pat, insomnia il omoara cu zile.
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Remus Valeriu GIORGIONI

... MAI MEREU DESPRE MARE
si rostogolitele stele

Supusa mereu ironiilor Vantului
osandita e Marea, Tmpinsa

catre pierzanie; blestematad-a se zbate
-ntre maluri viata toata

izbita de stanci

de la tirm pana in apele cele adanci

Inscrisd de veacuri in Cartea cutremurarii
alaturi de rostogolitele stele

Marea exista inca de la primul lor rasarit
si de-atunci circula liber

pe cararile dintre ele

Atentdnd zi de zi, temerara

la viata uscatului: o teama rara
raspandeste pe maluri si azi

cu forfota ei de talazuri

Cu un gest hotarat

Marea isi scoate din piept inima-i mare
Si cu inima-n palme, victorioasa

apare 1n fata cerului, stelei

clipocitoare

(Cdnd ea se migca putin mai tare

stélpii de jad ai pamantului se cutremura
din temelii, Impreuna

cu locuri si lucruri care

stateau foarte bine acolo de la ndscare —
Temeiuri tari se sfarma)

... Dar nu-i ugor sa ajungi
la cumplitele porti si zdvoare — la hotarele Marii
de catre
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eternitate
Cand silile ei de jos sunt saltate
pana-n temeliile nalte

PASAREA FURTUNII

In patul siu vesnic de ape
(maruntaiele Marii) navalise durerea —
Aceasta musca

din sufletul ei ca dintr-un mar

altoit pe o stea!

Deasupra de Mare — pe umerii ei urcata,
zgreptanand cu gheare de vultur
Zburatoarea Furtunii: pasare-peste...

Ea 1i daruieste si Marii aripi
Imbricand-o sarbatoareste

Dar, posedata de vise

Marii i se varase in suflet un vierme:
tristetea... (si tare o mai rodea!)

Iar boala asta din oase alunga

chiar tortele boltii, policandrele
desavarsit luminoase!

Cu lumina pe fata

din marele luminator sideral
Eminescianul luceafar coboara

din sfera lui pe un val... si atunci

se starneste un vant din acelea

care sfarmd la barje — smulge catarge
sfredeleste baraje!

Ravagii facand prin cerestile lunci

Dar deodata, Pasarea zboara (iata!)
spre nebuloasa din Andromeda

Iar Marea noastra se potoleste
inseninata toata

pana-n obarsii de fluvii

(catre Alpha Centauri)

... Luna pe cer, manandu-si bland taurii



Fabulatoriul

A mai sosit un transport de organe, piese de schimb
si auxiliare,

iar cei din fabulatoriu si-au lipit nasul de geam

de cum s-a auzit intrdnd masina pe poarta

(cineva falfaind numai maneca hainei pe un suport
de la cot in sus!). felul de a lucra al motorului,

cu poticniri,

frane si trambe de fum, nu-i putea insela, cum nu
i-a inselat niciodata de cand si-au cuplat vietile in cel
mai straniu pavilion de creatie si recreere din cate
exista,

caci pana si Platon, invitat la pupitru,

alesese, Induplecat, sa ia locul in banca.

din burta listei de prioritati ajustate in minus,
ultimele cutii stas continand carje de lemn tocmai
intrau pe usa din spate a fabulatoriului

eu sunt trupul. mereu si mereu eu sunt trupul

sucea mintile-n somn, producea spasme, 1i teleporta
direct in papuci si de-acolo in baie, de unde se
intorceau

fresh, luminati,

ca si cum ar fi descoperit un alt continent:
personajul x

a ramas agédtat in carligele naratiunii, personajului y,
recurent,

ii lipseste aplombul, iar sonetul XXIV de-aseara
pacatuieste tocmai prin ultimul vers. in rest — pulberi
de stele, ogoare, gradini, cozi de paun maturand
universul.

- ce doresti daca esti trupul?

si a doua zi se prabusea cate unul pe scari,

se prabusea din picioare, ca secerat, din inaltul
operei sale,

mainile Incepeau sa-i tremure ca atinse

Virgil DUMITRESCU
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de Parkinson. limba celui patit, limba materna, se
colora

de parca ar fi lipdit dis-de-dimineata cerneala si o
ploaie albastra se starnea din senin peste
manuscrisele

in exercitiu. noblesse oblige, blocul operator

se punea-n functiune.

pot supravietui si cu o singura mana,

pot trage de lantul fantanii apropiindu-1 de cord, ma
pot

hrani si ma pot curata, pot ingriji animale

si din cand in cand pot Inchina ca sa ai noroc si sa fii
sanatos.

dar nu-mi lua rostirea, nu-mi smulge limba,

nu-mi da peste gura cu palma strdind, nu-mi strivi
cuvantul cu care 1i chem pe ai mei,

nu da foc niciunei alte biblioteci din Alexandria,
nici macar din Rosiori de Vede, ma pot prinde voios
de mana ta-ntinsa, ma pot invarti si stind pe-un
picior

care isi cauta inca perechea, e plina padurea

de picioare de lemn si totusi pasarea canta, nu e
copac

sd se plangd, nu-s obligatorii doi bocanci pe picior,
doar cé-s prea multi negustorii din targuri

si spargatorii de-ograzi.

si cu un singur rinichi ma descurc, $i cu un singur
plaman, cum si-ntr-o ureche, fluierand

si fubind.



lina lu’ pruna

zic
sd nu iau vorba din gura nimanui
s1 sd nu uit

singura femeie

care intra in carciuma lu’ dumitru

era lina

bea hotarat la botu’ calului o cinzeaca dubla
si pentru acasa o litrd pururoasa de tuica

pe drum

cer soare sau lund plina
inghititurd dupa inghititura
gatul litrei

hip hop

numara pasii mici n sarbatoare

lina lu’ pruna

cat era linia de lata pe ulita noastra

o tinea ghem

snur si funie

catarg

mainile lungi grele in poale pe margine
o adunau grabita la vale

o indemau usor usor la deal

tine-o drept fa

zicea tacdlie a lu” mutu’ unchesu’
stand 1n cur pe banca la poarta

ca ma dor ochii bre

ce dumnezeu

si noi asta nu intelegeam

floare de canepa arsa

dand in copt neculeasa pe deal
cu miros de pruna afumata
lina era vorba vorbita prin sat

multd vreme

betivu’ pentru mine

aramas lina lu’” prund

femeia frumoasa

care vorbeste canta rade si plange singura pe ulita
care vine din urma si nu se mai termina!

Petrut PARVESCU
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colindatorii

ningea peste sat cu fulgi mari
era in ajun de craciun
era seara

tddata-mare

tddata-mare

ma ridicau rand pe rand de trei ori
flacaii de subsuori

pana la grinda

eram mic

dar tineam bine cu ambele maini

cartea aceea pe cap ca pe un dar de pret

in care mama pusese cu grija nadejde busuioc si bani

tdaata-mare

taaata-mare

in odaia mare

ardeau pe masa colacii mari de paine neagra
cu lumanari firave aprinse deasupra

tuica si vin pentru vatafi

afara

pe prispa dinspre batatura

geam la fereastra buchet copiii cantau in cor
florile dalbe

tadata-mare

tadata-mare

bomboane covrigi si colaci calzi

in fata fiecarei porti colindete

de la codin a’ lu’ oane

peste cuceanca inapoi la vale

pana la florea priboi

siruri nesfarsite de faclii lumanari si felinare
rasunau larg in noapte pe ulitd

bogdaproste

tadata-mare

taaata-mare

stelele albe in vatra aleasa

carbuni aprinsi ardeau margini inalte
unele cadeau frumos spre apus linistite
altele urcau in cer

numai una singura

mergea grabita spre rasarit

0 singura stea

o vedeam mare strilucind in icoana

cum vestea peste noi peste lume peste iarna
nasterea lui lisus!
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Tulie

3 iulie 2012 — a murit, la Resita, prozatorul SEBASTIAN PANAIOT (n. 15.03.1949,
Iancu Jianu, Olt)

3 iulie 1923 — s-a nascut, la Caracal, prozatorul NICOLAE PAUL MIHAIL
(m. 19.03.2013, Sinaia)

3 iulie 1950 —s-a nascut, la Sarbii Magura, criticul si istoricul literar NICOLAE OPREA
4 iulie 1941 — s-a nascut, la Stoenesti, Olt, poetul si gazetarul VIRGIL DUMITRESCU,
pe numele adevarat VIRGIL DUMITRU

5 iulie 1868 — s-a nascut, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN
(m. 11.10.1925)

5 iulie 1944 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU
(m. 8.04.2012)

6 iulie 1939 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, istoricul MARIN FLORESCU
(m. 25.03.1986, Bucuresti)

8 iulie 1968 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si eseistul PETRE PANDREA
(n. 26. 06.1904, Bals)

9 iulie 1913 — s-a nascut, la Slatina, istoriograful, traducatorul si eseistul
TRAIAN-MIRCEA BIJU (m. 1989)

11 iulie 1946 — s-a nascut, la Falcoiu, Olt, filologul, publicistul si gazetarul
CORNEL RUSU

16 iulie 1939 — s-a nascut, la Slatina, poetul si eseistul CAIUS TRAIAN DRAGOMIR
20 iulie 1874 — s-a nascut, la Celei, Corabia, istoricul si teologul NICOLAE
DOBRESCU (m. 23.07.1914, Bucuresti)

22 iulie 1936 — s-a nascut, la Ganeasa, Olt, istoricul literar VASILE SANDU

22 iulie 2011 —a murit, la Bucuresti, pictorul si sculptorul THEODORA MARIA
KITZULESCU (n. 24. 10. 1925, Slatina)

23 iulie 1951 — s-a nascut, la Corabia, sculptorul EMILIAN NUTU

23 iulie 1953 — s-a nascut, la Cireasov, Slatina, poetul si publicistul CONSTANTIN
SORESCU
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Restituiri

Nifon Criveanu,

Dan LUPESCU

_—

Daruit slujitor al Bisericii Orto-
doxe Roméne, respectat, pretuit si iubit
de enoriasii parohiei Slatioara II, pre-
otul iconom stavrofor Eugen Durac a
fost initiatorul, motorul de maxima
turatie si argintul viu care a generat,
organizat si orchestrat cea mai ampla
suitd de manifestdri cultural-stiintifice
traite vreodata de comunitatea bravilor
vietuitori din mandra comuna de pe
malul Oltului, din vecinatatea muni-
cipiului Slatina.

Prea Bunul Dumnezeu, daru-
indu-i acestui mehedintean sansa de a
rasadi si intretine flacara credintei
crestine in chiar satul natal al vred-

primul Mitropolit al Olteniei

nicului de pomenire Nifon Criveanu,
l-a si indemnat tainic pe parintele Eugen
Durac sa-si concentreze toate energiile,
in vara anului de gratie 2010, in ve-
derea comemordarii a 40 de ani de la
trecerea la cele vesnice a primului
Mitropolit al Olteniei.

Amploarea manifestarilor inscrise
in program a depasit cu mult astepta-
rile. Audienta a fost de-a dreptul im-
presionantd, metamorfozandu-se intr-o
vibranta sarbatoare a miilor de local-
nici, a tuturor ostenitorilor din Episco-
pia Slatinei si Romanatilor, dar si a
celor mai importanti ierarhi din Mitro-
polia Olteniei.

In Biserica Sfintii Mihail si Ga-
vril din Slatioara (Olt), ctitorita de in-
vatatorul Ilie Criveanu, tatal mitropoli-
tului acum comemorat — restaurata
exemplar prin osardia parohului Eugen
Durac —, un sobor de 40 de preoti,
diaconi si ierarhi, in frunte cu Mitro-
politul actual al Olteniei, Arhiepiscop
al Craiovei, IPS Irineu, impreund cu
Episcopul Severinului si Strehaiei, PS
Nicodim, respectiv cu Episcopul Sla-
tinei si Romanatilor, PS Sebastian, a
oficiat slujba Parastasului, inchinata
regretatului vladicd Nifon Criveanu,
dar si parintilor sii, fratilor, rudelor
care, cu totii, au locuri de odihna
vesnica in apropierea bisericii.

IPS Irineu, Mitropolitul Olte-
niei, a conturat, atunci, un expresiv



portret ilustrului sdu inaintas: ,,Mitro-
politul Nifon Criveanu s-a afirmat atat
ca ierarh strilucit, cat si ca persona-
litate istorica. El a fost intemeietorul
multor fundatii si initiatorul a nenuma-
rate activitati si actiuni social-filantro-
pice, in tara si dincolo de tara. Atunci
cand a fost nevoie, nu a ezitat sa
mearga in misiune si sa ajute pe fratii
din Basarabia, care se eliberasera de
jugul sovietic si aveau nevoie de
asistentd religioasd. Viata neamului
sau, din Criva, sanatatea sufleteasca si
trupeascd, pe care a mostenit-o de la
parintii sai, dragostea de Invatatura —
dobandita de la tatal sau si bunul simg
— de la mama sa, toate acestea l-au
ajutat sa-si formeze o riguroasa tinuta
morala si intelectuala. S-aridicat dintre
preoti si a lucrat pentru preoti, cunos-
candu-le greutatile si, de aceea, intot-
deauna i-a incurajat si i-a imbarbatat,
i-a indemnat in slujirea preoteasca,
slujire care implicd de la sine jertfel-
nicie. El nu a uitat nici latura Invata-
toreasca. In sfarsit, Mitropolitul Nifon
a dat pretul sdu de jertfda martirica
Impiratului ceresc. Suferinele sale s-au
accentuat dupd ce a fost scos din
scaun fortat si uitat de multa lume. El a
continuat sa slujeascd Biserica pana ce
Dumnezeu l-a chemat la ceruri. Astazi,
noi, la cei 40 de ani de la trecerea sa la
cele nemuritoare, il cinstim dupa cum
se cuvine, in sala pe care el a intemeiat-
o ca un centru cultural. In aceastad am-
biantd de rugaciune si cinstire, ridicim
glasul Tnaintea Atotputernicului Dum-
nezeu, rugandu-l sa odihneasca sufle-
tul sau in Imparatia celor drepti. Po-
menirea sa se va face alaturi de ceilalti
inaintasi ai nostri ori de cate ori Sfanta
Liturghie se va sdvarsi in Mitropolia
Olteniei”.

Alaturi de aceste semnificative
linii de forta ale personalitatii de ex-
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ceptie care a fost Nifon Criveanu,
gasim de cuviintd sa aducem in lumina
alte cateva detalii privind viata si
activitatea sa. Absolvent al Facultatii
de Teologie din Bucuresti, cu specia-
lizari ulterioare la Montpellier si Paris
(1924-1926), Nifon Criveanu a fost
hirotesit arhimandrit vicar al Episco-
piei Ramnicului, in 1928, din 1929
péana in 1933 fiind arhiereu vicar, cu
titlul Craioveanul, in aceeasi eparhie.
Rastimp de sase ani, 1933-1939, a fost
episcop al Episcopiei de Husi, iar la 21
decembrie 1939 a fost inscaunat ca
Mitropolit al Olteniei, avand resedinta
la Craiova.

De retinut ca, la Turnu Severin,
in 1938, cu ocazia omagierii cente-
narului nasterii regelui Carol I (1838-
1914), olteni din elita politicii roma-
nesti a vremii — Constantin Argeto-
ianu, Gheorghe Tatarascu, Constantin
Basarab-Brancoveanu, Virgil Potarca
—au solicitat cu insistenta regelui Carol
al II-lea sd reinfiinteze Mitropolia
Olteniei, dupa mai mult de 400 de ani
de la ultima ei atestare. Prin decretul
din 7 noiembrie 1939, regele Carol al
II-lea dispunea reinfiintarea Mitropo-
liei Olteniei, care cuprindea Arhiepis-
copia Craiovei (cu cinci judete juris-
dictionate: Dolj, Gorj, Mehedinti, Ro-
manati si Valcea) si Episcopia Argesu-
lui (judetele Olt si Arges). Biserica ,,Sf.
Dumitru” din Craiova, numita multa
vreme ,,.Baneasa” (a Banului, domnito-
rul locului), a fost stabilita drept Cate-
drald Mitropolitana.

Din cuprinzatorul studiu semnat
de diaconul Ionita Apostolache in
Ziarul Lumina din 16 octombrie 2009
retinem ca Nifon Criveanu, care dispu-
nea de o bogata experientd pastorala,
s-a implicat in relansarea vietii culturale
din Oltenia si a contribuit la ridicarea
valorica a Invatamantului religios din
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scolile primare si din licee. Totodata,
»S-a accentuat foarte mult activitatea
misionard a Bisericii, prin organizarea
a numeroase cursuri in cadrul cérora
erau pregatifi misionarii laici care
aveau sa activeze alaturi de preoti si
monahi in spitale, in inchisori, precum
si in lagarele de prizonieri politici de
pe tot cuprinsul Olteniei” — mentio-
neaza diac. lonitd Apostolache. Mitro-
politul Nifon a facut un obiectiv prio-
ritar, In anii celei de-a doua confla-
gratii mondiale, din infiintarea - 1n
parohiile de pe intregul cuprins al
Olteniei - a sute de cantine sociale,
la care, zilnic, mancau zeci de mii de
copii. Tot prin intermediul parohiilor,
a directionat activitatile pastorale, mi-
sionare §i sociale spre ostirea Tarii,
aflata in linia Intai a frontului. Colecta-
rea de vesminte din 14na si aprovizio-
narea militarilor cu aceste daruri ge-
neroase s-a inradacinat rapid si a durat
pani la incheierea rizboiului. Insotiti
uneori si de corul Catedralei ,,Sf. Du-
mitru” din Craiova, care — precizeaza
preotul Alexie Buzerea, ex-paroh al
Biserii Mantuleasa din Craiova si
profesor de muzica la Facultatea de
Teologie din Bénia de la cumpana
mileniilor —a cantat inclusiv la Odessa,
preotii misionari asigurau asistenta
religioasa neinfricatilor nostri ostasi,
imbarbatandu-i si aducandu-le lumina
credintei, a biruintei finale, cu ajutorul
Prea Bunului Dumnezeu.

Réazboiul avea sa se incheie, dar
peste Mitropolia Olteniei si Intaista-

tatorul ei avea sia cadd napraznicul
fulger al unei ordonante de urgenta,
emisd de Guvernul Petru Groza, prin
care Sinodul Bisericii Ortodoxe Roma-
ne era obligat sd-1 pensioneze fortat pe
mitropolitul Nifon, la varsta de numai
57 de ani, deci in deplina putere crea-
toare. In urma unei veritabile odisei,
vladica Nifon a dovedit cd demiterea sa
este ilegald si a obtinut repunerea
temporara 1n functie. Cu toate acestea,
pe motiv cd ,,a cantat prea tare im-
potriva Uniunii Sovietice” (n.n.: care
dicta in aceasta parte de lume), vladica
Nifon a fost inlaturat definitiv de la
carma Mitropoliei Olteniei. Ulterior,
avea sa primeasca domiciliu fortat in
Bucuresti, cu drept de a sluji la Manas-
tirea Antim. Din luna mai 1949 — cand,
la Biserica Amzei, a oficiat Sfanta Li-
turghie, apoi s-a lansat intr-o cavalcada
de diatribe extrem de virulente la adre-
sa regimului bolsevic -, mitropolitul
Nifon nu a mai avut voie, pret de doua
decenii, sa paraseasca incinta Manas-
tirii Cernica. In finalul studiului amin-
tit mai sus, diaconul Ionitd Aposto-
lache reliefeaza ca trecerea la cele ves-
nice a mitropolitului Nifon a survenit
in vara anului 1970 (14 iunie), la Ma-
nastirea Cernica, unde a si fost in-
humat. Detaliu foarte semnificativ: Ni-
fon a fost chemat in Tmpératia cerurilor
in timp ce rostea predica, Inconjurat de
soborul preotilor slujitori, in biserica
Schitul Maicilor.



Locul si rolul textelor bisericesti
In epoca veche a scrisului romanesc

Cultura scrisa ocupa un loc im-
portant In Tarile Romanesti, oameni de
cultura, cunoscatori de literatura sla-
vona, in special clericii avand la baza o
intreaga traditie carturdreasca. Secolul
al XVlI-lea are o importantd deosebitd
in cultura roméneasca fiind marcat de
aparitia mai multor texte in limba ro-
mana, in cele trei tari romanesti func-
tionand mai multe centre de cultura, in
care se desfasoara activitati de tradu-
cere, copiere si imprimare a cartilor de
facturd religioasd. Din Insemnarile cu-
noscute, se stie ca cele mai vechi carti
romanesti dateaza de la 1532, Evan-
ghelia si Apostolul, traduse in jurul
aceluiasi an in Moldova, dar nu au fost
insa pastrate pana astazi. Dupa cerce-
tarile intreprinse de lingvistul I. Ghetie
»avem insa certitudinea cd s-a scris
romaneste si inainte de 1500”'. In
sprijinul acestei asertiuni vin si alte
constatari privind istoria scrisului ro-
manesc, ceea ce aratd ca ,,cel dintai
secol al scrisului in limba romana isi
are Inceputurile (...) nu la mijlocul

L 1. Ghetie, Baza dialectala a romanei literare,
Bucuresti, Editura Academiei, 1975, p. 211;
pentru detalierea acestui subiect vezi 1. Ghetie,
De cdnd se scrie romdneste?, Bucuresti, Edi-
tura Univers Enciclopedic, 2001; I. Ghetie, Al.
Mares, Originile scrisului in limba romdnd,
Bucuresti, Editura Academiei, 1985; P. P. Pa-
naitescu, Inceputurile i biruinfa scrisului in
limba romdna, Bucuresti, Editura Academiei, 1965.
2 Gh. Chivu, Scrisul religios, componenta defi-
nitorie a culturii vechi romdnesti, in ,,Daco-
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Obarsii

Irina TITA

veacului al XVI-lea, cum indica da-
tarea majoritatii scrierilor astazi cunos-
cute, ramasite ale unei productii lite-
rare ce va fi concurat, chiar daca de pe
pozitii inegale si numai in scopuri
dogmatice, cartea slavona si pe cea in
haina latina, ci la finele veacului an-
terior™. Ultimele cercetdri in dome-
niu atesta astfel faptul ca cel mai vechi
text romanesc cunoscut este Psaltirea
Hurmuzachi®, deoarece , filigranul har-
tiei manuscrisului indica o datd cu-
prinsd intre 1491 si 1515™, ceea ce
presupune ca textele romanesti circu-
lau in formd manuscrisd si Tnainte de
1500, chiar daca tiparul nu va fi utilizat
pana la mijlocul secolului al XVI-lea.
Dupa Istoria limbii romane lite-
rare. Epoca veche, textele religioase
sunt clasificate In canonice si apocrife,
urmand ca prima categorie de scrieri sd
cunoasca o altd ramificatie, in scrieri
canonice de lectura (bisericesti) sau de
cult, in timp ce in scrierile apocrife
sunt cuprinse: texte apocaliptice, le-
gende hagiografice, texte laice, toate

romania”, serie noud, XVII, 2012, nr. 1, Cluj-
Napoca, p. 56-57.

3 Al. Mares, Consideratii pe marginea datarii
Psaltirii Hurmuzaki, in LR, XLIX, 2000, nr. 4-
6, p. 675-683, cf. Psaltirea Hurmuzaki, 1, Bucu-
resti, Editura Academiei Romane, 2005, p. 19.
4 Gh. Chivu, Scrisul religios, componenta de-
finitorie a culturii vechi romdnesti, in ,,Daco-
romania”, serie noud, XVII, 2012, nr. 1, Cluj-
Napoca, p. 57.
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acestea echivaland cu textele popula-
re’, clasificare preluatd si de Floren-
tina Zgraon in Normele limbii romdne
literare la jumatatea secolului al XVIII-lea
(tiparituri religioase de lectura, tipa-
rituri laice, manuscrise)®.

Péana aproape de sfarsitul seco-
lului al XVI-lea sunt active sapte
centre culturale, in care isi desfasurau
activitatea oamenii interesati de multi-
plicarea si de difuzarea cartii. La Sibiu
a functionat astfel o tipografie in inter-
valul 1550-1560, perioada in care au
fost tiparite, in 1544, Catehismul pro-
testant, text ce nu s-a pastrat, si In
1551-1553 Evangheliarul slavo-roman
numit si Evangheliarul din Petersburg,
despre care I. Ghetie sustine cid este
,Hun text tradus in Banat si pus sub
tipar™” la Sibiu. Ambele carti au fost
imprimate de Filip Moldoveanul, tipo-
graf instruit in acest sens. De la
Oragtie ni s-a pastrat Palia, tiparitd in
1582, cu puternice influente religioase
occidentale, losif Popovici si Mario
Roques dovedind faptul ca traducato-
rul a avut ca sursd Vechiul Testament
unguresc tiparit in 1551 la Cluj. Clujul
da culturii religioase Cartea de cantece
a lui Pavel Tordasi sau Fragmentul
Todorescu.

Psaltirea Scheiand, Psaltirea
Voroneteana si Codicele Voronetean
se presupune cd sunt produsul centru-
lui cultural din nord-estul Transilva-
niei-Bucovina, textele ajungand la noi
in copii.

5> Gh. Chivu, M. Costinescu, C. Francu, I.
Ghetie (coordonator), A. Roman Moraru, M.
Teodorescu, Istoria limbii romdne literare.
Epoca veche (1532-1780), Bucuresti, Editura
Academiei Roméne, 1997, p. 78.

6 Florentina Zgraon, Normele limbii romdne
literare la jumatatea secolului al XVIII-lea
(tiparituri religioase de lectura, tiparituri laice,
manuscrise) in Contributii la studiul limbii
romdne literare secolul al XVII-lea (1688-
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Psaltirea Scheiana, sec XV-lea

Nordul Moldovei isi aduce con-
tributia la raspandirea textului biseri-
cesc cu ajutorul ritorului Lucaci care
copiaza la manastirea Putna, in 1581, o
Pravila, despre care Al. Mares® presu-
pune ca ,ar deriva” din Pravila lui
Coresi. In secolul al XVI-lea cea mai
activa zona o constituie sud-estul Tran-
silvaniei, la tipografia de la Brasov sub
indrumarea diaconului Coresi tiparin-
du-se mai multe carti religioase, ca de
exemplu: Catehismul, ce dateaza din
perioada 1559-1560, Tetraevanghelul
din 1561 la care si-a aduc contributia si
Toader Diacul, Pravila din 1560-1562,
Apostolul din 1563, Cazania $i Moli-

1780), coordonatori Ion Ghetie si Gheorghe Chivu,
Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000, p. 134.

7 1. Ghetie, Baza dialectala a romdnei literare,
Bucuresti, Editura Academiei, 1975, p. 214.

8 Al. Mares, Prima Pravild bisericeasca tipa-
ritd in limba romdnad si raporturile ei cu cele
mai vechi versiuni ale Nomocanonului prescur-
tat, in Studii de limba literara si filologie, vol.
I, Bucuresti, 1969, p. 269-293.



tvenicul din 1567, Psaltirea si Litur-
ghierul tiparite in 1570, doud Psaltiri
slavo-romane din 1577, respectiv
1576-1578, Cazania II din 1581, iar
ultima carte religioasa ce vede lumina
tiparului aici este o Psaltire slavo-
romdnd, imprimata in 1588-1589 de
fiul diaconului, Serban Coresi.

Ultimul centru de cultura se afla
in afara spatiului lingvistic dacoroman,
in insula Rhodos, aici fiind copiat in
1574 un Tetraevanghel romanesc de
catre diacul Radu din Manicesti, mai
multi cercetatori fiind de acord ca ma-
nuscrisul amintit este o copie fidela a
Tetraevanghelului diaconului Coresi.
Exemplarul alcatuit in 1574 se pastrea-
za astdzi la Muzeul din Londra, fiind
numit de aceea Evangheliarul din
Londra.

Actiunea de copiere sau de tipa-
rire a acestor scrieri dintr-o zona dia-
lectala in alta face ca textul respectiv sa
poarte amprenta copistului sau, dupa
caz, a tipografului. Asa se Intdmpla,
spre exemplu, cu cartile tiparite sub
indrumarea diaconului Coresi, in care
se descoperd cu greu elemente ling-
vistice care nu apartin variantei literare
muntenesti.

Sub aspect sincronic, secolul al
XVl-lea este perioada in care textul
bisericesc este difuzat deopotrivd in
formd manuscrisd sau prin tipar, ce
reflectd un aspect mai ingrijit al limbii,
tinand cont de anumite norme fonetice,
morfologice si, mai rar, lexicale ale tra-
ducétorului, copistului sau tipografului.

Sfarsitul secolului al XVlI-lea,
mai precis, dupa 1588, este marcat de
un declin al activitatii culturale ca
urmare a unor evenimente politice si
sociale nefavorabile. Secolul al XVII-
lea aduce schimbari in plan cultural,

° 1. Ghetie, Baza dialectala a romanei literare,
Bucuresti, Editura Academiei, 1975, p. 275.
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centrele tipografice se schimba si ele,
ceea ce atrage dupd sine schimbarea
unor particularitati lingvistice sub in-
fluenta limbii ,,autorului”. Textul bise-
ricesc tinde sd nu mai defind supre-
matia ca in secolul precedent, acum
fiind constatata diversificarea si multi-
plicarea compartimentelor literaturii
scrise. Doar textele bisericesti vad nsa
si acum lumina tiparului, celelalte
incercari literare, la inceput timide,
rimanand in manuscris. In 1635 va fi
reluatd activitatea tipograficd la ma-
nastirea Govora, in Oltenia, dupa care
aceasta tipografie va fi dusd in 1644 la
mandstirea Dealu (Targoviste), o tipar-
nitd functionand si la Campulung. Ti-
pografia de la Govora, condusa de Me-
letie Macedoneanul, bun cunoscator al
acestei arte, va fi probabil inaugurata
odatd cu tiparirea, in 1640, a primei
carti romanesti de dupa 1600 — Pravila
cea micd, in acelasi an iesind de sub
teascul aceleiasi tipografii Ceaslovul.
Tot aici se presupune ca ar fi fost tiparit
Paraclisul Precestii, probabil in 1640°.
O Evanghelie invatatoare se tipareste
in 1642 si va fi inclusa mai tarziu, intr-o
Cazanie sub numele Evanghelie inva-
tatoare duminicelor preste tot anul. De
precizat ca acest text bisericesc Tncepe
a fi tiparit la Govora si se va finaliza la
Manastirea Dealu, in 1644, odata cu
deplasarea centrului tipografic, ceea ce
presupune o reconfigurare a normelor
lingvistice prin inlocuirea cu fenomene
lingvistice strict muntenesti a acelor
particularitati de sorginte olteneasca.
Tipografia de la Targoviste va
da preotilor cateva carti necesare ran-
duielilor crestine, dintre care amintim:
Pogribania preotilor in 1650, Mistirio
in 1651, Tdrnosanie, Indreptarea legii
in 1652, aceasta ultima lucrare avand
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in componenta sa, in forma prelucrata,
Cartea romdneasca de invatatura ti-
parita la lasi In 1646, un text de drept
civil, cunoscut si sub numele de
Pravila lui Vasile Lupu. Se stie ca
epoca lui Matei Basarab era dominata
de ,,gdndul - domnitorului - de a in-
zestra tara cu manastiri si biserici ...,
cu mori de hartie, cu tiparnite si cu
mesteri tipografi” si de a ,cauta
cunoscatori de limbi straine si caligrafi
iscusiti care sa dea o forma mai estetica
hrisoavelor sale”'’. in Moldova acti-
vitatea tipografica incepe in 1643 la
lasi, an in care va fi tiparitd Cazania lui
Varlaam; aici vor fi imprimate apoi o
lucrare de drept ecleziastic, Paraclisul
Precistii, c. 1645, Sépte taine, 1644,
text tradus de Eustratie Logofatul.
Varlaam va tipari, in 1645, se pare la
Manastirea Dealu, lucrarea Rdspuns
impotriva catehismusului calvinesc, ce
va pastra, in esentd, particularitatile
limbii moldovenesti. Infiintata in
1640, tipografia de la Balgrad scoate n
acelasi an Catehismul calvin, tipariturad
din care nu se cunoaste niciun exemplar,
in 1641 tipareste o Cazanie, luand
drept model Cazania 11 a diaconului
Coresi, in 1648 va fi tiparit Nou! Tes-
tament sub supravegherea mitropolitu-
lui Simeon Stefan, in 1651 o Psaltire,
iar in 1656 Scutul Catehismusului. In
nordul Transilvaniei a fost alcatuit prin
punerea aldturi a unui manuscris nor-
dic cu unul realizat in nordul Hunedoa-
rei, Codicele Sturdzan, care dupa B. P.
Hasdeu'! ar cuprinde Texte mahdcene
si Texte bogomilice. Ambele grupuri
de texte reflectd literatura religioasa,
astfel ca in prima categorie sunt incluse

10 N. Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi,
Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 168.

11 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Cuvente den
betrani, vol. 1I, Bucuresti, Noua Tipografie
Nationala, 1879, p. XLII-XLVI, 1-496.

titluri ca: Legenda Duminecii, omilia
Sa nestire buru crestiru, un Catehism,
o0 Predica, Legenda Sfintei Vineri,
Legenda lui Avram, o predica intitulata
Zise Domnul, iar din cea de-a doua
diviziune fac parte: Apocalipsul apos-
tolului Pavel, Calatoria Maicii Dom-
nului in iad, Cugetari in ora mortii,
Rugaciune de scoaterea dracului. Co-
dex Sturdzanus, cel mai important
miscelaneu romanesc pastrat, benefi-
ciazd de un studiu recent realizat de
prof. Gh. Chivu, in care se demonstrea-
za importanta textelor pentru intele-
gerea evolutiei vechii noastre culturi
scrise'?. Tot in aceastd zond dialectala
se presupune ca au fost alcatuite Codi-
cele Todorescu si Codicele Martian,
miscelanee cu structurd similard ma-
nuscrisului numit Codex Sturdzanus,
asa-numitul Manuscris de la leud, iar
in 1641 au fost copiate de diacul Ioan
din Pocioveliste Cazania si Molitve-
nicul, ce reproduc cunoscutele tipa-
rituri iesite din oficina coresiana.

In 1678 va fi tiparita la Bu-
curesti o colectie de omilii, adunate
sub titlul Chéia intelesului, doi ani mai
tarziu un Liturghier, o Evanghelie in
1682, un Apostol in 1683, iar in 1688
apare Biblia de la Bucuresti, la cea din
urma lucrare aducandu-si contributia
fratii Greceanu, tot ei tiparind in 1691
lucrarea intitulatd Mdrgaritare, care
include traducerea omiliilor lui loan
Hrisostomul; aici isi va incepe acti-
vitatea Antim Ivireanul, tiparind o
Psaltire, iIn 1694, ce ia drept model
Psaltirea slavo-romdnda scoasa de
Dosoftei la 1680. Sub indrumarea lui
Mitrofan, episcopul Buzaului, vor fi

12 Codex Sturdzanus. Studiu filologic, studiu
lingvistic, editie de text si indice de cuvinte de
Gheorghe Chivu, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1993.



tiparite Mineiul in 1698, un Triod in
1697, iar in 1699 un Molitvenic®.
Tipografia de la Snagov Tmbogateste
productia de carte bisericeasca prin
tiparirea, in 1697, a unei Evanghelii
sub diortosirea lui Antim Ivireanul.
Unul dintre cei mai mari eruditi ai
ultimelor decenii din secolul al XVII-
lea din zona Moldovei, mitropolitul
Dosoftei, este cel care va imprima
Psaltirea in versuri si Acatistul Nas-
catoarei lui Dumnezeu in 1673, intr-o
tipografie din Ucraina, deoarece, in
aceastd perioada, tipografia de la lasi
stagneaza din punctul de vedere al
productiei de carte, dar isi va relua
activitatea In 1679, imprimand Dum-
nedzdiasca Liturghie. Tot aici apare
Psaltirea slavo-romdna in 1680, Mo-
litvanicul de intales, vede lumina
tiparului in 1681, Viata si petrécerea
svintilor, lucrare ampla, va fi tiparita in
intervalul 1682-1686, Octoihul, pro-
babil in 1683, Parimiile In 1683, iar
Talcuirea Liturghiei in 1697.

Preotul Ioan Zoba din Vint va
imbogati fondul de carte in sud-vestul
Transilvaniei prin transpunerea din
maghiard a unei serii de predici si
anume: Sicriul de aur, tiparit in 1683
1685 la Balgrad. Preoti, calugari, in
general oameni ai bisericii vor tipari in
aceastd perioadd mai multe carti:
Ceaslovetul, 1687, Rdnduiala dia-
constvelor, 1687, din 1689 dateaza
Poveste la 40 de mucenici, din 1698
Bucoavna, iar din 1699, Chiriacodro-
mionul, ultimele trei texte fiind tiparite
la Balgrad. In a doua parte a secolului
al XVIl-lea, Banatul are relativ putine
productii literare, si anume: Ceaslovul
si Octoihul, copiate in 1693 de catre

13 Bianu, 1., Simonescu, Dan, Bibliografia
romdneasca veche, tom 1V, 1508-1716, Bucu-
resti, Editura Academiei Romane, 1944, p. 29.
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dascdlul Vasile Sturdze Moldoveanul.
In nordul Transilvaniei asistim, in
ultimele decenii ale secolului al XVII-
lea, la copierea cartilor tiparite pentru
desfasurarea slujbelor religioase sau a
altor manuscrise utile in acelasi scop
de catre persoane dedicate acestei
activitati, de la ele provenind: Cazania,
scrisd in 1682, Miscelaneu teologic din
1685, un Molitvenic din 1688, o Ca-
zanie din 1680 si una din 1692, un
Ceaslovet, copiat in 1669.

in secolul al XVII-lea productia
de carte a continuat sa creasca, dar nu
la fel 1n toate zonele tarii. De exemplu,
numai In Muntenia existau cinci centre
de culturd inzestrate cu tipografii: la
Réamnic, Targoviste, Bucuresti, Snagov,
Buzau, in timp ce 1n nordul Transilva-
niei nu functioneazd nicio tipografie,
activitatea culturald rezumandu-se la
copierea textelor bisericesti. In capitala
Moldovei si in cea a sud-vestului
Transilvaniei, activitatea tipografica
este Tn ascensiune, granitele politice
ale celor trei provincii istorice nefiind
granite culturale. Acum are loc con-
solidarea variantelor literare regionale,
iar deplasarea si cresterea numarului
centrelor culturale, respectiv intensifi-
carea circulatiei cartii presupune si o
partiala modificare a bazei dialectale a
limbii romane literare vechi i, partial,
a normelor lingvistice. Desi are loc o
diversificare a productiei literare, nu-
mai textul bisericesc are privilegiul de
a vedea lumina tiparului, detindnd in
continuare suprematia, spre deosebire
de textele istorice, stiintifice, beletris-
tice etc., ce raman in manuscris. Exista
diferente de norma lingyvistica in cazul
aceluiasi autor, acelasi calugar, Mihail
Moxa de exemplu, tipareste la Govora,
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in 1640, o Pravild, in care limbajul
bisericesc este conservator, rigid, cu o
sintaxd greoaie, supus canoanelor, spre
deosebire de limbajul utilizat in ma-
nuscrisul Cronografului, care are des-
chidere spre inovatia limbii.

Secolul al XVIII-lea aduce o si
mai mare diversificare in toate com-
partimentele scrisului literar, inceputa
deja 1n secolul precedent, insa, textele
bisericesti ,,continud sa ocupe un loc
important in viata culturald”, cici, ,,se
conformeaza spiritului inovator al
epocii”'*. Ca episcop de Ramnic, ales
in primdvara anului 1705, Antim
Ivireanul ,,a introdus o noua viata, in-
staland si acolo tipografie”!®, remar-
candu-se 1n epoca lui Constantin Bran-
coveanu ,,prin munca lui neobosita in
cultura religioasd a neamului, prin
cuvantarile lui indraznete, dar pline de
suflu moral pentru societatea si timpul
lui, si prin strilucirea pe care a stiut sa
o dea scaunului mitropolitan din Bu-
curesti”!. Dedicat culturii, Antim va
tipari Evanghelia in 1705, un Molit-
venic In 1706, un Octoih va fi dat la
tipar in 1706 si retiparit in 1712, un
Liturghier va aparea in 1713, un Mo-
litvenic si un Ceaslov vor fi reeditate in
1715, toate acestea sunt carti ce intra in
serviciul bisericii, si va scrie Didahiile,
o culegere de predici ce aveau rolul de
a schimba mentalitatea contemporanilor
sdi. In anii urmitori, tot in Muntenia
vor fi tiparite sau retipdrite mai multe
carti: la Targoviste Taina sfantului
botez, 1a Bucuresti un Octoih in 1720,
o Evanghelie in 1723, un Catavasier in
1724, un Liturghier in 1728, un Molit-

14 Florentina Zgraon, Normele limbii romdne
literare la jumatatea secolului al XVIII-lea
(tiparituri religioase de lecturd, tiparituri laice,
manuscrise) in Contributii la studiul limbii
romane literare secolul al XVIII-lea (1688-
1780), coordonatori Ion Ghetie si Gheorghe
Chivu, Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000, p. 113.

venic in 1729, un Antologhion in 1736,
Apostolul si Penticostarul fiind retipa-
rite Tn 1743; la Ramnic vad lumina ti-
parului o Psaltire in 1725, un Molitve-
nic din 1730, un Triod din 1731, un
Antologhion din 1737, un Penticostar
din 1743, precum si seria Mineelor
editate n intervalul 1776-1780.

In capitala Moldovei, sub indru-
marea viitorului episcop al Buzaului,
Mitrofan, vor fi imprimate un Sinopsis
in 1714 siun Liturghier in 1715 si mai
tarziu in diverse centre culturale pro-
ductia de carte se va imbogati cu: un
Antologhion In 1726, un Octoih din
acelasi an, o Psaltire din 1743, un
Ceaslov si o Liturghie slavo-romanad
tiparite In 1745, o Liturghie din 1747,
un 77iod din acelasi an, in 1749 vor fi
retipdrite un Molitvenic si un Octoih,
un Ceaslov in 1750, un Sinopsis in
1751, un Penticostar in 1753, o Evan-
ghelie in 1762 etc. La episcopia Bu-
zaului, 1n perioada lui Mitrofan a fost
tiparita o serie de carti bilingve: un
Octoih si un Triod in 1700, un Molit-
venic si un Penticostar in 1701, un Li-
turghier datat 1702, precum si Molit-
vele vecerniei reimprimate in 1702!7.

La Balgrad va fi tiparita, In
1702, lucrarea Pinea Pruncilor, iar
activitatea de aici va stagna pana in
1750, cand vor fi tiparite carti reli-
gioase ce vor cunoaste mai multe
editii, dintre care enumeram: Floarea
adevarului din 1750, Ceasoslovul 1n
1751, Catehism, in 1753, Strastnicul
din 1753, Liturghierul din 1756, Octo-
ihul din 1760, Evanghelia din 1765,
Penticostarul din 1768.

15 Nicolae Cartojan, Istoria literaturii romdne
vechi, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 401.
Lo Ibidem, p. 400.

17 Bianu, I., Simonescu, Dan, Bibliografia ro-
mdneascd veche, tom IV, Bucuresti, Editura
Academiei Romaéne, 1944, p. 29.



Banatul incearca sa diversifice
necesarul de carte general valabil n
epocd, copiind un Minei in intervalul
1705-1706 si un Miscelaneu teologic
in 1708, activitate intreprinsd de das-
calul Vasile Sturdze Moldoveanul,
acelasi dascal care va participa la
actiunea de copiere a textelor si in
nordul Transilvaniei: un Ceaslov, in
1701, un Liturghier din acelasi an, un
Octoih din 1714. Urmeaza o perioada
de decadenta a vietii culturale din Ba-
nat, in conditiile presiunilor exercitate
de oficialitatile calvine, necesarul de
carte fiind acoperit de importul de
tiparituri din Tara Romaneasca.

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea
in Tara Romaneasca numai centrul ti-
pografic din Bucuresti isi continua
activitatea de imprimare a cartilor re-
ligioase, pe cand tipografia din Ramnic
intrd in declin dupa finalizarea Mineie-
lorin 1780, iar la Craiova vor fi tiparite
carti bisericesti pentru acoperirea ne-
cesarului acestui domeniu. Si in Mol-
dova literatura religioasa tinde sa lase
locul celei laice difuzata de regula prin
copii manuscrise, intr-un ritm mai
accentuat decat in Muntenia.

In concluzie, secolul al XVIII-lea
include un moment important pentru
aspectul diacronic al limbii literare ro-
manesti i anume, momentul 1750,
»acela al realizarii unei prime norme
supradialectale™8, datoritd faptului ca
in intervalul 1720-1750 Ardealul nu
inregistreaza activitate tipografica, iar
in Moldova acesta se manifesta slab,
necesarul de carte bisericeasca fiind
acoperit de cartile muntenesti, ce pro-
pagd nu numai textul, ci si norma
literard. Este perioada diversificarii
culturale nemaifiind tipérite exclusiv
texte bisericesti, in ultimele doua
decenii, si textele laice beneficiind de

18 1. Ghetie, Baza dialectald a romdnei lite-
rare, Bucuresti, Editura Academiei, 1975, p. 425.
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acest privilegiu. Antim Ivireanul a avut
un rol important in evolutia textelor
bisericesti prin faptul cd Incearca sa
introduca limba roména in lacasurile
de cult ale Tarii Roméanesti, limba
slavona nemaidainuind ,,multd vreme
in bisericile noastre, nici chiar sub
forma cartilor bilingve™'?, iar prin pre-
dici, se adapteaza ,,nevoilor societatii
si timpului, de o mare inalfime morala
si o reala frumusete stilistica, dand
stralucire domniei lui Brancoveanu”?’
pentru ca, din céte se pare, autoritatea
bisericii nu mai era aceeasi ca in
secolul precedent.

In ansamblu, tipariturile religioa-
se de cult au impus in spatiul roma-
nesc, la mijlocul veacului al XVIII-lea,
norma literarda munteneascd ajunsa,
mai tarziu, norma unica supradialecta-
13, subiectul fiind ilustrat si argumentat
foarte bine de Ion Ghetie prin interme-
diul scrierilor sale.
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Vitralii

Silviu GORJAN

EUGEN BARBU

PRINCEPELE

., Rar cite-o frunza se invirtea moale
prin aerul aurit i pind cddea trecea
o vesnicie. Era trist era, era frumos,
ai fi murit intr-o astfel de zi...”
Eugen Barbu

Eugen Barbu — scriitor dintr-o
zond mitica extraordinara, moderni-
zeaza spiritul balcanic ,, transformdnd
o tendinta exterioard intr-un stil exis-
tential ”. Si Eugen Barbu se circum-
scrie balcanismului tocmai prin tempe-

Legenda si melancolie
— Eugen Barbu (I)

ramentul polemic, prin gustul pentru
fastuos, pentru insolit, pitoresc, dra-
matic, melancolic, baladesc.

Heliadist de reala inzestrare, asa
cum il socoteste Marin Mincu, Eugen
Barbu 1si edificd opera prin prisma
estetismului — cum au procedat marile
spirite baroce; conventia si artificiul
devin semne ale rafinamentului, folo-
site de Eugen Barbu pentru a europe-
niza sau universaliza un spirit regio-
nal. Si roadele n-au incetat sa apara, de
vreme ce numele lui Eugen Barbu poa-
te fi citit alaturi de Giuseppe Tomaso
sau Gabriel Garcia Marquez.

., Principele” si ,, Saptamdna
nebunilor”, precum si nuvele ca
., Smintirea jupdnitei Ruxandra” sau
»Nunta cu Ighemonicon” sunt aspiratii
sau Tmpliniri ale sintezei estetice, Tm-
pliniri ale hieratismului. Obsesiile sale
sunt ,,poetice”, cu o adevarata virtuo-
zitate componisticd, realizeaza ceea
ce barocul a nazuit dintotdeauna, un
., theatrum mundi” sub diferite forme;
motivul central al operelor sale este
puterea vazuta in variantele ei de fac-
turd barocd, mereu schimbatoare, sub
semnul Iui Circe: pasiunea, orgoliul,
cruzimea, blandetea, intelepciunea, fru-
musetea, voluptatea etc.

Alaturi de Circe se afla Paunul —
fastul, opulenta, spectaculosul — do-
vada a suferintei sufletesti, a sufletului
bolnav. Insemnele puterii se imprastie



peste tot in lume si ne oferad un univers
unde totul este Indoielnic.

Din acest punct de vedere, in
afara romanelor sale ,, Principele” sau
., Saptamana nebunilor”, cele doua nu-
vele la care dorim sd ne referim —
,Smintirea jupdnitei Ruxandra” i
, Nuntd cu ighemonicon” — sunt sin-
teze frumoase ca niste basme, opere
lirice sustinute de o nedisimulata forta
dramatica, dovada ca lumea se naste si
trdieste pentru lumind si intuneric,
pentru marire si decadere, pentru ura si
iubire, pentru fast si saracie si in final
pentru a constata cd viata n-a fost decat
un vis (dacd domnita Ruxandra mai
poate constata aceasta, Dafina, fiica lui
Dabija nu mai are timp s-o faca).

Dar cel mai frumos spectacol pe
care 1l realizeaza Eugen Barbu, o feerie
baroca, este cel inchegat de cuvant; o
limba confectionata in distileriile cele
mai complicate, o alchimie a cuvantu-
lui ce respird toate parfumurile, toate
durerile, melancoliile, caderile si ma-
ririle acestei lumi. Prin cuvant, Eugen
Barbu realizeaza o lume in plan sim-
bolic, despre canoanele existentei si,
mai ales, despre inselatoarele lor per-
manente. Pitorescul limbajului creeaza
un stil artistic autonom unde, intr-o
vecindtate nu prea indepartatd se afla
Ion Barbu si Mateiu Caragiale. Printr-
un astfel de limbaj realizeaza ,, cerca-
rile filozoficesti” ale Principelui sau
ale lui Hrisantu Hrissuscelu, ,,ghe-
parzi” mai tineri care dau voluptate
cruzimii sau neputintei lor. Personajele
lui Eugen Barbu filosofeaza, dar fara
ca cest lucru sa le serveascd in arta de
a trai.

Prin aceasta, Eugen Barbu se
circumscrie spiritului baroc. Dialogul
dintre fast si nefericire este permanent;
Jortuna labillis” in iubire, in putere,
in toate cate sunt; si semnul acestei
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treceri este fastul care nu inaltd, ci
coboara... Lumea devine astfel legenda
si melancolie.

De fapt, nuvela ,, Smintirea ju-
pdnitei Ruxandra” este o operd de
factura istorica numai prin atmosfera
pe care o respird; o atmosfera sintetica
intre Orient, prin fast si moravuri, $i
intre Apus, prin idealuri si nostalgii.
Barocul a fost intotdeauna starea de
spirit dominanta in epocile de agonie
ale istoriei. Fanarul isi mai trimitea
atunci ultimii sai emisari spre Bucuresti.

Lumea era cu sufletul si trupul
bolnav si, pentru alinare, se avanta sa
construiasca biserici; ce fusese reali-
tate si placere devenise plictis si me-
lancolie; adevarul se afla numai intr-o
lume ideala. Hristea Belivaca ,, satul de
Jucat ghiordum §i pantarola... sastisit
de muieri, spasit de cdte pdcate facu-
se” se hotaraste in sfarsit sa termine
,,cinstita biserica de pe mosia Muie-
reascai”’. Ruxandra, fiica sa, refuzand
si ea lumea reald, traieste ,,visdand
noaptea beizadele intrand pe feresti si
furand-o.”

Are loc un transfer de atmos-
fera, din Bucuresti la conacul de la
mogie. Drumul de la un mediu la altul
se consumd in spatiul tristetii autum-
nale, consemnat de Eugen Barbu in
ritmuri de recviem sufletesc: ,, Ruxan-
dra... privi afara la declinul stejarilor,
cuprinsi de o boala ciudata. Rar, cdte
o frunza se invdrtea moale prin aerul
aurit §i pdnd cddea trecea o vesnicie.
Era trist, era frumos, ai fi murit intr-o
astfel de zi de toamna . Dar si aici fas-
tul se instaleaza pentru ca el nu tine de
o anume imprejurare, ci este ,, modus
vivendi.”

Opulenta a fost dintotdeauna
preludiul marilor prébusiri; spiritele
baroce se complac in aceasta situatie
pentru ca le acopera golul din suflet:
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,,ghiudem de tara si pastrama de Tari-
grad, icre de chefal si salata de cea
invaluita, anghinare, praz, conopidd,
miel stropit cu arameasca chihlimba-
rie, urdd, cascaval, manatarci, vin de
Tokai, serbet de zahar si dulceata de
coarne.” Este o atmosfera comparabila
cu aceea din ,, Satyricon.”

Melancolia, boala a sufletelor
mari, tulbura existenta jupanitei Ru-
xandra. Eugen Barbu realizeaza o
polifonie a acestei stari sufletesti, In
acorduri, la inceput calme, apoi grave:
., Ruxandra isi sterse lacrimile si privi
afara la declinul padurii...” sau ,, Co-
pila cu obrazul spelb se uita nauca in
virtejurile ei (toamnei) aducindu-si
aminte de o seard nu prea indepartatd...

Spiritul baroc este un spirit
razvratit, nu acceptd o ordine stabila,
culege imaginea de o clipa a unei
relatii si, neintelegdnd cd n-o poate
retine, Incearcd sa-si croiascd tiparul
fiintei dupa aceasta. Eugen Barbu
sugereaza aceastd neputintd printr-o
acumulare de verbe Intrerupte de con-
junctii: ,, dar”, ,,iar”, ,,ci”. Totul devine
zbucium, contradictie, iar adjectivele,
care la Eugen Barbu sunt indeobste
asezate 1n fata substantivelor suge-
reaza aspectul mereu schimbator al
lucrurilor lumii.

Gasim 1n nuvelistica de atmos-
ferd istorico-legendara a lui Eugen
Barbu o prezentd aproape constanta:
biserica. Dar ea nu apare in lumina ei
traditionala, religioasa, ci ca loc unde
se naste si se consuma o altd lume
decat cea reala.

In ,, Smintirea jupinitei Ruxandra”
asistam la o realizare a unei lumi di-
ferite. Daca 1n spatiul Europei de apus,
barocul a facut din biserica locul unde
si-a dezlantuit nestavilita patima a
decorativului convertit In simbol, la
noi biserica a oferit spiritului baroc mai

mult: nu ornamentul si simbolul, ci
ambitia eului de a se prezenta pe sine
asa cum ar dori sa fie — joc al puterii si
al amagirii prin care se urmareste,
macar pentru o clipa, infringerea cer-
titudinii ca omul este trecator.

Pictorul tocmit sa impodobeasca
biserica de pe mosia Muiereasca, Duta,
are in el contradictiile barocului; infa-
tisarea de Crist nu poate pune frau
celor mai lumesti apetituri; injurd in
biserica si profaneaza altarul; stiindu-si
slabiciunile, incearcd sd rascumpere
prin artd; o artd profand, mincinoasa,
pentru ca in Infatisarea Sfantului Gheor-
ghe nu reprezintd puterea, ci un suflet
bolnav, Ruxandra, un adevarat sfint
nadscut din minciund. Fra Angelico isi
pictase gloria in genunchi, iar Rubliov
devenise un sfant; sunt spirite echili-
brate, raspandite pe alte paméanturi si
culturi care pictau ,,col cervello” cum
zisese Leonardo da Vinci. La Eugen
Barbu, pictorul isi implineste opera cu
sufletul si cu imaginatia care nu
adoarme niciodata.

Pictorul oferit de Eugen Barbu
realizeazd un fast asa cum realizase
Caravaggio care-si transforma adeva-
rul aventurilor in meditatie cucernica:
,Cu adevarat, Dutd o ruga pe Ru-
xandra sa stea in lumina portii celei
mari §i o picta cu pensulele lui otrd-
vite. Treisprezece zile tinurd toate si, la
sfarsit, sub armura Sfantului Gheor-
ghe se ivi intr-adevar obrazul sfintit de
dragoste al fetei lui boier Belivaca,
numai ca avea plete negre, ca sa nu
bage de seama oricare. Biruitorul
raului apdrea frumos si de neajuns,
avea in ochi o nebunie si un foc, parca
te-ar fi aruncat jos la pamdnt cind il
priveai.”

A fost o epoca in culturda, in
special 1n artele plastice din secolul al
XVl-lea cand Sfantul Gheorghe i-a
chemat spre legenda sa pe marii artisti.



Balaurul, reprezentant figurativ
al raului, este 1n antiteza cu cel Invins
de spiritul binelui, sintetizat de legen-
darul personaj; este, poate, cea mai
adecvata reprezentare a antitezei bine-
rau pe care spiritul baroc a gasit-o in
mituri biblice, in pictura si mai putin in
literatura.

In nuvela lui Eugen Barbu anti-
teza se diminueazd pe parcurs, raul
acoperind esenta binelui pana la anu-
lare; sfantul este, de fapt, o minciuna,
o femeie cu sufletul bolnav de iubire;
totul este o masca ce insald producand
tulburarea, efectul atit de urmarit de
spiritul baroc: ,, Biruitorul parea frumos
si de neajuns, avea in ochi o nebunie si
un foc, parca te-ar fi aruncat jos la
pamdnt cand il priveai.” Nebunia si
focul sunt Insemnele tulburarii ajunse
la dezechilibru.

Se amestecd in aceastd nuvela
atata contrast, incat impresia este greu
de definit; incantarea, surpriza, melan-
colia, repulsia, tristetea formeaza un
caleidoscop unde fiecare isi afla locul
sacrul si profanul, teama si nebunia,
uitarea oricdror norme ale vietii sunt
intr-un permanent concert: ,, In licasul
cel sfant, mirosind a ceard de Smirna
si a liliac trecut, a rumegus de lemn si
a balega de ied, se iubira pina la
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pierderea mintii zglobiii tineri, uitdnd
de legile vietii, de platirea pacatelor
celor mari, al caror pret e intotdeauna
cumplit”. Nu este vorba doar de pito-
resc, asa cum uneori s-a afirmat, in
opera lui Eugen Barbu; pitorescul este
o alaturare de elemente, alaturare care
urmdreste emotia imediatd; Eugen
Barbu realizeaza mai mult, realizeaza
legendarul prin selectarea si retinerea
esentelor lucrurilor si a intamplarilor
iesite din comun. in acest sens, fiecare
cuvant este un univers, comprima,
trimite de la sine sau aduce spre sine un
univers nou, in aparenta fara legatura
cu celelalte.

Totul se converteste in legenda
prin cuvantul vechi, mirositor a destin
si nefericire, prin adjectivul sau adver-
bul care nu mai determina, ci readuce
lumea la esentele ei: ,,Se spune ca
amutise demult $i cad nici rugdciunea
de pe urmd nu putuse s-o spund. Avea
doudazeci si trei de ani §i albise, parea
o sfinta mucenica, inaltda, frumoasa si
ratdcita intr-o lume vrdasmagsd.”

Barocul lasa loc melancoliei si
legendei. Legenda este adevarul incre-
dibil, iar melancolia este starea afec-
tiva in care acesta se Imbraca pentru a
ne aminti cad omul este inca departe de
a fi trecut prin toate intamplarile vietii.
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Ctitori

Motto:,, A vorbi despre Muzeul Simu
inseamnd de fapt a vorbi despre bunul
gust al vechilor elite romadnesti”
(Mihai Sorin Radulescu)

Orice drum incepe cu primul pas.
Stim, ¢ un truism, dar e adevarat. Incer-
cand cu orice pret si fim originali,
putem rata adevarul in simplitatea sa.
Primul pas: explica, lamureste, defineste,
traseaza, formeaza caractere. Cariera
exemplard de everget a lui Anastase
Simu (1854-1935), carierd cu valoare
de model (care cuprinde, printre altele,
reamintim: Muzeul Simu, inaugurat in
1910, donat statului in 1927, demolat
in 1960 si ale carui colectii au fost
imprastiate fara rost, astfel incat e le-
gitima presupunerea ci singura ratiune
a acestei destramari a fost una ideolo-
gica: distrugerea urmelor donatorului...;
donatia a 30 de opere de artd «scum-
pului meu oras natal Braila», petrecuta
in 1928, aceste opere artistice fiind
expuse o vreme in sediul Primariei si
constituind ulterior nucleul Pinacotecii
orasului; donatiile uriase facute Aca-
demiei, prin constituirea unui Fond
destinat publicérii unor opere repre-
zentative, acordarii unui premiu anual

Anastase Simu (VI).
Primul pas, prima ctitorie:

Biserica satului Fleasca
(azi Vultureni, comuna Ciresu, judetul Braila)

Florin POPESCU-MOICEANU

care sa recompenseze contributiile ex-
ceptionale in domeniul artelor plastice,
incredintarea unei mari parti a venitu-
rilor mosiei sale de la Tufeni, iar, dupa
moarte, chiar a proprietatii asupra
acestei mosii, Academiei etc., in semn
de apreciere fiind numit membru de
onoare al acesteia; numeroasele si con-
sistentele contributii la ridicarea bise-
ricii din Tufeni — Deal, al carei hram,
Sf. Constantin si Elena, este dat in
cinstea sotiei, Elena, sau la intretinerea
scolii din aceeasi localitate, in semn de
apreciere aceasta purtand o vreme nu-
mele sotilor Simu; sprijinirea nume-
roaselor sale rude, etc.), aceasta cariera
deci a avut si ea un inceput, un prim
pas: ctitorirea bisericii satului Fleasca,
pe mosia sa (azi satul Vultureni, com.
Ciresu, jud. Braila; incepand din 1918
satul a purtat denumirea de «Colonel
Anastase Grigorescuy, in cinstea fra-
telui arendasului mosiei, pentru ca
reforma administrativa din 1968 sa
acorde localitatii numele de Vultureni,
pastrat pana in prezent), si donarea
acesteia comunitatii.

Ridicarea bisericii satului Fleasca
poate fi reconstituitd pe baza informa-
tiilor publice oferite de Arhiepiscopia



Dunarii de Jos si a importantelor pre-
cizari aduse de pr. Draganica Teodor,
preotul paroh din Vultureni (in cadrul
unui interviu acordat recent; tinem sa-i
multumim si pe acestd cale pentru
amabilitate, promptitudine si solicitu-
dine). Asezarea a fost infiintatd la
1848, prin staruinta mosierului Petre
Conte de Roma, primii locuitori fiind
originari din Transilvania si avand ca
ocupatie principala pastoritul. Biserica
satului este ridicatd in 1873-1875
(etapa principala de constructie: 1875)
de catre boierul filantrop Anastase
Simu, donata si sfintita la 26 octombrie
1878 (dupa alte opinii, in 1875). A avut
de la bun Inceput hramul «Sf. Apostoli
Petru si Pavel» si a fost resfintitd in 20
septembrie 2015 (dupa o ampla reface-
re, care a cuprins lucrari de tencuire la
interior §i exterior, repararea acoperi-
sului, repictarea bisericii, in tehnica
fresco, inlocuirea vechii catapetesme
cu una noud, din lemn de stejar, re-
novarea clopotnitei, amenajarea aleilor,
renovarea cavoului «ctitorilor», reali-
zarea imprejmuirii curtii). In arhiva
bisericii se pastreaza un Octoih scris in
chirilica, datand din 1865, care poarta
sigiliul ctitorului i semnatura sa auto-
grafd (din pacate, pagina cuprinzind
aceastd semndtura este puternic dete-
rioratd), Octoihul reprezentand cel mai
probabil o donatie a lui Anastase Simu
cu ocazia sfintirii bisericii.

Cateva aspecte trebuie subli-
niate cu acest prilej, si pe cat posibil
clarificate. Este incd in disputa statutul
de proprietar al mosiei Fleasca anterior
lui Anastase Simu, la Intrebarea fireas-
cd (cum a ajuns acesta in posesia
mosiei?), fiind date doud raspunsuri:
de la parinti (mari proprietari funciari
si acestia; de aceastd parere este de
pilda Cétalina Marza) sau de la unchiul
sdu, Petrache Simu (cum crede Mihai
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Sorin Radulescu si cum sustine traditia
locald, mentionatd de preotul paroh).
Apelul la genealogie devine astfel
imperios necesar, si ghid in aceastd
abordare ne va fi eminentul specialist
in domeniu Mihai Sorin Radulescu.
Dupa cum se stie, Anastase Simu s-a
nascut la 25 martie 1854 in Braila,
acolo unde s-au nascut, conform da-
telor oferite de registrele de stare civila
ale orasului, i surorile sale: Catinca (la
12 mai 1859, in parohia Bisericii «Sfintii
Apostoli»), Varvara (la 15 iulie 1862)
si Olga (la 29 mai 1864), precum si
fratii sai, Vladimir si Anton. Demn de
interes este semnalarea unei alte com-
ponente a familiei, datorate lui Marius
Bunescu (4nastase Simu si muzeul sau,
Revista Muzeelor, 1967), bun cunos-
cator (si) al omului Anastase Simu,
care enumera drept surori pe Maria
(casatorita cu Ion Suditu, sef al libe-
ralilor-conservatori din Brdila si apoi
al fractiunii conservatoare junimiste;
au avut o fiica, Florence, casatorita
Grandpierre, la randul ei mama a lui
Victor Grandpierre), Olga (casatorita
Macri-Constantinide) si  Alexandra
(casatorita cu Tom Broadwater; a avut
o fiica, Maria-Magalena, care a locuit
multd vreme cu colectionarul si sotia
sa, si care se va cdsatori cu colonelul
Nicolae Drossu, aghiotant regal). E
plauzibil ca la un moment dat una/
unele dintre surori sa fi optat pentru alt
nume, astfel incat contradictia datelor
oferite de surse sd fie doar aparenta.
Parintii sunt Panait si Dumitra Simu,
Panait fiind frate cu Petrache, iar
documentele Briilei mai mentioneaza
si alti Simu, fard a se putea preciza
daca sunt rudd cu Anastase Simu, si
daca da, in ce fel: Dimitrie (Demeter)
Simu sau Spiru Simo (Simmo). Mihai
Sorin Réadulescu stabilea fara dubiu
originea in Epir a acestei familii, Simu,
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iar atentii cititori ai OltArt-ului isi
amintesc probabil disputa asupra origi-
nii etnice: bulgara?/ greaca?/ aromana?
(variantd spre care inclindm in acest
moment, fard a avea o dovada certa in
acest sens; ajunsi in acest punct, sd mai
invocam drept argument, e drept indi-
rect, un fragment dintr-un discurs poli-
tic al lui A. Simu, in care M.S. Radu-
lescu vedea «si o trimitere la obarsia sa
proprie»: «Tratdnd cestiunea romani-
lor din Macedonia, d. A. Simu espune
cum conservatorii au stiut sa erige un
consulat al Romanilor in Bitolia, fa-
cand sa falfaie acolo tricolorul Roma-
niei si incurajand scolile pentru dez-
voltarea sentimentelor romanesti din-
colo de Balcani. Sub guvernul liberal,
scolile s-au inchis, stindardul roman nu
se mai vede, dascalii pribegesc; iar in
intunerecul si jalea ce au coprins acele
parti unde respira suflarea romaneasca,
este insa cineva care straluceste si se
rasfata, acesta este vestitul Apostol
Margarity), disputd in care precizarea
privind prezenta armanilor in zona

Epirului va avea greutatea sa. Acelasi
autor enumera proprietatile pe care
fratii Panait i Petrache Simu le aveau
in comun: o fabricd de lumanari,
infiintata in 1842, in Braila, un hotel si
case pe strada Municipald, tot aici un
han, etc., luau in arendd Tmpreuna
mosii ale statului sau manastiresti,
aveau proprietati sau detineau afaceri
in portul orasului (magazii de zid,
Antrepriza Ancoraj, etc.), astfel incét o
parte cel putin a averii celor doi frati
este comuna pand la indistinctie... La
moartea lui Panait (1873, cand Anasta-
se studia la celebrul Institut Theresia-
num din Viena), Petrache va prelua
toate cheltuielile legate de educatia si
intretinerea nepotului sau, oricum mos-
tenitor al imensei averi a parintilor; va
fi contat si faptul cd unchiul, nefiind
casdtorit, nu avea copii, dar e de in-
trevazut aici §i o solidaritate de tip
familial pe care o vom regasi in nu-
meroase randuri manifestata si de
nepot. A. Simu va fi desemnat si
mostenitorul unic al proprietatilor lui
Petrache Simu, asa incat averea 1i va
spori considerabil. Si 1l va si respon-
sabiliza, in egald masura (isi va asuma
rolul de intretinator al tuturor mem-
brilor familiei). Tot in cadrul relatiilor
de familie se poate inscrie si ctitorirea
Muzeului Simu; M. S. Radulescu,
plecand de la inrudirea dintre marele
proprietar oltean Constantin N. (Dini)
Mihail si Elena Simu (la nastere
Dumba), 1si punea intrebarea in ce
masurd construirea palatului acestuia
de la Craiova (1899-1907), azi sediul
Muzeului de Arta, nu a creat o emulatie
la ruda sa Anastase Simu, care va
finaliza constructia Muzeului siau in
1910, si semnala izbitoarea asemanare
dintre cavoul Mihail de la cimitirul
Ungureni din Craiova, langd care e
inmorméantat chiar unchiul lui Dinu



Mihail, Constantin N. Dumba (1821-
1903), si cladirea Muzeului Simu. Mai
mult: «Poate ca timpul petrecut (de A.
Simu) in capitala Imperiului Habs-
burgic, cu cladirile sale neoclasice —
intre care Parlamentul, Sala de con-
certe a Societatii Prietenilor Muzicii, la
care o foarte insemnata contributie a
adus-o filantropul Nicolac Dumbea, vice-
presedinte al acestei societdti — sa-l fi
influentat pe tanarul fiu de mosier brai-
lean care venea de acasd cu veneratia
pentru antichitatea clasica, pentru arhi-
tectura Greciei antice» (M.S. Radu-
lescu), iar o astfel de influenta se va fi
produs si in privinta evergetismului; cu
mentorul sdu vienez se va si inrudi,
casatorindu-se cu Elena nascutd Dumba.

Revenind la mosia braileana
Fleasca: este plauzibild traditia locala
(deocamdata neconfirmata indubitabil
pe baza documentelor arhivistice)
potrivit careia aceasta fusese anterior
detinuta de Petrache Simu, care si
incepe ridicarea bisericii; cand mosia
va reveni nepotului sdu de frate, acesta
va finaliza constructia si va sfinti
biserica, dandu-i hramul «Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel» in cinstea si
spre vesnica amintire a unchiului sdu
(va fi pledat pentru acest hram si
biserica braileana cu acelasi nume, in
parohia céreia familia Simu detinea
proprietati si In care au vazut lumina
zilei unii dintre membrii familiei).
Vointa inaintasilor trebuie Tmplinita,
datoria de familie echivaleaza cu res-
ponsabilitatea, numele pe care-1 porti
te defineste, pare a fi una din primele
lectii pe care si le va Insusi Anastase
Simu. $i céreia 1i va fi fidel intreaga
viatd (sprijinirea surorilor, fratilor, ne-
potilor, nepoatelor, altor rude va fi o
constantd urmata neabatut; vom reveni
asupra acestui aspect). Chiar optiunea
si cariera sa politicd nu pot fi intelese
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in afara legaturilor de familie. Daca
unii cercetitori au pus inscrierea si
ascensiunea in Partidul Conservator pe
seama cumnatului sau, Ion Suditu, cel
putin la fel de bine le putem explica
prin influenta unchiului sau, Petrache
(senator de Braila in 1869, 1871 si
1873) sau/si prin inrudirea, prin alianta
si spirituald, cu Titu Maiorescu. Re-
latia dintre cele doua personalitati
meritd o discutie speciald. Cei doi
aveau si o legdtura de rudenie prin
alianta: Ana Rosetti, cea de-a doua
sotie a lui Titu Maiorescu, era sora
publicistului Dimitrie R. Rosetti-Max,
a carui sotie, Alexandrina, nascuta Cos-
tovici, era sora dupd mama a Elenei
Simu, sotia colectionarului. Atat A.
Simu cat si Maiorescu studiaserd la
Institutul Theresianum din Viena si se
formasera 1n spiritul clasicist al acestei
institutii de invatamant specifice no-
bilimii vieneze, cei doi vor avea stran-
se legaturi cu lumea germanad (A.
Simu, reamintim, va deveni secretar de
legatie la Berlin, legaturile lui Maio-
rescu cu aceastd lume, in principal prin
prima sotie, Clara Kremnitz, fiind bine-
cunoscute), vor impartasi acelasi crez
al slyjirii binelui prin frumos, vor fi
vecini In Bucuresti, locuind pe str.
Mercur (criticul literar la nr.1...), isi
vor fi dat reciproc dedicatii pe opere (o
astfel de dedicatie, a lui Simu, «Oma-
giu Domnului si Doamnei Maiorescuy,
figureaza pe Catalogul Muzeului Simu
detinut de BCU), apropierile dintre cei
doi erau binecunoscute contempora-
nilor (in 1931 Emanoil Bucuta il asocia
pe A. Simu cu Titu Maiorescu prin
statura intelectuald si prin evolutia
politicd) etc., astfel incat intre cei doi
vor fi existat numeroase si importante
afinitati elective — oglindite si 1n
politica... Cazul Fleasca releva si o
alta trasaturd a personalitatii lui Anas-
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tase Simu: recursul la nasie pentru a-gi
cimenta relatiile sociale cu elita locala
— unul dintre finii sai va fi fratele
viitorului boier — arendas. Finul sau va
urma o cariera militara (spre care il va
fi iIndrumat chiar Simu ?), si va deveni
erou, gasindu-si sfarsgitul in spitalul
lagérului de prizonieri de la Haskovo,
Bulgaria, pe 7 octombrie 1917, pe cand
era colonel — si comandantul Regimen-
tului 5 Obuziere Constanta (in cinstea
sa localitatea va purta numele «Colo-
nel Anastase Grigorescu»), gasindu-si
odihna vesnica, alaturi de alti membri
ai familiei, in cavoul «ctitorilor» din
incinta bisericii ctitorite in realitate de
nasul sau. (Cititorii OltArt isi amintesc,
probabil, aplicarea aceleiasi strategii
sociale pe mosia de la Tufeni, si acolo
finul sau urmand aceeasi cariera mili-
tara, distingandu-se 1n acelasi prim raz-
boi mondial, tot in gradul de colonel, si
tot de artilerie — Anastase Negulescu...)

in judetul Briila, Anastase Simu
a mai avut drept proprietate si mosia
Ariciu, situatd in comuna Gulianca,
jud. Ramnicu-Sarat (azi, satele Ariciu
si Gulianca, comuna Salcia Tudor,
judetul Braila). Mai bine documentata
pana in prezent este situatia mosiei
Fleasca, redatd de documentele arhi-
vistice consacrate reformei agrare si
studiate de Catalina Marza. Suprafata
mosiei Fleagca, declarata de proprietar
la 1918, era de 2175 ha. Conform
Decretului-Lege nr. 3697/1918 privind
exproprierile, suprafata reala a mosiei
era de 2731 ha 7069 mp, din care s-au
scazut suprafetele terenurilor striine,
respectiv satul si delimitarea Fleasca
de la 1864: 366 ha 1988 mp, 2 apa
Calmatuiului la hotar - 2 ha 6278 mp,
islazul comunei Fleasca de la 1908 —
76 ha, 7163 mp, fiind expropriatd
suprafata de 1715 ha si 04 ari. Nu au

fost supuse exproprierii terenurile
cuprinse 1n interiorul mosiei care vizau
domeniul public, cu un total de 17 ha
2580 mp, repartizate astfel: Zona
C.F.R. Ciresu Dudescu - 1 ha 0689 mp,
soselele Fleasca Dudescu — Coltea —
Ulmu: 16 ha 1891 mp. Pe baza legii
Reformei Agrare (1921) a mai fost
expropriatd suprafata de 66 ha 1000
mp din mosia Fleasca. In 1923 aceasti
mosie cuprindea: mosia Ariciu, coma-
satd la Fleasca si restul din mosia
Fleasca. Proprietarul a comasat toata
partea sa acolo unde se aflau conacul,
moara, via si gradina. Terenul ramas
era de 703 ha 06 arii. Se invecina la
nord cu apa Calmatuiului, la sud
mergea in prelungire pana la punctul
,»Carlanul”, la est se Invecina cu mosia
Scarlatesti, urmand calea feratd pana la
canton, iar de la canton trecand calea
feratd cu 2-3 ha spre rasarit pana in apa
Calmatuiului, la apus cu islazul co-
munei Fleagca. Pe mosia Fleasca se
gaseau un conac cu doud grajduri si
magazii, locuinte pentru servitori, o
moara, masini agricole. Mosia a fost
intotdeauna administrata prin arendare.

Primul pas, prima ctitorie (la 24
de ani...) a evergetului Anastase Simu,
biserica satului Fleasca, jud. Briila,
contine implicit sau explicit multe
dintre caracteristicile definitorii ale
personalitatii acestuia: simtul datoriei,
civismul, altruismul, orientarea darni-
ciei catre corpul social in ansamblul
sdu (conform majoritatii dictionarelor,
aici e o distinctie fundamentald intre
evergetism si simpla filantropie, nesis-
tematicd, care vizeaza cazuri indivi-
duale si care nu da nastere nici vreunei
institutii sociale, nici spiritului public),
si, poate In primul rand, sentimentul
apartenentei la o familie.



— Despre demnitatea crestinismului
si lipsa de demnitate a crestinilor (IV)

Natura umand contine cu greu
plenitudinea adevarului crestin, iubirea
sau libertatea sa, de unde intoleranta,
fanatismul, cruzimea pe care le mani-
festa adesea crestinii in istorie. Omul
asimileaza o parte a adevarului si se
multumeste cu aceasta; plenitudinea
luminii nu fu accesibild decat unei
minoritati. Omul poseda capacitatea de
a denatura totul, chiar adevarul abso-
lut, el il transformd in instrument al
pasiunilor sale. Apostolii, care se ga-
seau langa Invatitorul dumnezeiesc,
luminati de lumina care emana din
personalitatea Sa, deformau ei insisi
crestinismul, intelegeau adevarul lui
Hristos partial, prea uman, adaptandu-l
la conceptia lor israelitd limitata.

Céand se ataca crestinismul evu-
lui mediu, cand se reproseaza credintei
crestine arderile pe rug ale Inchizitiei,
fanatismul, intoleranta, cruzimea, se
prezinta rau problema. Ofensiva impo-
triva crestinismului medieval, plecand
de la o constatare a faptelor indiscu-
tabile, Insd uneori exagerate, nu este o
ofensiva impotriva crestinismului, ci
mai mult, Impotriva oamenilor, impo-
triva crestinilor. Oamenii, in definitiv,
se atacd pe ei insisi. Principiul teocratic
era propriu catolicismului evului me-
diu, principiu in virtutea céruia Bise-
rica era prea mult consideratd ca un
stat. Se acorda papilor o putere asupra
lumii. Nu Biserica catolica este res-
ponsabild de cruzimea, de intoleranta
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medievala, ci mai mult natura barbara
a omului. Lumea, 1n acea epoca, era o
lume saturata de instincte crude si san-
geroase. Biserica incerca sa organizeze
aceasta lume, predispusa la anarhie, se
strdduia s-o indulceascd, s-o cresti-
neze. Insa ea nu reusea, in acest efort,
totdeauna, caci prea mare era rezistenta
naturii umane neluminate. Lumea evu-
lui mediu era considerata formal cres-
tind, 1nsa era, prin esenta ei, pe juma-
tate crestind, jumatate pagana. lerarhia
ecleziastica In ansamblul sau, era ea
insdsi pacatoasd, introducand in viata
Bisericii pasiunile omenesti, ea era
ambitioasa si deforma adesea adevarul
lui Hristos. Elementul divin in Biserica
ramane intact si continud sa lumineze
pe oameni. Vocea evanghelicd a lui
Christ ramanea intotdeauna in puri-
tatea ei initiald. Fara Biserica, fard
crestinism, lumea medievala, cruda si
sangeroasd, s-ar fi Tnecat in sange,
cultura spirituald ar fi fost definitiv
pierduta. Ciaci cultura greco-romana
antica, ceea ce atinsese ea mai inalt, fu
pastratad de Biserica si transmisa prin ea
lumii noi. Singurii savanti, filosofi, in-
telectuali ai evului mediu erau cilu-
gérii. Datoritd crestinismului putu sa se
formeze tipul de cavaler, la care cruzi-
mea si asprimea furd imblanzite si
innobilate. Cu toate acestea, ferocita-
tea naturald a omului medieval era
uneori mai bund decdt mecanizarea
modernd a omului civilizat.
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Biserica ortodoxd nu cunoscu
Inchizitia. Nu cunoscu de asemenea
violenta in chestiuni de credintd si
constiintd, fanatismul nu-i era propriu.
Pacatul sau istoric se datora supunerii
sale prea mari fatd de puterea Statului.
Deformarile si pacatele omenesti exis-
tau in Biserica catolica si in Biserica
ortodoxa, 1nsd greselile crestinismului
in lume au fost totdeauna greselile
crestinilor, au provenit din slébiciunea
lor omeneasca. Daca voi nu traiti dupa
adevar, dacad voi il deformati, atunci
voi Ingiva trebuie sa fiti cei blamati, nu
adevarul.

Oamenii cer libertatea, ei nu vor
ca cineva sa-i constranga la bine. Insa
ei acuza pe Dumnezeu de consecintele
libertatii nelimitate pe care El le-o da.

Cine este deci responsabil de
faptul cd viata omeneasca este saturata
de rau? Crestinismul? Christos?

Christos n-a invatat niciodata
ceea ce se criticd, ceea ce se renega in
crestinism; daca oamenii ar fi urmat
preceptele Sale, n-ar mai fi fost motiv
sd se revolte in lume impotriva religiei
crestine.

Se gaseste la Wells un dialog
intre oameni si Dumnezeu: oamenii se
plang lui Dumnezeu ca viata este plina
de rele si de suferinte, de razboaie, de
excese etc, si de faptul ca ea devine
intolerabild, iar Dumnezeu raspunde
oamenilor: ,,Dacd aceasta nu va place,
nu o faceti”. Dialogul acesta, remar-
cabil prin simplitatea sa, este foarte
instructiv. Crestinismul este inconju-
rat, in lume, de rezistenta nemaiauzita
a fortelor raului, el actioneaza intr-un
element tenebros. Nu numai raul uman,
ci raul suprauman i rezistd. Puterile
iadului se ridicd Tmpotriva lui Christ si
a Bisericii Sale. Aceste forte actio-
neaza nu numai in afara Bisericii si a
crestinismului, ci in ele, cu scopul de a
o corupe pe una si de a o denatura pe
cealalta. Nelegiuirea care duce la de-
zolare domneste in locul sfant, dar
acest loc nu este mai putin sfant din

aceasta cauza, el straluceste prin aceas-
ta chiar mai mult. Daca oamenii ar po-
seda o viziune spirituald, ei ar observa,
fara nicio indoiald, ca, denaturand
crestinismul, blestemandu-l pentru raul
de care el nu e responsabil, ei il ras-
tignesc pe Christ. Christ varsa etern
sangele sdu pentru pacatele lumii,
pentru pacatele celor care 1l renega si-1
rastignesc.

Nu se poate judeca adevarul du-
pa oameni si mai ales dupa cei mai rai
dintre ei. Trebuie sa privesti Adevarul
in fata si sa vezi lumina care emand din
el. In reflexele umane ale acestui Ade-
var trebuie sa judeci credinta crestina
dupa apostolii si martirii sai, dupa eroii
si sfintii sdi, nu dupa masa semicresti-
nilor si semipédganilor care fac totul
pentru a deforma imaginea crestinis-
mului in lume.

Doua mari incercdri fura trimise
omenirii crestine: Incercarea persecu-
tiei si incercarea triumfului. Crestinii
depasird pe prima si fusera martiri si
eroi. Triumfara asupra ei la inceputul
crestinismului, Indurdnd persecutia
Imperiului roman, si o inving in zilele
noastre in Rusia, oprimati cum sunt de
persecutia comunistd. Insd este mai
greu de sustinut proba triumfului.
Cand Tmparatul Constantin se inclina
inaintea Crucii si cand crestinismul de-
veni religie oficiala a Imperiului, atunci
incepu o lunga incercare a triumfului.
Si crestinii o depasird mai putin bine
decat pe cea a persecutiei. Adesea, ei
se transformara ei Insisi din persecutati
in persecutori, se lasara ispititi de re-
gatele lumii acesteia, prin dominarea
sa. Atunci introdusera in crestinism
deformarile care devenird surse de
acuzare impotriva lui. Crestinismul nu
este responsabil de faptul ca oamenii
nu intelesera bucuria triumfului sdu n
lume. Christ fu rastignit inca o data de
cei care se considerau slugile Sale pe
pamant, ignorand cu totul de ce Spirit
fusesera ei animati.



Si noi? Noi ce facem?
— despre adevar, somn §i onoare

’

wPatria lor e spinarea cailor.’
(proverb despre huni)

Imi plac ungurii. imi place vo-
inta lor barbara, primitivismul inimii
care inroseste copitele cailor din pusta.
Dupa un mileniu si ceva, ochii lor sunt
inca rosii de vanturile stepei, sufletul
plin de lacomii neméngdiiate 1n cate-
drale de viespi.

Singuri, nu fac doi bani. Insa
daca, de voie-de nevoie, se aciueaza pe
langad herghelii mai puternice, atunci
varsa bale de otrava, cruzime §i raz-
bunare. Altfel — apreciaza noii istorici
— nu o data s-au dovedit nesinceri,
parsivi, lipiti de vise bolnave.

Trufasi, 1si poart istoria pe seile
cailor care, vad, nu s-au oprit din ga-
lop. Maghiarii — se spune intr-o carte
de istorie — ca si bulgarii, apartin, pro-
babil, acelor triburi numite generic
ugrisauiguri(in engleza si in
franceza - o g r € = capcaun), care au
tot bantuit pe la hotarele vestice ale
Chinei. Datoritd unei convietuiri inde-
lungate, aveau si ei sange de hun si
sdnge turcesc si vorbeau o limba in-
ruditi cu cea a finlandezilor. In veacul
al IX-lea au migrat din stepele dintre
Urali si Marea Caspica spre Don,
Nipru si Marea Neagra. Vara munceau
pamantul, iarna pescuiau si in orice
anotimp capturau slavi, pe care-i vin-
deau bizantinilor ca sclavi.
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in 889, maghiarii au traversat
Basarabia si Moldova, iar in 895, sub
conducerea lui Arpad, ei au inceput si
supund populatiile de pe teritoriul
Ungariei de astdzi, unde s-au instalat
definitiv (?). In 899 s-au napustit din-
spre Alpi asupra Italiei, au incendiat
Pavia, toate cele patruzeci si trei de
biserici ale sale, i-au macelarit pe
locuitori si, timp de un an de zile, au
devastat peninsula. Au cucerit Pano-
nia, au navalit Tn Bavaria (900-907), au
pustiit Carintia (901), au cucerit Mo-
ravia (906), au jefuit Saxonia, Turingia
si Suabia (913), sudul Germaniei si
Alsacia si i-au infrant pe germani pe
Lech, un afluent al Dundrii (924). in-
treaga Europd a tremurat si s-a rugat,
intrucat acesti invadatori erau pagani,
iar crestinitatea era sortitd pieirii. In
933 au fost opriti si invinsi la Gotha. In
943 au invadat din nou Italia, 1ar in 955
au pradat Burgundia. In acelasi an ar-
matele conduse de Otto I al Germaniei
i-au Infrant decisiv langd Augsburg.
S-au crestinat pe la 975, 1n spirit latin
(Will Durant, Civilizatii istorisite, vol.
11). Ard de nerdbdare sia muste din
orizonturi proaspete de iarba si flori,
unde fluturii dezgroapd cu aripile din
praful trecutului urme vechi, coroane
pierdute, granite inghetate-n tratate,
cai legati definitiv la ieslea timpului.
Mi-amintesc de o sugestiva descriere a
hunilor lui Attila facutd de istoricul
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Iordanes: ,,Prin aspectul Inspaimanta-
tor al trasaturilor lor, ei 1si ingrozeau
adversarii, desi poate nu le erau su-
periori in arta razboiului. Dusmanii lor
0 luau la fugd doar la vederea chipu-
rilor lor arse de soare si a formei
capetelor lor — niste blocuri informe,
cu gauri 1n loc de ochi. Sunt cruzi cu
copiii lor inca din momentul in care se
nasc — baietilor le taie obrajii cu sabia
chiar Tnainte de a fi alaptati, pentru a se
obignui cu durerea provocata de rani.
Astfel, e1 Imbatranind fara barba, insa
cu chipul brazdat de cicatrice. Sunt
mici de indltime, rapizi in miscari,
calareti desavarsiti, buni manuitori ai
arcului si ai sdgetilor, au umeri lati si
ceafa puternica si teapana de trufie."

Cum spuneam, Tmi place inima
lor iute, plind de stepe uscate, femei
frumoase, cu ochii patimasi si tristi,
pierduti in ceardasuri abisale. Inca ne-
asezat neamul unguresc, cu dorul dupa
spatiu, neastamparul de a fi ceva in
lume, intotdeauna mai mult decat pu-
terile lui, imi trezeste carabusi in sange
si primaveri in aripi.

Aliati ai mai multor puncte car-
dinale, isi joacd armasarii la o sutd de
capestre: lor sa le fie bine! Obraznici,
vulcanici si fard complexe, isi rasucesc
mustatile 1n lapte de iapa nebuna si isi
balega obsesiile in mijlocul Europei —
si nu numai — cerand libertate totala in
stepd pentru caii lor neinvatati cu
zabala adevarului si a angajamentelor
comune. Ei n-au un sat al lor, fiind in
cutreier perpetuu, nu sunt hotarati unde
sd se aseze. Cand si cand 1si odihnesc
lacrimile in cimitire de regate si im-
perii desenate cu cozile iepelor. Se
dovedesc a fi, frimantand pana la delir
noroiul fetid al defunctelor secole, un
popor depresiv. Nisipurile migcatoare
ale propriei istorii 1i trag In adancuri
freudiene de nevindecat.

Toate melancoliile din ochii ar-
masarilor s-au bulucit In dansurile si
cantecele unguresti. ,,Jalea" ungureas-
ca cantata de maestrii lor bruneti l-au
incantat pe Cioran, care, chiar si la
batranete, nu uitase sunetul cizmelor
jandarmilor unguri pe ulitele satului de
bastina — Raginari.

Ei nu uita, nu iartd si nu spun
adevarul. Le este dor de ceea ce, de
drept, n-a fost niciodatda al lor. Dar,
cum spuneam, pentru ungur, nu exista
adevar, existd interes national. Si
basta! Asa cd, daca v-ati uita cu luare-
aminte, i-ati putea vedea dansand cu
cutitele-n dinti, pandind la raspantii
momentul astral cand istoria le face cu
ochiul pentru a putea iarasi plesni din
bici secundele, dreptul si roua altora.

Sunt periculosi prin ardoare,
tenacitate si impertinentd. Popoarele
care nu pretuiesc adevarul (istoric, in
spetd) sunt bolnave, compulsive, deci
in stare de orice. Intotdeauna vor — si
se straduiesc prin toate mijloacele — ca
neadevarul lor sa devina adevarul tu-
turora.

Egocentrismul unguresc, pana
intr-o masura, este admirabil, dar ei nu
sunt oamenii echilibrului macar, daca
nu ai adevarului. Existd popoare care
traiesc cu adevarul lor, dar nu cu
ADEVARUL. Treaba lor! Dar noi?
Noi ce facem? Dormim in Imnul Na-
tional cu o nepasare demna de dispret.
Avem si manifestam un fel de atavism
aproape genetic cétre atipeald, mota-
iala si chiar somn. Somn profund.

Nu e greu de observat ca Imnul
National, pe care multd vreme l-am
considerat umilitor pentru romani, este
unic in lume: e singurul imn national
cu destinatie medicala, cu rol tera-
peutic din lume. Cred ca autorul 1si
cunostea foarte bine conationalii si
istoria acestora scriind ,,Desteapta-te,



roméne!". In mod logic, se presupune
ca romanii dormeau ,,somnul cel de
moarte", din moment ce-i indeamna
hotérat sa se trezeasca. Mai mult decat
atat, se precizeaza in imn cd romanii
s-au lasat adormiti de catre ,,barbarii
de tirani", ca sunt intr-o stare bolnava,
nepropice progresului istoric, libertatii.

Dar ce te faci daca existd — cum
spuneam — o predispozitie istorica pen-
tru somn, pentru statul la orizontala, cu
ochii, mintea si fapta inchise?

Istoria nu-i asteaptd pe cei care
dorm in post. Romanii, care gi-au cladit
un imperiu avand sange-n vene, §i nu
apd, si cu care ne mandrim atata, ii
omorau cu pietre pe militarii care erau
pringi dormind in post. Pentru ca stiau
bine ce urmari devastatoare poate avea
somnul ilegal, in detrimentul veghei,
vigilentei: i pui in pericol pe toti,
slabesti patria, o pui la dispozitia
inamicului.

Amintiti-va de Burebista, primul
Htrezitor", care le-a ,,castrat" dacilor
viile, spunandu-le probabil: ,,Ma baieti,
prea mult vin, prea mult somn!" L-au
ucis si si-au continuat somnul. Decebal
a inteles si el extrem de repede demni-
tatea omului treaz i a murit eroic dupa
ce a facut tot ce i-a stat In putintd
pentru a-si salva de sclavie neamul si
tara.

Exista un pret al somnului, cum
exista si unul al omului destept, treaz,
vigilent, cu méana pe sabie. Onoarea e
de partea celui din urma. In istorie, este
imposibila lauda somnului, fiindcad e
similarad cu lauda prostiei!

Gelu, Glad, Menumorut, traind
intr-o cvasimotdiald, au fost coplesiti
de unguri, care, in treacat fie spus, n-au
somn pentru cé-i bat caii pe spinare cu
cozile.

Cioran se intreba intr-o carte:
ce-au facut romanii o mie de ani? Au
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dormit! De aceea s-au asezat toti aici,
laiarba grasa, fara nicio jena, fara nicio
opreliste. Pe noi ne-a coplesit nu geo-
grafia, ci somnul, odihna nepermisa.
De-aia am stat sute de ani la coada oii.
Altii — la prada! Scurtele clipe de
Ltrezvie" cu Stefan cel Mare, cu Mihai
Viteazul, am aratat ce putem face cand
suntem treji, cand alungdm negura din
ochi si din creier.

Tepes a fost treaz complet, chiar
bantuit de-o binefacatoare hiperactivi-
tate. El este aproape singurul care s-a
luptat cu ardoare si cu propriul popor,
si cu turcii: In plan intern, a observat ca
unii s-au trezit mai devreme decat altii
si-au inceput sa fure din buzunarele
private, dar si din ale statului: hoti,
talhari, banditi, smecheri. Atunci, treaz
fiind ca nimeni altul, s-a dus 1n padure
si-a confectionat tepe, care, daca sunt
introduse in dos, alunga mintea la cap,
acolo unde trebuie sa stea in mod
normal, nu sa coboare in dos, unde
se-mpute.

A folosit tepele in cateva mii sau
zeci de mii de cazuri pentru ca sa existe
pentru toti suficient material didactic.
Pe turci i-a atacat noaptea, in timp ce
dormeau, si i-a scurtat de fesuri pe
multi. Orice clipd de somn duce la
moarte: vezi Mihai Viteazul — ucis de
unguri, vezi Tudor Vladimirescu —ucis
de grecii ,,cu nas subtire" ai lui lor-
dache Olimpiotul si aruncat intr-o
fantdna din Golestii Argesului. Si
exemplele pot curge panad-n ziua de
azi, cand ,,smecherii" iviti din neantul
lui decembrie 1989 au nascocit o
metoda facila de a induce somnul
poporului: un leu la pensie, unu la
salariu, un litru de ulei, o galeata, o
promisiune, un zambet, un pulovar
rosu etc. Pe cel ce nu-i atent il ia
somnul. Instantaneu. Si nu se mai
trezeste decat atunci cand vin popii
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sd-i cante la capul patului ,,Desteapta-te,
romane!" (un sobor!), dau si cu timaie,
sd alunge diavolul toropelii. Eminescu
il chema, indignat, pe Tepes sa rezolve
situatia. Si noi ni l-am dori prezent,
micar cd i-am pregati, din padurile
care-au mai ramas, citeva vagoane cu
tepe. Da' o veni — cum zice olteanul
grabit?

Nu vedem si nu auzim cum $o-
bolanii ies din gauri, cum cainii pusti-
ului latra cutreierandu-ne vetrele si
padurile?

Au trecut o sutd de ani de cand
pamanturile roméanesti s-au adunat in
UNUL. Acum acesta e ciuntit de catre
criminalii istoriei. De ce nu plangem
cu pumnii strangi in fiecare an, in
fiecare bisericd, scoald, primarie ra-
pirea Bucovinei, a Basarabiei si a ce
mai avem pe la altii? Rana deschisd a
pamantului roménesc nu doare pe ni-
meni? N-ai pamantul tot sub tilpile
tale, n-ai sufletul tot in tine. Esti ciung
de o aripa, de doud, pana nu mai poti
zbura. Nu se gandeste nimeni ci pie-
trele acelea plang, cd-n cimitire mortii
s-au intors cu fata-n jos, sd nu mai vada
cuvinte si chipuri strdine cantecului
romanesc?

Tot, dar absolut tot ce tine de
pamantul asta romanesc trebuie sa cu-
noasca adevarul. Generatie dupa gene-
ratie. Si greierii, cand poartd noptile
noastre instelate in cantec, trebuie sa
stie ca rugaciunea lor trebuie sa se auda
,»din Hotin pana la Tisa". Si pasérile
cilatoare trebuie sa stie, cand isi lasa
freamatul aripilor spre Dunare, ca isi
zboarad umbra peste pamant romanesc.
Trebuie odata dat cu toiagul — nu cu
cutitul — in piatra, pentru a afla iarasi si
iaragi — fara istov, ca adevarul nostru

tine de Adevarul cel Mare. Ca suntem
vii. A ticea In istorie §i a nu-ti spune
macar adevarul la toate rascrucile in-
seamna a muri. Ce-ati spune daca,
peste un timp anume, neadevarul un-
guresc sau muscalesc s-ar fi transfor-
mat in adevar romanesc? Ar insemna
cda noi, romanii, nu mai meritam sa
traim pe pamant! Sa iesim din istorie!

Romanii nu trebuie sa devina un
,,caz", ci trebuie s devina Adevirul
care sunt. Prin cuvinte intelepte, pline
de gand, dar si de sange si veghe, tre-
buie spus acest adevar. Cand blandetea
cu care toleram tot felul de initiative,
cuvantari, conferinte, plimbari de voie
pe unde vor, jigniri, minciuni, lipsa de
respect fatd de limba romana, acte care
frizeaza terorismul se transforma in
prostie si trddare, n-avem nicio scuza.
Mandria si pdmantul unui neam se nasc
si se tin cu adevar, jertfa si vointd. Cu
veghe. Oare noi chiar nu mai avem ni-
ciun dram de vitalitate? De luciditate?
De onoare? De mandrie? De grija? Oa-
re chiar nu ne mai este dor de Romania?

Existd prioritati nationale care
vin din vechime §i care merg cu noi in
viitor §i pe care nimeni nu le poate
interzice! Nici Europa ca uniune, nici
lumea intreagd, nici Dumnezeu! Pentru
ca acesta din urma nu ne poate lua ceea
ce ne-a dat odatd. Numai daca nu sun-
tem vrednici de ceea ce avem de la
inceputuri. Aceste repere cardinale trec
dincolo de orice partide, parlamente,
politruci si se precipitd Intr-o urgenta
geneticd nationala.

Abia atunci vom fi intregi. Abia
atunci vom fi cu adevarat cetateni.
Abia atunci VOM FI!

Si noi? Noi ce facem? Ne tre-
zim? Sau... Doamne, fereste si apara!?



Constantin Iancu
— un poet al crepuscularitatii

Constantin lancu a debutat tar-
ziu si a fost destul de zgéarcit cu apa-
ritiile editoriale, nepublicand pana acum
decat cinci volume de versuri, dintre
care unul pentru copii. Decenta, o anu-
me timiditate, apostolatul facut cu ab-
negatie intr-un sat oltenesc, 1-au deter-
minat sa se tind departe de tumultul
vietii literare, acceptandu-si cu stoi-
cism un cvasianonimat.

Lirica sa este, Inca de la Inceput,
din volumul Copacii iubirii (1995), una
rafinata, sensibilad, dominatd net de
accente elegiace. Ea reprezinta starile
indefinite ale poetului, ticeri, cautari,
singuratati, asteptari, deziluzii: ,In som-
nul tdu/ am gasit visele mele arzande.//
Se intdmpla/ ca te strecurai/ prin cu-
vintele mele nespuse.// Si langa privi-
rea lor/ cadeai in silabe adanci.// Aco-
lo,/ in oglinzi diafane,/ te priveam.// Si,
Doamne,/ cum se aprindeau tacerile/ in
tine!// Si-n flacara sufletului lor/ ar-
deau visele mele/ cu fognete de singu-
ratati.” (Cu fosnete de singuratdfi).
Simplitatea, monotonia tematica, pozi-
tia dubla, de actor si de spectator, in
acelasi timp, tin de natura bacoviana a
acestei creatii. Din acelagi camp se-
mantic face parte evocarea emotio-
nantd a copildriei, cu bucurii simple, cu
visdri, pe care trecerea timpului le-a
pradat neinduratoare: ,,Ma furisam in
cer de ametist.../ Privirea ca un laser/
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Raftul cu carti

Paul ARETZU

topea/ gardul gradinii zoologice./ Acolo/
incepea jocul cu pasarile si caprioa-
rele,/ si caii./ Si eu fineam cerul pe
umerii/ mei/ si jocul nu se mai ter-
mina.../ Nu rareori caii rupeau capes-
trele/ si spargeau linistea altor gradini./
O datd m-au dus la marginea verii,/ aici
in toamna copilariei se lasase/ frigul./
Caii mei uitasera galopul/... si-un {ipat
de spaima fransese/ ecoul,/ peste mine
ningea cu taceri,/ peste mine cerul
copildriei ningea/ cu ticeri.” (Ningea
cu taceri). Un fior al senectutii se face
simtit, cu rarefierea timpului, cu frig,
cu degradarea peisajului, cu pustiire
sufleteascd, poezie a premonitiilor si a
nostalgiei.

Constantin lancu isi probeaza
harul si in poezia cu forma fixa, scriind
rondeluri. Prima calitate a acestora este,
desigur, muzicalitatea, datd de normele
prozodice. Dupa textele firave, pline
de melancolie, ca niste flori intarziate,
surprinse de intemperii, frumoase fara
corp, rondelurile schimba registrul,
avand densitate, fiind substantiale si
diversificate tematic: ,,Cand cineva-i
mai sus ca ea/ In ierarhie si-o-ntalneste,/
Se gudura, i tot zAmbeste,/ In ochi-i
apar vapai de stea.// Pune in voce ca-
tifea/ Si-un stil direct ce cucereste,/
Cand cineva-i mai sus ca ea/ In ierarhie
si-o-ntalneste.// Cum intr-un zbor o
randunea/ Traseul si-1 tot construieste,/
Asa si ea mereu cladeste/ Statuia sa de
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tinichea.// Cand cineva-i mai sus ca
ea.” (Rondelul lingusirii).

Volumul urmator, Fumul din
cercuri (1996), mentine tonul pronun-
tat nostalgic. Chiar in poemul omonim
(liminar), poetul deplange aspectul ilu-
zoriu, imperceptibil al vietii: ,,De unde
sd-i mai iau?// Fumul din cercuri/ e atat
de dens si de inalt/ si goluri raman in
copac/ iar furii asteapta pe-afard/ ecou
pentru simbrie.// In scorburi, carii de-
voreaza/ sperante,/ clipele tipa in sche-
lete/ de mireasma,/ ingirdnd sarcofa-
ge.// Unde va duceti, anii mei?”. Poe-
mele castigd un plus de gravitate, de
reflexivitate, de siguranta. Concizia si,
paradoxal, expresivitatea cresc, pre-
cum in Figuratie: ,,Nebunii cuvintelor
fac figuratie/ pe razvratirea unei note
muzicale/ din mirarea sufletului.// Si
toate tacerile privesc/ spectacolul/ cu
gura cdscatd.” Lamentatiile existen-
tiale evazive devin mai impersonale,
capatand si un usor caracter moral. Dar
poetul stie sd evite atat didacticismul
cat si dramatismul retoric. El este un
contemplativ, un meditativ, uneori, cu
inclinatie ludica: ,,Nici nu mai stiu de
cand/ goana lui/ o iau doar o joaca// Si
el imi tot da tarcoale/ prefacandu-se/ ca
nu-l interesez// Dar cand pleacad/ nu-mi
ramane dator cu nimic;/ ma lasd cu
pelerina gandului sfasiata.” (Timpul).

Tema principald din volumul
Sunete in oglinzi (2002) este oglin-
direa, specifica poetilor romantici, dar
si modernistilor, atunci cand este vorba
de oglindirea de sine. Constantin lancu,
avand caracteristicile unui expresionist
apartine acestei categorii din urma.
Oglinzile sunt medii in care timpul este
metabolizat miraculos: ,,Am intrat acolo
cand clipele/ se raticisera;/ dimineata
mea era acum/ o noapte subtire,/ amia-
za am gasit-o/ in soapte mirate,/ iar
copilul din mine/ se departase asa de

mult/ pe o coastd tomnaticd/ cu mere
stafidite.// Aici,/ numara silabele um-
brelor/ tocite/ de sunetele timpului/ n
singuratice oglinzi.” (In singuratice
oglinzi). Ca oglinda este chiar viata,
realitatea iluzorie, irealitate fugace,
efasatd cand insul dispare. In ea se
reflecta varstele, precum caruselul ano-
timpurilor. Inchipuindu-se un copac,
poetul isi pune intrebari, asemeneca
biblicului Iov, despre transformarile pe
care le-a suportat: ,,unde ti-e sabia frun-
zei?/ Dar coroana semeata?// Unde-i,
prietene,/ racoarea din jocuri?/ Dar
fragezimea din lumina/ privirilor?//
Unde-i, bunule prieten,/ chiotul din
bucuriile noastre?/ [...]/ Unde, prea
incarcatule/ de toamne/ Unde-ti sunt
prietenii?/ $i unde-s toate?” Cronicarul
(Miron Costin) spunea: ,,A lumii cantu
cu jale cumplitd viiata,/ Cu griji si
primejdii cum iaste si ata:/ Prea subtire
si-n scurtd vreme traitoare./ O, lume
hicleana, lume inselatoare!/ [...]/ Fum
si umbra santu toate, visuri §i parere./
[...)/ Nu-i nimica si stea in veci, toate
trece lumea,/ Toate-s nestatatoare, toate-s
nigte spume/ [...]/ Nascandu-ne, murim;
murindu, ne facem cenusd/ Dintr-aceasta
lume trecem ca printr-o usd” (Viata lu-
mii). lar bardul nostru, parca in replica,
scrie: ,,Doamne, ce nestatornica-i/ lumea!/
Apare ca 0 minune.../ intrd-n arend,/ se
zbate,/ canta,/ se bucura,/ se fuduleste
uneori,/ 1si chiama gandurile,/ se-
acopera de nostalgii/ si surpandu-i-se
cerul zilei,/ fara macar s-o intrebe,/
piere, piere/ ca o minune...// Doamne,
cum pier toate!” (Cum pier toate!).

Si In volumul Respiratiile ta-
cerii (2012), timpul, destinul, trecerea
vietii, desertaciunea lumii, nostalgia
copildriei sunt teme recursive, aproape
exclusive. Odata cu aceste meditatii,
tonalitatea elegiacd se agraveaza si ea,
iar premonitiile se indesesc.



Vocatia brevilocventei se con-
cretizeaza pregnant in poemele intr-un
vers (introduse in literatura romana de
Ion Pillat), scrise sub forma unor de-
finitii metaforice ori a unor aforisme,
pline de ingeniozitate. Cele mai multe
sunt memorabile: Ora: ,,Inventie a omu-
lui de a-si disimula efemeritatea”, Di-
mineata: ,,Fereastra pe unde da buzna
lumina”, Amiaza: ,Moment de medi-
tatie solara”, Secolul: ,,Aspiratie pentru
nonagenari”, Aroganta: ,,Sindrom al
inaltimii deseori gratuite”, Arta: in
artd, vointa fara vocatie este ca un
castel de nisip”, Closca cu puii de aur:
Hatrigatul surd al repatrierii”, Demo-
cratie: ,,Democratia, pentru unii, are la

Doi scriitori slatineni:
Silviu Gorjan — Atdt de multe as fi vrut sa-ti spun
Ioan-Nicolae Popescu — Taceri de dinainte de viata

Un roman in tinuta de croi baroc

Acest al patrulea roman al lui
Silviu Gorjan, Atdt de multe as fi vrut
sa-ti spun... (Sabin Eliad, 2014, Sub un
clopot de sticla, 2017, Cam tarziu, dar
incep sd te pricep, viata, 2017), con-
firmd nu doar legatura tematica si de
stil cu cele anterioare, dar intregeste,
prin noi detalii existentiale, conturul
moral mereu reconfigurat al aceluiasi
alter-ego complex, zbuciumat, intros-
pect, aflat in cautare permanenta de loc
si de rost, cu nume, de fiecare data, al-
tul: Sabin Eliad, Iulian, Zaharia chiar,
sau, acum, Sebastian.

Profunzimile psihice ale lui Se-
bastian sunt sondate de un narator doar
formal obiectiv, iar rezultatul analizei

65

baza principiul: «Dati-mi totul sa va
dau nimic»”, Femeia: ,,Femeia urata,
dar inteligentd, porunceste barbatului
chipes”, Limbutii: ,,Limbutii vorbesc si
se aud si cand tac”, Plagierea: ,,Vo-
catie a lipsei de caracter”, Zborul:
»Fuga deliberatd de pamant”.

Constantin lancu este un poet
plin de finete, cultivind un singur re-
gistru (tematic, sentimental), provocat
de gandul senectutii si al sfarsitului.
Lirica sa este tributard filosofiei din
Ecleziast: Vanitas vanitatum. Dar ati-
tudinea sa nu este tragica, nici nega-
tivistd, ci una contemplativa, constata-
tiva, dovedind o profunda, blanda sen-
sibilitate.

C. VOINESCU

Silviu Gorjan

Atat de multe
as fi vrut sa-ti spun...
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este pus in pagina prin estetica baroca
a deja recunoscutei tehnicii literare
auctoriale. Mai importante decat fapte-
le generatoare de conflict sunt conse-
cintele nefaste ale acestora asupra in-
dividului dorind adaptarea, dar inde-
partandu-si-o nevolnic. De aceea, nu
evenimentul de viata, firesc uneori, are
relevanta emotiva, ci impactul acestuia
cu parcursul existential al intelectua-
lului chinuit de intrebari, de nelinisti,
de dileme, de cautari. Este si motivul
pentru care textul literar capata nuante
eseistice, meditativ-filosofice, cerebra-
le. Un roman-eseu cu atita substanta
narativa cat sa aprinda ideea, fiindca
restul devine meditatie: ,,... Unii dispar,
altii apar. Nimic nu rdmane din ei in
afara de ura si speranta. Ici si colo cate
un strop de iubire. Atat cat ii trebuie
vietii sa se cuibareascd 1n inima omu-
lui. Si, astfel, omul considera ca este
pregatit sd-i intre in inima si tot el
viseaza sa trdiasca o eternitate. Ca ceva
care pluteste prin aer, pe lume staru-
ieste sentimentul eternului. Si acesta se
naste numai in si din inima omului.”

Pentru Sebastian, intelectual in-
trospect, baricadat in fortireata lui
spirituald, nu exista tipare sociale pe
potriva, desi exerseaza si casatoria —
stare sociala derivatd din simtiri reale,
profunde —, ca modalitate de evadare
din sine. Tiparul nu i se potriveste, li-
mite ale gandirii celor din jur se im-
potrivesc proiectului sdu existential,
mama sotiei sale, de pilda, neaccep-
tand, din pricina unor idei precon-
cepute, un ginere regatean, darmite un
urmas al acestuia.

Iubirea celor doi seacad incet si
primejdios, casatoria mentindndu-si con-
turul doar din inertie, dar dezvoltand,
pe zi ce trece, un gol imens 1n interior,
pe care Sebastian il umple cu activarea
brusca a unor sentimente mai vechi
pentru Hildegard, fosta lui colega de fa-
cultate, acum ghid turistic prin Argentina.

In cadrul unui intermezzo con-
jugal, Sebastian se reintalneste, in ora-

sul studentiei lor, cu Hildegard, reaprin-
zand impreund o iubire neconsumata
candva, dar devoratd aproape salbatic
acum, sub presiunea timpului nemilos.
Sebastian traieste o dezlantuire de ne-
oprit a energiilor sale interioare, acu-
mulate in parcursul sdu sinuos spre
identificarea sensului propriei existente.

Reintélnirea cu Hildegard 1l ras-
coleste, ii face bine, 1i umple golul
sufletesc anterior, dar nu-l vindeca,
pentru ca nici de asta-data tiparul nu se
potriveste, este nefunctional, in ciuda
incercarii de a mentine legatura, fie si
sporadic, prin telefon, cu ea: ,,Povestea
cu Hildegard, caci o poveste fusese, se
dusese ca un vis nespus de frumos.
Intr-o lume pe care incepuse sa o vada
in culori Intunecate, acum.”

Larandul ei, Maria isi umple go-
lul sufletesc, o vreme, acasa, la mama
ei, la Alba-Iulia, dar se reintoarce la
Sebastian nu doar nevindecata, ci si
indurerarta de disparitia ambilor sai
parinti intr-un accident, acceptandu-gi
in continuare rolul de sotie, in decorul
conjugal standardizat social: ,,Tot alte-
le erau zilele lui Sebastian. Dar nu se
comparau cu cele ale Mariei. Sebastian
cauta sensul vietii sale, Maria poate se
plictisea de el. Sau chiar se plictisise. li
dadea ocol indiferenta.”

Cei doi soti accepta mutual con-
ventii Inselatoare pentru ca decorul
conjugal sd pard credibil celor care il
privesc din afara, dar ,,Adevérul era cu
totul altul: trdiau suferind si sufereau
traind. Oricum, niciunul dintre ei nu ar
fi fost condamnat decat la taceri din
care fiecare sa inteleaga ce ar fi dorit.”

Tiparele sociale care i se potri-
vesc lui Sebastian pe parcursul liceu —
facultate — colegiu, unde devine pro-
fesor, poarta amprente culturale evi-
dent-formative: cursurile si seminarele
universitare, Biblioteca, Opera, Filar-
monica, Teatrul gi excursiile de studii
si de descoperire a artei europene.
Acestea sunt sursele de alimentare spi-
rituald a lui Sebastian care isi asaza



existenta in raport cu continutul lor, cu
morala lor. Cunoasterea prin artd ii
defineste Iui Sebastian natura aplecata
spre frumos, spre diafan, spre absolut,
asa cum si experientele sale erotice cu-
prinse intre Lola, trapezista circului
poposit In oraselul adolescentei sale si
Maria, inseamna o altfel de cunoastere,
ducénd insa spre aceeasi tinta: absolutul.

Si, totusi, ca semn al valorilor
statornice in care crede, tot cadsnicia
este cea care 1i Implineste destinul lui
Sebastian, prin copilul, venit apoteotic
pe lume dupa indelungi asteptari si
indoieli. Poate ca tocmai de aceea, ca
si intr-un alt roman al autorului, finalul
aduce disolutia simbolica in neant a eroului.

Cata realitate si cata fictiune cu-
prinde cartea are mai putind impor-
tanta. Important este ca substanta epica
este data nu de faptul spectaculos, tors
in naratiuni captivante, ci de propria
reflectie, de meditatie, de asezare a in-
tamplarii in ecuatie cu propria existenta,
cu etica simpla a vietii.

O fraza bine strunitd sintactic,
cu o estetica aleasa, de salon frecventat
de nobili ai cuvantului, purtand tinute
de croi baroc, imprima o expresivitate
distincta ideii epice.

Sunt o mirare, o visare sau o uitare

Inainte de a scrie poezie, Ioan-
Nicolae Popescu a descoperit, ca pe o
terra incognita, cuvantul, l-a privit cu
incredere si neezitand prea mult a
inceput sa ridice cetati de ganduri si
simtiri, dandu-le chiar si un nume,
Cuvinte de dincolo de zid, 2017, volum
de debut, Cronicile umbrei, 2018. Odata
cu acest al doilea volum consemnam
consolidarea unei voci lirice distincte,
sensibile, pure, sustinute de o since-
ritate aproape juvenild, de aceea si
convingatoare, a comunicarii poetice.

Forma lirica in care poetul toar-
na cuvantul in aceastd noud aparitie
editoriala, Tdaceri de dinainte de viata,
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loan-Nicoelae Popescu

TACERI
DE DINAINTE DE VIATA

este, ca si in cele precedente, unul pon-
derat-modernist, fara stridente estetice,
dar si fara platitudini sau imagini ba-
nale, sterse, tocite de folosinta lor
comund. Cred ca autorul nici nu are
teme predilecte si nici nu selecteaza
anumite idei poetice spre a le rafina
artistic, ci, pur si simplu, isi lasd slo-
bode trairile, apasarile, neimplinirile,
nelinistile metafizice, care prind, ast-
fel, contur estetic plauzibil, concludent.
O dovedesc si cele patru cicluri
ale acestei noi carti: Semne, Veghe,
Lumi §i Crustd, insumand cele doua
sute de poeme slefuite cu minutie de
mester daltuitor in lemn viu. Formal,
doar ciclul Lumi se distinge de restul
poemelor, pentru ca versul se dilata,
tinzand spre spatii mai ample, vecine
cu proza, dar nu se leapada nici de
lirisimul intrinsec, cu ritm interior,
apoftegmatic, nutrit cu aceleasi trairi
rascolitoare: Gesturi lemnoase, un sfar-
sit scurt. Si departari cheamd ca vestea
bucuriei pe un sol imbdtrdnit. Pe ose-
mintele avioanelor demodate si calde
se sfatuiesc graurii paznici. Ce pica-
turi de roud dinspre luceafar, ce voci
si ce miazanoapte adanc. Totul se
amesteca iar in mintea iar imprastiata.
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Nelinistile eului auctorial sunt
generate de stari de incertitudine exis-
tentiala, de nesigurantd si ezitare, de
lumi iluzorii: iluzii rotunde de apa/
intre strigat si soapta,/ strabateau cdte
un drum, iar prea grabita trecere a
timpului intra parca in conflict cu exis-
tenta Insasi: imi urca pe trup timpul,/
ca un melc rece/ tot mai aproape de inimd.

Decorul insusi este trist, aproape
bacovian, in consonanta cu lduntrul unui
eu rascolit de ganduri coplesitoare, fara
raspuns, fara solutii, supravietuind insa
din sperante: sd fumez ultima tigara/ pe
strada cu ploaie/ ce se terminad in cer,/
atunci/ aceste amieze cu cenusie lumi-
na/ ar umbla/ cu cuvinte de ale mele pe
umdr. Altminteri, doar visul poate fi un
raspuns: un vis/ e uneori un raspuns/ la
o intrebare/ pe care nu stim cum s-o
punem, iar amintirile — refugiul ocroti-
tor in calea imprevizibilului: aprinde-
mi lampadarul tau, amintire,/ ma simt/
ca si cum mi-ar fi dor/ de lucrurile/ pe
care e scris/ sd nu le vad niciodatd. De
aceea, decizia nu poate fi decat una, nu
neapdrat salvatoare, dar macar paliati-
va: Ma duc sa-mi pasc turma de iluzii,
departe.

De altfel, strabatut de ganduri
contradictorii, stdpanit de angoase si
nelinisti conflictuale, cdutand obsesiv
iesirea din sine, din solitudine, dintr-un
spatiu ingust, limitat, eul propriu prefi-
gureaza si alte itinerarii asemanatoare:
M-am intors catre steaua ta. Dinspre
indoiala se arcuieste ciutura unui cu-
vant. In acelasi timp insd, sondandu-si
propriile adancimi, sinele descoperd
acolo componentele unei structuri su-
fletesti, care 1l definesc expiator: Sunt
o mirare, o visare sau o uitare. Sau
poate din toate trei cdte ceva. Mai
putin activate in acest volum, fata de
precedentele, solitudinea si insingura-
rea sunt totusi teme recurente, com-
pletand panoplia trairilor trecute prin
filtrul estetic: porumbei/ nauci de sin-
gurdtate/ vor strapunge/ tdcerea prea

vasta/ panad azi,/ pand mdine,/ pand iti
transcrii visele/ intr-o vara de indragostit.

In atari conditii tematice, cand
nici memoria afectiva nu Tmblanzeste
realul (niciuna din amintirile mele/ nu
face fructe), motivul visului se repeta
aproape obsesiv, sugerind evadarea
din sine cdtre un spatiu diferit de cel
care ne limiteaza existenta cotidiana:
visam stirbe vdi intoarse spre cer... sau
....treceau/ oameni cu ochi plini de
ceata/ si figuri cutate de tristeti,/ toti
prea ocupati ca sd-si mai vada de
vise... sau ..pe malul somnului/ tin o
undita in mand.

Doar iubirea mai are, uneori, pu-
teri vindecatoare, incercand o vremel-
nicd atenuare a nelinistii: A7 venit la
mine si suferinta tacu./ Sterpe pustiuri
s-au sters dintr-odata./ Nomazii cdn-
tau./ Inchinau sublimului dansuri.

lIoan-Nicolae Popescu scrie o poe-
zie melancolic contemplativa cu accen-
te meditative dictate de un univers liric
hranit de Ingeri care plang, mari triste,
cer orb, pdsari negre care astern incet
uitarea, ierburi nelinistite, umbrele
tardmului de nisip, lume care miroase
a frig/ si a noroi cdlcat in picioare.

De aici si 0 anume tensionare a
trairilor, a confesiunii lirice insesi, a
gandurilor prinse in chinga unui ine-
vitabil zbor in jos, evanescent. La
randu-le, stirile poetice sunt generate
de confruntirile ireconciliabile dintre
realitate si himere, dintre inaltare si
prébusire, dintre vointd si renuntare,
dintre a fi si a fi fost, dintre a fi si a nu
fi. Rezultd un discurs liric cu insertii
elegiace, cu viziuni onirice si reverii
melancolice, rostit intr-un registru grav,
dominat de sentimentul efemeritatii.

Cu aceasta noua carte, Ioan-Ni-
colae Popescu ne reaminteste ca poezia
nu este doar forma, ci si esenta unor
ganduri confesate liric. Abordand cu-
vantul scris din perspectiva sinceritatii,
poetul isi reconfirmd nu doar origi-
nalitatea, ci si remarcabilul simt artis-
tic, creand cititorilor sai, in continuare,
un indreptétit orizont de asteptare.



Acel moment zero

FOTOGRAFIA
UNEI ﬂl{MINICI AMANATE

ostampa

Fotografia unei duminici amanate,
titlul volumului de versuri semnat de
Geo Galetaru (Editura Eurostampa, Ti-
migoara, 2018) seamina cu cel al An-
drei Mateuca (Duminica e o pozd cu
tine), dar asemanarea se opreste aici:
daca poezia din acest volum este una
reflexiva, cea din al doilea volum
amintit tinde spre poveste.

Autorul pleaca de la prezumtia
ca trebuie sd existe un moment zero in
toate, acel moment in care totul se
reseteaza. Dar si acela in care speranta
se reinventeaza.

Un astfel de moment este copi-
laria, cu zburdalnicia, cu dualitatea joc
—munca, specifice ei [,,in tot acest timp
tata mergea la coasa / (...) in vreme ce
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mama si noi / cei doi copii ai lor / (...)
/ faceam snopi in urma lui”; ,,ziva scu-
turam cerul de pasari si de vise / (...) /
seara citeam la lumina lampii cu petrol”].

Copilaria este varsta fericirii (,,pa-
rintii ne dau sfaturi si / bomboane fon-
dante // nimic de zis / fericirea e atat de
aproape”), dar fara a se limita la fiinte,
trecand in lumea imaterialului, asupra
vantului (,,aici vantul acelasi copil ne-
bun / care Incurcd jocurile™) ori asupra
societdtii in general, fiind un bun prilej
de meditatie asupra a ceea ce a fost si a
ceea ce va fi [momentele de dupa
revolutia din 1989 trimit cu gandul la
socialism: ,,eu n-am intinat niciodata
idealurile socialismului/(...) / din cand
in cand / vedeam Ingeri tristi zburand
in pupilele mamei”].

Un alt moment zero este uitarea,
una voita, pentru a elibera mintea de
toate cate au fost (,,da cu bidineaua
peste ziua de ieri”), dar si pentru a
invata din trecut (,,esti tndr / ai tot
trecutul Tnainte”) pentru ca viitorul e o
provocare (,,el std ascuns Intr-o mig-
dald amara”).

Prin memorie se Intelege in pri-
mul radnd experientd personala (,,céte
exemple ilustre / cate strazi cartografi-
ate / cu inima / cu tic-tac — ul memo-
riei”), Insd viata trebuie trdita zi de zi,
clipa de clipa si nu doar din amintiri (,,e
greu sa treci cu o viata de imprumut in
spinare”).

Doar si noaptea este un moment
zero, fiecare zi fiind un nou inceput
(,,mai e o zi de trait in lume”), cuvantul
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,resemnare” trebuind sa dispard din
vocabular (,,resemnarea e o lectie buna
/ simt nevoia sd dau limbile ceasului
inapoi”).

Daca ne referim la zilele sapta-
manii, atunci duminica este momentul
zero, un timp al odihnei Tnainte de a o
lua de la capat (,,duminica e o pata stra-
lucitoare / pe un peisaj cvasinecunoscut”).

Se intdmpla, 1nsd, ca si moartea
sa fie un moment zero, o trecere apa-
rent paradoxala dinspre intuneric spre
lumind (,,ce usor se vorbeste despre
moarte / eu vad lumina™).

Poetului 1i revine sarcina de a
consemna totul, de a ajuta trecerea
peste momentul zero, fiind singurul in
stare sa nu uite nimic, sd se opuna unei
resetari fard ,,back up”, fara a se salva

Octavian MIHALCEA
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datele (,,manuscrisele noastre sunt
piane ascultdtoare / pete de sdnge care
salveaza pleonasmul singuratatii”), avand
la Indemana un mijloc nepretuit — cu-
vantul (,,cuvantul trdieste in mine”).

Se intalnesc in poemele lui Geo
Galetaru si unele pretiozitdti (,,tunel
fundamental”) ori poeme care sufera la
constructie (precum Poate era mai
bine, Nu impresia aceasta, Chiar si
eu — susceptibil la o desprindere chiar
si In doud poeme distincte, cu renun-
tarea la partea de mijloc), Insa scriitura
sa convinge.

Imaginile percutante, subiectele
propuse dezbaterii, inclinatia spre afo-
rism, dar si optica autorului fac ca
ultimul poem cuprins aici sd nu fie
altceva decat un alt moment zero.

Aura sfarsitului de lume

Volumul de versuri al lui Octa-
vian Soviany, Calcdiul ui Magellan
(Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2014),
debuteaza cu un ciclu poetic aflat sub
inedit protectorat "ingeresc", privile-
giind neinduraroare reflectii existen-
tiale, acute radiografieri ale subluna-
rului. Ne sunt prezentate diferite "to-
pos"-uri saturniene, rodul instrainarii
ce acapareazd gradual fiinta. Parca
intr-o succesiune de "cadre", labirintul
etaleaza tablouri macinate de vadite
inchietudini profund thanatice. Ipos-
taze sepia, "fin de siécle", mai indul-
cesc (cu accentuatd concupiscentd)
aceasta atmosfera terminala: (...) ma
gdndesc ca la lipova/ trebuie sa fi fost



pe vremuri/ si un bordel cu nemfoaice
blajine,/ care stiau sa cdnte la pian
valsul magarilor/ si ascultau rabdator
povestea tamplarului vaduv,/ a adoles-
centului neinteles de parinti/ sau a
birtasului inselat de nevastd./ In salon
se beau probabil rachiuri de casa,/ iar
fetele tricotau, sorbind in tacere vestile
de la viena sau/ pesta aduse de vreun
surugiu obosit,/ care mirosea a su-
doare de cal si le daruia martipan. E
vorba de fine transfigurari ale realului,
din umbra cercului hermetic. Ingerul
ocrotitor al jimboliei/ ar putea fi/ petre
stoica spune Octavian Soviany revar-
sand "un potop de simpatii" pentru
marele poet. Altd fatetd a acestor
meandre consta in desantul poetic de la
Telciu. Dintre multiplele ipostaze re-
tinem durul impact morfeic: (...) iar o/
manugd/ portocalie de/ box ma/ izbegste
violent in/ barbie./ Somnul e / cel mai
bun/ prieten al/ omului. sau o specie de
estetizare fara rest: Acum/ intre buzele
mele/ si buzele tale/ e ceva albicios si
fragil ca/ rotula unui copil. intlnirile
poetice vor purta mereu peceti alchimi-
zante, perpetue indragostiri de esenta.
Transfigurarile au farmecul tainelor
abia intuite. Sinteza livrescului cu
"viata care se vietuieste" potenteaza
atmosfera din Cdlcdiul lui Magellan.
Spenglerianul "Der Untergang des
Abendlandes" intalneste, morganatic ,
umbra lui Aubrey de Vere din apa nea-
gra a Spreei. Tablourile beneficiaza de
abordari ekphrastice, cu dorinta eva-
darii dincolo de angoasele cotropitoa-
re. Luxurianta lui Rousseau Le Doua-
nier poate corespunde bucatilor trai-
toare in prezentul volum. Ne situim
sub falnice bolti fascinatorii, animate
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Jjugendstil. Din cand in cand, iubirea si
functia ei soteriologica: Mi-ar placea/
sa am o iubitd/ pe care s-o cheme/ ma-
ria griin,/ sa poarte o rochie/ cusuta
din frunze/ si sa aiba tot timpul in/
buzunar/ niste fructe proaspete de/
padure./ Ce bine ar fi/ sa te cheme
maria griin!/ Si sa ai sub pdntece/ o
ghinda de stejar/ cafenie./ Atat:/ doar
o ghindd/ cafenie si/ de stejar. O Vvi-
ziune Tmpreund cu Marx reinterpreteaza
circumstantele scrierii celebrului ma-
nifest, simturile fiind dereglate sis-
temic: Te clatini putin/ dupa prima
tigard cu/ marijuana,/ iar degetele tale
ating,/ ca in ultima insemnare a/ annei
frank,/ marginea de/ miazanoapte a/
lumii./ Treci fardata in/ culorile/ clu-
bului ajax/ pe langda/ un portal de
biserica/ si din/ urechile tale/ atarna/
fructe rogii de coacdz. Sanul/ ti-a iesit
pe jumatate din / decolteu/ si e parca
pudrat/ cu pulbere alba de/ cocaind.
Doar aici 1i putem intalni pe Van Gogh,
Kafka, Sherlock Holmes, Van Eick sau
Regina Victoria, incontestabile proiec-
tii, undeva Intre noapte si zi. Aura sfar-
sitului de lume invaluie esenta versu-
rilor lui Octavian Soviany, registru
obscur caracteristic familiei de spirite
a poetior blestemati ce dau intristarii
proportii radicale. Aparentele relaxari
au in proximitate acelasi spectru an-
goasant, deja obisnuit. Fluxul inspi-
ratiel se raporteazd aproape 1n per-
manentd la diversitatea ambientului,
astfel fiind create vise, imagini pene-
trante raliate experientei onirice. Re-
zulta un experiment ce Imbina lirismul
metamorfozelor cu datele realului, no-
tabile valente picturale recomandand
aceasta sinteza.
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infanterie

Viorel DIANU

JUNIMEA
LA 50 DE ANI

Nascut la 16 iunie 1944, in lo-
calitatea valceana Barsoiu-Stoilesti,
scolit la faimosul liceu ,,Alexandru La-
hovari“ din Radmnicu-Valcea, respec-
tiv, Facultatea de Limba si literatura
romana a Universitdtii din Bucuresti,
Viorel Dianu a devenit profesor, ade-
menind inspre universul literaturii mai
multe generatii de tineri Tnmatriculati

! Editura Junimea, lasi, 2019.

2 Plasarea unei parti a activitatii lui AL Cezianu
in urbea argeseana accentueaza sugestia de
pasiune creatoare.

Viorel Dianu, Seniorul
—roman de exceptionala
noblete scriitoriceasca

la prestigioase licee din Slatina-Olt. In
paralel cu activitatea didactica, acesta
s-a dedicat creatiei literare, afirmandu-se
prin publicarea unor proze in apreciate
gazete ale timpului. Din 1979 pana in
prezent i-au aparut mai multe carti —
romane si volume de povestiri — cea
mai noud, romanul Seniorul', purtind
un titlu ce induce ideea de asumare, cu
demnitate si intelepciune, a unei varste
— a eufemisticei venerabilitati.

In breasla dascalimii locale?, mai
ales dupa aparitia Suplinitorului®, Vio-
rel Dianu era un fel de rara avis. Isi
indeplinea constiincios obligatiile profe-
sionale, dar avea, pe 1anga evidenta do-
za de sensibilitate, un plus de eleganta
discretd, de distinctie, favorizata si de
o infétisare placuta, ingrijita. Cu ase-
menea calitati, un altul si-ar fi castigat
lesne altfel de faima.

Aidoma artistului din drama lui
Horia Lovinescu, Viorel Dianu a fost
insd captivat de arta sa, Seniorul dez-
valuind, printre altele, ce se petrece n
laboratorul de creatie literara, supliciul
cautarii cuvantului ce exprimad adevarul,
dar si satisfactia de a Tmpartasi expe-
riente, impresii, valori*: in ,,cdmaruta

3 Este titlul primului roman publicat de Viorel
Dianu, in 1986.

4 Un alt roman al autorului — Bucurati-va si va
veseliti — reconfirmd stravechiul principiu



de lucru, taramul reveriilor sale [...],
Maica Domnului il privea cu blandete
dinicoana. [...] Se instala cu demnitate
la birou“. In acest veritabil sanctuar se
oficiaza un ritual descris amanuntit, de
la umplerea stiloului cu cerneala pana
la slefuirea textului: ,,Pana incepea
propriu-zis sa scrie mai tardgana destul
cu pregatirile [...]. Nu-i era la inde-
manad sd execute operatia de pe scaun,
deci se ridica in picioare [...]. Cu pixul
salahorea frazele pe ciorne, cu stiloul
le transpunea pe curat in forma defi-
nitiva. Definitiva, vorba vine, deoarece
mai intervenea pe ea in zilele urma-
toare [...] si cand copia textul pe cal-
culator, dar si ciAnd primea corectura de
la tipografie. Ca 1n final, cand iesea
cartea si o recitea, tot sd-i mai para ca
s-ar fi impus, ici si acolo, schimbari...*.

Spre deosebire de sculptorul lui
Lovinescu, Seniorul nu-gi uitd indato-
ririle familiale, Alexandru Cezianu fiind
mai mereu acompaniat de Caterina,
partenera grijulie, inteleaptd, dar si
aprig-mobilizatoare, care-l incitd 1n
momentele de interludiu / lancezeala
creatoare.

Sensibili, Cezienii viziteaza case
memoriale, merg la concerte si specta-
cole de operd, cautand indeosebi par-
curile si indestulandu-se de frumuseti:
»de-a lungul aleii cu ochii hipnotizati
de locul fermecat [...]. Caterina se
ghemui sa vind cat mai aproape de
ghiocei. {i contemplad calma un timp,
apoi, intinzdnd mana, salta clopoteii de
barbie si-i privi tinta n ochi, 1i mangéie
pe crestet, le darui palpitul degetelor ei,
dupa cum si ea se imbata cu mireasma
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lor®.

aristotelic al catharsis-ului, reminiscente ale
durerii pierderii unui fiu persistand in Seniorul.
5 Cati di i dupd 1989 i 1

ati dintre cei care dupa iau cu asalt
bisericile cu ocazia sarbatorilor crestinatatii (si
se tarasc pe sub mese cu moaste de sfinti) stiu
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Inzestrat cu remarcabil spirit de
observatie, autorul surprinde cu real
talent descriptiv chestiuni existentiale
aparent banale, specifice varstei: astep-
tarea pensiei, piatd, cumparaturi, ne-
pot, lectii, odihna de la amiaza, mese
de sarbatori (cu tot meniul, in familie,
nu la mall!) etc. Pensionarii trec des
pragul bisericii, participa cu evlavie la
slujbe religioase, bucurandu-se de
reciprocitatea pretuirii preotului. Un
pasaj cvasicinematografic (amanuntit
si cu terminologia specifica) este con-
sacrat noptii de Inviere, cu biserica
impodobita si intesatd de credinciosi,
cu psalmii Utreniei, ectenia mare, tro-
pare, Denie, Prohod, dusul luminii
acasa (pe strazi care ,,se Insteleaza de
candelele aprinse*), la morminte, cioc-
nirea oudlor vopsite scl®.

Plimbarile cuplului permit in-
cursiuni 1n toponimia Capitalei, cu
sculpturi, bulevarde, piatete, targuri
ocazionale (,,cu felurimi de feluri-
muri*“!), dar si pe la Targul de carte, cu
puzderie de standuri si lansari, nefiind
ignorate nici controversatele — uneori
contondentele, mitinguri. Nu se stie,
deocamdata, cate pagini, literare, au
inspirat zgomotoasele confruntari stra-
dale, dar Seniorul surprinde asemenea
episoade, ceea ce-i sporeste si valoarea
documentara. Cu simt civic, dar fara
evidente parti-pris-uri, Cezienii trec,
din simpld curiozitate, pe la ambele
tabere, mai intai in Piata Universitatii,
apoi la Piata Victoriei, cand manifes-
tantii ,,s-au protapit in fata Palatului
guvernamental, unde au freméatat pana
dupd miezul noptii“, abia in zilele ur-
matoare dandu-se o coerenta proteste-

ce este un tropar, o utrenie scl., despre ,,ectenii®
(de comdnd) amintindu-si, poate, doar aceia
care au avut, odinioara, privilegiul studierii
poeziei lui George Cosbuc...
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lor: ,,le-a servit guvernul o pleasca de
milioane, care i-a Intaratat cat sa le
placa. S-au pomenit ca din senin cu o
ordonantd de urgentd cu numar pre-
destinat 13, care prevedea nu stiu ce.
Ordonanta cu cantec a acaparat vocea
strazii [...]. Perdantii alegerilor s-au
trezit la sfarsitul trebii strigdnd din toti
bojocii cd nu e valabild socoteala®.
Sunt consemnate si alte aspecte
relativ recente®: retrocedarea imobi-
lelor (provocand un adevarat periplu
sediilor unor institutii culturale); banc-
nota cu chipul lui Eminescu; jocuri pe
calculator; pensii speciale; cardul de
sdnatate; codul PIN, promisiuni electo-
rale etc. Se mentioneaza si ,,balamucul
din iarnd-primdvard, cu manifestarile
interminabile ale opozitiei®, si episo-
dul de tot rdsul cand guvernantii ,,isi
introdusesera ei 1nsisi motiune de cen-
zurd in parlament si isi schimbasera
prim-ministrul“. Fard vreo suspiciune
de tezism, din enunturi sincopate, tra-
dand un ton energic-justitiar, se deduc
evaluari ale unor evenimente politic-
cetitenesti autohtone. ,,La alegeri, e
hotarat: votul vorbeste. Prin el castiga
unii si altii pierd. Castigatorii Tnalta
fruntea, pierzatorii si-o pleacd; cei din-
tai ridica glasul, ceilalti si-1 inmoaie. E
normal...“ Punctele de suspensie,
spulberand Intregul rationament, trimit
la originala democratie roméaneasca post-
decembrista, cu numeroasele abateri
de la normalitate, inclusiv bulversarea
ierarhiei valorilor: ,,un scriitor nu e
observat si luat in seamd nici cand
publica, la ce?... dar sd mai si lipseasca
din presa ori de pe piata literard. E
mort. Daca ar fi un VIP?... Un VIP sa

6 La sfarsitul celor 241 de pagini se mentio-
neaza data credrii/finisarii operei: Martie 2017-
Mai 2018. Dupd intamplari recente, care au
bulversat din nou societatea romaneasca, aproa-
pe regreti ca romanul a fost deja tiparit...

se lase de fumat, ori sd-si schimbe
iubitul / iubita si vuieste mass-media“!

Multe alte exemple sporesc im-
presia de autenticitate, pand si schim-
barile de clima din ultima vreme inspi-
rand imagini deosebit de plastice: ,,Iu-
lie a napadit peste oameni cu zile
invapdiate. Nu mai aveai unde te as-
cunde. Bucurestenii paraseau in valuri-
valuri orasul canicular®. Pe cAnd multi
pensionari nici nu mai viseaza la o
vacantd, pentru altii marea devine
tamaduitorul ghiol, spre care se duc cu
pachetel, cazadndu-se la pensiuni mo-
deste (unde ,,an de an chiria creste®);
acolo se aprovizioneaza de la market
si-si gétesc ca acasd, pe cand diri-
guitorii §i cel cu pensii extravagante se
refugiaza in statiuni luxuriante, vdantu-
randu-se pe la Monte Carlo... Nostal-
gici, Cezienii fac, dupd multi ani, o
escapada la mare si constata ca pe plaja
se vand tot gogosi, porumb si bilete la
spectacole de varietati (la care poate, in
alte imprejurdri, nu s-ar fi dus nici pe
gratis), iar fotografii dotati si cu di-
verse elemente de decor (camila s.a.)
se ambitioneazd sd reziste In epoca
telefoanelor sofisticate, singurele ele-
mente de noutate fiind toplessul si
moda concursurilor ad-hoc de miss.

In cele noua capitole (original
denumite in succesiunea cifrelor) se
contureazi doud planuri narative. In
centrul actiunii se afla sotii Alexandru
si Caterina Cezianu; celilalt, al fami-
liei fiului Sebastian, cu nora Andreiana
si nepotul Ciprian, permitand evadarea
din peisajul bucurestean, dar sugerand
si ideea ciclicitatii existentiale’. Astfel,

7 Pe langa spatii destinate copiilor, in parcuri
sunt si ,,locuri de joaca“ pentru insotitori, de
obicei, varstnici...



participarea lui Ciprian la olimpiadele
de matematica, fizicad si chimie pri-
lejuieste vizite succesive in oragele
Timisoara, Targu-Jiu, Arad. Cu ocazia
acestei expeditii, olimpicul (cu parinti
si bunici dedicatii pregatirii si educa-
tiei sale) este rasfatat cu peisaje miri-
fice, admird vestigii stravechii, fiind
mereu ispitit sd nu uite trecutul si
credinta inaintasilor®. Olimpiada este
prezentata 1n detaliu: festivitatea des-
chiderii, emotiile parintilor pandind
nerabdatori in curtea scolii (,,Cum
iesea din sala cate un elev, cum dadeau
navala peste el: Ce v-a dat, ce v-a dat...
Ca si cand, daca le-ar fi spus — unii le
spuneau — , ar fi inteles...*), afisarea
rezultatelor, contestatii, premiere —
cand din mia de participanti rdman
putini si nici marimile locale nu mai
onoreaza cu prezentd si discursuri...
Erou central este scriitorul ajuns
la o véarstd a bilantului, cu sensibi-
litatile si framantarile lui creatoare, cu
emotia contemplarii cartii abia iesite
din tipografie, bucuria timida de a nu
descoperi vreo greseald, stradania bu-
chisirii / ticluirii unor dedicatii care sd
mearga la inimd, dar si sentimentul de
neputinta trait cand survine paguboasa
»secetd in scris* / criza de inspiratie.
Spirit analitic, seniorul scruteaza cu
ochii mintii lumea in care traieste,
observa si conchide: uneori, cu toata
genialitatea lor, ,,copiii, pana nu te
contrazic, nu sunt impacati“; tinerilor
de azi nu le-a intrat punctualitatea in
sdnge (precum celor care au trdit ,,toata
viata dupa ceas: cand suna soneria, in-
tram 1n clasa, cand suna soneria, ie-
seam din clasa.. ., zi de zi..., patruzeci

8 V. calea feratdi Bumbesti-Livezeni, unind
Oltenia cu Ardealul, realizare feroviara ilustrata
in filmul Rasuna Valea.
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de ani [...]; ceasul de acum nu se mai
potriveste cu cel de altadata*).

Alexandru Cezianu pune si isi
pune intrebari: ,,Din mijlocul gloatei,
Alexandru Ingana, inchinandu-se, nu-
mele lui Serban, pe ale parintilor si
bunicilor. De cincisprezece ani, de
cand murise baiatul, 1l pomenea pe el
inaintea parintilor Nicolae si loana. Era
corect? Era gresit? La Sfintele Daruri
sau la ectenii, preotul i insiruia pe cei
adormiti din neamurile noastre astfel:
stramosi, mosi, parinti, frati si toti
dintr-o rudenie cu noi; de fii nu
amintea. Intrau la tofi?*

Desigur ca senioratul presupu-
ne, in general, strdnsul pungii si o
existentd cumpatatd’ (ceasca de cafea
,»0 legumea, avand-o programata sa-i
ajunga toata ziua“). Din generatia care
a fost nevoita sa se familiarizeze din
mers cu uriasul salt / asalt tehnologic
din ultimele trei decenii, cu tehnologii
care sunt floare la ureche pentru ne-
poti, ,.tataia Alexandru® scrie intai de
mand, copiind apoi la calculator; se
faleste ,,pe facebook cu isprava ba-
iatului“ (nepotul, ,,stralucit olimpic®);
pare vrgjit de tableta primitd — ,,un
obiect pe cat de misterios lui, pe atat de
familiar copiilor. Totusi, concluzio-
neaza: ,,cand citesti o scrisoare scrisa
de méana, sau iti aduce postasul la usa o
felicitare in plic e altceva decit un
mesaj pe tabletd. De fotografiile de pe
telefon ce se va alege?".

Sub semnul laitmotivului ,,Vine
o vreme...“, varsta isi spune cuvantul
in ascultarea polifoniilor senectutii'®.
Pe langa avalansa de farafastdcuri —
noutati in fata carora varstnicii se simt

9 Ceasca de cafea, Alexandru Cezianu ,,0 legu-
mea, avand-o programata sa-i ajunga toatd ziua“!
10V, titlul romanului scris de Alexandru Cezianu.



76

anacronici si neputinciosi (,,arareori ii
reusea ceva dintr-odatd si cu eforturi
minime*‘), corpul Tnsusi impune atentie
sporita si scdrtdie la imprudente
(iesirea in frig fara caciula, izmene...).
Speriati de raceli si goange in gat,
seniorii iau drumul clinicilor si ajung
legati ca de lanturi de programari la
medic, analize, internari (bacterii!),
perfuzii. Apar tot mai multe ,,daraveri
sacaitoare*: tensiunea — ,,asa si-asa...;
de la o raceala rebela (dupa ce iese din
casd ,.ca flicaul la hord“ / neechipat
corespunzator, cu sapcd scl.), mai o
ureche ,,fuduld®, mai un ,,ochi beteag®,
iar cand ghinionul cade in week-end e
si mai rau: ,,Unde sa fugd duminica?*!

Mizéandu-se pe inteligenta (si
experienta!) cititorului, nici nu se mai
subliniazd ironia: ,,Asteptarea asta pe
la usile cabinetelor medicale era pla-
cerea care il facea Indeosebi sd In-
drageasca spitalele si clinicile; ,,Chiar
la zece fix nu fu poftit induntru, dar
nici dupa o ord si jumatate®... Medici
suprasolicitati, remunerati la mai mul-
te clinici, doctori care se declara de-
pasiti de situatie, experimente esuate
(dar nu pe cobai!), farmacii (puzde-
rie!), medicamente (inclusiv naturis-
te), pastile, picaturi, unguente, injectii
s.a.m.d.

In astfel de situatii doar tonicul
haz de necaz mai poate ajuta: dupa
vizita la medic, se ,,parcurge boala cu
alt moral®; asistenta vine n salon ,,cu
o misiune placuta: si-i fixeze branula
pentru perfuzii‘‘; Intepenit in pat (cu un
tanar coleg de salon care ,,se chiti pe
jocuri, la telefon®), dar aflandu-se, in
fine, sub tratament, bolnavul isi linis-
teste consoarta: ,,E distractiv. Acum
trandavesc in pat ca pasa“. Conditii?
»De hotel”, doar ,,zamalerca lesinata
de legume*... Noroc cu snitelul adus
de acasa, ,care i-ar fi alunecat mai
lesne pe gat ajutat de un pahar cu vin®.

Programul va fi ,,pastelat de vizita gra-
tioasd a studentelor de la Oftalmologie,
care desfasurau practica in spital“. Pa-
cientul nu este deloc deranjat a i1 se
acorda atentia unui posibil ,,studiu de
caz* , dimpotriva! La externare, au-
torul scrie (ca de fiecare datd) pe a
patra sa carte magulitoare dedicatie de
recunostintd Doamnei Prof. Dr., Medic
primar..., congtient cd poate asis-
tentele / rezidentele ei o vor frunzari...

Pe langa omniprezenta Caterina
si ceilalti membri ai familiei, o atentie
aparte se acorda parintelui Casian, dar
sunt schitate si figurile unor confrati
intr-ale artei, cu pitorescul aferent: ar-
deleanul care ,,calarise pe cai mari la
viata lui si incd mai galopa, desi se
apropia de optzeci si cinci de ani®,
pictorul ,,cu barba stufoasa, imbracat in
geacd si blugi. Boemul autentic* s.a.

Nu lipsesc nici 1n aceste pagini
secvente cu umor de mare finete. La
clinica: ,,Full! Ziceai ca nu se mai afla
oameni sanatosi pe pamant*; dupa un
aperitiv imbelsugat, gazda precizeaza
convivilor: ,,— Sa stiti ca am si fripturad
la cuptor. Sa-i opriti loc. — Nici o grija,
nici o grija, o linisti Alexandru. Vin sa
fie la ea®; placerea de a savura o
pastrama este umbritd de subtilizarea
posetei Caterinei, cu acte, cheile casei
scl. ,,Sa va schimbati butucul de la
broasca ugii, fu singurul sfat cu care 7i
ajuta (s.n.)” gardianul ascultand ,,pla-
cid, cu mainile la spate®.

Existd si pasaje autoironice, vi-
zandu-1 fie pe creator (,,Pe primele
[colile printate pe o parte, n.n.] le
folosea pentru ciorne, pe care le arunca
apoi cu satisfactie la cos, pe celelalte
pentru transcrierea variantei finisate,
care sd-i incante ochii si sd ramana
posteritatii, nu-i asa?*), fie pe omul din
spatele autorului (,,L-a inhatat raceala
de a doua zi, ca doar nu era el mai breaz



decét ceilalti...”; ,,— Ce profesie aveti?
/ — Pensionar*).

Si din cele de mai sus se pot
desprinde unele caracteristici vizand
specificul si eleganta stilului autorului:
acuratetea si plasticitatea expresiei,
finetea ironiei, respectul fata de limba
romana. Inca de la primul rand (,,Jarna
cainoasa de estimp!! a scos sufletul din
oameni, cu nameti cat gardul si geruri
naprasnice) se reconfirmad inclinatia
scriitorului de a valorifica elemente
lingvistice mai putin vehiculate azi, la
loc de cinste aflandu-se limba vorbita,
cu limpezimea si farmecul exprimarii
firesti, cu epitete si metafore netradand
cautdri de efecte spectaculoase. Pe
langa neologisme si termeni tehnici (a
tasta, a printa $.a.) sau livresti (a firi-
tirisi, a foileta), apar cuvinte / forme
vechi (a addsta, nesmintit, derivatul
regresiv framdnt), regionale (fojgaiala,
mezelic, poncis, sterlici), populare (bol-
bosat, mintos, sarsanale, a zgreptana),
precum si expresii in care persista
sensuri vag cunoscute / intuite: trecut
prin ciur si prin ddrmon, a se iti, a
cadea palanca, a lua 1n spangi s.a.

Fortand uneori spre zona argo-
ului colocvial, se sporeste expresivi-
tatea textului si impresia de verosimil:
varstnicii sunt ageamii la aparatura
modernd; in targurile de carte se pune
de lansari; cafeaua bautd din sticluta
este ca nelumea: baltdcdita; de la o
vreme nici vocea nu te mai duce. O
tentd argoticad a cdpatat si verbul cu
etimologie necunoscuta a gini — a zari,
a observa (derivat, putini stiu, de la
geand). Sunt preluate, de asemenea,
zicale cu iz aforistic-hilar: ,,Am venit

1 estimp — regionalism adverbial derivat din

latind (istum tempus).
12 Negustorii ambulanti incd niscocesc rime
amuzante!
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la ghiol sa mad dau cu namol ca sd ma
obisnuiesc cu pdmantul®; ,,la ndmolul,
da-ti pe oase, sa ai zile sindtoase!*“!”.
Cu alte cuvinte, sunt puse in valoare
toate registrele stilistice ale limbii
romane.

Prefigurand momente faste din
propria-i biografie (aniversarea nuntii
de aur si Tmplinirea unei varste), ,,la cei
saptezeci si cinci de ani ai sdi*, Viorel
Dianu invita la identificarea cu perso-
najul, astfel incat spre final cititorul
asista la visata lansare a cartii pe a carei
prima copertd apare, ca intr-un déja-
vu, aceeasi alee cu ,,plimbareti — o
pereche de batranei in prim-plan®.
Dupa ce publicase fragmente in mai
multe reviste literare (texte la aparitia
carora ,,s¢ bucura timid in sine), ro-
mancierul isi proiecteaza aievea ani-
versarea: ,trdia clipe de gratie. Se
rosteau, sigur, si cuvinte mari, dar ele
consunau cu contextul®. Citandu-l pe
un critic al Polifoniilor, Seniorul ,este
o carte de tinuta, in care multi se vor
recunoaste |...], o carte a varstei sere-
nisime. [...] Tineretea si maturitatea
sunt frumoase, dar senectutea e bogata,
fiindcd a acumulat prisosul vietii'**.
Acest pasaj narativ constituie de fapt o
proiectie a jubileului ocazionat de im-
plinirea serenisimei varste de catre in-
susi scriitorul, care se defineste lapi-
dar: ,,Cine sunt eu? Sunt cartile pe care
le-am scris®.

Concluzionand: Viorel Dianu —
o viata inchinata scrisului!

La multi si rodnici ani, cu
sanatate si bucurii, domnule Viorel
Dianu!

3 Dar si pentru tineri, nepanditi, inci, de
spectrul senioratului, lectura romanului ar fi
benefica... Pentru cei in etate este chiar tonica,
mai ales daca au sansa sa fi ramas in doi / -

traditionala pereche.



78

Serghie BUCUR

Mihail Diaconescu

Sacrificiil

Roman

Editura Magic Print

Opera acad. Mihail Diaconescu
este indubitabil uriasd, prezentatd de
doamna Maria Dohotaru in finalul
volumului ,,Romanul capodopera
SACRIFICIUL, epopee nationala a
romanilor”, aparutd la editura Magic
Print in 2018. Sunt 728 pagini care, ca
un ,lant de munti de literaturd”, pre-
cum Carpatii, strabat cu cele 23 de
romane — unul mai ,,semet”, adicd mai
valoros literar ca altul. Li se adauga
diverse Studii, Prelegeri, Jurnale, Nu-
vele, Amintiri, Portrete si Discursuri —
carte pe care, Impreund cu alte cinci
»caramizi” le-am primit de la distinsul
autor, prin bundvointa colegului de
breasla Adrian Simeanu, in seara zilei
de 23 ianuarie 2019, caruia, si aici, ii
multumesc cordial!

Mihail Diaconescu, orator

DISCUSURI - o a 6-a ,,carami-
da” mihaildiaconesciana, tot la Magic
Print aparuta anul trecut, poarta pe pa-
gina de garda emotionanta dedicatie
semnata de dl Mihai Golescu, directo-
rul cotidianului ARGESUL, in manie-
ra generoasa a recunostintei: Din partea
celui care mi-a fost profesor si mentor
in jurnalistica, Mihail Diaconescu, un
gdnd frumos si o carte pentru dl Serghie
Bucur. Mihai Golescu, 20 03 2018.

Intre copertile — cartonate, de lux,
precum sunt toate volumele aparute la
Magic Print, Onesti — DISCUSURILE
acad. Mihail Diaconescu s-au reunit —
pentru eternitate —, fiindcd ,,.De mai
multe ori, la intalnirile mele cu amicii
sau cu colegii care Tmi sunt apropiati
sufleteste mi-am amintit de cateva din
discursurile rostite de mine in fata
publicului iubitor de literatura. Acesti
amici si colegi m-au Indemnat sa public
discursurile mele literare”. Decisiva in
aparitia acestora a fost legatura de su-
flet si profesionala cu ,,sociologul, filo-
soful culturii si profesorul universitar
Ilie Badescu (n. 1948) care ,,a fost seful
meu de catedra” (la Facultatea de So-
ciologie, Psihologie si Pedagogie a
Universitatii din Bucuresti” unde ,,am
predat un curs de sociologia culturii in
anul al IV-lea”).

Din 1993 datate, DISCURSU-
RILE acad. Mihail Diaconescu au star-
nit interesul si admiratia specialistilor
si a publicului cultivat, cu elocinta
Domniei sale exemplara, despre ,,Pa-
triotismul unionistilor din Basarabia”.



»Muntii Apuseni Panteon al spiritua-
litatii roméanesti”, ,,Datorie, misiune si
bucurie in creatia literara”, ,,Eminescu
si securitatea nationald a Romaniei”,
,»Campulung-Muscel, un concentrat
de istorie, civilizatie, culturd si spiri-
tualitate” — doud sute de pagini de
elogiu adus romanimii, inclusiv daco-
romanilor, reflexiv, documentat si
optimist.

Miscat de eminenta obarsiei si
de urmarile superbe ale educatiei pa-
rintesti, acad. Mihail Diaconescu dese-
neaza cu discretie legatura spirituala cu
natalul Campulung-Muscel: ,,Tata, in-
telectual pasionat de istorie, a fost
primul care mi-a explicat importanta
castrului de la Apa Saratd” si ,,mi-a
ardtat unde era porta pretoria si m-a
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dus pe langa ruinele zidurilor”, si ,,am
fost la Cetateni, la intrarea in defileul
Dambovitei, unde se afld ruinele unei
dava getice. Cu mama, sfanta mea ma-
ma, maica preoteasd Aurelia de Vultu-
resti (satul scriitorului)... venea uneori
si se ruga din adancul inimii la icoana
facdtoare de minuni a Maicii Domnu-
lui din Namadesti, pentru sotul ei,
preotul Aurelian, pentru cei cinci copii
ai ei, pentru sine si pentru toti cei din
neamul nostru, vii sau adormiti”
excerpt din Discursul rostit de acad
Mihail Diaconescu la deschiderea Zi-
lelor municipiului Campulung-Mus-
cel, prilej cu care a fost distins cu titlul
de Cetatean de Onoare ,,pentru inde-
lunga si prodigioasa sa activitate
stiintifica si literara”
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August

2 august 1941 —s-a nascut, la Slatina, coregraful si folcloristul MARIA CONSTANTINESCU
6 august 1912 — s-a nascut, la Spineni, prozatorul ION MARIN IOVESCU (m. 9.08.1977,
Bughea de Jos-Arges)

7 august 1946 — s-a nascut, la Slatina, tenorul ANTONIUS NICOLESCU

8 august 1854 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul i publicistul CONSTANTIN DISSESCU
(m. 8.08.1932, Slatina)

8 august 1987 — s-a ndscut, la Slatina, actrita MADALINA GHENEA

9 august 1977 — a murit, la Bughea de Jos-Arges, prozatorul ION MARIN IOVESCU
(n. 6. 08. 1912, Spineni)

10 august 1984 —a murit, la Bucuresti, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL MAZILESCU
(n. 11.04.1942, Corabia)

14 august 1951 —s-a nascut, la Rdmnicu Sarat, istoricul PAUL MATIU (m. 9. 06. 2014, Slatina)
15 august 1900 —s-a nascut, la Slatina, prozatoarea MAURA PRIGOR, pe numele adevarat
CORALIA COSTESCU

15 august 1950 — s-a nascut, la Albesti-Poboru, prozatorul si eseistul SILVIU GORJAN
16 august 1903 — s-a nascut, la Branet, poetul, prozatorul si eseistul PAN. M. VIZIRESCU
(m. 27.01.2000, Slatina)

16 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, publicistul si editorul FLORICEL SCARLAT
(m. 18.02.1975)

16 august 1977 —a murit, la Manastirea Viforata — Dambovita, calugarul carturar TEOFIL
S. NICULESCU (n. 23.08.1913, Caracal)

16 august 2010 — a murit, la Slatina, pictorul, sculptorul si desenatorul NICOLAE TRUTA
(n. 9.02.1949, Dobretu)

18 august 1896 — s-a nascut, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele
adevarat FLORICA E. IONESCU (m. 24. 06. 1940, Bucuresti)

20 august 1978 — s-a nascut, la Slatina, poeta LUCIA ENCHER-DUMITRU

20 august 1985 —a murit, la Slatina, compozitorul THEODOR GEORGESCU (n. 2.02.1902)
21 august 1967 — s-a nascut, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA (m. 14
aprilie 2015, Slatina)

23 august 1916 — s-a nascut, la Corabia, actorul THEODOR DANETTI (m. 16. 01.2016,
Bucuresti)

23 august 1970 — s-a nascut, la Bals, poetul VALI ORTAN

24 august 1828 — s-a nascut, la Oboga, Olt, poetul, prozatorul si gazetarul GHEORGHE
CHITU (m. 28.10.1897, Bobicesti)

28 august 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul, criticul literar, eseistul si
semioticianul MARIN MINCU (m. 4.12.2009, Bucuresti)

28 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, calugarul-carturar TEOFIL S. NICULESCU
(m. 16.08.1977, Manastire Viforata — Dambovita)

30 august 1960 — s-a niscut, la Bérlad, gazetarul si poetul DUMITRU SARGHIE

30 august 2009 — a murit, la Bucuresti, scriitorul SERBAN MILCOVEANU (n. 23.12.1911,
Slatina)

31 august 1880 — s-a nascut, la Caracal, actorul, regizorul si scriitorul STEFAN
BRABORESCU (m. 4.01.1971, Bucuresti)



81

Poezie

Magda MIREA

pasarar

poetii mor sub pernd anunta tobosarul cetatii

dar 1ti spun: nu toti mortii sunt vii

cand ploud nu e bine sd-i pomenesti

nu?

atunci de ce am mai cumpadrat acest dric verde tras de calutii de mare?
cum am pazi ochii pierduti

cum am opri cuvintele 1n coltul gurii?

cu soaptele padurii indoliate,

cu pleoapele decorative ale groparului erudite
si dacd ar ticea muzicantii n jilturi...

si femeile ar méngaia lupii...

seskeosk

de n-ar fi vantul ce Intoarce
o femeie in gand

asa ar veni

in fiecare toamna

ca un cliseu

un lup suratic cautand
sensul unei ierni

nu-l Intreb nimic

din célatoriile sale imaginare

stam fericiti in umbra unui raspuns
cat un cascat de copil

nu avem loc intre noi
sd putem astepta
zapezile soptind

ca o indoiala

kokk

stau cu ingerul in cafenea

vieti nenumarate traverseaza fereastra
chicotim indragostiti

o linie alba, o linie neagra pe masa

ne schimba linistea
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nu putem trece peste ape
ranite cu femei visate

titlul I-am amestecat in ceai

poate aerul fals al orasului

ne-a legat de vreo absentd candva
cum altfel sa imi fie dor

de cainele nestiut

sd ma asez langa linistea ta

doua margini innodate

savarsind o intamplare

stii

din fericire vin padurile reci

noi suntem idolii unei mirari intarziate

de aceea ne trezim copii cu genunchii scobiti
in vremea dragostei dintre oameni

m-am gandit sa iti raspund

Stephanie vede doar cu jumatate de inima
restul
e un peste fara aripi

ea traieste vietile tuturor intr-o clipa
vivandiera de cafenea

Stephanie e o infidela a poetilor

ea nu poate imita decat

mersul unui cal alb

pe drum de apa

toate mainile

femeia care 1ti inconjoard inima

ca un disc aurit

cu noapte pe dinduntru

si zi pe dinafara

pielea ta siameza

pestele alb neterminat din visul tau
care moare si se naste in tristetea ta
femeia aceasta care pierde trenuri
si apoi rade cum n-a ras nimeni niciodata
femeia aceasta

s-a trezit Intr-o dimineata
alcatuindu-te



podul de gheata

intre noi e o apa intinsa
peste ea un pod cu picioare
de gheata

eu sunt trupul

de floare

ce se stinge

timpul pe tine te coboara din soare
lumina

sd ma tii Inflorita

in mijlocul apei

o faclie aprinsa

uitare

au salasuit laolalta in mine
nefericirile si bucuriile de trup
pana cand umbra amintirii
deopotriva le-a sedus
abandonandu-le pe-o scard 1nalta
cu picioare fragile

si trepte de fum.

am Incercat sa ajung intelesul
undeva la mijlocul ei

incepuse teama de-a atinge intregul
in urcare

in timp ce curajul fusese de mult
interzis in dictionare

iar bundtatea abrogata prin lege.

franchete
eu n-am iubit niciodata iarna
si n-am avut impresia ca ninsorile ei
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Liana STAMIN

imi tulbura suficient fiinta
din care sa se nasca idei
dar nici n-o urasc

desi ma ingheata

ma prefac cd imi place
albul ei uniform

in esenta

teatrul dsta fatd de ea

si fata de tine

imi amana plecarea

in locuri intunecate sau insorite
sau cu multe ploi

(ceea ce cu adevarat ar fi un dezastru,
pentru ca stilul meu

de a rupe umbrele

cand vantul tace

e acelasi)

si md Intorc sa-mi vad de ale mele
iar pana seara

nu s-a intdmplat nimic

decat ninsoarea

semne

imi duc palma peste gura
ca sa tac acest cuvant

pe care-1 astepti si tipat
si soapta si gand

dar eu nu-I ating

si-] resping ca pe-o apa
murdara

il inghit precum pamantul trupul
carnea cea curata

printre bocetele surde

il beau lacrima-nghetata
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mi se rascoleste fiinta
sufletul mi-e negura

pe obrajii plini de sdnge

doar silabe tremura

n-au putere sa se adune
sterpe sunt precum smochinii
deocheati de ochii mortii
crescuti singuri in pustie

si lasati la mila sortii

iti scriu totusi niste semne
cu buzele pe padmant

n-au nici noima

n-au nici viata

insotite sunt de stele
cazatoare

pana aproape de mormant
unde spicele-nflorite le mai leagina
in gand

si din nou se face ziua

si-n lumina ei se naste

o0 rostire noud

goala

ape limpezi vin s-o imbrace

aproape primavara

ne-am spus atat de multe
minciuna de adevar separand
apoi am inteles prea tarziu
treziti

de spasmele gandului

rupt

cum uitarea musca silentios din bucati

risipite

in aerul otravit doar talpa

de lut

striveste iubirea si soarta cu chip
si zilele mor

iar eu

ma pitesc de umbra-ntre frunze

si le tremur 1n vant

primavara se intoarce

isi cauta cuibul trecut

in care aripa timpului vinovat si tradat
se reface

ca dupa descantec

verde tacut

rataciri

imi imaginez lucrurile mici ca avand
oase sau aripi

si in sensurile lor ma caut

adesea

ca forma sau nuanta

dupa ce soarele dezgheatd culoarea
ma aflu

in tonuri de gri (ciment n saci de hartie
si oras fara perdele verzi

si tipare de cruci infipte

in pamantul din care noaptea

se saturd viermii)

altadata

ma gasesc piatra mica

pierduta din cercelul bunicii
sub copita de cal stralucind

sau samanta in adancul marului
crud

din care musca serpii de sete

si doar o data

cand au aparut fiintele marunte
m-am Intalnit cu mine

in mirare de sine

(obiectele mici au farmecul lor:

e nevoie de caderi In genunchi
sa li te apropii)
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Corina DASOVEANU

deskosk

palarierul folosea mercur pentru diametrul lumilor, trebuia sa i se potriveasca
una dupa alta pe cap. si mai erau si fluturii.

si el inhalau, 1n acelasi context profesional, vaporii dementi. cresteau in culori,
dimensiuni si confuzii, se lipeau pe dinduntru Intre ei, captuseald nebuna la ora
ceaiului.

erau apoi si cele 4 autostrazi ingrijorate de lungul mers pe jos, acolo codul
manierelor victoriene cerea purtatul, elegant sau nu, al salutului cu fluturi.

de céte ori trebuie scoasa o palarie pana moare?

problemele rutiere apareau des, in special cand ploaia era grea. atunci izbucneau
ideile ude in atacuri de panica, pur si simplu se vedea cu ochiul liber cum,

de frica, plesnea aerul, prin fisura curgea intoxicatia cu mercur.

circulatia se oprea ca o fotografie. fluturii mureau sau vorbeau. in ganduri.

— cand?

— curand.

— 1n ce luna cade "curand"?

— 1in una probabila.

— ar trebui sa plecam spre fara un sfert.

— nu, totul sau orice. astea sunt extremele.

— ai idee, daca semeni fluturi, rasar peisaje?

— vrei sd ne Ingropam deja?

— nu stiu, a stat ploaia?

— ¢ ora ceaiului, cred ca da.

— da, hai sd murim si noi.

— da, nu suntem decét niste palavragii cu limbi rupte.

eskosk

nu eram de atunci,

tot ce venea nu vazusem,
nu aveam

tactici de sprijinit gandul,
se facea greu, foarte greu
si cadea.
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era duminica la fantana,

ma uitam la femeile care 1si spalau lacrimile cu lesie, in aer se Tmpanzea

un miros de bandaje murdare, ca si cand ochii lor ar fi zacut prin spitale

de razboi rani intregi.

langa ele erau copii si caini, aveau aceleasi priviri ridicate a frica si intrebare,
le era foame, dar asteptau cu matele mute sa se scurga durerea aia a sangelui
din femei, odata cu lesia si sarea.

din case se auzea cate un glas gros de bautura putreda chemand inca o sticla
sau inca o datorie la pat dupa gardurile conjugale. era aproape tarziu.

ici-colo se aprindeau ldmpi abatute, semn ca se Intorceau la tristete ca tAmple
supuse, dupa ele veneau cascand de foame si nevinovatie copiii si cainii.

era spre noapte duminica, nu mai era chiar sarbatoare, palmele se auzeau
injurdnd de dumnezeii ma-tii de femeie obrajii, lasa ca pana maine iti trece,
apoi era liniste.

pe cate un prag mai ramanea un nesomn de copil, ménca un colt de paine umplut
cu branza. se uita la maretia domnului care a facut stelele.

si cred ca la sfarsit plangea.

skskok

cat este imensa departare de cele ce sunt, vad de jos in deasupra.

burta incepuse sa-mi creasca demult inainte, stiam cumva ca trebuie sa port
inauntru insufletirea aceea, sa ii dau din sangele meu, din trupul meu trup.
cu timpul am nteles ca totul era pe dos, ca eu sunt cea care va fi ndscuta,
ca in devenire sunt carnea fructului care inconjurad samanta. si creste.

am iubit indelung imperiul din pantece, cuvintele imi plecau si mi se Intorceau
prin vene sa-mi descrie marirea unui invadator caruia 1i voi fi vasala si vestala
deopotriva.

s-a petrecut nsd ceva, ca o intrerupere, pierdeam mult sdnge si nevinovatii,

am disparut inainte de a nagte undeva intre moarte si amnezie. nu am fost acolo.
mi s-a spus cd a fost o fericire, cd aerul s-a umplut de frumusete, ca venisera
niste fapturi culegdtoare de dragoste, cu lumini in loc de maini.

cand am ajuns din nou 1n ochi, totul se incheiase cu ata chirurgicala.
nu puteam intreba, ardeam, o febra alba se scurgea prin oase. simteam locul gol,

enorm, ficea parte din mine, durea, am continuat sa il cresc.

ramasese in mine placenta.



Ars pe ganduri

Eu sunt bland
numai daca pot
schimba lumea
dupa pofta inimii.

Inca nu am aflat:

dupa pofta inimii mele,

dupa pofta inimii tale

sau dupd pofta inimii restului lumii.
Insa, dupa pofta inimii, precis!

Indoirea barbatului cu femeia sa
vine din intreirea

singuratatii lui Dumnezeu

cu El Insusi.

Intreiti printre noi

sunt doar nebunii

si sfintii.

Ondina, pdrintii or sa ne moara indoiti
de mirarea celor ce se vor naste,

iar pruncii nostri vor avea indoirea
din pacatele altora.

La nastere, ne indoim de viata,
la viata, ne Indoim de moarte,
punandu-ne ména-streasina la ochi,
in fata unei departate straluciri.
La moarte, ne indoim de nastere,
punandu-ne mana-streasind

la sangele care nu are gaite,
intr-o cadere de candelabru,

ce intreieste sala de bal

cu valt:

un’-doi-trei,

un’-doi-trei,

o reverentd a parasirii.

Adevirul sade vertical
si-n sus, si-n jos,

In memoriam

Ciprian CHIRVASIU

(25 ianuarie 1964 — 13 iulie 2018)
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cum sade pe ganduri mirosul de ars
deasupra caruia nici cocorii

nu mai vor sa se aseze

si sa faca pui,

temandu-se sa nu-i devina tdmaie.

Adevarul nu se 1nvata,

ci se tatueaza pe uterul
unde se indoieste barbatul
cu femeia lui,

se prizeaza

si se trage-n piept.

Fiindca vor sé ne invete de bine,
pdrintii buni nu stiu

ca venim pe lume

cu propriile orase,

cu propriile noastre strazi si umbre,
din propriile noastre lumi,

iar iubirea este un fel de simfonie
prin care atentia se exprima prudenta,
ca o cddere de castane.

De aceea, Ondina, parintii buni n-au raspunsuri:
intreaba-i, daca-si mai aduc aminte!,

cand ne-au nascut ei,

noi aveam par pe capete

sau aveam par pe inimi?

De la nepriceperea intreirii
prin Indoire,

tramvaiele sunt pline

de oameni-schisma.

In mansarda de pe degetul tiu
locuiesc pradatorii,

sfiindu-se in prazi mici.

Seara, din dragoste, ei se-nflutureaza
si le cresc ciocuri de lapte.

Tot pe-acolo, si noi, indoiti,
purtam dupa soare
ceaunul de argint,

in care Dumnezeu isi spala mainile

doar atunci cand Ele
i1 sunt perfect

curate.



Copiii s-au chemat unul pe altul
si s-au pitit Intr-o tufa de rachita.

— Hai, ma, mai repede si taci
odata, piteste-te langd mine. Hai, ma si
tu, si tu. Asa. De ce credeti ca v-am
chemat? Ca mi-era dor de voi? Ei, as!
Priviti numai in gradina de flori a
doamnei Vera.

— Oaaaul!

A — Baaa, ala nu-1 chiar Domnul
Invatator?

— Ba chiarel este. In carne si oase.

— Mai ales oase.

— Nu te mai Inghesui atta ca
ma dai jos, tontule.

— Dar ce face? Trage cu sapa in
gridina doamnei Vera! Domnul Invaitor?

— Uuu! Asta ce-o mai fi Insem-
nand?

— Si noud de cand ne tot pro-
mite cd ne duce sa vizitam fazanaria,
da uite cad n-are timp. i

— Pentru cd Domnul Invatator a
cazut de fazan.

— A cézut rau!

— Asa ca trage cu sapa. Cand
unul cand altul 1si ndltau capetele
deasupra tufelor ca sa vada mai bine.

— Baaa, prostovanilor, voi nu
stiti chiar nimic! Domnul Invatator nu
e singur in gradina doamnei Vera. Nu
trage cu sapa singur. O trage cu dom-
nigoara Sonia.

— Haza?

— Asa cum va spun, uitati-va ca
doar aveti ochi de vazut.

— Si noi care credeam...

— Si cand colo uite de unde sare
iepuroaica.

Un strop de umilinta
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Proza

Doina POPA

— Toata ziua cu injectii, noaptea
nu i-o scoli cu frectii, a inceput unul
dintre copii un cantec, cu glas strident,
in timp ce se balansa pe genunchi si cu
degetul mijlociu ficea semne sugestive
peste varfurile rachitei care 1i ascundea
partial pe copii.

— Taci, ba, dementule, cara-
ghiosule, mai incet ca te aude Domnul
Invatator.

Dar era prea tarziu. Sonia des-
chisese deja poarta si alerga spre ei cu
pasi de urias penduland in cizmele ei
de cauciuc mult prea largi.

— Plecati de aici, lepadaturilor,
ca jar mancati! Mama voastra de pusla-
male! Ia vedeti cd eu nu sunt ca Dom-
nul Invatator s ma port cu voi cu
duhul blandetii. Eu va ard o mama de
bataie de o sd ma tineti minte toata
viata. Nu mai aveti nici un pic de rusine?

Dincolo de poartd, Domnul In-
vatator privea surdzator scena sprijinit
in coada sapei. O portie de umilinta din
partea acestor copii pe care i-a crescut
si i-a iubit ca pe ochii din cap face bine
la suflet, a gandit. Vorbea ca din carti,
desi era putin contrariat de lipsa de
sensibilitate a acestor fapturi, carora le
revarsa, cu oricare prilej posibil, atita
cunoastere subtila! Adevarul e ci nici
nu intelesese prea bine cuvintele can-
tecului. Numai dupa ritm pricepuse ca
e vorba de ceva obscen. Unul dintre
acele cantece de influenta carora ar fi
dorit sa-i stie feriti. Dar nu era posibil
sd-si tind copiii sub cupola de sticla.
Mi-ar trebui mai mult de atit, s-a
gandit Domnul Invatitor, ca si ma spal
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de orgolii, de inchipuiri si de toate
relele care mi s-au cuibarit aici, in
interiorul sinelui si face imposibila in-
talnirea cu Vibratia Dorintei Implinite.
Mi-ar trebui o baie purificatoare in
izvorul umilintei. Ca sa gasesc locul de
patrundere in universul subconstien-
tului. Daca as reusi sa ma curat prin
umilintd, ag avea mai lesne acces la
Vibratia Dorintei Implinite. Atunci a
simtit primul firisor de transpiratie cur-
gand de pe tdmple spre gulerul cama-
sii. Un altul pornit din dosul urechii,
altul de pe frunte si apoi siruri nesta-
panite, caldute, sarate, acrisoare pu-
nand stdpanire pe cap, pe trunchi, pe
zona dintre picioare. Ochelarii i s-au
aburit si au inceput sa fie traversati de
transpiratie. Pe pantaloni au inceput sa
apara pete de umezeald, care deveneau
tot mai mari. Asta e urmatoarea portie
de umilinta si-a spus, s ma simt murat
in propria zeamd, sa vad cat sunt de
vulnerabil si cat de usor pot fi coborat
de pe piedestalul pe care m-am cocotat
ca un caraghios. Si asta mi se intampla
de fata cu o femeie, urata treaba! A
inceput sa tragd de gulerul camasii. Il
simtea imbibat de udeald. Hai ca
devine incitant. Ce mai urmeaza acum?
Clipind bland din ochi si multumind 1n
gand Domnului pentru umilinta, a
urmarit atent cum femeia se Intorcea
inotand in cizmele ei de cauciuc. A
privit-o pe Sonia cu un fel de triumf
jucaus in priviri. Dar gulerul bluzei ei
ramasese uscat si parul de pe tample la
fel. Ea nu obosise agsa cum obosise el.
Un val de roseata i-a incins obrajii, iar
saliva adunatd refuza sa plonjeze in
stomac. Ca sa vezi, mai barbate, cum
se prezinta situatiunea, si-a subliniat el.
Ar fi preferat ca si ea sd fie muratd in
suc propriu, macar asa ar fi avut in
comun transpiratia ca lichid amniotic
de legatura caldut, lipicios, cu miros
iute. Dar ea nu avea nevoie de lectii de
umilintd. Nu se ridicase spre niciun

nivel, nu intentiona sa urce nici un fel
de treapta si cu toate astea radia iubire
din toti porii si intreaga ei fapturd era
ca pusd pe tava. Primea iubirea ce-
reasca si o daruia fara nicio retinere.
Fara exercitii, fara concentrare, fara
ghizi spirituali. Nici mécar nu chema
in ajutor ingerul pazitor. De cand cres-
cuse mare, nici nu mai spunea ruga-
ciunea cu ,lInger, Ingerasul meu”.
Considera ca acea rugdciune era pentru
copii, ori ea era deja femeie. Domnul
Invatator nu a mai dorit sd continue
lucrul. S-a asezat pe prispa sa-si tragd
sufletul si sd ascundd petele de
umezeald aparute in stofa pantalonilor
intre picioare. Fata s-a intors la parcela
ei i a lucrat pana a terminat-o. Avea,
asa, un fel de temeinicie in fiecare
miscare. Pamantul se desfacea in felii,
apoi 1n parti fine din ce In ce mai mici,
intra in armonie cu mdinile ei. Fiecare
gest avea un consemn §i rezona cu
fiecare etapa din acea prelucrare a
pamantului. Cand a terminat parcela a
ldsat §i ea sapa si a venit pe prispd, s-a
asezat alaturi de Domnul Invatator si a
scos dintr-un buzunar interior un pumn
de seminte. [-a aratat mai Intai semin-
tele din causul palmei, apoi si-a apro-
piat mana de-a lui si Tn mod reflex el a
intins palma si a acceptat sa primeasca
semintele. ,,Varsand din cupd in cupa”,
s-a gandit Domnul Invatator si a
transformat un suspin intr-o expiratie
lunga, lunga si controlatd. Au tacut si
au Inceput sd manance semintele scui-
pand care mai de care in iarba din fata
prispei. Soarele bland de toamna le
incélzea capetele usor aplecate. Pacea
se lasa fluidd si aurie peste ei. Si-a
amintit ca fratele lui 1i vorbise despre
sufletul pereche. Poate se afla chiar aco-
lo langa el si el refuza sa-1 primeasca?
Bine, dar numai domnisoara Vera e cea
care ma intelege, si-a spus, exasperat
de propriile idei! Cum o s fie fata asta
sufletul meu pereche? Fata asta nu a



citit nicio carte care sa nu fie cuprinsa
in programa scolard. Nimic altceva,
doar strictul necesar, sau poate nici
atat. Dar oricate justificari ar fi adus,
un sambure de Indoiald tot Incerca sa
rasara. Cuprins de neliniste, Domnul
Invatator a simtit nevoia sa ia legitura
si cu Tmparatia sufletului. A rostit in
gand mai multe formule, dar nu s-a
deschis nicio portitd. A Intors ochii In
sus pe sub pleoape si a asteptat un
semn de dincolo. Ghizii spirituali ta-
ceau malc! Nimic altceva decat hau
negru compact a rasarit de sub pleoape.
A renuntat curdnd la concentrare si a
continuat sa manance seminte §i sa
scuipe pe jos cojile. Cu un fel de furie.
La un moment dat, mainile lor s-au
atins din Intdmplare §i s-a produs o
flama electrica. Nu era vorba de nicio
figura de stil, era pur si simplu o flama
electrica in stare s-o identifice si un
orb! Au tresarit amandoi i s-au privit
cu mirare $i amuzament,

— Uite, scanteia pe care eu nu
vreau s-o vad, si-a spus incet Invi-
tatorul. De ce nu vreau s-o vad? De ce
nu vreau s-o accept? Contrariile se
atrag pentru ca numai asa doua parti se
completeazd una pe cealalta si for-
meaza intregul.

— Suntem 1Incéarcati electro-
magnetic, a explicat calm, cu voce tare
nesigura Domnul Invititor, poate ci se
apropie un front atmosferic ploios.

— Ar fi numai buni o ploicica
pentru bietele crizanteme. Poate chiar
si-ar reveni. Undeva, in spatele lor,
Vera zacea in patul ei de suferina,
asteptand moartea ca pe o eliberare, ca
pe o iertare a pacatelor. Sonia si-a apa-
sat genunchii cu palmele intr-un gest
edificator.

— Gata, m-am odihnit, a spus si
i-a zambit ca de obicei, din toti porii.
Acum intru s-o pregitesc pe domni-
soara Vera pentru noapte.
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— Da, da, a spus Domnul Invi-
tator visator si s-a ridicat de pe prispa.
La revedere, domnisoara Sonia si mul-
tumesc mult pentru cd ma ajuti cu sa-
patul, a spus si s-a grabit sa se indrepte
catre poartd, grabit, eliberat ca de o povara.

Mergea cu picioarele stranse,
pdsea marunt, dar isi pastra aceeasi
tinuta demna. Oricum, simtea ca nu era
in stare sd se mai ducd incd o datd in
odaia in care Vera isi astepta sfarsitul
ca pe o eliberare. Poate ar fi gasit in
adancul ochilor ei uriasi o unda de
repros? Cumva se simtea vinovat, de
parca ar fi tradat-o primind din cupa
unui pumn in cupa palmei sale o gra-
majoard de seminte? A plecat purtand
pe umeri vinovatia grea ca un saculet
cu nisip. A inchis cu grija poarta evi-
tand sd mai priveasca spre casa cu
ferestrele strdlucind n lumina apusu-
lui. Nici la crizantemele eliberate din
robia buruienilor n-a privit. Singura lui
preocupare era sa se indeparteze de
jumatatea lui, de iubirea primordiala,
gata sa-l tragd in ea prin toti porii, sa-1
absoarbda ca o plantd carnivord in
interiorul ei si sd-1 tind prizonier, ca
mai apoi sa-l consume incet, incet.
Foarte curand a alunecat cu piciorul n
apa lesioasd din sant si s-a murdarit pe
pantaloni. De parca mai era nevoie! Nu
s-a mai gandit la umilinta. S-a gandit
cd aceea era apa cu care fusese spalatad
Vera cu o zi inainte. $i muschii maxi-
larului au devenit ca de piatra. Apa
baltitd In pamantul saturat de lichid
lesios. Parca simtea celulele canceroa-
se catarandu-se pe pantalonii lui cu
repeziciune, cautand invelisul cald si
matasos al pielii. $i apa aceea nu mai
era ca o amprentd a fapturii, nu avea in
ea nimic miraculos. Era parte din
invelisul material supus descompunerii
si compunerii in rotatia de zile si nopti,
cand murim si inviem celula cu celula,
astfel incat o data pe an sa avem parte
de un invelis nou. La aniversare.
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Povestiri

Olimpiu NUSFELEAN

O viata de poveste

La primul interviu dat pentru
ocuparea unui marunt post de consilier
in nu stiu ce minister, nu veni cu prea
multe cunostinte, dar spuse o poveste
admirabild. Avu grija sa strecoare in
toatd relatarea sa $i un personaj care
semana izbitor cu omul pe care-1 avea
in fatd: examinatorul. Asta era Felix
Fasui, un povestitor de toata admiratia.

Felix Fasui castigd postul fara
probleme. Dar nu se scarpind prea mult
in cap pe postul dla. Fostul lui exami-
nator se gandi ca, daca bietul consilier
promoveaza, povestea in care era si el
personaj putea ajunge mai sus, intr-un
alt cerc, mai ales, de ascultatori. Si Fe-
lix Fasui se prinse cum std treaba:
spuse povestea unui alt examinator,
mai pretentios, i castigd un post mai
bine retribuit. Si chestia asta cu exa-
minarea sau cu povestea care 1i far-
meca pe sefi prinse un curs ascendent.
Toti sefii care il examinau tineau ca
povestea lor sa fie auzitd de ierarhii
superiori lor, fara sa mai ia la socoteala
cd, odata promovat, ,,candidatul” uita
vechea poveste, preocupat de inven-
tarea unei povesti noi.

Mai apareau din cand in cand
unele probleme legate de delapidari,
colportari de date, uzuri de fals in acte
publice, pe care Fasui nu le comitea in
fapt, ci le parafa cu semnétura sa — caci
el era de mult absorbit in cerul nalt al
povestilor —, dar nu prea aveau ce-i face,
caci orice investigatie ar fi acceptat,
aceasta se indrepta indata spre ei, sefii
de jos. Cu cat 1i sustineau promovarea,

cu atat indepartau mai mult o ancheta
sau alta de stricta lor persoana.

Cand dorinta lui de ascensiune
deveni incomoda, un sef-examinator
avu inspiratia sd-i dea pe mana o nava
de agrement, considerand cd e mai bine
— suprem privilegiu — sa-1 lase s plu-
teasca de capul lui pe apele vietii. Felix
Fasui deveni capitanul unui superb va-
por plin de lumini si turisti exasperant
de bogati.

Capitanul cutreiera marile intr-o
continud veselie. Stitea in salonul
principal al vasului si spunea tot felul
de povesti, ale caror personaje nu erau
altele decat milionarii care isi plateau
gras voiajul. Asta pana cand timonierul,
nerabdator sa devina si el protagonistul
unei spuneri spumoase, lasa timona si
cobori in salon, unde capitanul, fasci-
nat de propria poveste, 1i neglija pre-
zenta. Lasata in voia valurilor, nava o
coti spre un tirm stincos, unde esua
fara nicio problema, rasturnandu-se cu
totul, facandu-si prizonieri calatorii, in
saloanele si cabinele luxoase. Daci,
aflati pe punte, ajunserd in apa cativa
matrozi, soarta lor nu fu mai fericita,
fiind repede culesi de rechini si alte
lighioane oceanice, situatie intr-un fel
fireascd, din moment ce capitanul 1si
ducea nava mai mult prin ape pericu-
loase.

Pe tarmul inalt si abrupt serpuia
o cararuie, urmata de turisti in cautare
de imagini frumoase si relaxare. Acestia
insd nu-si lasau copiii sa se opreasca
din mers si, apropiindu-se de marginea
falezei, sa priveasca naufragiul. Si asta
nu pentru cd pruncii ar fi fost prea



impresionati de tragedia celor disparuti
sau ca ar fi fost prea riscant sa se
apropie de malul fioros, ci pentru sim-
plul fapt cd fundul vasului, expus in
intregime privirii, prezenta — cum sa va
zic? — o imagine pur si simplu inde-
centd. E culmea indecentei sa naufra-
giezi si, din mijlocul dezastrului, sa-i
arati lumii fundul!...

Vizite nastrusnice

Mini Brucea avea 47 de ani si
era fericit. Inalt, cu un chip rotund si
indraznet, de om caruia afacerile i-au
mers din plin, isi insusi, fara sa se
planga, vestimentatia vargata si nu-si
marturisi  ziaristilor nicio suferinta
trupeasca. Primise patru ani si trei luni
de inchisoare pentru tunurile finan-
ciare pe care le daduse in ultimii ani.
Va iesi din inchisoare sdnatos si va
avea la dispozitie destui ani ca sa-gi
cheltuiasca averile, pe unde il va duce
capul. Nu acesta era Insd motivul pen-
tru care nu ceruse gratierea sau redu-
cerea pedepsei.

Abia-gi lua in primire patul cu
cearceafuri uzate din celula unde era
inghesuit cu incd vreo cinci mardeiasi
de drumul mare, ca una dintre fostele
sotii si alergd la vorbitor cu o bocce-
luta, in care 1i aduse cateva delicatese.
Seara, postat in fata televizorului, ala-
turi de ceilalti ocnasi, se amuza privind
cum fostele sale sotii — se recasatorise
din trei sau cel mult din patru in patru
ani — se fofilau printre masini, alergate
de paparazzi, incercand sd ajunga la
vorbitor si sa-i dea un semn ca se
gandesc la el.

Desigur, nu veneau cu mana
goald. Sotia actuald nu-i reprosa nimic.
Ba —se gandea el — parea cé e mai mult
un fel de sefd de listd, programénd
vizitele 1n functie de incarcatura senti-
mentald a doamnelor care tineau nea-
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parat sa-l1 viziteze la inchisoare. Nici
nu voia sa se gandeasca — dar ocnasii
nu-l fereau de scenarii dintre cele mai
nastrugnice — cum tinerele si elegantele
doamne isi puneau nurii la bataie ca sa
obtind o vizitd peste program. Mini
Brucea nu-si inchipuise vreodata ca
femeile pot deveni atat de cooperante
si de bune negociatoare cand e vorba sa
scape de plictisul carceral pe vreun
barbat la care tin sau au tinut candva.

Si, beneficiind de un asemenea
sarg si bucurandu-se de spectacolul dat
de doamne la portile inchisorii, Mini
Brucea se amuza in gand incercand sa
ghiceascad dacd si fostele sotii sau
amante ale magistratului care l-a con-
damnat vor fi tot atat de harnice si
grijulii, pe cand acesta va ajunge 1n una
dintre celulele inchisorii.

Omul cu trei guri

Dupéa ani indelungati de expe-
riente, cercetatorii reusisera o perfor-
mantd neasteptatd: omul cu trei guri.
Pornisera de la o clonare obignuita. Dar
nu se mulfumisera doar cu atata. Incer-
casera nigte ameliordri si le reugisera.

11 clonasera dupa nu stiu ce ba-
laur, un fel de sarpe cu trei capete,
identificat in povestea unui baietel de
la cea mai buna gradinitd din oras. Pre-
levasera o celuld din dintele aratarii si
mersera cu cercetarea si experimentele
cat de departe putusera.

Creatura cercetatorilor, nu mult
deosebita de un om obisnuit, a fost
integrata social destul de usor. Avea
poftd de viatd si mai ales o enorma
poftd de mancare. Manca de toate, ali-
mente proaspete, ca si alimente tratate
chimic, ba chiar stricate, fara si faca
nazuri. Parca nici n-ar fi avut simtul
mirosului. Desi am putea spune ca
avea insd un miros aparte, special.
Extraordinar era ca putea sd manance
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in acelasi timp trei feluri diferite: un fel
de mancare cu o gura, altul, cu cealalta
gura, altul, cu gura a treia. Ba putea ca
sd manance cu o gurd, iar cu alta sa bea
apa, si cu cealalta, vin. Putea, de ase-
menea, sd manance cu o gura, iar cu alta
sa vomite, eliberandu-se, usurandu-si
stomacul de excesul de mancare.

11 folosira o vreme in reclamele
pentru mall-uri, castigdndu-si o mare po-
pularitate. Toti copiii mergeau la mall
si mancau pe rupte.

Omul cu trei guri avea insd o
singurd mahnire: infuleca cat trei, dar,
atunci cand vorbea, nu rostea decat o
singurd opinie. Vorbea cu trei guri deo-
data, dar cu fiecare gura rostea acelasi
lucru.

Cercetatorii, care ii urmareau
evolutia din umbra, dirijara in folosul
lor si aceasta neputinta. Conchisera — si
lansard zvon 1n cetate — ca omul cu trei
guri vorbeste cat trei oameni $i ca atare
opinia sa, singulard, este verificatd de
trei instante ale rostirii. In ceea ce
spune, este de trei ori mai credibil.

In consecinta, 1l indreptara spre
activitatea politicd si-1 facurd parla-
mentar. Ilustra bunastarea din stat,
ingurgitand necontenit ce-i cadea In
farfurie, §i, iIn campaniile electorale,
era de trei ori mai vorbaret si mai
convingdtor, spunidnd mereu acelasi
lucru, decat oricare dintre candidati,
oricat de guralivi ar fi fost acestia...

Minunile parintelui Agaton

Parintele Agaton n-avea nici
treizeci de ani, nu masura in inaltime
mai mult de un metru gi saizeci, nici o
parohie nu stiu cat de bogata, dar, ru-
gandu-se intr-o seard pentru un enorias
internat in spital pentru o operatie de
hernie, constata ca a primit darul de a
zbura. Prins de rugiciune, se trezi deo-
data ca leviteaza prin odaie. Se sperie.

Noroc cé preoteasa nu era acasi, caci,
desigur, s-ar fi speriat si ea, poate mai
tare decat el. Credeau ei, ai parohiei, in
minuni, poate un castig la loterie, dar o
intdmplare de felul acesteia nu le prea
era la Indemana. Nu-i venea nici lui sa
creada ceea ce i se intampla, dar, fire
oarecum zglobie, exprimatd si de o
privire vioaie si jucdusa, ca si de un
barbison roscat, isi zise: Hai, fie ce-o
fi, s incercdm! Si iesi pe fereastra,
indreptandu-se spre spitalul judetean,
survoland céteva sate. De ce Intr-acolo,
nu-si dadea seama, dar poate arunca o
privire $i vede cum se mai simte
enoriasul lui, daca a fost sau nu operat,
gandind 1n sine ca minunea i-ar fi prins
mai bine bolnavului, in sensul de a se
insanatosi mai repede, si nu lui, caruia
nu-i trecea deloc prin cap sa faca pe
grozavul prin diverse demonstratii de
zbor. De altfel, ce demonstratii sa faca,
pentru ca, in timpul zborului, constata
ca devine invizibil. Era seara, inainta
pe culoarele spitalului fard sd inco-
modeze pe cineva. Intrd in salonul de
la sectia chirurgie. Enoriasul sdu stitea
pe marginea patului si, sprijinit de o
sord medicala, Incerca sa soarba un
lichid gélbui dintr-o ceasca de ceai.
Fusese operat, iar acum femeia il ajuta
sa faca primele miscari postoperatorii.
Périntele Agaton 1i strecura — desigur
nevdzut — sub pernd o bancnotd de
cincizeci de lei, convins ca sora medi-
cald va gasi banii cand il va ajuta pe
bolnav si se culce inapoi in patul sau.
Daca parintele Agaton n-ar fi
simtit Tn nari mirosurile spitalului —
medicamente, mancare fiartd In graba
—, daca n-ar fi auzit lamentoul sfasietor
al unei femei care 1si pierduse sotul, ar
fi crezut ca totul se petrece in imagi-
natia sa. Dar nu era vorba de imagi-
natie, chiar daca nu gasea niciun motiv
sa faca zgomot pe seama darului sau.
Nu-si facea multe ganduri. De
cum afla cad vreun cunoscut e in spital,



zbura repede, pe ascuns — cum s-ar zice
— si lasa o suma de bani fie in buzu-
narul unei femei de serviciu sau al unei
asistente, fie al unui medic, si respecti-
vul pacient beneficia de Ingrijiri cat se
poate de bune, venind apoi acasa si
minunandu-se in fata a lor sai cat de
bine a fost vindecat. Bineinteles fara sa
aiba habar de ce se intampla 1n rea-
litatea de langa el.

Périntele Agaton isi lua un ragaz
de meditatie si da o fuga, adica un zbor,
la un spital sau la altul si lasa a anumita
sumd de bani pentru un suferind sau
altul. Nu-si punea deloc problema de
unde 1i apareau aceste sume de bani in
buzunarul sau, dar era intotdeauna atent
sd potriveascd niste indicii dupa care
biata femeie de serviciu, sora medicald
sau chirurgul sau ce doctor mai aparea
pe rol sd-si dea seama pentru cine
anume apar acei bani in buzunarele
halatelor lor, in vreun registru de pe
birou, sau, uneori, chiar pe bancheta
din fata a masinii respectivului.

De-a lungul vremii, unii doctori
au fost controlati de procurori in
privinta averilor de care, de altfel, nu
se fereau, dar nimeni nu a depus
marturie ca i-ar fi platit indecent pe
respectivii. Parintele Agaton n-avea nici
el vreun interes sda facd pe martorul,
atdta vreme cét nici el nu putea lamuri
provenienta sumelor cu care ii privi-
legia pe medici. El profita de aceasta
mica inlesnire de a zbura incognito
pentru a face un bine — nestiut — unor
oameni care, de altfel, nu asteptau de la
nimeni niciun ajutor. Si parintele Aga-
ton facu asta pand cand, pe neasteptate
—dar cine, de ce si cum si-l avertizeze?
—ramase fara acest dar al zborului. Asa
cum raman unii oameni, la un moment
dat, fara darul cantatului, al bautului
sau al privirii unei femei frumoase.
Stiut fiind ca@ niciun miracol nu tine
pana iesi la pensie.

De altfel, titlul pus de mine
acestei povesti este impropriu, € ca un
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nume dat la intamplare, deoarece ,,mi-
nunile” parintelui Agaton nu au fost
»dovedite” de nimeni si ca atare putem
spune ca nici nu au fost... minuni.

Plictisul

Eram in tren si era dimineata.
Am urcat in tren cu vreo doua ceasuri
inainte de miezul noptii i am dormit
destul de bine. Cand m-am trezit, eram
tot acolo, la vreo trei sute de kilometri
inainte de statia de destinatie, desi ora
incheierii célatoriei era aproape sosita.

Am aflat cd vom mai sta acolo
cateva ceasuri, dupa care vor urma alte
ceasuri pana sa ajungem in Capitala.
Am deschis o sticla de coniac si am
mancat ceva. Nu aveam nimic de citit
si m-am gandit sa scriu. Era liniste,
calatorii nu erau nervosi, cativa au
coborét in gara si au luat de la un bar
bere si cafea. Nu ma inspirau. Gesturile
lor, initiativele lor de a-si umple timpul
asteptarii erau conventionale, banale.
Gara era aproape parasita. cu garnitura
noastrd gi incd un tren personal, care
adusese niste navetisti. Buruieni cres-
cute Intre sinele de cale feratd, WC-ul
din garad fard apa curentd la chiuvete,
barmanifa necajitd cd i se va termina
indata rezerva de cafea, bere si ham-
burgeri.

La un moment dat, dupa ceasuri
de asteptare, un sef de la comanda
companiei de cdi ferate a luat initiativa
sd ne trimita pe o ruta ocolitoare, adau-
gand alte ceasuri la célatoria noastra.
Urma sa ocolim foarte mult, pe trasee
cu portiuni unde se circula cu res-
trictii... Ideea te putea enerva, dar nu
inspira...

Mai luam un gat de coniac, ma
lipeam de geam sd vad daca traseul
nu-mi oferd vreun subiect de scris, dar
nimic. Intr-o gara de tari, un impiegat
da semnalul de plecare a trenului — desi



96

in gara lui nu opreau niciodata trenuri
rapide — Intorcandu-se repede in biroul
lui de miscare, schiopatand printre bu-
ruieni si plictis. Sa scriu despre el? Ce
sd scriu?

Inaintam cand 1n viteza, cand cu
viteza melcului, apropiindu-ne de fina-
lul calatoriei parca iesiti din timp, Intr-o
inaintare incertd. Schimbam peisaje,
dar inspiratia nu venea. Alcoolul ma
molesea, ceasurile trecute fara rost ma

Al lui Pripitu

Nicolae ROTARU

I se spune al lui Pripitu. A mos-
tenit de la taica-su si porecla, dar si
pripeala. E iute ca o zvarluga si nerab-
dator ca fata la maritat, desi se apropie
de 50 de ani si traieste tot singur. Il
cheama Chindeu. Asa voise sa-1 boteze
Elisei Piturlea, dupa numele unui mu-
cenic din calendar, gésit chiar in Vine-
rea Mare cind a venit pe lume el,
baiatul lui si al Virginiei, zisd mai apoi
Gina lui Pripitu. Acum lumea din Adan-
cata il stie pe Chindeu de al lui Pripitu,
vecin cu al lui Perpelea. La scoald erau
luati in deradere amandoi, si Mihai si
Chindeu. Perpelitu lui Pripitu si Pripitu
al lui Perpelitu, li se zicea.

Acum Misu Perpelea a devenit
cetatean canadian, iar gospodaria lor a
ajuns o ruind, iar curtea o paragina. Nu
mai este nimeni din neamul lor care s-o
revendice ori s-0 ingrijeascd. De aceea
a trecut peste gardul mort Chindeu, a
cosit batatura, a desfundat in cazma o
bucatad de pamant pe care l-a ingradit
cu plasa de Buzau si a pus razoare cu
ceapa si usturoi, iar in restul din fosta
ogradad a Perpelarilor a dat drumul la
cele cateva oi pe care le are. La el 1n

deprimau. Imi dideau seama ci inspi-
ratia e o problema, pe care n-o poti
rezolva cand doresti. Cum se descurca
oamenii care scriu stand cu ceasurile
intr-o incdpere si nu se misca de acolo
decét, poate, cu gandul?

Trenul ma ducea Tnainte, ma tre-
cea dintr-o realitate in alta, dar scrisul
nu se agternea pe hartie. Ma plictiseam
si inspiratia nu venea sd ma scoata din
plictis.

batatura au ramas gainile si porcul. Si,
bineinteles, iapa. Cel mai apropiat prie-
ten, care-i asigura traiul de azi pe mai-
ne, fiindca Frusina, cum a botezat-o Pri-
pitu, ara, duce, trage, cara. Este presta-
toare de servicii la cererea clientului.

Vrea cineva sa spargd lotul de
trifoi de sub coasta, apeleaza la al lui
Pripitu. Doreste altcineva sa care lem-
nele din padure, 1l roaga pe Chindeu.
Trebuie prasit lotul de porumb napadit
de buruian, Pripitu si iapa lui rezolva
problema. Chiar si sacii la moara tot cu
drosca lui Pripitu ii duc adancatenii. Si
Chindeu Piturlea este saritor, docil, bun,
ca un mucenic. Se mulfumeste cu putin
si nu se supdra din orice. E iute, cam
perpelit, dar face treaba. Umbla cu niste
cizme militare cu carambii lasati, sub
forma de armonicd si cu niste toale
cazone carora le-a schimbat nasturii,
le-a dat jos epoletii, le-a scos vipustile.

L-a imbricat si la Incéltat fecio-
rul lui Costicad Trucala care e ofiter. Si
la alti consdteni din Adancata si mai
ales din satul Valea Seaca le-a daruit
efecte si-ncaltari cazone.



Nu s-a-nsurat si nici nu are de
gand baiatul lui Elisei. Si-a pierdut
parintii §i se descurcd singur. Ajutat
doar de iapa si de celelalte cateva
necuvantdtoare. Ii mai di o mana de
ajutor vecina Hornoaia cu care e de-o
varsta si care gi-a pierdut barbatul din
pricina alcoolului, dar atat. In privinta
vietii in doi el spune mereu ca nu vrea
sd aiba grija de doi, cand abia poate sa
aiba de unu. De el insusi.

Intr-o primavara, cand cara de
pe versantele Vaii Voinii, ajutat de
Frusinica lui cea naravasa, niste bus-
teni pe care n-a putut sa-i scoatd la
drum nimeni, s-a pornit o ploaie cu
spume, s-au umflat viroagele, au dat
navala torentele si valea, moartd pana
atunci, in mai putin de un ceas, s-a
transformat intr-un balaur negricios, cu
solzi amenintatori din vreascuri si
cioate, care a pornit spre sat. Gluma s-a
ingrosat cand iapa lui Pripitu a fost
lovita de dragonul de mal, rasturnata si
tarata de viiturd. Fiind priponit cu
lantul de un ditamai trunchiul de stejar,
bietul animal n-a putut sd se mai sal-

Vasile Neacd locuia cam pe la
mijlocul satului, iar prin spatele casei
trecea Ulita Mare care ducea la loturile
de pamant ale satenilor pe saliste. Era
o dimineata uscata de sfarsit de octom-
brie. Dumnezeu aruncase peste cer o
mana de cenusa si vazduhul greu, apa-
sdtor, ldsa impresia ca din clipa-n clipa
va incepe s ploud. Dar nu ploua. Era o
toamna tarzie si secetoasa. Nici bruma
nu cazuse, asa cd pomii 1si mai leganau
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veze. A incercat Chindeu sa elibereze
bulumacul, dar imediat a alunecat si el
si l-a luat unda amenintatoare si rapida,
care l-a izbit de un arbore, apoi de altul
si l-a lasat fara cunostinta, iar mai apoi
fara suflare. La fel ca biata iapa care
s-a mai zbatut putin si si-a dat si ea
duhul.

Abia a doua zi, cand s-au retras
apele si s-au potolit suvoaiele, satenii
au dat peste trupul lui Pripitu, arcuit pe
trunchiul unui ulm §i acoperit cu un
maldar de ragalii. Mai In amonte sedea
cu picioarele 1n sus si Frusina, pripo-
nitd de un butuc pus de-a curmezisul
talvegului aproape secat.

Gospodaria lui Pripitu (si a lui
Perpelea pe care o stapanise tot el) a
ajuns de izbeliste. Oile au fost luate de
Titel Mitilica si de fratele Iui Lila-Lole
Orban, care le-au transformat rapid in
bani. Porcul si orataniile au ajuns in
batatura vaduvei lui Sorin Nadoleanu
Hoarna, care s-a ingrijit de pomenile
raposatului, despre care prea putini din
putinii ramasi pe Valea Seaca 1si mai
aduc astazi aminte.

Comoara

Constantin STANCIU

frunzisul. Vasile trebaluia prin curtea
larga, curte ce facea sa para si mai
pirpirie casa cu doud camere, acoperita
cu sindrild, cu salita sprijinita pe stalpi
de lemne si imprejmuitd cu scandura
de brazi. Curtea era plind cu lemne,
frumos aranjate intre pari batuti in
pamant. Cu doud sdptamani in urma
taiase stejarul din capul lotului de pe
saliste. Nimeni nu stia de cand rasarise
acolo copacul acela urias. Abia-1 cu-
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prindeau patru oameni. Sapte care de
lemne adusese Vasile. Angajase patru
rudari ce trdiau in bordeie sapate in
malurile Oltului, 1anga zavoi. O sapta-
mand au taiat rudarii copacul cu joa-
garele si cu securile lor mari, rudaresti.
Ramasese pe saliste, sub deal, radacina
ca o pecingine. Vasile se gandise ca
n-ar fi rau s-o scoata si s-o aduca acasa.
Mai face un car de lemne.

Iesi pe poartd purtand pe umeri
0 cazma, o lopatd, sapa si-un tarnacop,
iar la cureaua pantalonilor, la spate, to-
porul. Pe drum trecea Ilie Preda, soba-
rul. Avea papornita cu scule in mana.

— Neata, Vasile! Incotro asa
dimineatd cu o spinare de unelte? Ai
oameni la treabd sau plecasi sa cauti
vreo comoard?

— Neata, Ilie! Nici una, nici alta,
ma duc sa scot trupina de pe saliste.

— B4 Vasile, da sa stii cad ai
facut lemne, nu jucarie!... Doud - trei
ierni nu ai treaba!

— Depinde si de briciul iernii,
zise Vasile, aranjandu-si uneltele pe
umadr.

— Ai facut treaba cu copacul dla,
dar pacat, era asa o frumusete! Cred ca
niciunde nu mai este unul asa de mare!

— Pacat-nepacat, ce era sa fac?
Umbrea terenul si in jurul lui recoltd ioc!

— Da, b4, dar... zise Ilie batand
aerul cu palma a pdrere de rau si-si
vazu de drum.

Vasile o lud pe ulita, prin spatele
caseli, fard graba. Drumul tare, préafos si
plin de gropi ducea pe sub deal ca un
brau pana sus in satul Manastirea Alba
si In partea cealalta spre Sirea pierzan-
du-se cine stie unde. Cand ploua, gro-
pile se umpleau de apa iar tirana se
facea namol ce ajungea pand la oul
piciorului. Ulita era locuita numai pe o
distantd de vreo 400 de metri; daca
erau zece-doudsprezece case. In rest,

drumul ratacea singuratic spre saliste.
Intre casele saricicioase acoperite cu
sitd, carton, coceni sau paie se pastrau
fasii de teren pentru case, ca zestre
pentru vremea casatoriei copiilor. Une-
le dintre ele erau imprejmuite cu bete
de floarea soarelui, cu lemn céinesc
sau lasate asa.

Vasile simti miros de fum si
abur de tescovina. Probabil ca cineva
facea tuica. Dilatd narile si-si ascuti
privirea. in cotul din mijlocul ulitei
locuia varul sau Calin. De la el iesea
fumul. Facea tuica. Vasile se linese pe
buze. N-ar strica o ceasca-doud de ra-
chiu; ar avea mai multd poftd de
munci. i1 ziri pe Cilin pe prispa la
masa joasd, rotunda, cu o ulcica in fata.
{1 saluta peste gardul jos si rar:

— Sa traiesti, vere, si poftd buna!

— Sa traiesti, Vasile! Unde zo-
resti, vere, nu vrei sa vezi cum mi se
deschide poarta?

— Pai...

— Hai, ma, vino-ncoa! Vino sa
bem o tuica!

Atat agteptd Vasile. Intra pe poar-
ta parca nehotdrat, pentru impresie. O
zari si pe Leana, sub cosare langa ca-
zan. Stdtea pe un scaunel si avea grija
de foc.

— Buna dimineata, Vasile! Ras-
punse Leana, vazandu-si de treaba.

Era o femeie inaltd, zdravana,
buna de prasila.

Langa casa, in foi, cei cinci
baieti ai lui Calin depénusau o gramada
de porumb pe care-l aruncau pe pris-
pa.Vasile se uitd unde ar putea pune
uneltele.

— Razmi-le colea de sald! i
ghici Cilin gandul. Ce dracu faci, ba,
cu atatea angarale, plecasi s cauti vreo
comoara?

Vasile razima uneltele de sala,
urca scérita de lemn si dddu mana cu



varu-sau. Se aseza pe un scaunel ro-
tund cu trei picioare.

— Ma duc sa scot radécina aia de
pe saliste, raspunse Vasile frecandu-si
palmele.

Ii privi pe cei cinci baieti ai lui
Cilin care munceau tacuti, acoperiti de
foi. Cel mic sé fi avut sase anisori, iar
cel mare paisprezece. El avea doud
fete; 1i paru rau ca nu avea un baiat.

— Ce bine de tine ca ai cinci
flacai! Ai un sprijin ca lumea!

Cilin Incepu sa rada:

— De, b4, daca tu ai stat cu gura
deschisa cand te-ai culcat cu nevasta-ta. . .

Vasile inghiti galusca si tacu.

— Capitane, adu-i lui unchi-tau
o ceascal

Baiatul cel mijlociu se ridica
fard un cuvant, se scutura de matase si
foi si intrd in casa.

— De ce-i zici, ma, ,,Capitane”
si nu Dumitrel?

— Pii il fac capitan, de-aia! Asta
e cel mai destept copil din sat, zise Ca-
lin cu satisfactie. Mi-a spus invatatorul
si vad si eu. Stie orice; numai sa-1 pui
la proba.

Intre timp Dumitrel aduse ceas-
ca, o sterse cu poalele camasii si-o puse
in fata unchiului sau. Vasile il privi
atent. Cu ochi mari si senini, baiatul il
privea si el curios.

— Ia zi, ma Capitane, ou de
crocotochiste, poti?

— Oude cro... cro... mai spune
o data! zise el

— Ou de crocotochiste, repetd
Vasile

— Ou de crocotochiste, spuse si
Dumitrel

— Bravo ma, eu m-am chinuit o
zi pand sa zic corect.

— Pai, vezi, ce-ti zisei eu, intari
Calin

— Da ia zi doi pesti In prispa
mamii, doi pesti in prispa mamii, da
repede!
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Copilul repetd de mai multe ori
repede fara sa se incurce. Calin umplu
cestile si le sorbira. Le umplu iar.

— Capitane, dar la armetica te
pricepi, ma?

— Da, raspunse copilul sec,
dovada cé nu-i arde de barascoveniile
unchiului.

— Cat face, ma4, trei si cu cinci?

— Opt, dar mata de-astea
ma-ntrebi? Intreaba-ma ceva ca lumea!
Astea sunt pentru ala micu, zise el
aratand cu degetul fratele cel mic.

Copiii incetasera treaba si pri-
veau tacuti, curiosi.

— Hopaaa...! facu Vasile sil-
tand spranceana, bai, pai, tu esti om serios
dupa cum se vede treaba! Spune-mi
atunci cat face treizeci si cu saizeci?

— Nouazeci,

— Dar sapespatru fara opt?

— Saizecisisase

— Dar unu, unu si cu unu si cu
doi legat de patru?

— Unu, unu unsprezece si cu
unu doisprezece si cu doi legat de patru
adicd patruzeci si doi si cu doispe...
cincizesipatru.

Vasile il privea cu gura cascata.

— Mamaaa, ofta el, m-ai facut
praf! Ba nepoate, sa traiesti! Bravo,
ma, bravo! Halal de tine! Sa traiesti!
Capitan sa te faci!

Il batu pe umar incantat, uimit
si-1 stranse mana. Copilul isi umezi
buzele cu varful limbii si se cuibari in
foi aldturi de fratii sai, vazandu-si tacut
de treaba.

— Pai ce-ti spusei eu, ma? Cre-
deai ca glumesc? Am vorbit de mai
multe ori cu Invétatorul. Mi-a zis sd-mi
dau si camasa de pe mine, sa-1 trimit la
scoald la oras. Si asa am sa fac.

Réamasera fard tigari. Calin fi
spuse celui mai mic dintre copii:

— llie, ia-ncaleca tatd pe cal si
da fuga de mi-adu niscaiva tigéri de la
frate-miu Mitica.
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Cel mic, imbracat intr-o cama-
suta ca fetitele se rdica si se indrepta
spre cosare.

— Ce faci, vere, se gatui Vasile,
trimiti ndparstocul asta cu calul?

— Pai altfel nu se duce, ras-
punse Célin razand.

Auzird un nechezat subtire. Ca-
lare pe un bat de floarea-soarelui, Ilie
strabatu curtea.

— Diii! Indemna batul, necheza
si sdrea ca un cal naravas.

Dispéru una, doua pe ulita.

— Bai vere, zambi Vasile, dracos
mai esti!

Incepu si rada inghitind si glu-
ma asta. Leana le mai umplu o data
ulcica, ldsandu-i in plata Domnului.
Beau si turuiau vrute si nevrute.

— Uite-l si pe mos Spanac! zise
Cilin, vine de la Olt, fu sa scoata sirele.
Precis are traista plina cu peste.

Pe ulitd, cu o traistd pe umadr,
venea un batranel slab, care mergea
tare vioi.

— Mosule, 1l strigd Calin, fa-
te-ncoa!

Mos Spanac se ocupa cu pes-
cuitul. Nevasta-sa, Spanacioaia, era
moasa satului. Toti copiii din sat
veneau pe lume cu ajutorul ei. Avea o
droaie de nepoti. Toti 1i spuneau
,»moasd”. De Anul Nou, cind se dau
copiii de grinda, o sdptdmana se che-
fuie la Spanac.

Batranul urca usurel pe prispa:

— ‘Neata, nepoti!

— Buné dimineata! raspunsera
cei doi.

— Stai jos, mosule! Fusesi la
Olt? Prinsesi ceva? 1l iscodi Cilin.

— Pai cum altfel, ia uite!

Desfacu traista si le arata pes-
tele. Avea cateva mrene vinetii, sco-
bari si cleni.

— Heee... pai facusi treaba
buna! se mird Vasile.

— Capitane, adu-i lui mosu-tau
o ceascd! i zise Calin lui Dumitrel.

Copilul aduse si mosului o ceasca.

— Eee, oftd mosul, sa traiti! si
dadu ceasca peste cap. Ohooo...dar e
tare, nepoate, ma arde pe mate nu alta!
Nepoatd, o strigd pe Leana, adu un
cenac!

Leana aduse o strachind in care
mosul puse o mreana frumoasa si cati-
va scobari.

— la sa faci la copii o ciorba,
clipi mosul siret.

— Bodaproste, mosule! zise fe-
meia cu ochi stralucitori.

— Qata, ticd, am plecat, va las
sandtosi! si mosul fard sa mai astepte
raspuns cobori scérita si pleca.

— Pai nu mai iei...

Cilin ramase cu vorbele-n gét.
Ilie veni si el in goana calului cu ti-
garile. Descéleca cu grija, razima calul
de sala, puse tigarile pe masa si-si duse
murgul in cosare. Vasile si Calin fu-
mau linistiti. Baura toatd ulcica. Li se
impleticea limba la amandoi. Incepu
deodata sd burniteze. Cei cinci copii
acoperird gramada de porumb cu snopi
de coceni si se facurd nevazuti.

— Vere, zise Cilin, nu cred sa ai
parte de treaba azi. Uite ca se inteti
binisor ploicica. E buna si-asta, ca
parca te ardea si aerul. Da, Doamne!

— Pai da, zise Vasile, ma duc
acasa, ca ma face ciuciulete.

Cobori scarita, puse uneltele pe
umar, isi lud ziua bund si plecd mer-
gand de parca se facusera balti pe ulita
si trebuia sd le ocoleasca.



Thanas Medi este un scriitor
albanez, de origine aromana, nascut n
1958, la Saranda (Albania). A absolvit
Facultatea de Limba si Literatura alba-
neza in 1988, iar pana in anul 1994 a
lucrat ca profesor in localitatea Lunxheri
din judetul Gjirokastra, ulterior emigrand
in Grecia. Astazi locuieste impreund cu
familia sa in Atena. De-a lungul vremii
a publicat poezii si povestiri in reviste
si gazete, 1nsd, in 2011, publica primul
roman la editura ,,Toena” din Tirana,
»Hjia e mallkuar”’(Umbra blestemata),
volum premiat, care 1i deschide drumul
spre succes. Cu cel de-al doilea volum
»Fjala e fundit e Sokrat Bubés” (Ultimul
cuvant al lui Socrat Buba), publicat in
2013, tot la editura,, Toena” din Tirana,
obtine premiul national de literaturd
,Cele mai bune lucrari literare din
20137, acordat de Ministerul Culturii
din Albania. A mai publicat romanul
,Koha e djegur” (Timpul ars), la editura
,Onufri” si are in pregatire si alte titluri
ce urmeazd a vedea lumina tiparului.
(prezentarea si traducerea: Anca IVAN)

Batrana trase usa dupd ea si
ramase privind pantofii aliniati in fata
ei, pe prag. Unii mici, altii mari, pentru
copii, pentru batrani, de fete, de baieti,
purtati, uzati, lustruiti, nelustruiti, pe
care 11 numara: o duzind, doua duzini.
Si ce multi sunt! Se bucura frecandu-si

Pantofii (Képucét)
— de Thanas MEDI
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Universalia

Traducere de Anca IVAN

mainile, crezand ca are casa plina de
oameni, de voci, de plansete, de rasete.
Unde si fie mai bine!? Isi tarsea pi-
cioarele prin curtea casei imprejmuite
cu zid din piatra, in care toamna fsi
scuturase frunza peste tot, presarand
melancolie, tristete, dar mai ales dor.

Intr-o parte a curtii era vita-de-
vie care se uscase, in cealalta — livada
de curmali deschisi ca o bolta, plind de
samburi rosii ca flacira si dulci ca
mierea, fructe stricate pe crengi. N-ar
avea cine sd le manance! Iesi din curte
si aruncd Incd un ochi la poarta in doud
canate, din inima de stejar, roasa de
insecte, cu clanta de fier distrusa de
lovituri, deja ruginita. N-avea cine sd o
mai deschida! Pe partea de sus a casei
se putea citi: Mastoras Jorgos: era nu-
mele constructorului acelei case mari,
veche de aproape doua sute de ani, cu
acoperis din scanduri subtiri, cu veran-
da, scara interioara, cu multe camere si
odai.

— ,,5-0 cumpdram, 1i spusese
barbatul sau, pe care il chema tot
Jorgos, in urma cu vreo 40 de ani. Tizul
meu a construit-o cu grija. E loc destul
sd se joace copiii! Or’ n-avem destui?”

Au cumparat-o, au crescut copii,
le-au facut nunti, vreo doudsprezece in
total, au vuit acolo clarinetele, au rasu-
nat tamburinele, au curs rauri de can-
tece si dansuri, au avut poala plind de
nepoti si nepoate, bucurie mare. Acum
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toate astea s-au ispravit, au plecat cu
totii! Copiii — prin Grecia si prin lume,
Jorgos — acolo jos, sub pamant, cu iar-
ba crescutd pana la genunchi. Pe el l-au
lasat singur acolo in capul satului, pe
coasta, cu muntele la cap.

De altfel, tot satul std agatat de
coasta, toate casele sunt vechi, mari,
din piatra ponce, slefuita la colturi, cu
banci de-o parte si de alta a portilor,
majoritatea inchise pentru totdeauna,
cazute complet, scufundate in ticere, in
singuratate. Singuritatea Intinde mana
printre fisuri, iti scoate ochii, te impin-
ge mai incolo spre locuri unde tréiesc
oameni, unde existd zgomot, bucurie.

Cu singuratatea la brat cobori in
josul strazii principale, pe care calcase
atat de des, candva din caldaram, acum
toatd numai gropi de parca ar fi fost
mancata de caini. Fiecare piatrd ramasa
pastra in spatele zidurilor acoperite cu
muschi, o amintire. De n-ar cddea! Era
bine sa-si fi luat si ea un baston ca pri-
etena ei, Lefteria, desi, nu urca coasta,
cheménd-o tot pe ea: ,,Vino tu, ca esti
mai in putere!”

Se opri ici-colo, se salutd cu
consdtenii agezati pe banci. Erau foste
colege de brigada, agricultori de vaza,
brigadieri, carausi, zidari, profesori, se-
cretari de partid, presedinti ai Fron-
tului, spioni ai securitatii, fosti deti-
nuti. Unii sdnatosi, altii sleiti de puteri,
cu totii oameni buni, care acum, de
cand au rdmas mai putini si parasiti,
pareau mai multi. O Intrebard si pe ea
cum std cu tensiunea, dacd au sunat-o
copiii pe mobil, o invitard la cafea, insa
ii refuza pentru o altd data: ,,Acum ma
asteapta Lefteria sa schimbam o vorba.
De cand n-am mai vorbit, a inceput sa
ni se inclesteze gura!”

Pleca aproape rostogolindu-se.
Abia daci o tineau talpile. Intalni chi-
puri noi, vesele, sandtoase, fete si baieti

frumosi, care 1i vorbira, o salutara, 1n-
treband-o despre ale ei. Nu-i cunostea.
Ceva i se zbdtea prin memoria-i pier-
duta in ceatd si atat. Ii stia de mici, dar
acum erau barbati si femei in toatd
firea, la randul lor cu copii.

Intalni si o familie, care avea un
copil. Tineau de mana o fetita. Se grabi
s o ia in brate, rugandu-i parintii: Imi
dati voie si o sarut? {i saruta obrazul
moale ca miezul de paine, mirosind a
schinduf, a flori si a viata.

Strada era plind de alte si alte
perechi. La fantana din centru se afla si
mai multd lume. Intoarse capul citre
curtile pline cu oameni, cu haine intin-
se pe sarme. Ferestrele caselor erau
larg deschise, canat dupa canat, ca sa
intre aerul proaspat, incat sa dispard
mirosul de mucegai.

Era fericita.

»3-au intors toti, toti. Nu vor
mai pleca. Au dat uitdrii strdinatatea.
Trebuie sa i-o spun Lefteriei.”

Se grabeste. Talpile nu-i mai tre-
murau, inima 1i tresirea de bucurie,
pasea sigur, un sac de ani i cadeau de
pe umeri, ochii i se luminau de soarele
de deasupra capului. Si-a ridicat bas-
maua neagra si si-a ilnnodat-o pe frun-
te. O ajuta si drumul, care acum, spre
capatul satului devenea mai lin, ca
fundul unei gropi.

,»A stiut Lefteria s-aleaga impre-
una cu sotul sau si cei patru frati ai sai,
casele gard in gard. Era neamul cel mai
mare, cu cincizeci de suflete pana mai
ieri, intotdeauna cu bunid dispozitie,
veselie, petrecdreti, cantau toti cinci,
fiecare cu cantecul sdu, ba chiar si
femeile si chiar Lefteria, colega mea de
brigada, prietena mea de-o viatad.”

Curtea casei Lefteriei era plina.
Barbatii jucau carti, femeile discutau
despre toatda lumea. Un strain care bea
cafea gi rachie 1i vorbi batrinei pe



nume, cu mult dor: ,,Nu ma mai tii
minte, ii spuse. Curmalele din curte eu
ti le-am cules!” Nu avea timp de el.
Avea vesti bune de dat Lefteriei:

— Ati auzit, s-au intors toti!?
Strazile sunt pline de copii, fete si ba-
ieti. Nu vor mai pleca.

Nu mai existd strainatate! Strai-
nului 1i cdzu din mana ceasca cu cafea:

— Ce vorbesti?! Aici a cazut
bomba, poti sa traversezi satul dezbra-
cat si nu te vede nimeni!

Batrana nu stdtu sa-1 convinga.
Era bucuroasa! Le spuse barbatilor sa
lase cartile de joc si sd cante ceva.
Barbatii o ascultara, lasara cartile si
incepurd sa cante:

,»al crescut, te-ai facut mare, gingasa
ca o violeta,
vine noaptea-n cartier,
draga violeta...”
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Barbatii se adancisera in cantec,
iar batrana in dansuri. Isi desfacu bas-
maua neagra, pe care o flutura si o
scutura, invita la dans pe unul si pe
altul, pana se facu un sir lung, nesfarsit,
de dansatori, cum se intampla odata la
nunti. A dansat cat si cum a dorit. Su-
doarea ii curgea rauri. Obosi repede.

— Continuati voi, le spuse, eu
sunt o femeie batrana. E suficient si
atdt. Maine o facem din nou. Acum
plec.

Plecand, vazu o pereche de pan-
tofi aruncati, intr-un colt al curtii.

— Pot sa-i iau, o intrebd pe
Lefteria?

— Sa ti-i pun intr-o punga, 1i
rdspunse aceasta.

— Dar ce faci cu pantofii, o n-
treba strainul, in timp ce ea se indrepta
pierzandu-se pe drumul pe care venise.

— [i pun in fata usii, i raspunse,
ca sa para cd sunt oameni si la mine in
casa...
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Septembrie

1 septembrie 1952 — s-a nascut, la Calinesti, Arges, istoricul AURELIA GROSU
2 septembrie 1916 — s-a nascut, la Potopinu - Dobrosloveni, Olt, poetul ION POTOPIN,
pe numele adevarat ION MAGNEA, (m. 10.05.1998, Bucuresti)

3 septembrie 1954 — s-a nascut, la Plesoiu, Olt, poetul IOAN SMEDESCU

5 septembrie 1951 — s-a nascut, la Sighetu Marmatiei, istoricul, editorul i publicistul
DORIN TEODORESCU (m. 10. 09.2015, Slatina)

6 septembrie 1906 — s-a nascut, la Corabia, compozitorul NICOLAE BUICLIU
(m. 18.04.1974, Bucuresti)

6 septembrie 1962 —s-a nascut, la Optasi-Magura, Olt, prozatorul DUMITRU BALABAN
8 septembrie 1981 — a murit, la Bucuresti, poetul, prozatorul si eseistul
SMARANDACHE (SMARAND) VIZIRESCU (n. 24.03.1901, Barza)

8 septembrie 1954 — s-a nascut, la Dobrotesti — Dolj, istoricul, criticul literar si
publicistul MARIA IONICA

9 septembrie 1972 — s-a ndscut, la Caracal, regizorul ANDI TUINEA

10 septembrie 2015 — a murit, la Slatina, istoricul, editorul si publicistul DORIN
TEODORESCU

11 septembrie 1918 — s-a nascut, la Rafaila-Vaslui, prozatoarea si folclorista
ANGELA DUMITRESCU-BEGU (m. 1997, Bucuresti)

13 septembrie 1934 — s-a nascut, la Slatina, pictorul si desenatorul SPIRU
VERGULESCU (m. 8.05. 2007, Bucuresti)

15 septembrie 1999 — a murit, la Bucuresti, istoricul NICOLAE STOICESCU
(n. 30.11.1929, Slatina)

18 septembrie 1924 — s-a nascut, la Izlaz-Teleorman, poetul si publicistul STELIAN
FILIP

22 septembrie 1914 — s-a nascut, la Slatina, prozatoarea ALICE BOTEZ
(m. 27.10.1985, Bucuresti)

23 septembrie 1950 — s-a nascut, la Corabia, actorul SERBAN IONESCU
(m. 21.11. 2012, Bucuresti)

23 septembrie 1962 — s-a nascut, la Osica de Sus, Olt, poetul NICOLAE COANDE,
pe numele adevarat NICOLAE BOANGIU

27 septembrie 1913 — s-a ndscut, la Oporelu, Olt, poetul, prozatorul si folcloristul
ION NIJLOVEANU (m. 26.06.2000, Craiova)

28 septembrie/ 10 octombrie 1864 — s-a nascut, la Floru-Icoana, prozatorul ION
S. FLORU (m. - 1950)



De la ,,ROST” la ,,Bucataria hoinara” (1I)

Cum I-am cunoscut pe fotogra-
ful, artistul, omul Razvan A. Voiculescu
am relatat in partea I a articolului. Co-
laborarea noastra nu s-a oprit doar la
ultimul album din trilogia ROST. La
inceputul anului 2018 deja pregiteam
terenul pentru albumul din trilogia
,,Bucataria Hoinard”. Hmmm... auzi,
bucatarie hoinara, cum o mai fi si asta?
Ce este, despre ce este aflam de pe
siteul proiectului http://www.bucataria-
hoinara.ro/about/.

L In 2011, am lansat albumul de
artd fotografica si scurt metraj ,, Buca-
taria Hoinara” rezultat in urma a doi
ani de calatorii savuroase prin Romd-
nia. Ca orice drum lung si intorto-
cheat, a starnit emotii. Dar acestea au
fost din cele zemoase, aromate §i exu-
berante: emotiile culinare...

Ne-am oprit in locuri putin um-
blate si le-am cucerit prin aprinderea
Lfocului” pentru gatit. Fiecare popas
a insemnat un cumul de emotii: explo-
rarea unor zone de o frumusete (inca)
autenticd, dar si pldacerea combinarii
ingredientelor si pofta de a spune povesti.

Am poposit in ,,cotloane” fer-
mecdtoare, in gospodarii taranesti,
asezari nomade, curti de biserici, her-
ghelii, pe malul Dunarii sau la mar-
ginea padurii, pe plajele pietroase din
Nordul Dobrogei, dar si in vreo hori-
ncie amortita din Tara Lapusului.

Odata popasul descoperit, am
trecut la partea cu adevarat savuroasa
a aventurii — gatitul.
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Invitatii — bucatari au facut din
retetele preparate o adevarata aven-
turd. Cu atat mai mult cu cat locurile
in care au gatit n-au avut nimic in
comun cu o bucatarie domestica”.

Desi isi spune ,bucatdrie”, nu
contine retete, ci mai degraba intalniri.
intre oameni, locuri, ingrediente —
fiecare cu povestea si aroma sa.

Arta gastronomica se va Tmpleti
cu arta povestitului pentru a crea un
album de fotografie semnat de Razvan
A. Voiculescu, album dedicat acelui
cititor caruia 1i place sd deguste ima-
gini si povesti speciale, sa descopere
locuri si traditii.

., Din cand in cand, in calatoriile
mele, am cdte un invitat. Pentru el, bu-
cataria este casd, mumd, iubita si pa-
siune. Aceste calatorii foto - culinare,
imbinate cu povestea casei, omului si a
gradinii unde gatim hai-hui, le voi
,aduna” in urmatorul album”- spune
Rézvan pe pagina proiectului https://
www.facebook.com/Bucataria-Hoina-
ra-photography-by-razvan-a-voicules-
cu-148010325246291/.

Acestea sunt motivele pentru
care in mai 2018 am pornit din nou la
drum aldturi de Razvan si echipa lui:
Adriana Cocic si Rdzvan Sima, alias
Simos. Caldtoria am inceput-o din
Slatina, sediul Muzeului Judetean Olt
fiind locul de (re)intalnire. Din acest
punct, practic km 0 al noii experiente
impreuna, am pornit catre satul Corna-
telu, comuna Poboru.
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Florina si Marian Nijloveanu,
prietenii mei, ne asteptau In poarta,
nerdbdatori sd ne cunoasca si emotio-
nati, mai ales Florina, care urma sa fie
protagonista viitoarelor ore de bucata-
reald. Asa cum std bine unor adevarati
olteni, gazdele ne-au primit cu de-ale
gurii si multa caldura sufleteasca. Eee,
ne-am fi Intins noi mai mult si la vorba
si dupa de-ale gurii, dar Razvan era
pornit pe treabd. Cand esti cu el pe
teren, trebuie sd stii cd mai intai faci
treaba pentru care te afli In locul
respectiv si apoi mananci, bei. Si a
lucra alaturi de Razvan Voiculescu
poate dura ore, muuulte ore, pentru ca
trebuie sd iasa totul cum trebuie.

Florina, o femeie tandra si van-
joasd, era pregatitd dis-de-dimineata
pentru noi. Ne-a asteptat in poarta,
imbricata in costumul de lucru purtat
candva de femeile din nordul judetului
Olt. Cu cémasa cu poale, din panza
alba de casd, tesutd din bumbac si
aleasd, din loc 1n loc, pe maneci si pe
piept, cu flori, de mainile dibace ale
uneia dintre femeile din familie, in
urma cu 89-90 ani, cu cele doud zavelci
vinete puse una in fata si una in spate,
pe care vantul diminetii le ridica pe la
colturi, lasand sa se vada mai mult din
cusatura ,Jla muscd” de la poalele
camasii, si cu tulpanul alb si scrobit,
legat peste cap cu ,,pupaza” intr-o
parte, parea desprinsd dintr-o pictura
de Grigorescu.

Urmaritd Indeaproape de ,,ochiul”
ager al aparatului de fotografiat, a gatit
o fasole cu carnati de la garnita, pe care
a asezonat-o cu schinduf. La scurt timp
dupa ce Florina si-a suflecat manecile
camasii, bucataria din casa batrineas-
cd, in care bunica gazdei noastre a trait
pana la venerabila varstad de 93 ani, s-a
umplut de aburi aromatizati. Tigaia a
inceput sa sfardie pe plitd, antrenand

intr-un dans clocotitor bucdtelele de
ceapa tocate ,,din mana” deasupra ei.
Din oala pe jumatate acoperita care
fierbea la focul domol din plita, ieseau
aburii impregnati cu mirosul specific
de schinduf si se contopeau cu mires-
mele slobozite fard opreliste de tigaia
in care dansau carnatii de casa, afumati
cu lemn de fag, ceapa aurie si rosiile
adaugate cu generozitate de Florina. O
adevaratd aventurd sd te concentrezi
asupra fotografiei, planurilor largi si
detaliilor in acele momente, in acea
bucatérie pastratd de prietenii mei asa
cum a fost ea construita si ordonata in
urma cu peste 100 de ani.

Dupa testul de rezistenta la care
ne-au fost supuse glandele olfactive si
papilele gustative, pranzul a fost un
prilej de desfatare. Razvan si echipa lui
au fost cuceriti de gustul acelei ciorbe
de fasole cu schinduf. Gazde primi-
toare, Florina si Marian Nijloveanu
le-au povestit despre multiplele intrebu-
intari ale acestui condiment in gos-
podaria lor.

Schinduful este o plantd nativa
in spatiul mediteraneean, naturalizata
in Europa sudicé, nordul Africii, India
si America de Nord. A fost cultivatd
timp de milenii in scopuri culinare si
medicinale, dar si ca nutret pentru ani-
male. La noi, obiceiul consumului de
schinduf este mai cu seama prezent,
istoric, in zonele de sud ale tarii (Olte-
nia, Dobrogea).

Semintele si germenii se con-
sumd crude. Au o aroma particulara
puternica. Macinate, semintele sunt fo-
losite, 1n India si Orient, in mancaruri.
Sunt folosite, inclusiv la noi, la mu-
raturi si in amestecuri de condimente.
Semintele por fi usor amare, de aceea,
inainte de folosire sunt prajite usor.
Germenii au un gust picant si pot fi
addugati la salate sau gatiti in mancare.



Frunzele se pot consuma crude
sau gatite. Foarte aromatice, sunt fo-
losite in cantitati mici, la salate sau
mancaruri, la fierturi, supe sau manca-
ruri cu rddacinoase. Din seminte si
frunze se poate face un ceai calmant.

Si-am mai fi stat noi la povesti
cu si despre legume, retete de prin
partea locului dar in celdlalt capat de
judet ne astepta Tanti Olga si Lenuta.
Asa cd ne-am strans echipamentul
si-am pornit catre comuna Cezieni.

Am ajuns in satul Corlatesti,
acasa la Alexandrina Filip, Tanti Olga,
cum 1i spunem toti cei care o cunoas-
tem. O gospodarie bine inchegatd, cu
gradina de zarzavat, oborul animalelor
in care tanti Olga impreund cu sotul ei
cresc iepuri, capre, porci din rasa man-
galita, un cal si, bineinteles, gaini.

Bucitaria noastrd hoinard avea
sd poposeascd in tindd la Tanti Olga.
Tinda sau ,,la foc”, cum este denumita
aceastd Incdpere 1n lumea satului ol-
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tean, indeplineste functia de depozit al
unor obiecte de uz gospodaresc, dar si
de bucatarie. Spatiul din interiorul ca-
sei rezervat vaselor de ceramicad era
conturat ca locul cel mai animat si care
a atras privirile colegilor mei, veniti
din Bucuresti. In jurul vetrei, situate la
nivelul solului, erau oranduite forme
variate de vase destinate uzului gospo-
daresc: oale de fiert, tigai, strachini si
cani de diferite marimi, ulcioare, bor-
cane. Vatra, care in locuinta tradi-
tionala din judetul Olt era situata in
coltul diametral opus caii de acces, era
prevazuta cu cos suspendat si corlata.
Pe vatra libera era asezat testul.

In timp ce Razvan pregitea apa-
ratura, iar Tanti Olga era ocupata sa isi
pund straiele de lucru specifice Cam-
piei Boianului (cum se numeste zona
etnografica a judetului nostru in care
ne aflam), pentru Adriana si Simos am
povestit pe scurt, povestea zamislirii
testului.
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Ciorba olteneasca de ,,raci” pe
care avea si ne-o pregateasca Tanti
Olga 1i tinea pe Rédzvan si echipa lui cu
toate simturile ascutite. Pentru cine nu
stie, reteta de ciorba de raci este una
foarte veche, traditionala in zona Olte-
niei. Astazi putine gospodine o mai
prepard, numai cei ai locului o mai stiu.
Nu este vorba de racii cu clesti, ci des-
pre niste ardei rosii, destul de micuti
(4-6 cm), ascutiti la varf, dar largi la
baza, cu pereti subtiri si care se cultiva
special pentru acest fel de mancare.
Cand sunt uscati, coaja lor este foarte
subtire. Toamna se culeg, se insird pe
atd si se lasa la uscat, la soare si vant,
pentru a fi folositi pe timpul iernii si in
perioadele de post, pana la Paste.
Acestei inventii oltenesti i se mai spu-
ne 1n fel si chip, iar variantei cu aluat i
s-a dus vestea drept ,,carnea saracului”.

Frumoasa ,,nebunie” gastrono-
micd a inceput in clipa in care doud
bucate, o ciorba — apartinand regnului
(In general fluid) numit Felul nti — si
indesatii ardei umpluti — cartiruiti
(aparent) definitiv, in categoria Felul
doi — s-au unit In tiuci, pe pirostrii.
Péarea ca in acel vas sunt brutal ne-
socotite toate obiceiurile, arta noastra
culinara actionand, dacd nu haotic,
atunci dupa legi necunoscute, ce tin
strict de ciudateniile, deloc putine, ale
gastronomiei oltenesti.

In zona noastrda existda multe
preparate care nu se fac in alte parfi.

Spre exemplu, noi gatim «raci». Nu au
nicio legatura cu adevaratii raci. Sunt
niste ardei rogii care se cultiva special
pentru asa ceva §i care se umplu cu o
compozitie. Se face in felul urmator: se
caleste ceapa cu multe mirodenii (ma-
rar, cimbru), se adund cu faina si se
inabugd, apoi se adauga apd, pentru a
se face o pasta apropiata de coca.
«Racii» se umplu cu aceasta compo-
zitie §i se pun la ciorba sau se fac la
cuptor cu un sos, sau se umplu cu
fasole fiarta, preparatd cu usturoi.
Bineinteles, se pot umple cu carne sau
orez. Este o mancare olteneasca si
oricine din zona noastrd, indiferent
unde ar fi, daca ii spui de raci, ifi
raspunde: «As mdnca si eu»”. Asa au
zis s1 Razvan, Adriana si Simos si chiar
au mancat. Cu mare pofta!

Deopotriva ciorba si felul doi,
fiertura asta, putin cunoscutd dincolo
de vaile olteano-muntenesti, onoreaza
destule duminici ale toamnelor cora-
biene si calafatene, dar si bai-ardimene
sau bai-fierene. Mirosul ridicat la cer
pe hornul vetrei din gospodaria lui
Tanti Olga striga parcd, cu siguranta
pedanteriei si zelul inconstient al
trufiei (nationale, dar cu «parti-pris»-
uri regionale), cd Oltenia dezlantuita,
in-disciplinata, cu instabilitati si exu-
berante meridionale, e o temeinica de-
voratoare de ciorbe, dar si de obis-
nuinte uzate!



Cum au aparat vlahii (aromanii)
din Albania orasul Tirana,
astazi capitala tarii

Tirana s-a intemeiat ca asezare
urbana 1n anul 1614 dintr-o populatie
redusd, provenitd din satele montane
din jurul siu, islamizate in totalitate. In
secolul al XVIII-lea incepe sd capete
forma unui oras, iar elementul crestin
de rit ortodox, cu precadere vlah, va
jucaun rol decisiv in viata oragului. La
inceput, Comunitatea Ortodoxa a Tira-
nei ca centru locuit, se va forma in afa-
ra oragului, In partea de sud-vest intre
Orasul Elevilor scolilor medii profe-
sionale si de tamplarie ,,Misto Mame”.

Potrivit activitatilor pe care le
desfasurau, vlahii se impérteau in trei
grupe principale: nomazii, cunoscuti
sub numele de farsaroti, erau cei fara
un centru stabil; seminomazii erau
aceia care 1si cunosteau locurile natale,
aveau locuinte fixe, atdt pe timpul
verii, cat si al iernii. Din luna mai si
pana in octombrie stiteau in zone
muntoase cu pasune precum: Valama-
ré, Sopot, Martanesh, Gramoz, Mali i
Thatg etj, iar restul timpului si-1 petre-
ceau in zone de campie, unde isi aveau
locuintele; inradacinatii erau cei cu
locuinte permanente In orase: (Berat,
Fier, Vlora, Lushnja, Nanga; Durres,
Tirana, Elbasan, Korga, Pogradec, Er-
seka, Gjirokastra), comune sau sate in
zona Korc¢a, de exemplu: Grabova,
Llenga, Nica, Shipska, Voskopoja, Ne-
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govani, Ballkameni, Stepani, Bobo-
shtica, Dishnica etc. In zona Zagoria,
din cele 46 de sate in anul 1780, 34
erau vlahe (aromane). Regiunile boga-
te In pasuni erau foarte cunoscute de
catre vlahii, crescatori de animale.
Campia Tiranei — se aratd in istoria
Albaniei — era folositd mai mult ca
pasune decat ca teren pentru cultivarea
cerealelor. An de an, vlahii, crescatorii
de animale, fie localnici, fie veniti din
imprejurimi, iernau aici cu turmele lor,
la ferme pe care le inchiriau.

Conform Codicelui Tiranei, mai
era cunoscutd o categorie a vlahilor,
aceea a vlahilor caravanieri, care cu cai
si magari formau caravane pentru tran-
sportul produselor dintr-o regiune in
alta, ei fiind cunoscuti nu numai pe
teritoriul Albaniei, ci si in Balcani, ba
chiar In Austro-Ungaria, Polonia, Ger-
mania, Franta etc. Pe teritoriul Alba-
niei, caravanele pentru transportul mar-
furilor, foloseau drumurile ce legau
Tirana de Durrés, Manastiri de Elbasan
si Dibra, Salonicul si Janina de Korca
si Berat etc, iar cei ce se ocupau de
transport erau vlahi. Inci de la ince-
putul secolului al X1X-lea sunt amintiti
in Tirana vlahi, precum: Mark Heba,
Thanas Fendiku, care, cu caravanele
lor, serveau targului din Tirana. in
locul unde s-a format Primul Sambure
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al Comunitatii Ortodoxe din Tirana
exista un toponim: ,,Fénténa a la Bana”,
devenit mai tarziu ,,Kroi i Banés” (ter-
menul ,,fénté€na” vine din latina veche
a Balcanilor), in albaneza avand cores-
pondentul — ¢ezme sau krua, adica
fantana, in timp ce termenul celilalt,
,bana”, are corespondent in albaneza —
,jeté€”, adica viata. Potrivit cercetarilor
efectuate, acesta era locul cel mai
atractiv pentru vlahi. Acolo isi ridicau
colibe provizorii 1n care locuiau, iar de
jur-imprejur 1si organizau stanele. Nu
departe de locul acesta, ,Krojet e
Shéngjinit”, adicd fantanile ,,Sfantul
Ion” le asigurau apa potabila, iar ,,Raul
Lana”, apa pentru septel.

Exista si alte toponime care ates-
ta faptul ca vlahii au fost cei care au
infiintat Comunitatea Ortodoxa a Tira-
nei, precum si toponime despre vlahii
Tiranei. In cartierul Tirana Noui, in
apropierea strazii care duce spre Parcul
Mare, exista toponimul ,,Stanet e Go-
géve”, deoarece vlahii nomazi 1si con-
centrau acolo turmele, iar locutorii
Tiranei (autohtonii) i numeau pe
acestia ,,gogé€”, termen asemanator cu
cuvantul vlah ,,arvenites”, care in alba-
nezd Inseamna ,,veniti”. La Pogradec,
autohtonii 1i numeau pe vlahi ,,kurbet-
cinjér”, termen asemanator cu ,,veniti”
sau ,straini”. In partea de nord-est a
Tiranei, in satul Suzel este un toponim,
,,Pero, Vllahinkave”, adicd un loc unde
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conform traditiei, fetele vlahe mergeau
pentru a spdla hainele sau vasele
familiei.

Potrivit informatiilor oferite de
Istoria Albaniei, in a doua parte a
secolului al XVll-lea, puterea turca
slibea tot mai mult. In diferite zone ale
Imperiului Otoman domnea anarhia
feudala si nesiguranta (asuprirea si ex-
ploatarea silbatica, precum si jafurile
si distrugerile centrelor sau satelor, de-
veniserd de nesuportat). Conform Co-
dicelui Sfantului Prokop al Tiranei, la
2 septembrie 1769 a fost distrus Mos-
copole, care de-a lungul intregului se-
col cunoscuse cea mai ampla dezvol-
tare, devenind cel mai important centru
economic si cultural. Apoi au fost dis-
truse: Shipska, Llenga, Nica, Grabova
etc si ele centre ce cunoscuserd in-
florirea economicd. O mare parte a
vlahilor care popula aceste zone, a fost
obligata sa paraseasca locurile natale si
sd se imprastie peste tot, dar un numar
considerabil de vlahi au venit si s-au
stabilit in regiunea Tirana, printre aces-
tia, familii din Moscopole, precum:
Fendiku, Shundi, Zgalla, Rovina, Pano
sau Caniti; familii din Llenga: Koja,
Mura, Premti, Janku; familii din Nica:
Nishku; din Grabova: Grabovski; din
Belica: Heba, Hobdari, Jorgo, Topalli,
Goshi, Penteqi, Ballku, Terca etc.

Codicele Sfantului Prokop al Ti-
ranei riméane cel mai vechi document
care aratd cu exactitate situatia fami-
liilor care alcatuiau Comunitatea Orto-
doxa a Vlahilor la 1918. Pe listele co-
dicelui figureaza 71 de familii crestin-
ortodoxe vlahe.

In anul 1764, Comunitatea Orto-
doxd a Tiranei trece in subordinea
Mitropoliei Durrésului, orasul Durrés
fiind primul centru crestin din Albania,
care in anul 58 d. Hr., numara 70 de
familii crestine. La inceputul lunii fe-



bruarie 1780, Ahmet Kurt Pasa al Be-
ratului, aflat la conducerea unei puter-
nice expeditii militare, ajunge in Elba-
san de unde porneste spre Tirana,
stabilindu-se in cartierul (de astazi)
Lapraké, cerandu-i lui Ibrahim Bei al
Tiranei sa-i predea orasul, pe care il
inconjurase de altfel din toate partile.
A urmat o luptd aspra, dinte pentru
dinte, timp de doud luni si jumatate,
insd apdrarea a rezistat eroic. Ibrahim
Bei a reusit sd mobilizeze toatd po-
pulatia Tiranei pentru a scapa de
pericolul pierderii orasului, iar primii
care i-au sarit in ajutor au fost vlahii
Comunitatii Ortodoxe a Tiranei. Co-
munitatea s-a mobilizat si a creat un
departament insdrcinat cu nimicirea
armatei lui Kurt Pasa al Beratului si
eliberarea Tiranei. La conducerea
acestui departament a fost numit un
membru al familiei Voilla, care era atat
de curajos si darz in luptd, incat l-au
numit ,,strategu” (rom. strateg), iar in-
teligenta si iscusinta sa au atras atentia
intregii populatii a Tiranei, dar si lui
Ibrahim Bei. Dupa finalizarea luptelor
pentru eliberarea Tiranei, Incheiate cu
succes in favoarea lui Ibrahim Beli,
acesta convoacd reprezentantii Comu-
nitatii Ortodoxe a Tiranei, multumin-
du-le pentru ajutorul material si militar
acordat in lupta pentru apdrarea si
eliberarea Tiranei si totodatd anunta
luarea sub protectia sa a Comunitatii
Ortodoxe. Cu aceasta ocazie, populatia
care alcatuia Comunitatea a fost lasata
sd se stabileascd permanent in Tirana,
in centrul orasului si sa-si desfasoare
liber meseriile precum: cresterea ani-
malelor, comertul, artizanatul si ar-
mata, iar familiei Voilla, de acum cu
renume pentru bravura din timpul
luptelor, i-a déruit magazine in Tirana
si o bucatd de pamant unde Comu-
nitatea, avea sa construiasca o biserica
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ortodoxa, chiar vizavi de geamia
Ethem Beu. inca din acea perioada,
locuitorii Comunitatii Tiranei s-au
mutat grupuri-grupuri si s-au stabilit in
centrul Tiranei. Mutarea vlahilor Co-
munitatii din Tirana in anumite puncte
din oras, dar intotdeauna in apropierea
targului, a produs un mare ecou nu
numai in Tirana, ci in intreaga Albanie.
Cea mai mare parte a familiilor s-a
stabilit in zona in care azi se afla
Muzeul National si Hotel Tirana, pe
atunci numindu-se ,,Lagja e Fendikut”
(termenul fendik vine din latina veche
si Tnseamnd preot - al. Prift -, deci
Cartierul Preotului), unde s-au stabilit
familiile: Fendiku, Mura, Nishku, Gra-
bovski. O alta parte a vlahilor din Mos-
copole, Shipska etc s-a stabilit in zona
fostului Mare Magazin (Mapo ¢ Madhe),
numindu-se atunci ,,Cartierul lui Ibra-
him Bei”. Alte familii s-au asezat in
zona ,,Pisha” sau Targul Nou. Toate
familiile de vlahi din Tirana erau con-
duse de Voilla, neamul cel mai cunos-
cut pe plan national si international.
Foarte multe familii venite din Nica,
(din zona Pogradec — astézi) au format
un cartier in sine, un fel de mahala a
niciotilor. Alte familii venite din Durrés
sau Kavaja s-au asezat la ,,Shalvaret”
(Pantaloni), unde in fiecare joi se or-
ganiza targ de haine, iar in acest cartier
s-au stabilit mai cu seama croitori ve-
niti din Elbasan si Belica. Intr-un timp
record, intregul sistem al orasului a
fost creat, in special printr-o soli-
daritate aparte, apoi forta de munca
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care asigura dezvoltarea oragului, pro-
venea tot de la Comunitatea Ortodoxa,
multi dintre membrii sai, practicand
meseria de calfd. Comunitatea a conti-
nuat sd se organizeze $i sd sprijine
dezvoltarea orasului.

Trebuie precizat faptul ca dupa
1991, comunitatea vlahilor din Albania
a fost recunoscutd numai ca grup
lingvistic si cultural, insa din data de
13 octombrie 2017, Legea Minori-
tatilor, votata de Parlamentul Albaniei,
le acorda statutul de minoritate natio-
nald, cu recunoasterea unor drepturi si
admite termenul de aroman pentru
aceastd minoritate, dat fiind faptul ca

aromanii (vlahii) din Albania sunt
fargaroti, iar in graiul lor diferentiat de
al altor aromani, isi spun ,,Rrdmani”,
adicd romani, subiect asupra caruia
vom reveni intr-un material viitor al
rubricii ,,Balcanica”.

Se cuvine a fi mentionat si faptul
ca, incepand cu mijlocul secolului XIX
si pand la dictatura comunista, Roma-
nia a sprijinit financiar functionarea a
zeci de scoli si biserici ale aromanilor
din cuprinsul actual al Albaniei. Fara
acest sprijin cultural acordat de Bucu-
resti, minoritatea aromana din Albania
nu si-ar fi putut péstra identitatea.




Eufonii si masinarii davincene (II)

In capitolul Voci de neuitat sau
in cautarea constantelor artei cantu-
lui, autorul porneste de la axioma un
artist, o metodd, un drum spre per-
fectiune, cautand din fragmente con-
gruente de cronici, monografii, portre-
te, recenzii, articole si studii sa extraga
invataturi pentru cei care vor sa pur-
ceada spre o carierd liricd. Porneste de
la particular la general, prin tehnica
colajului, intr-un mod aparent euristic,
problematizand, observand, analizand,
penduland intre interogatii retorice si
concluzii deontologice. Nu precizeaza
natura surselor citate, dar insereaza cu
caracter italic fragmentele preluate,
alcatuind un fel de arbore genealogic al
cantului expresiv, construit prin res-
pectarea principiilor vechii gcoli de
belcanto italian, lansandu-se in enun-
turi cu caracter consiliativ, lasand li-
bertatea cititorilor sa extragd si alte
observatiuni folositoare cautarilor practi-
ce si teoretice.

Acest florilegiu de cugetari si
maxime despre stiinta cantului si nume
care au facut istorie pe scenele lirice
debuteazd cu Traian Grozavescu!, a
carui auditie din fonoteca de aur ne
ilustreaza un glas splendid de tenor

Traian Grozdvescu 1895-1927, tenor roméan,
studii de drept la Budapesta si de canto la Cluj
unde debuteaza in 1919, fiind ulterior solist al
Operelor din Viena, Budapesta, Berlin, cola-
borand cu muzicieni precum Richard Strauss,
Toscanini, Mascagni. Printre rolurile care i-au
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Muzica

Katya KELARO

dramatic, robust si o frazare impeca-
bila, cu o excelenta poza de voce. In
aria Vesti la giubba din opera Paiate pe
care o interpreteaza 1n limba germana,
are un mod admirabil de a rosti cu-
vintele astfel Incat, in mod exceptional,
auditia nu este stingheritd de coltu-
roasa si consonantica limba germana.
Glasul curge ca un torent fierbinte si in
acelasi timp legat, ddnd impresia unei
voci eroice fard sfortare, cu o impe-
cabild acoperire a tonului in acut,
intondnd cu sentiment partitura lui
Leoncavallo. Sunet statuar, stalagmitic
si in acelasi timp, cantant. Impresio-
neaza firescul cu care insereaza apo-
giaturile si modul cum executa ponticello
pe octava, unificand registrele. Chiar si
in repertoriul verist, a pastrat elemente
belcantiste care i-au permis menajarea
laringelui si sd creeze o feerie nein-
treruptd pe muzica. ,,il interpreta pe
Rodolfo cu un sentiment de evlavie si
cu atata naturalete, Tncit reusea sa dea
o iluzie perfectd a realitatii persona-
jului. Cand canta marile arii ale operei,
sunetul era catifelat, mingiietor ca un
susur de izvor, iar pasajele de pianissi-
mo pdreau usoare, ca o rasuflare” O
precizare se merita a fi facuta: reper-

consacrat scurta dar strilucitoarea cariera se
numara Cavaradossi, Canio, Tamino, Ducele de
Mantua, Rodolfo;

2 Liviu Cimpeanu-Elemente de estetica vocald,
op.cit., pag.30;
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toriul verdian tarziu si cel puccinian nu
mai respectd principiile belcantoului,
ci se revendica verismului.

Acest capitol ofera, n afara re-
flectiilor asupra stilului interpretativ si
a tehnicii vocale, o galerie de portrete,
siluete si umbre din lumea operei, con-
figurand doua valoaroase matrici, care
interfereaza, artisti de la noi si din
strainatate, personalitati care au format
gustul estetic al unei epoci si care
astdzi raman, prin usurinta velocitatilor
si canto sul fiato, cantul pe respiratie,
invaluiti intr-o aurd de mister. Sunt
recomandate atat Incepatorilor cat si
interpretilor consacrati audierile repe-
tate ale imprimarilor acestor voci din
arhiva caselor de discuri, fonotecilor
radio-tv, indiferent de suportul pe care
au fost facute imprimadrile, placi de
patefon sau de vinil, intrucat pastreaza
pecetea unei stiinte a sunetului, o
tinerete fard varstd a tonului, o culoare
luminoasa in mediu, controlul absolut
al glasului printr-o articulare eleganta,
frazare impecabild, un legato indes-
tructibil si o dictie ireprosabila. Con-
structia vocii evolua de la purtarea cu-
lorilor de piept in grav spre o acoperire
fara gres a tonului 1n acut, eliberdnd
vocea si folosind rezonatorii astfel in-
cat corpul sa se transforme Intr-o imen-
sd cutie de rezonanta.

Alaturi de Traian Grozavescu,
Florica Cristoforeanu® este un nume
care a incantat prin frumusetea glasului
generos, cu un acut bogat in armonice,
stralucitor si 1n acelasi timp nobil, cu o

3 Florica Cristoforeanu 1886-1960, interpretd
de opera, operetd si lied, cu un ambitus de
exceptie si un timbru rarissim, capabil de a trece
cu lejeritate prin toate categoriile sopranului, de
la liric, coloraturd spre dramatic si spinto iar in
grav avand inflexiuni de contralto. A studiat
pianul de la cinci ani, ulterior canto la Con-
servatorul Giuseppe Verdi din Milano; solistd a

sonoritate robustd pe mediu, frumos
echilibratd cromatic si cizelat ca im-
postatie, precum si un registru grav
sigur, bine ancorat in rezonatori, o ade-
varata desfatare pentru auz, posedand
dupa propriile marturisiri,,un ambitus
foarte extins, care i-a permis abordarea
atat a rolurilor de sopran liric, dramatic
dar si de mezzosoprana, cu treceri de la
Tosca la Boema, Cavalleria rusticana
la Tristan si Isolda, Carmen si Samson
si Dalila, gravul avand sonoritatea vo-
cii de contralto”. Cronicile vremii elo-
giau vocea si In egald masura inter-
pretarea, confirménd acel rar si valoros
»fenomen vocal”. Dictie impecabila si
treceri fin diferentiate in repertoriul
francez si italian, fiecare sunet avand
un alt strop de culoare si o armonie
celestd intre rezonatori.

O alta observatie demna de a fi
retinutd este cea legatd de vocea Mi-
chaelei Botez, ale carei imprimari au-
dio ne releva un glas de o frumusete
aparte, de o culoare inchisa, evoluand
spre contralto, superba in Bal Mascat,
tenebroasd, convingatoare, cu o impos-
tatie si o asezare excelentd a partiturii
in voce. Fiind o voce ampla, grea, nu
stapaneste coloratura si agilitatile vo-
cale Tnsd compenseaza prin frumusete
timbrald si orientarea spre repertoriul
dramatic, incluzand Trubadurul, Lo-
hengrin (Ortrud), Aida, Don Carlos,
Senta din Olandezul zburator, Rigo-
letto, Oedipul enescian: ,la mezzo-
soprana Michaela Botez pasajul spre
acut se rezolva cu o tertd mai sus decit

Companiei Lirice Roméne si a cantat multe
stagiuni la Roma, Torino, Buenos Aires, Teatro
alla Scala din Milano. I-a aparut postum cartea
Amintiri din cariera mea lirica, la Editura
Muzicala, Bucuresti, in 1964, reunind impresii
si caldtorii in lumea aproape fard sfarsit a
Muzicii.



se cere Tn mod obisnuit, iar pasajul spre
notele de piept cu o tertd mai jos, ceea
ce face ca sunetele si aiba, in trecerea
lor de la un registru la altul, o conti-
nuitate perfectd pe intregul diapazon,
vocea evoluand de la contralto la
soprand dramaticd.”

O adevaratd revelatie a fost
audierea Elenei Dima Toroiman®, in-
genios amestec de lirism si dramatic,
cu un acut filat, perfect incadrat stilitic
in opera mozartiand, impresionand
prin bogatia tonurilor si un legato de
mare artd, fard impulsiuni nepotrivite
sau interventii si confesiuni de fraza
care sa stirbeasca din adevarul cautat
de compozitor In muzica, o respiratie
aproape infinitd, coloana de aer fiind
bine dozatd. Remarcabild in Contesa
din Nunta lui Figaro sub bagheta
maestrului Ion Baciu ,,aceasta voce s-a

4 Liviu Cimpeanu-Elemente de esteticd vocald,
op.cit., pag.32;

5 Elena Dima Toroiman, 1926-2010, Liecul de
Muzica din Bucuresti studiind canto cu Aida
Helta, ulterior la Conservatorul din Bucuresti,
cu Constanta Badescu si Petre Stefinescu
Goangd; debutul la Opera din Bucuresti cu rolul
Contesei din Nunta lui Figaro de Mozart; rolu-
rile care au consacrat-o: Leonora din Fidelio si
Trubadurul, Liza din Dama de pica, Amelia din
Bal mascat, Elsa din Lohengrin, Brunhilde din
Walkiria, Tosca, Turandot, Ruxanda din Ion
Voda cel Cumplit, Anca din Népasta. Alaturi de
operd, o distinsa prezentd in zona vocal simfo-
nicului, prin Simfonia a IX a de Beethoven,
recitalturi de lied incluzand creatii de Schubert,
Schumann, Wolf, Brahms, Grieg, Dvorak,
Ceaikovski, Rahmaninov, Strauss, Enescu,
George Dima, Brediceanu, Jora, Doru Popo-
vici. A fost asistent la catedra de canto a
Conservatorului din Bucuresti, colaborand cu
Ion Béanescu si Arta Florescu. Tinuta scenica
maiestuoasa, numitd de Stephan Poen o voce
»falcon spinto de agilitate”, renumitd pentru
maiestria frazelor lungi si bine sustinute, si
pentru nuantele de pianissimo devenite cu
adevarat legendare. Tot Stephan Poen opina ca
,,a canta dramatic nu inseamna a emite sunetul
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mentinut creator in toatd splendoarea
ei, abordand in cadrul categoriei de
glas amintite un variat repertoriu din
compozitiile lui Mozart, Wagner, Ver-
di, Puccini, Beethoven, Borodin, Dar-

gomajski, Sabin Dragoi™® confirmata

fiind de Inregistrarile audio si tele-
vizate.

Din potpuriul de recenzii si cro-
nici ori medalioane interpretative, re-
tinem si aprecierile la adresa vocii lui
Nicolae Florei, precum si a vastitatii
repertoriului sdu, de la cel mozartian
pentru vocea de bas nobil sau cantabil,
ale cdrui armonice generoase aduc
aminte de padurile intunecate de brazi
dar si de poienile scédldate in lumina
lunii si pe care timbrul sau le imbraca
in miniaturile vocale, metamorfozan-
du-se dupa cerintele tesaturii intr-un
bariton liric, cu o frazare rostuita,

intr-un forte continuu, dramatismul ca si liris-
mul comportd toate dimensiunile dinamicii
muzicale” iar o licenta personala a Elenei Dima
era ,dozarea parametrului de vibrato din
anumite momente ale dramatismului”, studiind
intens, chiar si la apogeul carierei sale, asupra
recalibrarii impostatiei acestui vibrato; a avut o
voce longeviva, la 57 de ani inca figurand in
stagiunile Operei cu roluri de calibru precum
Trubadurul, Aida, Tosca, Kneazul Igor; extrem
de cerebrald, cu o luciditate pusd in slujba
adevarului vocal si scenic, studiind cu
minutiozitate toate detaliile muzicale, estetice
si stilistice ale partiturii, chiar si In versiune
orchestrald, avand o ,,adevaratd capacitate in-
strumentald a vocalitdtii”, bucuria sigurantei
tehnice asigurandu-i linistea interpretarii; Ste-
phan Poen-Elena Dima, profunda sobrietate a
nobilei interiorizari, Revista Muzica, 18 martie
2016; a lasat mostenire nu doar o impresionanta
colectie de amintiri, ci si imprimarile Electre-
cord din seria Solistii Operei Roméane din
Bucuresti cu arii si duete din opere, ficand parte
din generatia de aur a scenei lirice roméanesti
care-i reunea pe Elena Cernei, Viorica Cortez,
Octavian Naghiu, Nicolae Florei;

% Idem, pag.33;
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cumpanitd gandirii sale de banatean.
Se simte in caligrafiile sonore ale aces-
tui interpret formatia sa de Invatator,
intrucat imprimarile sunt un excelent
material pedagogic, cu o purtare exem-
plara a vocii Intre registre dar si cu o
dictie aparte, agezata ca o citire model
in fata invéataceilor. Nicolae Florei
poartd in glasul sau profund reliefuri
sinusoidale de pe plaiurile mioritice,
doruri si nostalgii eminesciene, roman-
tice, Infiordnd atmosfera si auditoriul.
Tempourile largi nu sunt niciodatd
statice in interpretarile Iui, ci un semn
al reculegerii sau al visarii, al caderii
pe ganduri cu fruntea ostenita de tre-
cerea printre oameni. Nu rosteste ni-
ciodatd detasat textul, ci miile de
nuante ale tonului si ale vocalelor arata
miile de culori si umbre din sufletul
sau la Intdlnirea cu muzica. A talmacit
romanta si liedul cu febra fara leac a
celui plecat de langa ai sai, pribeag si
mag si creator de cupole sonore, de
bolti de stele ori verdeata ca 1n Stelele-
n cer, ori La umbra nucului batran, iar
in talmacirea eminescianului Ce te
legeni, codrule pe muzica lui Scheletti,
Nicolae Florei imbraca atat sonoritatile
batranului codru, tenebros si 1n acelasi
timp etern, rostind cuvintele cu o dem-
nitate nobild, iar emisia si rezonanta
avand o impostatie impecabild, cu su-
netul ancorat in mjlocul propriului
trunchi sonor, ca un bucium, sau ca un
tulnic pentru ca mai apoi sa capete
iuresul apei ori galopul ciutei si penele
zburlite ale pasarilor, iar in final,
trecand impecabil in falsetto, sa fileze

7 Nicolae Florei, 1927-2000, bas; a urmat
Scoala de invatatori din Timisoara, Institutul de
Arta unde a lucrat cu Sabin Dragoi, Nicolae
Ursu, Vadim Simski; 1950, Conservatorul din
Bucuresti, cu Petre Stefanescu Goanga, debut la
teatrul Ecelsior din Bucuresti, solist la Ansam-
blul Ciocarlia, iar in 1955 debutul la Opera

tonul in niste pianissime alpine care
indeamna la reluarea auditiei pentru a
te convinge ca ceea ce ai ascultat a fost
real.

Elogiile criticilor, ale colegilor
de breasla si ale melomanilor au fost
numeroase, 0 voce surprinzatoare nu
doar prin ambitus ci si prin culorile
radioase ale registrelor, paleta croma-
ticad a trairilor imprimate pe ton ,,ar
putea sa para ireal, dar este un bas la
fel de serios, cat si un bariton in
adevaratul sens al cuvantului, liric, dar
si dramatic™’.

Observatiile si notatiile asupra
interpretdrii cuprind o mare diversi-
tate: de la transcrierea ariei cu un ton
mai jos pentru a deveni accesibila pe
care a practicat-o nu doar George
Niculescu Basu, dupa propriile martu-
risiri, ci si in cazul Renatei Tebaldi, si
al altor mari sau necunoscuti interpreti.
Mariana Stoica, o exceptionala Turandot
din putinele inregistrari pastrate in
tard, constata ca secretul longevitatii
unui cantaret e studiul continuu si ga-
sirea manierei proprii de vocalizare,
afland ,,metoda de cant cea mai priel-
nica fatd de constructia anatomicd a
organului sdu vocal. Indiferent de
varsta cantaretului, vocea trebuie sa fie
mereu tanara, cu acelasi frumos colo-
rit, neinfluentdnd-o varsta biologica a
celui ce o manuieste.” Un adevar con-
firmat de inregistrarile reprezentantilor
scolilor de cant ale inceputului de secol
XX, marea Tetrazzini, Battistini, Vio-
rica Cortez, Elena Cernei, Pompei
Harasteanu, Maria Slatinaru Nistor,

Romana cu Rigoletto de Verdi; intre 1955-1984
a abordat ca repertoriu de opera Barbierul din
Sevilla, Lucia di Lammermoor, Traviata,
Tosca, Aida, Faust, Boema, Evgheni Oneghin,
Boema, lon Voda, Fata de la Cozia, Napasta; a
cantat rolul titular al premierei cu opera Oedipe
de Enescu in Romania si la opera din Viena;



Nicolae Florei fiind exemple veridice.
La conservarea acestor daruri, o contri-
butie insemnata a avut-o si mosternirea
genetica, constructia si robustetea fizi-
ca, glasul fiind avatarul unui corp cu
inzestrari eroice.

Nicolae Secareanu, Viorel Ban,
George Emil Crasnaru, Octav Eniga-
rescu, Constantin Stroescu, Leonard,
Magda lanculescu, Petre Stefanescu
Goanga, George Folescu, Eugenia Mol-
doveanu, Cornel Stavru, Jean Athana-
siu, Hariclea Darclee, Vasile Marti-
noiu, Arta Florescu, Valentin Teo-
dorian, Viorica Cortez, Virginia Zeani,
Elena Cernei, Dimitrie Popovici Bay-
reuth, Ludovic Spiess, Teodora Luca-
ciu, Lia Hubic, Mihail Arndutu sunt
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acei trubaduri care au ctitorit Opera
Roménd si ale caror glasuri au fun-
damentat stagiuni de emotii si pro-
fesionalism, multi dintre ei impar-
tasind din secretele artei si celor pe
care i-au indrumat la catedra. Rigoa-
rea, spiritul de disciplina, vointa, mun-
ca, crezul artistic i-au facut adeseori de
neinteles sau incomozi, dar ei si-au
slujit arta cu devotament si nu au
abdicat niciodatd de la idealurile lor.
Si-au analizat cu minutiozitate limitele
pentru a obtine imposibilul®, au con-
siderat fiecare moment scenic o treapta
spre mai sus, au fost extrem de
receptivi la indicatiile profesorilor lor,
venerandu-i si calcdndu-le cu emotie

pe urme.

8 Talentul unui artist se manifestd prin

capacitatea acestuia de a-si descoperi si intelege
propriile greseli si in special rin curajul de a le

recunoaste existenta.”(Caruso citat in Elemente
de esteticd vocalda de Liviu Cimpeanu, op.cit.,

pag.73);
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Muzica zilelor noastre

Surpriza rasariteana

...la filarmonica pitesteand. A
furnizat-o nebadnuit un sud-coreean.
Sexagenaru” Ryu Seokwon. Céandva
clarinetist, acuma dirijor. Si ce dirijor!
Nu putini am vazut la pupitru, dar el
m-a fascinat nesperat. M-a acaparat de
nici n-am miscat. M-a-nnebunit, m-a
uimit si m-a cucerit. A condus ,,Din
lumea noud” fara partiturd. Nefiind le-
gat de foi cu privirea, s-a concentrat pe
orchestra total, ideal. Cu dezinvoltura.
Cu daruire. Si pricepere de invidiat.
Minutios peste poate. Avand notele-n
cap randuite la fix, a nuantat cel putin
la fel ca Antonin Leopold Dvorak. Al
ei faurar dovedit cu har. Intreaga sim-
fonie curgand minunat. Grandios, ar-
monios, impecabil, maiestuos. Precis,
cald si viguros. Antologic mai c-as

Radu si Florin

Ii cunosc, ii pretuiesc si le sunt
aproape ori de cate ori Imi e cu putinta.
Finca Postavaru e un dirijor serios, me-
ticulos si cu randament. lara Croitoru,
un instrumentist de nivel. Un solist de
clasd si-un om prietenos. M-am mai
convins o data recent, urmarindu-i la
treabd In urbea Ploiesti. La Filarmo-
nica ,,Paul Constantinescu”. In fata
unei orchestre vrednice, temeinice si
cam Intotdeauna convingatoare-n pres-
tatia sa. Ce m-atrage benefic s-o ascult
pe viu chiar la ea acasa. In sala ,,lon
Baciu” deloc straind mie de niste ani buni...

De asta-data, fura-ntr-un parcurs
simfonic semnat nemuritor de Mozart
si Ceaikovski. Cu calm, precizie si da-
ruire, talmacira al patrulea concert de
vioara al celui in Salzburg nascut.
Florin aratandu-se stapan fara gres pe
partitura celebra. Nuantand potrivit, is-

zice, pentru instrumentisti. Care, parca
vrdjiti de oaspele oriental, s-au aratat
pe de-a-ntregu’ vrednici de dansu’. De
uralele silii, indelungate. Si s-au bucu-
rat fatis de rezultatu’ neasteptat...

E maruntel maestrul, dar expre-
siv din belsug. Patruns de energie si
subtilitate. De fioru™ muzicii al auten-
tic pan’ laultima fibra. Doldora de note
far-a le-ncurca. Ci a le purta apdsat,
adecvat catre inimi. Si la ceruri, ase-
meni. Spre sufletu’ cehului nemuritor.
Cu sigurantd multumit de cele ce-a
auzit. In seard de primavara innobilata
nu doar de verdele crud al naturii. Ci,
mai ales, de universu’ sonor rafinat.
Inaltator, elevat, cu arta certa creat. De
mana omului potrivit la locu’, timpu’
potrivit, cum s-ar spune nimerit...

cusit, ca un interpret de varf incon-
testabil. Are viteza si siguranta, rit-
mica, finete. Da’ i cetera faina, de real
folos cand suie pe scena. Dovedindu-se
clar yn cordar de fald pentru-a noastra
tard. In cazu’ de fatd, tandem a-ntaia cu
Radu creand. Acesta din urma, condu-
cator de nadejde, chibzuit, echilibrat,
experimentat, asa cum il stiu. Dovada,
suita a-ntdia pentru orchestra a marelui
rus (care spald s-acu’ din pacatele unor
conationali odiosi, de ieri sau de azi,
prin muzica sa minunatd). Impecabil
redata de prahoveni. Fara ezitare, plind
de culoare. Cert patrunzétoare si stralu-
citoare. Dandu-mi prilej sa astern pe
foaie alte vorbe de lauda pentru toti
acesti slujitori devotati ai artei sim-
fonice autohtone din zilele noastre. Le
merita cu prisosinta...

Adrian SIMEANU



De la FIPB, cu bine!

in 13-19 mai 2019 a avut loc la
Bucuresti a X-a editie a Festivalului
International de Poezie (FIPB), festival
care a unit in numele poeziei, atat poeti
romani, cat si din afara tarii. Organizat
de Muzeul National al Literaturii Ro-
mane cu sprijinul Primariei Capitalei,
al Institutului Cultural Roman si al Mi-
nisterului Culturii si Identitatii Natio-
nale, festivalul a inclus expozitii, lec-
turi publice de poezie, lansari de carte,
teatru, colocvii, conferinte, dezbateri,
performance-uri poetice, precum $i un
maraton de poezie si jazz care a coincis
cu evenimentul Noaptea Muzeelor.
Adrian Alui Gheorghe, Magda Car-
neci, Svetlana Carstean, Ruxandra Ce-
sereanu, Dan Coman, Denisa Coma-
nescu, loana Craciunescu, Nichita
Danilov, Mina Decu, Caius Dobrescu,
Gellu Dorian, Andrei Dosa,, Teodor
Duna, Dinu Flamand, Horia Garbea,
Bogdan Ghiu, Florin Iaru, Nora Iuga,
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Festival de poezie

Daniela BABU

Claudiu Komartin, Angela Marinescu,
Clara Margineanu, lon Muresan, Cos-
min Perta, loan Es. Pop, Nicolae Pre-
lipceanu, Adrian Suciu, Eugen Suciu,
Dumitru Tepeneag, Matei Visniec,
Radu Vancu, Ioana Nicolae sunt cateva
nume de poeti, dar si de prozatori
romani invitati. Asteptata a fost si lista
invitatilor din afara tarii. Peste saizeci
de invitati din afara tarii au figurat in
programul celei de-a X-a editii a Fes-
tivalului International de Poezie Bucu-
resti. [-as aminti pe urmatorii: Ko Un —
cel mai important poet sud-coreean,
nominalizat de patru ori la Premiul No-
bel pentru Literaturd, Marco Antonio
Campos — unul dintre cei mai 1n cititi
poeti mexicani, Michel Deguy — poet
francez, laureat al multor premii lite-
rare. Robert Prosser (Austria), Krystyna
Dabrowska din (Polonia), Usha Akella
(India), Katalin Ladik (Ungaria), Zurab
Rtveliashvili (Georgia), Adam Pusloji¢
(Serbia), Jaromir Typlt (Cehia), Eiléan
Ni Chuilleandin (Irlanda), Juan Carlos
Abril (Spania), Hellmut Seiler (Germania
/Romania), Nuno Judice (Portugalia)
etc. Ei gi-au citit versurile in fata
celor prezenti in Aula Bibliotecii
Central Universitare, in sediul Bi-
bliotecii Metropolitane, dar si in alte
spatii ale institutiilor partenere Mu-
zeului National al Literaturii Roma-
ne. Anul acesta, precum in anii trecuti,
publicul FIPB a fost unul format din
oameni cu varste diverse, iubitori de
poezie, un public curios, degajat. Pe tot
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parcursul festivalului, cei prezenti la
eveniment s-au bucurat sa se afle in
preajma poetilor preferati, sa le cum-
pere cartile, sd ceard autografe, sa
schimbe impresii. In ceea ce priveste
selectia poetilor roméani si straini, au
fost selectati In urma unei comisii
formate din loan Cristescu (managerul
Muzeului National al Literaturii Ro-
mane), Dinu Flamand, Horia Garbea,
Claudiu Komartin, Catdlina Matei,
Andra Rotaru, Dan Mircea Cipariu,
Simona Nastac. Festivalul Internatio-
nal de Poezie a coincis pe toatd durata
sa cu Sezonul Roménia-Franta. Sezo-
nul Romania-Franta este un parteneriat
cultural intre Romania si Franta, iz-
vorat din dorinta de consolidarea rela-
tiillor romano-franceze in contextul in
care cele doua state celebreaza, impre-
una cu Europa, Centenarul sfarsitului
Primului Razboi Mondial, iar Roménia
aniverseaza si Centenarul Marii Uniri.
Sezonul Romania-Franta a prilejuit si
in Bucuresti organizarea (prin Muzeul
National al Literaturii Roméane) a unor
expozitii de care vizitatorii se pot bu-
cura pe tot parcursul sezonului de vara.
Amintesc cateva titluri: ,,Eli Lotar
(1905-1969)”, expozitie realizata in
parteneriat cu Centrul Pompidou din
Paris; ,,Gherasim Luca — Erou Limita”,
,»(Genica Athanasiou: muza si partenera
a lui Antonin Artaud”; ,,Romaénia-
Franta. Itinerarii culturale in colectiile
Bibliotecii Academiei Romane”; ,,Cele
mai frumoase cérti”, expozitie dedicata
dimensiunii vizuale a cartii.

Revin la discutia despre FIPB cu
impresii despre invitati si despre serile
de lecturi publice. Anul acesta, cele
mai multe activitati din cadrul FIPB au
avut loc in Aula Bibliotecii Central
Universitare Carol I, spatiu care a in-
cununat recitalurile cu o aura de isto-
ricitate si solemnitate. Cuvantul cheie

care sa descrie starea simtita la festival
ar fi emotie. Pe langd emotia frumoasa
pe care am simtit-o in prezenta atator
personalitati literare, laud originalita-
tea cu care poetii au pasit in fata
noastra si si-au rostit cuvintele de salut.
Zurab Rtveliashvili din Georgia, poe-
tul cu numele cel mai greu de pro-
nuntat (dupa cum el Insusi a recunoscut
glumind), reprezentant al avangardei
nu numai prin scris, ci si prin vesti-
mentatie si arta performance-ului, si-a
inceput cuvantarea printr-un omagiu
adus Iui Tristan Tzara caruia i-a dedi-
cat atat creatiile sale, cat si momentul
pregatit, un moment dadaist, care l-ar
fi Incantat pe Tristan Tzara.

Dati-i Cezarului ce-i al Cezaru-
lui! (zice o vorbd)... si poetului un
microfon! Chiar daca poetii au avut un
timp limitat pentru momentul pregatit,
publicul nu a fost deranjat daca unul,
doi sau... mai multi poeti s-au lasat cu
greu dusi de pe scend. La toate intal-
nirile literare, finalul nu vine niciodata
dupa un vers, ci dupa cateva paranteze
pline de idei, adaugate cu ingeniozitate
de poetul aflat la microfon. N-as gresi
nici daca as spune ca publicul a avut
preferati pe care i-a aplaudat minute
bune pe scend. Este si cazul poetului
sarb, Adam Puslojié¢ (prietenul lite-
raturii romine), care a urcat pe
scena festivalului plin de verva si
umor, si care, inainte de a-si recita
poemele, ni l-a amintit pe Nichita
Stinescu... Pe Adam Pusloji¢ 1-a
legat o frumoasa prietenie de Nichita
Stanescu, si fiindcd il iubim pe
Nichita Stanescu, ne-am bucurat de
amintirile oferite pe scena festivalu-
lui. Pe de alta parte, ne-a incantat
revenirea la FIPB a poetului sud-
coreean Ko Un, a carui poveste de
viata ar putea oricind sta la baza unui
scenariu de film. Calugar intr-o



manastire budista, cilatorind prin
tara sub aparenta unui cersetor, Ko
Un avea sa devina unul din cei mai
mari poeti ai Coreei de Sud si unul
din cei mai vocali militanti pentru
democratie si drepturile omului.
Nascut in 1933, Ko Un a stat timp de
zece ani in manastire unde a ajuns ca
urmare a Razboiului din Coreea,
riazboi in care fsi pierduse membrii
familiei. A fost Incarcerat de patru ori
din cauza activitatii sale politice pentru
democratie. In timpul protestelor im-
potriva presedintelui Syngman-Rhe din
1960, cele mai multe poezii ale Iui Ko
Un au devenit manifeste de rezistenta.
In 1962 Ko a renuntat la cilugarie si
s-a dedicat vietii de scriitor, fiind nomi-
nalizat de patru ori la Premiul Nobel
pentru Literaturd. Din anul 1973 Ko
Un a inceput sd se implice in lupta
pentru democratie si drepturile omului
in Coreea de Sud. Din cauza ca textele
lui incomodau, Ko Un a fost atent
urmarit de securitatea internd sud-
coreeand. Fiind arestat si torturat de
multe ori, i-a fost distrus timpanul. In
anul 1980 a fost acuzat de inalta tra-
dare si condamnat la 20 de ani in-
chisoare. In 1982 o amnistie generala
i-a adus eliberarea. Desi nu era pentru
prima oara la festival, pentru mine a
fost prima oard cand il vedeam si am
considerat ca este un privilegiu. Vioi,
pasind alaturi de sotie, zambind un
costum care-i venea impecabil, cu o
esarfa lungd de matase asezata cu grija
intr-un buzunar al sacoului, cu nelip-
sita-i paldrie, amintind de celebrul gat,
prin felul de a fi, Ko Un este o aparitie.
La prima vedere nimic n-ar fi dat de
inteles ca acest om cu pasi maruntei
dar fermi, a cunoscut umilinta. L-am
ascultat cum 1isi citeste versurile in
limba maternd si am remarcat inten-
sitatea cu care accentueazd anumite
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cuvinte din poeme, precum si grija
pentru detaliul lecturarii. Cu toate ca
beneficiam de traducerea textelor in
limba roméana, intregi mesaje poetice
din textele lui Ko Un ar fi putut fi usor
deslusite fara traducere, doar urma-
rindu-i mimica §i intensitatea vocii.
Citez cateva randuri din Ko Un: ,,Daca
imi va deschide cineva mormantul la
cativa ani de la moartea mea, il va gasi
plin nu cu oasele mele, ci cu poeme
scrise in Intunericul criptei... Sunt prea
atasat de poezie? Pentru ca poemele
mele existd solidar cu un ramas-bun
spus poeziei; atasamentul meu este, de
fapt, o fatetd a izbavirii de poezie.”

De altfel, grija pentru detaliul
lecturarii s-a putut observa la toti poetii
prezenti. Intai de toate, un festival de
poezie este un bun prilej pentru ca au-
torii sa se revada, sa-si citeasca versu-
rile si sa transmita crezuri. Textele s-au
citit In limba materna, astfel ca in cele
cateva zile de festival am intrat in
contact cu poezia multor limbi ale
pamantului care au fuzionat, rezultand
o limba unici, cea a prieteniei. Poezia
si arta in genral, sunt menite sa aduca,
sd mentind si sd promoveze pacea in
lume. Si, decat sa fabricim bombe
atomice sau munitie de razboi, mai
bine cuvinte mestesugite cu sufletul.
Cu cat sunt mai mulfi mesteri de
cuvinte, cu atat existd mai mult suflet.

Despre un festival de poezie ar
fi multe de spus, insa el trebuie trait pe
viu. De la an la an FIPB se imbogiteste
cu cate o idee, o activitate, un invitat
sau cu un parteneriat. Tot ceea ce pu-
tem spera este ca Festivalul Interna-
tional de Poezie Bucuresti sd-si con-
tinue drumul si 1n anii care vor urma,
iar Bucurestiul, Roménia sa doban-
deasca recunoastere pe plan mondial in
ceea ce priveste evenimentele literare.


https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Syngman-Rhe&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%8Enalt%C4%83_tr%C4%83dare&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%8Enalt%C4%83_tr%C4%83dare&action=edit&redlink=1
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Festival de teatru

An de an, din mai 2006, Festi-
valul National de Teatru Scolar ,,Niste
tarani” fixeaza Valenii de Olt, vechi
asezamant traditional din Oltenia, pe
harta cultural-artistica a Romaniei. Ini-
tiat acum treisprezece ani, sub egida
Fundatiei Nationale pentru Civilizatie
Rurala, ,,Niste tarani”, care i-a impru-
mutat numele si crezul, cu binecuvan-
tarea marelui Dinu Sararu — inteme-
ietorul si presedintele Fundatiei -, si
consacrat mai apoi ca manifestare cul-
turala de anvergura nationald, Festiva-
lul nostru a crescut ca viteazul din
poveste si, indrdznet si tenace, a ajuns
anul acesta la editia a XIV-a. Ne-au
fost aldturi de-a lungul anilor, prin
osardia mentorului nostru, nume mari
ale teatrului si filmului roméanesc: Gri-
gore Gonta, Eugenia Maci, Carmen
Trocan, Nae Cosmescu, Geo Saizescu,
Anca Sigartdu, Rodica Mandache,
Adela Marculescu, Adriana Schiopu,
Adriana Trandafir, Irina Radulescu,
Gabriel Fatu si altii.

Sambata, 18 mai 2019, zi lumi-
noasd precum chipurile si sufletele
copiilor veniti la Valeni-Olt pentru a-1
omagia pe Maria Sa Taranul Roman,
stalpul de bolta al neamului nostru, a

Festivalul de Teatru Scolar
»I\Niste tarani”, editia a XIV-a:
Opinca de Aur a ramas

tot la Valenii de Olt

Alexandru FIFOIU DELASEACA

marcat o mare sarbatoare pentru mem-
brii comunitatii locale, dar si pentru
oaspetii lor. Aproape o sutd de concu-
renfi — zece trupe si saptesprezece
interpreti individuali —, tineri artisti cu
varste cuprinse intre 6 si 18 ani, au
evoluat pe scena Caminului Cultural
din localitate, in fata unui public vioi si
generos in aplauze si sub privirile ju-
riului exigent, de Tnalta tinuta artistica,
prezidat de marele actor Mitica Po-
pescu — cel care l-a intruchipat in tea-
tru si film pe Naitd Lucean, celebrul
personaj central al nu mai putin cele-
brului roman ,,Niste tiarani”, de Dinu
Sararu. Ne-am bucurat din plin de
teatru, am fost incantati si inspirati. lar
de-acum putem spune si noi ca Naitd
Lucean a ajuns si la Valeni, ca oaspete
drag al nostru, unde a fost presedinte —
pentru o zi, din pacate — al Romaniei
cultural-artistice. Maestrul Mitica Po-
pescu i-a avut alaturi pe etern ferme-
catoarea actritd a Teatrului de Comedie
din Bucuresti Anca Pandrea, sotia la
fel de celebrului si regretatului actor
Iurie Darie, pe George Smarandache,
directorul Centrului Cultural Eugen
Ionescu din Slatina-Olt si, nu in cele
din urmad, pe vicepresedintele Funda-



tiei ,,Niste Tarani”, Sorin Mihiilescu,
cel ce a contribuit decisiv in ultimii ani
la reusita manifestarii.

Spre marea bucurie a comuni-
tatii locale, Marele Premiu al Festi-
valului, Opinca de Aur, a ramas anul
acesta, pentru intdia oard, la Vileni.
Cagtigator — un interpret individual,
talentatul si entuziastul Andrei Daniel
AVRAM, elev in clasa a X-a, la Liceul
Tehnologic din localitate. Sectiunea
Invatimant primar-gimnazial

* locul I: Scoala Gimnaziala
»ludor Arghezi”, Navodari-Constanta,
trupa Paradox Company, Indrumator
Abdul Cair Latip, cu spectacolul ,,Cu
totii suntem fiii unei mame”; Sectiunea
Invatamant liceal

* locul I: Liceul Tehnologic Va-
leni-Olt, trupa Rusticus Auri, Indruma-
tor Elena Mihalache; Premii speciale

* Cea mai bund interpreta: Ale-
xia Mircea, Scoala Gimnaziald nr. 6,
Pitesti-Arges;

* Cel mai bun interpret: Victor
Ghinea, Colegiul National ,,I.C. Bra-
tianu”, Pitesti-Arges;

* Cea mai bund regie: Monica
Sterpan, Colegiul National ,,Jlon Minu-
lescu”, Slatina-Olt, trupa Artessium,
pentru spectacolul Drumul;

* Cel mai bun scenariu: Trupa
Comicus, Liceul Tehnologic nr.1 Bals-
Olt.

Fondatorul Festivalului a decis
acordarea a doud diplome speciale,
prin care a fost conferit Titlul de
Doamna de Roméania doamnei Viviana
Sararu, pentru gratia si devotiunea cu
care insoteste si ocroteste unul dintre
cele mai semete varfuri ale culturii
noastre nationale, si Titlul de Domn de
Romania domnului Ion Aurel Pop,
presedintele Academiei Romane, pen-
tru inalta slujire a romanismului, pre-
tuirea artei dramatice romanesti si grija

123

pentru patrimoniul rural national. Din
partea Fundatiei, vicepresedintele So-
rin Mihdilescu a acordat Plicul Ani-
versar ,,Dinu Sararu 85”, cu diploma,
celor implicati in sustinerea §i cre-
sterea Festivalului.

Ne-am bucurat pe deplin, dar
ne-am mai oprit o clipd pentru a
reflecta la aspectele mai putin reusite
ale editiei. In primul rand, premiile
neacordate vorbesc atit despre exi-
genta juriului, cat mai ales despre
carente in pregatirea momentelor ar-
tistice. Intr-o scoala romaneasca sufo-
catd de goana dupd hartii a cadrelor
didactice, cu programe incircate care
conduc la suprasolicitarea si epuizarea
elevilor, este de asteptat - desi complet
de nedorit -, sa se faca rabat la calitate;
iar elevii nostri care inca isi doresc sa
invete nu mai iubesc scoala, vad in ea
o corvoada si sunt adesea lipsiti de
modele, grija si Indrumarea cuvenite.

Cantitativ, nici participarea nu a
fost la nivelul anilor trecuti. In mod
cert, aceasta are legaturd cu decizia
discutabila, fundamentata strict admi-
nistrativ i birocratic, a comisiei mi-
nisteriale de analiza si evaluare a pro-
iectelor, care, In urma unei participari
din numai noua judete la editia 2018, a
retrogradat Festivalul nostru de la ran-
gul de national la acela de regional.
Fara a se tine cont de relevanta si im-
pactul temei, de investitiile in asigura-
rea unor instrumente de promovare
actuale (site web, pagini pe retelele de
socializare etc.), dar si de restul efor-
turilor (de pilda ambitiosul subproiect
O carte pentru fiecare - prin care
fiecare artist care urcd pe scena noastra
primeste cate o carte din opera scri-
itorilor romani -, o invitatie la lectura
si nu numai atat), ne vedem in fata unei
stari de fapt pe care nu am putut-o
influenta si care ne pericliteaza pro-
iectele si aspiratiile.
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Eveniment

* La Centrul Cultural ,,Eugen lo-
nescu” din Slatina a continuat seria
manifestdrilor culturale cu turneul
extraordinar al pianistului Horia Mihai,
desfasurat In luna mai si ajuns anul
acesta la cea de-a IX-a editie. Tot 1n
luna mai, in colaborare cu Primaria
Municipiului Slatina si Asociatia Cul-
turald Center Inter Art, Centrul Cultu-
ral a oferit slatinenilor un impresionant
spectacol de teatru si dans, care a reunit
momente din dansuri celebre, dar si
contemporane, eveniment inscris in Gala
Internationala de Balet. In data de 13
iunie, publicul slatinean a avut din nou
parte de teatru de calitate. Pe scena
Centrului Cultural ,,Eugen Ionescu” —
Slatina, actorii teatrului Tony Bulandra
au interpretat piesa ,,Visul lui Fundulea”,
un remix al piesei ,,Visul unei nopti de
vard”, dupa William Shakespeare.

* Vernisarea expozitiilor pentru
toate gusturile a reprezentat activitatea
principald a Muzeului Judetean Olt,
care pe langa subiectele inedite cu care
a incantat publicul, a atras si un numar
foarte mare de vizitatori pentru aceasta
perioada. Pentru evenimentul prilejuit
de ,,Noaptea Muzeelor” a fost organi-
zat pentru cei mai mici dintre vizitatori
un atelier de olarit si picturd pe cera-
mica. A urmat expozitia ,,Broderie in
lemn”, avandu-I ca autor pe slatineanul
Romeo Popa, apoi expozitia cu van-
zare ,Icoana — fereastra catre suflet”,
realizata de artistul Dan Horgan, expo-
zitia ,,0O istorie dulce”, care a insemnat
prezentarea unei colectii inedite de
cutii de bomboane si ambalaje de
dulciuri din perioada 1900-1989. Nu
au lipsit nici festivalurile in care Mu-
zeul Judetean Olt este de foarte multe
editii incoace partener, precum: ,,Po-
mul vietii”, desfasurat in orasul Balg

sau ,,Sarbatoarea iilor” din comuna Ce-
zieni — Olt. De asemenea, la Muzeul
Judetean Olt a avut loc lansarea volu-
mului ,,Monumente si eroi in judetul
Olt”, semnat de Doina Leulescu si
Denissa Gutica-Florescu.

* Biblioteca Judeteana Olt ,,lon
Minulescu”, Slatina, a devenit in
aceasta primavara unul dintre cei mai
importanti parteneri intr-un proiect
desfasurat la nivelul comunitatii locale
si anume ,,Cursuri de acordarea primu-
lui ajutor”, activitate care se desfasoara
gratuit in spatiile bibliotecii si care a
fost initiatd de voluntarii Crucii Rosii
si sprijinitd de toate institutiile jude-
tene importante. Si in acest trimestru al
anului, bibliotecarele au fost gazde
ireprosabile ale mai multor activitati,
pe care initiatorii au ales sa le prezinte
publicului. Dintre lansarile de carte
care au avut loc la Biblioteca Judeteana
Olt, 1i amintim pe poetul Nicolae
Coande, care a prezentat publicului
slatinean cel din urma volum de versuri
,Memoria unui mort este memoria
mea”, cat si pe scriitorul Nicolae Cro-
itoru, autor al volumului de schite si
nuvele ,,Biserica de sub salcie”, pre-
zentat, de asemenea, la biblioteca.

* Profesorul si scriitorul C. Voi-
nescu a continuat seria de intalniri prin
care promoveaza si explicd in stilu-i
caracteristic aplicarea normelor de
limba romana, de aceasta data, gazda
evenimentului fiind directorul Facul-
tatii de Management si Inginerie Eco-
nomica, dr. Victor Tita, care a Inlesnit
dialogul dintre profesor si studentii
facultatii pe care o pastoreste, volumul
,»Din vorba-n vorba. Noime si obarsii”
ajungand si in bibliotecile acestora.



