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Editorial
Aromanii,
paznici ai farului

Dorin POPESCU

O istorie fabuloasa si miticd, adauga nesfarsite culori contradictorii,
ce urca stiaruitor de sub Dunire, cu  puternic amprentate local de com-
vagi accente pastorale si mdarci petitia permanentd a asumarii acestora.
convingitoare ale unei culturalitati Mentalul colectiv roménesc fi
traditionale ce amesteci amprente percepe vag pe aromini ca fiind
ontologice balcanice cu descendente  fondatori, depozitari si paznici ai
nobiliare, ilustre, imperiale, un limbii si culturii roméne, expresie
contur identitar multiplu construit originara si paradigmatica a roma-
si rafinat cu migali de-a lungul nitatii sud-dunirene: aromanii, ,,ro-
acestei istorii, un topos generator de = maéni din sudul Dunérii”, sunt parte
polemici si competitii, cu un tipar a neamului romaéinesc, insularizati
lingvistic, mental si cultural mereu  mirific intr-o expresie particulara a
in cautarea unui sine originar identititii culturale si lingvistice
pierdut in Pind si recompus in forme  romainesti.

diferite in toti muntii Balcanilor, o Fara a fi devenit intre timp
simbioza atipicd intre naturid si  minoritate etnicd, asa cum vor fi dorit
cultura, intre ruralitate si livresc —  1n repetate rAnduri cativa dintre liderii

aromanii; macedoneni, macedoromani, = comunititii aromane din Romania,
armani, vlahi, machedoni, valahi, cuto-  pentru care subsidiile bugetare gene-
vlahi, tintari, rimani, rumani, remeni, roase ale statului romén se amestecau

romani etc. vesel cu naratiuni identitare strdine
Dincolo de polemicile nesfarsite  celor cunoscute de mentalul colectiv
care insotesc pand in contemporanei- romanesc (elenizate insidios si subtil

tate destinul acestora, dublate de per-  de-a lungul unor veacuri inca nedeslu-
manente Instrdindri si revendicdri  site suficient), aromanii din Romania
ideologice si de raporturi juridice, sunt actantii unor naratiuni multiple ce
sociale si culturale specifice in fiecare  includ stereotipii cu minime semne
tara din Balcani, dincolo de miturile obligatorii, variabile si fluide, adesea
intemeietoare ale multor natiuni din  contradictorii — de la semnele rebele si
Balcani care ii includ ubicuu, in  nomade ale unei vieti de ciobani/ oieri/
naratiuni istorice multiple si supra-  pastori la performante culturale si
puse, este greu contestabild urma/  spirituale ale unei elite cu nume rasu-
radacina/ amprenta etnicd romaneascd  natoare in campul cultural roméanesc.

a acestora, manifestatd in istorie, Vorbind despre aromani, in-
traditii, obiceiuri si limba, peste care s~ stinctul genereazi mereu aici



tendinta corelata de a particulariza
performantele acestora in cultura
romind, de a mentiona nume rele-
vante ale aroménititii culturale, de
parca intreaga istorie complicatd si
fascinantd a acestora ar risca sa se
piarda ori sa se altereze iremediabil in
absenta unor lungi si pretioase liste de
nume. Unii dintre acestia, aromani cu
atribute culturale de exceptie, traiesc si
imi sunt prieteni...

Eu nu am sa produc nume aici
din simplul motiv ca fascinatia cul-
turald si istoricdi a aromanilor
conteaza prin semnele vitale ale unei
naratiuni colective mai mult decat
performantele individuale ce o
exprima episodic.

Mai mult, evoc in acest scurt
periplu textual fantastica luptd pe care
o parte dintre aromanii acestia o vor fi
dus-o In muntii si padurile Dobrogei,
in anii cei mai duri ai represiunii
comuniste. Rezistenta anticomunistai
din Romania nu este completa si nici
autentica fara partea de curaj,
razboi, suferinte, suplicii si martiriu
a haiducilor aromani dobrogeni.

Pe langd numeroasele bunuri si
daruri cu care aromanii trdiesc si se
exprimd (firesc si plenar) 1n sénul
culturii roméne — conservarea in forme
dialectale specifice, cu arhaicitati
exceptionale, a caror supravietuire tine
de miracol si deopotriva de rezistenta,
a limbii (proto/strd)romane, cultivarea
unor toposuri identitare construite ade-
sea 1n jurul unei radacini protoromane
rafinate §i particularizate in timp,
contributiile semnificative la conser-
varea limbii si la dezvoltarea culturii
noastre etc. — partea de rezistenta
anticomunista a grupurilor de
haiduci aromani din Dobrogea se

adaugd mitic unei constructii parti-
cipative asumate (adesea exemplare)
a aromanilor pentru aceasta tara.
Sunt multe episoade paradig-
matice definitorii pentru constiinta si
curajul acestora, pentru batiliile pe
care (multi dintre) acestia le vor fi dus
pentru Roménia. Uneori cu riscul
diabolizarii de catre restul comunitatii,
uneori cu o abnegatie si fidelitate
pentru romanism si Romania pe care
multi dintre restul romanilor nu le
puteau nutri, aromanii respira trud-
nic in tesutul complicat al propriei
lor istorii, insa respira liber in acest
spatiu care le este casa si vatra
dintotdeauna. Aromanii au tinut focul
aprins in aceasta vatrd cand multi altii
obisnuiau sa-1 stingd; aromanii au fost
prin vocatie paznici ai farului (fara a
repeta si destinul tragic al categoriei,
sursd inepuizabila de folclor european
contemporan, extrabalcanic); nostal-
gia pentru alte vetre pe care unii
dintre ei o avut-o si 0 au inca nu a
rapit nimic din firescul apartenentei
lor 1a aceasta vatra si al fidelitatii lor
fati de ea; ei sunt parte a acestei
istorii, parte a acestei vetre, parte a
unui tesut identitar roméanesc, expresie
particulara a acestuia, expresie parti-
culard/ specifica/ distincta a limbii,
culturii si identitatii romanesti, com-
binatd cu urme si amprente alogene.
Straduinta aroménilor de con-
servare a specificitatii lingvistice, in
interiorul unei prezumtive limbi auto-
nome sau, mai degraba, al unei forme
dialectale a straromanei/protoromanei,
precum si de conservare a unui mod
propriu de manifestare a traditiilor i
cutumelor specifice, face din acestia o
superba poveste de supravietuire, nu
mai putin miraculoasa decit poves-



tea rezistentei acestora pentru Ro-
mania in pesterile, padurile, cocioa-
bele si muntii Dobrogei.

In contextul acestor naratiuni
exemplare — cea a supravietuirii
specificitatii lingvistice si culturale si
cea a eroismului si romanismului asu-
mat de cdtre o parte din exponentii
comunitatii, devine mai putin impor-
tant razboiul permanent, cu accente
tribale, pentru trecutul identitar al
aromanilor — razboi ale carui refrene
telurice se cantd si astdzi cu patos pe
toate crestele Balcanilor.

Foto — fratii Manakia

Devin mai putin importante, in
afara celor care le nutresc, nostalgiile
pentru alte vetre ale unora dintre
membrii acestei comunititi, mai ales
cand asumarea acestora tine de dreptul
natural la constiintd si liberda expri-
mare.

Conteaza prioritar ca, in aceasta
vatri, romaneasci, aromanii sunt
parte si paznic al ei.

Cateva din paginile urmatoare
ale acestei editii a revistei OltArt vor
aseza sporadice si nobile semne de
carte ale unui topos exemplar — aro-
mdnii, paznici ai farului.



Istorie, limba, destin

Striyiana al DOULI

— Noi himu armani'!

Aceastd propozitie simpld imi
rasuna si astdzi In adancul inimii, exact
ca atunci cand am auzit-o pentru prima
data; cred ca aveam vreo sapte ani. A
rostit-o Papu, tatdl mamei mele, in au-
tobuzul care ne ducea de la Constanta
la Mangalia. Unul dintre turistii veniti
pe litoral, plin de ifose si crezandu-se
important, a ras la unele fraze rostite de
bunica, Maia mea, Hrisa, In arméaneste.
Bagandu-se in seama si intreband-o cu
neobrazare: “ce fel de pasareasca vor-
besti, madam?!”, a creat o oarecare
rumoare.

Maia tocmai imi explica in soapta,
in armaneste, cum fusesera ei obligati
sd-si paraseascd locuintele, cand fuse-
serd deportati in anii *50. Cred ca bu-
nica uitase ca se afla intr-un loc public
si ca eu eram un copil, astfel de po-
vestiri erau interzise in Romania
Socialista, dar o napadisera aducerile
aminte. ..

Deci, turistul, care trasese cu
urechea, se ardta foarte amuzat si
astepta o reactie. Bunica stia ca nu
poate si se adreseze unui strain, chiar
daca era provocata; invatase demult sa
isi Inghita cuvintele. Deportarea lor din
Mangalia si trimiterea Intregii familii
cu domiciliu fortat in Ardeal, toate
greutatile care au urmat apoi, i-au mai
stins impetuozitatea. Altii fuseserd mai
putin norocosi, fiind azvarliti in mij-
locul cdmpului, in Baragan.

! Noi suntem armani.

Asa a Inceput povestea...

Dar bunicul, de la inaltimea sta-
turii sale, l-a strivit pe individ cu pri-
virea si i-a spus limpede: ,,Noi himu
armani!” Parca i aud si acum ,,n”-ul
moale si,,rrr”’-ul puternic, rostit clar, ca
si cum ar fi Incdrcat o arma invizibila.
Pentru ci asta era arma lui, mandria de
a apartine unui vechi neam, vlahii din
Balcani, armanii cum isi spun ei ingisi,
mereu nesupusi, mereu pe drumuri...

Multd vreme, in copilarie, am
avut senzatia cd Papu 1si poarta cu el in
spate strimosii. Isi amintea de ei destul
de des, parca erau prezenti tot timpul,
in jurul nostru, ca un abur vizibil doar
pentru noi.

Surprinzator pentru mine, indi-
vidul nu a mai spus nimic, a tacut apoi
tot drumul, ca si cum tonul si inten-
sitatea vocii bunicului i-au luat graiul
si l-au pus pe ganduri.

Papu lani vorbea des in arma-
neste, spre deosebire de bunicul din
partea tatalui, Tata-mare. Domnul Yusa?,
cum 1i spuneau fostii elevi, fusese in-
vatator la Veria, in Grecia si apoi, dupa
colonizare, la Cavarna, in Cadrilater.
El vorbea mai mult romaneste. Senti-
mentele insa 1i erau aceleasi, avea o
nostalgie a trecutului greu disimulata,
discutiile cu el capatau o greutate mare
pentru mintea mea de copil, aveam
senzatia ca sunt un adult de dimensiuni
reduse.

Pe Mana-mari, Marusa, nu am
cunoscut-o, murise pe cand aveam ca-

2Y se citeste gh.



teva luni, dar 1i vazusem poza In cos-
tum national, facutad pe cand era insti-
tutoare in Imperiul Otoman, pe la
1915, in comunele Avdella si Perivoli
din Muntii Pind. De la Tata-mare
aflasem nenumarate povesti despre
felul in care ei se straduisera sa i
invete pe elevi cum sd isi pasteze
identitatea.

Din copilaria mea imi amintesc
unele intamplari, mi-au ramas In minte
chipuri si gesturi, dar poate cd acest
mic incident nu si-ar fi pastrat inten-
sitatea pana astazi, dacd nu ar fi avut un
final neasteptat. La intoarcerea acasa,
din Mangalia, spre seara, Papu lani a
sunat adunarea!

I-a chemat la el pe toti copiii si
nepotii; era In mijlocul saptamanii, nu
avea loc niciun eveniment, mama abia
venise de la serviciu si am auzit-o
vorbind la telefon: ,,ghini, tata, va
yinimu!? , Ee, Afendi, va adutem si
cantitili.”* Din tonul mamei am inteles
cd era ceva important.

Cantitili, cum le spunea Papu,
generic, erau indiscutabil melodiile
armanesti, lente, ca niste tAnguiri, care
vorbeau despre satele de vlahi din
munti Pind: Avdella, Perivoli, Sama-
rina, Smixi, Baiasa, Aminciu, toate
aflate peste coline, intre localitatile
Grevena si lanina; despre cele de la
poalele dealurilor: Doliani, Xiroulivad,
pe langa orasul Veria din Grecia...
Despre luptele dintre cetele de vlahi si
andartii’ greci, de la inceput de secol
XX.

Familia tatdlui meu era fericita
detinatoare a unor raritdti discografice
cu cantece armanesti si a unui pick-up
D.D.R.-ist (german, din blocul socia-

3 Bine, tatd, o si venim!
4 Da, Afendi (formuld de politete), o si aducem
si cantecele.

list), cu care se facusera chiar cateva
petreceri. Discurile de vinil fusesera
trecute aproape clandestin, pe la in-
ceputul anilor ’60, de catre matusa
mea, tanti Viorica, nepoata preotului
Dumitru Constantinescu, cunoscut
luptator pentru drepturile aromanilor
in Balcani, o patrioatd infocata si ea,
invatatoare de limba roméana, ramasa in
Grecia la 1inchiderea granitelor, in
1947, a carei familie fusese imprastiata
la nord si la sud de Dunare, de vicisi-
tudinile istoriei. S-a descurcat cum a
putut in viata, céci studiile ei, facute in
limba romana, la Liceul Comercial din
Salonic, nu au fost recunoscute de
statul grec.

skesesk

Am ajuns acasd la bunici, erau
adunati deja toti fratii mamei, cu fa-
miliile lor. Ca de obicei, Maia facuse
vari doaud piti,® pe masd mai erau niste
ardei copti, putin iaurt, ceva branza, si
o sticla de vin, pentru ca acolo, la
bunica, intotdeauna se bea cu masura.

Mai erau cateva persoane 1in
varstd, Imbracate sobru, discutand in
limba pe care nu puteau sa o uite si pe
care eu refuzam pe atunci sa o vorbesc,
desi o intelegeam. Recunosc, Tmi era
rusine! La joacd, afard, as fi fost tinta
ironiilor copiilor din cartier.

Acum 1insa stiu ca, in acea me-
morabila zi, Papu se hotarase sa tina
tuturor o lectie de minima demnitate,
pentru copiii lui, pentru nepoti. S& nu
existe nicio jend de a vorbi in limba
materna. Si, pe rand, batranii si batra-
nele prezente au inceput sid depene
povesti de demult. (Poate ca nu erau
mai in varstad de 60-70 de ani, dar, pe

5 Comitagiu grec, rebel, bandit.
% Vreo doua placinte.
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atunci, mi se pareau matusalemici).
Stiu ca pare ceva ireal, dar exact asa
s-a intamplat!

Erau povesti despre libertate,
despre luptele cu stdpanitorii turci,
despre masacrele facute de andartii
greci, in satele armanesti, despre raz-
bunarile vlahilor la fel de sangeroase,
despre curaj, puterea de a rezista,
despre darzenie si asteptare... Nu le-am
tinut minte, dar am aflat mai tarziu ca
mama le-a notat intr-un caiet...

Ce imi amintesc cu precizie este
cd, la un moment dat, Papu a inceput sa
joace Ciamcu. Pentru mine era un dans
ciudat, cu miscari stranii, pe una dintre
acele melodii tanguitoare: o fluturare
de mana, ca si cum ar da la o parte ceva
ce 1i statea in drum si il incomoda, o
aplecare pe spate, ca si cand ar dori sa
priveasca albastrul cerului, cativa pasi
energici, dar aproape 1n acelasi loc, ca
si cum ar fi fost tintuit acolo, in punctul
unde Incepuse dansul. $i, langa el, un
alt barbat, puternic, ce il tinea de mana,
ca el sa poata face toate acele acrobatii.
La un moment dat, pe melodie, s-a
auzit cum interpretul a strigat ,,cu-cu”.
Mi s-a parut amuzant si am rds. Papu
s-a uitat la mine cu intelegere, stiam ca
urmau explicatiile i chiar asa s-a
intamplat.

wFeata nica, va t’aspun tora
isturia a canticlui™, a spus el si s-a
agezat. Obosise...

lara und oard, un armanu, un
gioni pirifan, Steryiu® (credeam c ale-
sese intentionat acest nume, care era
varianta masculind a numelui meu,
Striyiana-Steliana).

Si a urmat o legenda de neuitat!

Iar eu va voi spune povestea:

7 Copila, o s 1ti spun acum povestea cantecului.
8 Era o datd un tAndr mandru, pe nume Steryiu,
se citeste Sterghiu.

Traiau odinioara, pe vremea sta-
panitorilor turci, pe piscurile inalte ale
Muntilor Pind, mai multi pastori, car-
vanari, negustori $i mestesugari care
vorbeau o limba diferita de limbile
greaca sau turca pe care le auzeau in
satele de la campie. Familiile acestea
erau acolo din cele mai vechi tim-
puri... Fiecare, pe cate un versant de
munte. Vara, urcau aproape de cele
mai Inalte varfuri, iarna coborau catre
ses, impreuna cu batranii, femeile si
copiii. Tinerii stiteau pe langa ei, gata
sd invete din povetele, din experienta
lor. Erau viteji si iubeau libertatea.

Intr-o zi de vard, un tanar carva-
nar, pe nume Steryiu, porni sa coboare
muntele. Avea de trecut peste o punte,
pe un drum pietros si se grabea. Urma
sa se Intdlneasca cu alt arman, un
pastor, sa 1l ajute sa strangd turmele si
sd le dirijeze spre un alt versant.

Deodata, exact in locul in care
incepea cararea ingusta, 1i aparu in fata
un turc. Purta vesminte alese, semn ca
nu era vreun sarantoc si avea la brau un
iatagan mare. Parea usor dezorientat,
se ratacise probabil de ceata lui de
arnauti, dar atitudinea 1i ramasese
sfidatoare.

— Vlahule, inchina-te in fata
mea, eu iti sunt stapanul!

Steryiu era greu de supus; man-
dru si neinfricat sfida pe oricine si, fara
teama, nesocotea orice incercare de a-1
umili. Asa cd se inclina, dar in sens
invers, adica, lasandu-se pe spate!

— Vlahule, cum indraznesti, nu
vezi cd esti un biet pastor, cu haine si
incaltari prafuite?!

Iar Steryiu Incepu sa-si aranjeze
hainele si simuld ca-si potriveste ciu-
curii de la tdruhii.’

9 Incaltari pe care le purtau in epoca barbatii.



— Vlahule, esti prea sfiditor,
pleaca din fata mea!

Steryiu, Incepu sa facd niste
pasi, simuland o alergare, cu picioarele
aruncate ciudat, inspre Inainte, rama-
nand totusi pe loc...

Furios de-a dreptul, turcul ii
spuse tragand iataganul:

— Esti un caraghios, nu vezi ca
esti singur, ca un cuc, 1ti voi taia capul
intr-o clipitd! (Acum, sa fim sinceri,
crime de acest fel, oricum si oricand,
nu puteau fi facute fara ca si nu se
declanseze o razmeritd, iar turcul stia
prea bine acest lucru, numai de o altd
revoltd a vlahilor nu aveau nevoie
atunci Sultanul si nici Pasa din lanina).
lar armanul nostru deschise gura
pentru prima data si 1i spuse turcului,
pe limba lui:

— Da, asa e, sunt singur, ca un
cuc! Si Incepu sa strige usor: “Cu-cu,
cu-cu!”.

Atunci se ivi dintre brazi un alt
arman, lanuli, care se apropie de cei
doi si il prinse de mana pe tanarul
Steryiu. Cei doi cuci din Muntii Pind
facura front comun 1n fata arogantului
stapanitor. De undeva, de departe, clo-
potele oilor parca inganau o melodie:
ding-danga-dang, ding-danga-dang...
Acelasi ritm pe care il are dansul de
azi.

11

sesksk

Cum s-a terminat aceasta in-
tamplare, nu stim. Papu ne-a explicat
doar ca asa s-a nascut dansul acela
ciudat, numit Ciamcu, simbol al cura-
jului de a-i sfida pe stapanitori, al
spiritului liber. Caci aplecarea aceea pe
spate este un protest in fata gestului de
plecdciune, este alegerea libertatii de a
privi cerul si de a nu te supune, cu orice
risc, iar picioarele azvérlite in sus, ca si
cum ar alerga, ramanand totusi pe loc,
semnificand indarjirea de a nu ceda, cu
niciun chip, nicio palma de pamant.

De atunci am privit cu alti ochi
acest dans. Mai tarziu am aflat ca este
rezervat doar baietilor... Nici nu m-as
imagina dansandu-I cu atatea acrobatii.
Ca fata, ar trebui sa joc cat mai dreapta,
mai sobrd, doar cu o usoara unduire a
trupului, niciodata aplecata. ..

Batranii mei bunici nu mai sunt.
Au ramas in urma lor amintirile, de
neuitat, si sentimentul acela ca pastrez
in inima si-n sufletul meu o lume, pe
care cred cd este interesant si o
cunoasteti si voi.

Aceasta este povestea neamului
meu, agsa cum am inteles-o eu.
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Diana ALBU-IANCU

Disaga al Manakia nu are

Nitsi meare, nitsi peare

De una parte oamini tu cadru ndrepsitsi
Si de alanta kilibetisitsi."

in etnologie, privirea este un
concept important, caci el reprezintd un
mod de cunoastere. Desi ,,a vedea” si
,»a privi” aparent sunt sinonime pentru
outsiderii domeniului, 1n interiorul
disciplinei ele desemneaza actiuni
diferite, caci daca pe de-o parte a vedea
,irimite intodeauna la ceea ce avem in
fata — este utilizat pentru a desemna un
contact imediat cu lumea, care nu cere
nicio pregdtire, niciun antrenament,
nicio scolarizare, [...] a vedea Inseam-
nd a recepta imagini™?, pe de alt parte
a privi ,,inseamna a pazi, a fi atent la, a
lua in consideratie, a veghea. Privirea
intarzie asupra a ceea ce vede.™ Astfel,
privirea cautd sa dezvaluie semnifi-
catiile unor fapte ce l-au nelinigit pe
cercetdtor si i-au atras atentia in mod
special. Se poate observa in acest fel ca
a privi este termenul potrivit pentru a
ilustra o cercetare de tip etnografic.
Privirea se deplaseaza insa intr-o
dubla directie, cici ,,construim ceea
ce privim, dar 1n acelasi timp ceea ce

! Marian Tutui, Fratii Manakia si imaginea
Balcanilor, Noi Media Print, Bucuresti, 2009,
p- 82 (textul reprezintd o parte din versurile
folosite de fratii Manakia pentru a face reclama
studioului lor fotografic)

2 Frangois Laplantine, Descrierea etnografica,
Polirom, Iasi, 2000, p. 43

3 Ibid., p. 44

Fratii Manakia. O privire
asupra aromanilor din Balcani

privim ne constituie, ne afecteaza si
sfarseste prin a ne transforma.”

Fratii Manakia au fost niste
privitori prin excelentd. Astfel, in
cadrul acestui articol, vom analiza
subiectele privirii lor, dar in acelasi
timp 1i vom supune si pe ei ,,privirii”
noastre. Aromanii si Balcanii fac parte
din esenta celor doi frati, astfel incét,
pentru o mai buna iIntelegere a bio-
grafiei si a activitatii lor profesionale,
consider necesard o scurta calatorie in
lumea aromaénilor din zona balcanica.

Desi originea aromanilor este
aprig disputatd in mediul stiintific,
putem afirma ca acestia reprezintd o
ramurd a latinitdtii rasaritene si, alaturi
de dacoromani, meglenoromani si
istroromani, descind din protoromani.
In aceasta directie se indreapta si Ma-
tilda Caragiu-Marioteanu, care sublinia
faptul ca ,,0 buna parte din populatia
romaneascd veche a fost deznatio-
nalizata, altele au fost impinse spre
nord/vest/sud (poate incepand din a
doua jumatate a secolului al VI-lea)™.
Au rezultat astfel ,,patru grupuri de
vechi romani”: dacoromanii-romanii
din nordul Dunarii/locuitorii Daciei,

4 Ibid., p. 47

5 Matilda Caragiu-Marioteanu, ,,Un dodecalog
al aromanilor sau 12 adevaruri incontestabile,
istorice si actuale asupra aromanilor si asupra
limbii lor” in Neagu Djuvara (coord.), Aro-
mdnii: istorie, limbd, destin, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 171



aromanii, meglenitii/meglenoromanii
din Campia Meglen si istrienii/ istro-
romanii din Peninsula Istria.

in general, in functie de zona,
sunt folosite ca endonime denumirile
de aromdn, arumdn, armdn, raman,
rumani, toate provenind din lat. romanus.

In ceea ce priveste exonimele,
aromanii au primit diverse nume, in
functie de populatia cu care veneau in
contact. Exceptand termenul de viahi,
care era folosit pentru a denumi
popoarele romanice, in special pe cele
din estul Europei si din Balcani,
aromanii au fost numiti de-a lungul
timpului: misiodaci (,,daci din Moesia”)
de catre scriitorii neogreci ai secolului
al XVlll-lea, macedoromdni (popular
machedoni) 1n principal de catre
scriitorii romani, dar denumirea este
folosita si de alte popoare balcanice,
rumune/rumunje/romune/aromune de
catre scriitorii germani. Ca porecle, pot
fi enumerate urmatoarele denumiri:
tsintsari (la sarbi), kutsoviahi (la
greci), coban (de catre o parte din turci
si albanezi).®

Aromanii secolelor X-XV se ga-
seau In urmatoarele zone din Peninsula
Balcanica: Acarnania, Etolia, Tesalia,
Epir, Macedonia, Tracia, Muntii Rodope
si Balcani.” Astdzi, comunitatile aro-
mane sunt prezente preponderent in
Grecia, Albania, Macedonia, Romania
(in special in Dobrogea), Serbia,
Bulgaria, adica in zona balcanicd, unde
acestia sunt considerati autohtoni.
Existd si comunitdti care trdiesc in
diaspora, n tari precum: Statele Unite
ale Americii, Canada, Australia, Ger-
mania, Franta.

¢ Theodor Capidan, Aromdnii. Dialectul aro-
mdn. Studiu lingvistic, Academia Romana.
Studii si Cercetéri, Bucuresti, 1932, pp. 4-7
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Aroménii au ca limba materna
aromana. Unii lingvisti considerda ca
aromana este o limba ce face parte din
grupul limbilor romanice, altii consi-
dera cd este un dialect al limbii
romane. Matilda Caragiu-Marioteanu
sublinia faptul ca ,,in ceea ce priveste
limba, cu cateva exceptii, marea
majoritate a lingvistilor recunoaste
existenta unui trunchi comun, romdna
comund, care se continud aproape
neatinsd in cele patru ipostaze actuale
ale acestei limbi comune, corespun-
zatoare celor patru grupuri de vechi
romani: romdna (dacoromanal/-valaha,
limba nationald/literard a Romaniei),
aromana (macedoromdnal/-viaha) si
meglenita (meglenoroména/ -vlaha;
variantd a aromdnei?), vorbite in
Sudul Dundrii, in tarile balcanice, si
istriana (istroromdna/-vlaha), vorbita
in Peninsula Istria. Lingvistii au
denumit aceste variante «dialecte» si
anume, «dialecte» ale limbii romdne’.

In Grecia, din punct de vedere
academic si oficial, aromanii sunt
considerati ,,greci antici latinizati”,
desi sunt numiti vlahi (romani), si pot
fi impartiti in trei mari grupuri, in
functie de zona in care pot fi localizati:
gramusteni, pindeni si farseroti.

In cele ce urmeaza, vom folosi
ca fir célduzitor lucrarea lui Marian
Tutui, Fratii Manakia si imaginea
Balcanilor (2009), care reprezinta o
lucrare exceptionala, ce aduce in prim-
plan biografia celor doi frati de origine
aromana, aportul lor in domeniul foto-
grafiei si filmului — foarte important
din punct de vedere istorico-etnologic
si nu numai — 1n contextul unei zone

7 Ibid., p. 9
8 Matilda Caragiu-Marioteanu, op. cit., p. 172
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balcanice caracterizate de multi-
culturalitate si dinamism socio-politic.

Fratii aromani Ianaki (1878-
1954) si Milton Manakia (1882-1964)
s-au nascut la Avdella, o localitate din
nordul Greciei, care, pana in 1912, a
facut parte din Imperiul Otoman. Cei
doi frati, ,,chiar daca nu au fost primii
care au filmat, au fost, cu siguranta,
primii adevarati cineasti autohtoni din
Balcani™. Astfel, cei doi frati si-au
dedicat o marte parte din activitatea lor
»prinderii” in imagini a locurilor natale
si a oamenilor de acolo. Au inceput sd
lucreze impreund inca din 1898, cand
lanaki a deschis un studio fotografic la
Ianina (Grecia), unde lucra ca profesor
de desen si caligrafie. Daca Milton se
deplasa foarte mult pe teren, lanaki se
ocupa cu portretele de studio si cu
prelucrarea lor. In 1908 se stabilesc in
Bitolia (Macedonia), locul unde au
studiat si locul unde lanaki, pe langa
fotografie, a activat ca profesor de
gimnaziu pand in 1916, cand au fost
inchise scolile considerate ,,striine”.
Aici, au deschis amandoi un alt studio
fotografic. In 1906 au participat la
Expozitia de la Bucuresti, unde meritele
lor pentru arta fotograficd au fost
recunoscute prin acordarea a doua
medalii de aur si una de argint. Acest
lucru le-a deschis noi orizonturi, astfel
ca au devenit fotografi oficiali ai
suveranilor romani, ulterior ai celor
otomani si sarbi. Totusi, viata si
activitatea celor doi frati a fost puternic
influentatd de numeroasele schimbari
care au afectat Peninsula Balcanica in
acel tumultuos context istoric. Astfel,
»in timpul Primului Razboi Mondial,
atelierul a fost distrus, autoritdtile sarbe
au inchis scolile romanesti (1916), iar
autoritatile bulgare de ocupatie l-au

® Marian Tutui, op. cit.,, p. 17

internat pe lenache in lagdrul de la
Plovdiv (1916-1918), unde acesta si-a
amenajat in 1917 un nou atelier si a
continuat sa lucreze. [...] Milton a
ramas in Bitolia si a pastrat atelierul, in
timp ce lenache s-a stabilit defintiv la
Salonic in 1935 sau 1939, unde a
inceput sa predea la o scoala
romaneasca de aici pentru a putea locui
impreund cu fiul sdu care studia la
liceul roménesc. Cei doi frati nu s-au
mai putut vedea niciodatd cici au
intervenit al Doilea Rdzboi Mondial,
Razboiul Civil din Grecia, ca si Raz-
boiul Rece. Milton devenise cetdtean
al Tugoslaviei comuniste, In timp ce
Ienache devenise cetatean grec”'”.

Activitatea profesionald a celor
doi frati, de peste 32 de ani, poate fi
analizata din trei directii: realizarea de
fotografii, realizarea de filme si deti-
nerea unei sali de cinema.

Realizarea de fotografii. Fratii
Manakia si-au desfasurat cea mai mare
parte a activitdtii lor in studiourile
infiintate la lanina (1898-1905) si
Bitolia (1905-1939). Inceputul nu a
fost deloc usor, avand 1n vedere faptul
ca cei mai multi clienti erau aromani
din localitatile alaturate, care nu erau
obisnuiti sa 1si cheltuiascd banii pe
fotografii. Dacd lanaki isi petrecea
timpul mai mult in atelier, Milton era
cel care cutreiera satele. Astfel ,,conform
actelor pastrate de Milton, intre 1898-
1912 au realizat 1839 de fotografii in
78 de locuri diferite din Balcani. Este o
performantd dacad avem in vedere rari-
tatea cdilor ferate, starea si insecuritatea
drumurilor la inceputul secolului XX.
Sa nu uitdm cd 1n acea vreme se
utilizau clisee care aveau nevoie de un
timp mai lung de expunere sau ci
aparatele de fotografiat erau volumi-

10 Ibid., pp. 19-20



noase si grele. De aceea, fotografii
epocii realizau mai ales lucrari in
atelier, astfel incat faptul ca fratii
Manakia au realizat in acea vreme atat
de multe fotografii in aer liber, n peste
100 de localitati din Balcani, adesea
mici asezari montane unde trdiau
aromanii, este realmente o performanta
fara egal”!!,

Valoarea etnograficd a foto-
grafiilor este de necontestat, chiar si
pentru contemporanii lor. Astfel, in
1906 Al. Tzigara-Samurcas a cumparat
in jur de 200 de fotografii pentru
Muzeul Taranului Roméan'?, iar cinci
albume au intrat in colectia Bibliotecii
Academiei Romane. Foarte importanta
este si reproducerea fotografiilor lor in
publicatiile de specialitate ale vremii.
De asemenea, ar fi de mentionat faptul
ca ,cercetarile de pAna acum estimeaza
la peste 18.000 fotografiile fratilor Ma-
nakia, realizate in 125 de localitati”'3.

In fotografiile lor, fratii Mana-
kia au surprins tipuri de aromani din
Balcani si activitati cotidiene/ eveni-
mente sociale: pastori, farseroate din
Koritsa si Muntii Pind, femei megleno-
roméne, batrani din Avdella si Smixi,
tunderea oilor, scene de balci aroma-
nesc si hore din Avdella; localitati din
Balcani: Moscopole, Perivole, Crusova,
Smixi, Saracu, Salonic, Avdella; eve-
nimente si figuri istorice: Procesul
revolutionarilor macedoneni, Armata
Junilor Turci, Sosirea albanezilor din
Koritsa, Sultanul Mehmed Reshad al

' Marian Tutui, op. cit., p. 83

12 Toana Popescu, Priveste! Fratii Manakia,
album-supliment al revistei Martor, nr. 6/2001
apud Marian Tutui, Fratii Manakia si imaginea
Balcanilor, Noi Media Print, Bucuresti, 2009,
p. 88

13 Christos K. Christodoulou, The Manaki
Brothers.The Greek Pioneers of the Balkanic
Cinema, Organization for the Cultural Capital
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V-lea, Corpul consular din Bitolia,
banda bulgara din Kastoria.
Realizarea de film. Desi nu au
fost ei primii autohtoni care s-au ocu-
pat cu filmarea unor localitati balca-
nice, pot fi totusi considerati ,,primii
cineasti din Balcani”, desfasurdnd o
activitate cinematografica pentru o
mare perioada de timp, prin comparatie
cu Tnaintagii lor care au filmat doar
ocazional. In primul film realizat in
1907 apare bunica lor, Despina, im-
bracatd in straie populare aroméanesti,
care toarce lanad alaturi de alte rude.
Subiectele filmelor lor sunt in principal
legate de comunitatile din localitatile
aromane din Balcani si de eveni-
mentele istorice aferente. Astfel,
printre filmele lor, prezente in colectia
Cinematecii Macedoniei'* putem enu-
mera: Bunica Despina (1907), Scoala
aromdneasca (1907), Hora nationala
la aromdnii din Pind (1907-1911),
Nunta lui Petre Gherase din Bitolia
(1907-1911), Inmorméantare la Bitolia
(1907-1913), Manifestatii cu prilejul
Revolutiei Junilor Turci (1908), Balci
la Veria (1907-1911), Sarbatoarea Sf.
Gheorghe la aromdni (1907-1911),
Sultanul Mehmed Reshad al V-lea in
vizitd la Bitolia (1911). In ceea ce
priveste teritoriul tarii noastre, putem
sublinia faptul ci ,,sase dintre filmele
fratilor Manakia, in lungime totala de
160 de metri, se pastreazd in colectia
Arhivei Nationale de Filme montate
sub titlul Scene din viata aromanilor

of Europe, Salonic, 1997, p. 245 apud Marian
Tutui, Fratii Manakia i imaginea Balcanilor,
Noi Media Print, Bucuresti, 2009, p. 95

14 Katalog na nationalniot filmski fond 1905-
2000, Kinoteka na Makedonia, Skopje, 2001,
pp. 15-29 apud Marian Tutui, Fratii Manakia si
imaginea Balcanilor, Noi Media Print,
Bucuresti, 2009, p. 189



16

din Pind. Inserturile indica titlurile
filmelor originale, realizatorii («lon si
Milton Manachiy), ca si studioul («Pindo
Balkan Film-Bitolia»). Inserturile indica
si episoadele, provenite evident din
filme mai vechi montate”. Astfel,
intalnim scene din viata aromanilor din
Pind, precum petrecerea la balci, hora
nationala, serbarea Bobotezei, invata-
mantul primar si viata casnica a
femeilor.

Astfel, ,chiar si enumerarea
titlurilor filmelor, avand in vedere
perioada in care au fost realizate,
indica faptul cd avem probabil de-a
face cu unele dintre primele filme
etnografice din lume! Fratii Manakia
au intuit cd modul de viata patriarhal al
aromanilor avea curand sa fie schimbat
brutal de rascoale si patru razboaie in
decurs de 40 de ani. Ei ne-au lasat
imagini n migcare ale transhumantei
sdracacenilor (aromani nomazi), cu
cadre unice ale caravanelor de cai cu
samare pe spinare, ale indeletnicirilor,
precum cresterea oilor si prelucrarea
lanii, ale unor sarbatori religioase
precum Sambata Mortilor, Sf. Gheor-
ghe (momentul cand pastorii isi duc
turmele la munte) si Boboteaza, dan-
suri, Inmormantdri si nunti. Demersul
lor a fost patriotic, dar a avut chiar si
caracter stiintific, avand in vedere
ansamblul operei, In care miile de
fotografii cu date si explicatii sunt
completate de 11 filme cu titluri si
continut care indica o certa preocupare
etnografica.”® La fel ca in cazul
fotografiilor, filmele au fost apreciate
pentru valoarea lor si in cadrul
cercurilor stiintifice bucurestene.

Detinerea unei sali de cinema.
Concomitent cu activitatea lor profe-

15 Marian Tutui, op. cit., p. 203
16 pid., p. 152

sionald desfasurata in Bitolia, in anul
1921 au deschis o gradina-cinema-
tograf, pentru ca ulterior, in 1923 sa
construiascd propria sald de cinema
care avea o capacitate de 573 de locuri.
Insa, acesta nu a functionat pentru o
perioada indelungatd de timp, deoa-
rece, din cauza recesiunil economice,
cei doi frati au ipotecat-o, iar in urma
unui incendiu ce a avut loc in anul in
1939, aceasta a fost distrusi.'’

Fratii Manakia, aroméani de ori-
gine, pionieri ai fotografiei si cine-
matografiei din Balcani, si-au indreptat
privirea catre comunititile aroméne
din aceasta zond, decupand astfel un
»teren de cercetare” pe care l-au
imortalizat apoi 1n ipostazele sale cele
mai semnificative: de la momente
esentiale din viatd (nunti, inmor-
mantari), la sarbatori importante (Sf.
Gheorghe, Boboteaza), la evenimente
socio-culturale (hora, balciul) si eveni-
mente istorice (Procesul revolutiona-
rilor macedodeni, Armata Junilor
Turci, Sosirea Sultanului Mehmed
Reshad al V-lea). Fotografiile si
filmele lor sunt adevarate marturii
istorice si etnografice ale comunitatilor
aromane din Balcanii inceputului de
secol XX. Cei doi frati au avut
congtiinta importantei activitatii lor si
a faptului ca marturiile legate de aceste
comunitati — aflate la acea vreme
intr-un context politic dinamic — trebuie
imortalizate si transmise generatiilor
viitoare.

Documentele fratilor Manakia
sunt reprezentative atat pentru cerce-
tatorii care includ in sfera lor de interes
comunitatile aromane din Balcani si
pentru specialistii ce au in vizor in-
ceputurile fotografiei si cinematogra-

7 Ibid., p. 20



fiei in Balcani, cat si pentru publicul
larg interesat de aceste aspecte.
Lucrarea lui Marian Tutui, Fratii
Manakia si imaginea Balcanilor, este
un reper in ceea ce priveste literatura
de specialitate referitoare la fratii
Manakia, intrucat ea proiecteaza viata
si activitatea profesionala a celor doi,
pe fundalul zonei balcanice de sfarsit
de secol XIX si inceput de secol XX,
ce se afla intr-un context istoric in plind
schimbare, influentand direct viata
comunitatilor aromane din Balcani.

Pe baza acestor argumente putem
concluziona ca fratii Manakia sunt un
reper fundamental 1n arta fotografica si
cinematografici din Balcani. ,,Faptul
ca au fost grozavi este mai mult decat
evident”, afirma Irina Nicolau'®. Pro-
venind dintr-o familie de aromani, ei
au imortalizat scene din viata aroma-
nilor din zona balcanicd, iar docu-
mentele de ei ,culese” reprezinta
adevarate marturii culturale, de o
imensa valoare istorica si etnografica.
Fratii Manakia au fost niste privitori
prin excelenta. Ei nu au vazut, ci au

18 Trina Nicolau, Haide, bre! Incursiune

subiectiva in lumea aromdnilor/Talmes balmes
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privit cu ochi aprigi si scrutatori
momentele importante din viata comu-
nitatilor din Balcani si au constientizat
importanta transmiterii mai departe a
acestor franturi din viata aromanilor.
Au privit si au fost priviti. Au modelat
ceea ce au privit, iar ceea ce au privit
i-a modelat.
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Te hi tini?

Daniela JEROME

Aromanii, credinte si obiceiuri

De cate ori ma apuc sda scriu
despre aromdni, simt cum vine tata
sd ierneze in sufletul meu.

Irina Nicolau

Irina Nicolau s-a nascut la 29
ianuarie 1946 si a plecat dintre noi pe
3 iulie 2002. A fost doctor in filologie
si folclor, folclorista, eseista, specialist
in etnologie, istorie orald, muzeologie
si directoare a Muzeului Taranului
Roman (succedandu-i-se lui Horia
Bernea, in perioada 2000-2001). Apar-
tinand (din partea tatdlui) dintr-o fa-
milie de aroméani, din regiunea mun-
telui Vermion langd orasul Veria in
Grecia, Irina Nicolau nu si-a uitat
niciodata originile. latd ce spunea
intr-un pasaj din lucrarea Talmes-bal-
mes de etnologie si multe altele:

Ca sa te miri mai bine de altii
trebuie sa te cunosti pe tine, sd te
intereseze faptul ca apartii unei culturi
si cd te confrunti cu alte culturi. Este
important s realizezi ca esti produsul
acestei Intilniri si sd evaluezi cit si cui
datorezi.!

Dintre scrierile sale, le-as aminti
pe urmatoarele: Ghidul sarbatorilor
romanesti (1998), Piata Universitdtii,
Ed. Nemira (1997), Aromdnii, credinte
si obiceiuri (2001), Talmes-balmes de
etnologie si multe altele | Haide, bre! —
incursiune subiectivd 1n lumea aro-

rina Nicolau, Talmes balmes de etnologie si
multe altele, EdituraArs Docendi, p. 26, 2007.

Amintiri despre Irina Nicolau

manilor (2001), Vagabondage dans les
Balkans. Une incursion subjective au
pays des Aroumains, (2003); Povestea
Elisabetei Rizea din Nucsoara, urmata
de Marturia lui Comei Dragoi, anto-
logie (cu T. Nitu), prefata de Gabriel
Liiceanu (1993), Credinte si superstitii
romanesti, dupa Artur Gorovei si Gh.
Ciausanu, antologie (2000), Sarbatori
romdnesti, coautoare cu C. Huluta, C.
Manolache, A. Pascu, M. Pavel (1999),
lon - carte de credinte intru sfintii de
preste tot anul cu numele Ilon, co-
autoare cu A. Manolescu, 1. Popescu
(1991), Carte de cum tinea romanul
Pastile, coautoare cu A. Manolescu,
M. Mardale (1991); Vom muri si vom fi
liberi (prima carte despre Revolutie),
antologie, coautoare cu loana Popescu,
Speranta Radulescu (1990) etc.

Ceea ce 1l acapareaza pe cititor
la Irina Nicolau este unicitatea stilului:

A fost multa vreme un scriitor
inghesuit intre etnologi, ca-n povestea
cu puiul de lebada nascut intre ratuste.
Pentru ca s-a raportat mereu la lumea
satului altfel si cu alte mijloace decat
colegii ei de generatie sau precursorii
de breasld. A dovedit prin fiecare
cuvant scris §i prin actiunile cele mai
marunte ale vietii ei personale, profe-
sionale sau sociale ca nu iubea deloc
poncifele, cliseele si drumurile batute.
Un interes natural, nu cultivat, si un
sim{ monstruos pentru tot ce e viu,
comun, considerat neinteresant, dar de


https://ro.wikipedia.org/wiki/29_ianuarie
https://ro.wikipedia.org/wiki/29_ianuarie
https://ro.wikipedia.org/wiki/1946
https://ro.wikipedia.org/wiki/3_iulie
https://ro.wikipedia.org/wiki/2002
https://ro.wikipedia.org/wiki/Muzeul_%C8%9A%C4%83ranului_Rom%C3%A2n
https://ro.wikipedia.org/wiki/Muzeul_%C8%9A%C4%83ranului_Rom%C3%A2n
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fapt etern, pentru maruntisuri esentiale,
pentru atipic, pentru prezent, pentru
schimbarile insesizabile unui ochi amortit
au tinut-o departe de rutind si de con-
fortul intelectual in orice domeniu
asupra caruia s-a aplecat. In etnologie,
in cel mai 1nalt grad. Sa te miri, spunea
ea intr-una, §i sa vezi unde te duce
mirarea. Dar sa te miri inocent. Intr-un
articol dedicat postum Irinei, cineva
sesiza in acest mod de abordare aplicat
culturii taranesti o prematura intuire a
reconversiei ulterioare a etno-folclo-
risticii in antropologie, prevestind
racordarea disciplinei romanesti la un
curent european si international demult
revigorat. Vizionarismul Irinei, sub
diverse aspecte si in multiple directii,
nu i-a fost niciodata recunoscut decét
dupa moarte, si nici atunci pe deplin. In
felul ei a fost un fel de Casandra, nu
numai a etnologiei.’

Cu adevarat, textele Irinei Nicolau
pulseaza, atrag si se disting printr-un
colorit viu, purtator de mesaj:

,»Aveam patru ani cind ma du-
ceam cu tata la cafeneaua lui Bardaca
din spatele Bancii Nationale. Acolo
treceam amindoi printre mese, tata ma
tinea de mina si spunea tuturor: Ulte, e
fata mea, Miss Aromdnia. Cei de fata
erau numai aromani §i stiau ca tata se
insurase cu o grecoaica. Ca sa-mi testeze
sentimentele, Tmi puneau inevitabil
intrebarea: fe hi tini? Adica: ce esti tu?
Si eu le raspundeam in greceste ca sint
grecoaicd. Ce oroare! Toti innebuneau
si tata zicea ca e foarte bine.

Mult mai tirziu, pe la virsta
majoratului, am sesizat cit de singur se
simtea tata intr-o casa cu trei grecoaice
si am decis sa trec de partea lui. Ma
pomeneam repetind in gind: sint aro-
manca, sint aroméncd, de dragul lui

2 Carmen Hulutd, in Liternet.ro, In memoriam
Irina Nicolau, Destinatii culturale: Muzeul
Téaranului Roman, https://destinatii.liternet.
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tata sint aromanca. Puseul de solida-
ritate a trecut aga cum a venit. Dar iata
cd intr-o iarnd, la opt dimineata, Sfintul
Nicolae ne-a umplut ghetele cu lacrimi
si bomboane de coliva. Tata a murit. In
urma lui, Pavel Safarica a lasat o lume.
Nu prea stiam ce o sa fac cu ea. Cu
mostenirile asa stau lucrurile: le accepti
sau nu. Daca le accepti, raspunzi de ce
se Intimpla cu ele, daca nu le accepti,
ai trddat. M-a scos din incurcaturd o
tema de cercetare, datoritd ei am des-
coperit ca lumea tatalui meu este si a
mea.

De cite ori mad apuc sa scriu
despre aromani, simt cum vine tata sa
ierneze in sufletul meu. Haide tata, stai
jos! Am adus ligheanul sa-ti spal
picioarele. Aici ai carne si acolo apa
rece. lar e bine... Am Inceput sa-{i
scriu si cartea. Si oare n-ai putea sa
ramii, pentru toata viata si pentru toata
moartea?””

Referindu-se la volumul Haide,
bre!, intr-un interviu acordat socio-
logului Ciprian Voicild, Irina Nicolau
afirma ca lucrarea nu se vrea a fi o
istorie a aromanilor, ¢i 0 neputinta de a
intelege ce s-a Intamplat cu aceastd
parte de romdnitate:

Ciprian Voicila.: Stiu ca fiecare
carte sau proiect cultural la nasterea
caruia ai contribuit inseamnd pentru
tine un copil. Dintre tofi acesti ,,prunci”
care ifi este cel mai drag?

Irina Nicolau: Cel mai drag imi
este volumul Haide, bre!, o istorie a
aromanilor, de fapt nu este o istorie a
aromanilor, ci o parte din trairea mea
din vremea cind incercam sa recompun
o istorie a aromanilor. Pe vremea aceea
nu stiam cd nu se poate §i aveam
impresia cd eu pot si atunci am inceput
aceastd aventura, acum vreo cincispre-

ro/articol/42/Carmen-Huluta/In-memoriam-
Irina-Nicolau.html, consultat la 23.09.2019.
SFragment din Talmes—balmes de etnologie,
Caimacul, p. 102.
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zece ani. Cred ca e lucrul la care am
revenit cel mai des, cred ca e lucrul
care a consumat cea mai mare cantitate
de hirtie — vreo doi, trei pomi — §i care,
pind la urma, sper sda exprime nu
povestea aromanilor, ci neputinta mea
si a oricui altuia de a intelege ce s-a
intimplat cu aceastd parte de roma-
nitate despre care stim foarte putine si
0 sd stim tot mai putine. Ma intreb daca
nu cumva asa au vrut ei. Obsesia mea
este ca aromanii cu dreapta scriau
istoria lor si a Balcanilor si cu stinga
stergeau urmele.*

Despre vicisitudinile pe care
le-au infruntat aromanii s-a vorbit si s-a
scris. De la oieri transhumatori (Cdaci
asa li-e obiceiul, ca dobitoacele si
familiile lor sa stea din luna aprilie
pana in luna septembrie in munti inalfi
si In locuri foarte reci.” (Fontes
Historiae Daco-Romanae, 111, p. 31-
33) la victime ale razboiului de
independenta pentru crearea statului
grec (vezi campania de asimilare din
1828), aflati in conflict cu turcii sau cu
bulgarii, dar mai cu seama, Impartiti de
Marile Puteri in teritorii diverse in
timpul conflictelor balcanice, aroméanii
si-au pierdut sperantele de a avea un
teritoriu national propriu. Cu toate
acestea, aromanii nu si-au pierdut de-
finitiv obiceiurile si traditiile. Cultura
lor cuprinde o serie de reprezentari
etnofolcorice, de mare bogatie si fru-
musete. Prin urmare, prin oralitate,
transmisie culturald si mostenire de
familie, multe credinte si obiceiuri
ne-au fost transmise si noud. Fragmentele
de mai jos fac parte din cartea Irinei
Nicolau, Aromanii. Credinte si obiceiuri,
editata de Societatea Culturala Aromana,
editia 2001 si sunt extrase din partea

4Online 1n Atelier LiterNet: Dialoguri, Interviuri.
Ciprian Voicild, un interviu cu Irina Nicolau,
publicat la 21.07.2006, https://atelier.liternet.ro
/articol/3640/Ciprian-Voicila-Irina-Nicolau/

dedicata nuntii la aromani. In cele 160
de pagini ale cartii sunt cuprinse
credinte si practici magice, obiceiuri
din cursul anului, nasterea, cantece de
adormit copilul, cantece de inveselit
copilul dupa somn, jocuri pentru
copilul mic, petitul, nunta si moartea.
Mi-a fost greu sa ma limitez si sa aleg
doar un pasaj din aceastd culegere de
perle aromane. Dar cu toate acestea,
am ales cateva fragmente in care sunt
descrise amanuntit vestimentatia mireset,
pregatirea si barbieritul mirelui:

*Mireasa nu poarta nici un fel de
bijuterii in afara de niste cercei din ceara.

*Simbata seara se string toti banii
— fluriile miresei — parte din ei transfor-
mati in podoabe. Strinsi intr-o legatura,
sint dusi la casa mirelui unde nimeni
nu umbla pind miercuri, dupa nunta,
cind mireasa se intoarce de la fintina.

*Inainte de a fi imbracata mireasa,
i se cintaresc hainele.

*La gramosteni costumul de mi-
reasa consta Tn urmatoarele piese:

- ciorapi de lind visinii sau al-
bastri decorati cu fire aurii sau argintii;

- pantofi negri cu spicuri (capse
de metal) si decorati cu fire argintii de
beteala (hrisafi);

- camasa de in cu mineci, aco-
perind genunchiul cu o palma;

- cumasu, sarafan fard mineci
foarte decoltat in fatd, de lungime
medie, pina la genunchi; pe solduri
cumasul are clini in care sunt dispuse
buzunarele; se face din damasc (matase)
in dungi, matlasat pe bumbac; dungile
sint late de circa 3 cm, de culoare rosie,
neagra, alba, albastra si galbena; pe
margine cumasul este decorat cu giitan
de lina neagra, in cazul in care cumasul
are mineci din materialul rochiei atunci

Irina-Nicolau-Daca-in-Rai-nu-sint-foarte-
multe-obiecte-apai-chiar-ca-nu-ma-intere-
seaza.html, accesat la data de 06.09.2019.
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se prinde de mineca o piesa in forma de
aripioard numitd capache; in dreptul
decolteului cumasul are un plastron de
matase (alb, bleu, rosu) decoratd cu
dantele;

- peste cumas in partea de jos a
corpului se pune sortul (poala) de
catifea brodat cu lina si fir si putind
avea culoarea albastra, verde sau maro;

- peste cumasul fara mineca se
pune mintanu, o bluza decoltata con-
fectionata din catifeaua sortului; min-
tanul este decorat cu gditan si are pe
fiecare mineca trei nasturi galbeni;

- pe cap mireasa poartd caciula
care se compune din urmatoarele piese:
a) o calotd de fetru rosu decorat pe
margine (15 cm) cu broderie neagra si
argintie, spre virf calota este acoperita
cu un zig zag de fir auriu si argintiu,
fundul calotei este intarit cu o pernita
numita papu; b) calota este acoperita
partial cu un batic de bumbac numit
habotu; ¢) pe calotd, din virf si pina la
frunte se cos 7 monede de aur care se
numesc schicur; d) pe virful caciulii se
fixeaza un tasu (disc de argint decorat,
cu un diametru de 10-15 cm) tivit cu
monede de argint; de tas se prinde un
gditan negru (piruseand) care are la
cele doua capete funde de matase pe
care se cos monede de argint; e) sub
barbie caciula se prinde cu o migura —
banda lata de 2-3 cm realizata din siruri
de margele. O ciciulda de mireasa
abundent decorata poate sa cintareasca
pind la 2-2,5 kg. Mireasa isi piaptina
parul in doua cozi pe care le fixeaza in
crestetul capului pe virful caciulii.
Cind mireasa nu are par suficient de
bogat se folosesc cozi false. In spatele
caciulii se prinde un batic inflorat cu
latura de 1,5 m care se numeste cium-
beree. Baticul acopera tot spatele fetei
si partea din spate a caciulii se mai
numeste si pose. Peste ciumbere se mai
pun zavonlu si cipa care acopera fata
fetei pind la nas. Zavonlu este o bucata
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de matase rosie de forma patrata
decoratd in felul urmator: margine de
catifea maro, 6 rinduri de margele,
mari si mici, si flori pictate. Pe locul
unde zavonlu se prinde de caciula,
decoratia este intreruptd. Portiunea
care nu depaseste 20 de cm se numeste
»calea cuscarloru”. Mijlocul laturii
care se opune acestei portiuni este
marcat printr-un triunghi orientat cu
virful spre centrul patratului, triunghi
care poartd numele de cucotu. Peste
zavon este prinsa cipa — voal de matase
transparenta spre deosebire de zavon
care se face din matase opaca. Latura
cipei este de circa 90 cm si marginea
este decorata cu fluturasi albi de matase.
Ciumberea, zavonlu si cipa se prind de
cdciuld cu o podoaba numitd mura.
Peste constructia obtinuta din caciula,
ciumbere, zivon si cipa se prind flori de
margele. Pe partea dreapta a caciulii se
prinde o funda bleu de matase brodata
cu fir iar in stinga caciulii o oglinjoara
decorata cu margele de care este sus-
pendata o floare artificiala. In virful
caciulii mireasa are prinsd cu mura
doua podoabe de argint numite ciuprachi
de care atirna lantisoare terminate in
mici monede de argint. La git mireasa
poarta margele si lant de aur cu dubloni
iar la miini bratari.

*Salba de mireasd se compune
dintr-un numar impar de monede de aur
ingirate pe un fir rosu sau prinse pe lant.
Numarul monedelor poate sa porneasca
de la unu si sa ajunga peste 10.

*Cind socrul mare aduce salba
miresii, atit socrul cit si soacra mica o
ating de par si apoi o transmit rudelor
prezente care le imitd gestul. Se cinta
in acest moment cintecul Mi lilice
arosi, cintat si la logodna si versurile:

Tani-n-mi logodna seard,/ S-mani,
ti nica aesta, pranda-mi,/ Ca va-ni mi
dai, male, tu xeani,/ Si xeanili, male,
suntu greali.
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*In simbita in care socrul aduce
salba miresii, aceasta, cu salba la git,
sdrutd mina Intregii asistente primind
bani.

*Marti, cind tatdl sau fratele
miresii duce mirelui bijuteriile miresii,
era primit cu rachiu rosu.

*Inainte de nunta ginerele nu isi
schimba hainele si nu se rade pentru ca
barbierul sa aiba ce barbieri iar prime-
nirea sa fie vizibila.

*Sub hainele de mire tinarul
poartd izmenele murdare, purtate ina-
inte de saptamina nuntii. El nu se
primeneste pentru ca aceste izmene,
ajunse In mina unui dusman, pot fi
folosite pentru a-i reduce potenta sexuala.

*Barbieritul ginerelui are loc
duminica in prezenta nasului, a rudelor
si a firtatilor. Barbieritul este inceput
de nas si continuat de barbier.

*Duminica mirele merge la baie
cu firtatii de unde se intoarce cu bar-
bierul, barbieritul avind loc acasa.

*Inainte de barbieritul ginerelui,
fetele si nevestele 1i canta:

La-ti-mi i aspeala-ni-mi/ La
soputlu din cheari;/ Ni-mi-aspilai pri
doauali brata/ Ni-mi-arcai apa s-pri
fata,/ Mea-ni vidzui s-un gioni bun/
S-nd cuvenda loai s-li-aspun:/ A bre
gione, ni-ti-alavdard,/ Ca esti hrisic
bun in hoara./ Va sa-ti dau un gros di-
asimi/ Si c-un hir di ibrisimi,/ Ca s-li
badzi und manusi,/ S-ni-l poarta nveasta
di gusi.

*Cintec la barbieritul mirelui:
Mea ghini na vini birberu,/ Ta s-nd
surseascd yrambolu./ Mea, tini birber,
asi s-banedzi,/ S-n-u lu-adari, musat,
musat./Ca-s pare cu mare minte,/ Mea,
ia mutrit-lu pi sufrdnteali,/ Ca s-pari
ca terlu cu steali;,/ Mea, ia mutrit-lu di
pi nari,/ Calotiha cari s-lu ari;/ Mea,

SFragment din Irina Nicolau, Aromdnii. Credinte
si obiceiuri, Societatea Culturald Aromana,
partea Nunta, pp. 90-92, 2001.

ia mutrit-lu di pi dinta,/ Calotiha di a
lui parinta;/ Mea ia mutrit-lu di pi
cheptu,/ Cd s-pari ca birbecu aleptu,/
Mea ia mutrit-lu di pi barnu,/ Cd s-pari
ca atlu cu farnul®
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Macedonenii din Slatina

Aurelia GROSU, Mircea SERBU

Dobandirea independentei de
stat Tn anul 1878 si proclamarea
Regatului in 1881 au marcat o etapa
fard precedent in evolutia internd si
externda a Romaniei. Tara noastrd
devine o zond de imigratie economica,
unde s-au asezat comercianti, mese-
riasi cu specializari bine conturate,
arhitecti, ingineri, antreprenori care
s-au integrat rapid in societatea
romaneasca si au reprezentat un factor
de progres.

Mare parte dintre imigrantii eco-
nomici erau de origine slava, albanezi
si macedoneni, veniti de la sud de
Dunire, din Imperiului Otoman. Pen-
tru macedoneni, Romania era o tara
sigurd, populatia avea dreptul la
propria religie, darile erau mai mici.
Religia a fost unul dintre principalele
motive ale emigrarii macedonenilor in
Romania, acestia fiind, cel putin la
venire, ortodocsi de rit vechi si au putut
sd isi serbeze In continuare sarbatorile
dupa vechiul calendar iulian.

Ne oprim in cele ce urmeaza la
macedonenii asezati in Slatina la
cumpdna secolelor XIX si XX. Dornici
sd reconstituim crampeie din viata
concitadinilor nostri, pornim pe stra-
zile vechi ale oragului, impovarate de
tristeti pustii si mute. Au ramas céteva
case, fotografii, documente, inscrisuri
si, mai cu seama, amintirile evocate cu
emotie de urmasii celor dintdi mace-
doneni sositi in urbea de pe malul
Oltului: Ion Spirescu (Spirea), Vero-

Integrare, identitate culturala
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TR by

nica Goj, loan Aurel Hristescu, Aurel
Talevici, Mihai Bangiu.

Strada Carol (ulterior, 23 Au-
gust/Dinu Lipatti), ne apare locuita in
mare parte de macedoneni, originari
din Ohrid, cu exceptia lui Nicola
Cosma venit de la Posturita (Bitolia) si
Minelos Strugalis din Struga:

Pe partea dreapta:

Nicola Cosma, cofetar;

Done Stavre, bacanie;

Ion Bangiu (Bangeovic), cofetar,
bombonerie;

Minelos Strugalis, magazin de
coloniale;

Achim Panciovici (Panciovic),
magazin de fierarie;

Alexandru Sterie (Steriovic),
magazin de maruntisuri;

Fratii Pandele, Nicolae si Naum
Dumitrescu (Dimitrie), fierdrie, fon-
datorii societtii industriale ,,Balsul”;

David Strejovici  (Strejovic),
brutarie;

Boris Talevici (Talevi¢), magazin
de fierarie ,,La doi gemeni”;
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Dima Spirea, brutarie, franzelarie
,,La Dima”;

Fratii Petrica si Nae Tascu Stavre,
carciumad, magazin de incaltdminte;

Ivan Angelescu, magazin de
fierarie;

Gheorghe lancu, atelier de tini-
chigerie

Pe partea stanga:

Petre Stefanescu, magazin de
fierarie;

Grigore Hristescu, magazin de
fierarie ,,La vulturul de munte”

Simion Hristescu, magazin de
fierdrie ,,La omul de otel”

Strada Lipscani:

Simion Nicolau, bacanie;

Lambe Spirea, covrigarie ,La
Macedoneanul”;

Ilie Zaricinovici, cofetarie;

Strada Bucuresti (Mihai Emi-
nescu):

Nicola Cosma, hotel, restaurant,
cofetdrie, bodega, berarie;

Dumitru Zaricinovici, magazin
accesorii biciclete si automobile;

Strada Bucuresti (George Po-
boran):

Nicolae Ianculescu, brutarie;

Nicolae Donevski, brutarie;

Strada Sf. Treime (Gradinitei):

Clime Stavre, simigerie;

Anica Paunescu, magazin ma-
nufactura;

Strada Canalul Sopot (Nicolae
Titulescu):

Arghir, vararie

Bulevardul Garii (A.I.Cuza)

Vasile Ozdoleanu, bacanie;

Fratii Nae si Slave Stefan, covri-
gérie si placintarie.

Familii intregi, fratii, mame si
copii au strabatut mari distante, mai
mult pe timpul noptii, si au ajuns
intr-un oras necunoscut, fard a sti sd

vorbeascd romaneste. Unii aveau o
ruda sau o cunostinta care i-a ajutat sa
facd primii pasi, primindu-i ucenici la
pravalie pana ajungeau sa isi deschida
propria afacere. Altii au venit cu ceva
agoniseala si le-a fost mai ugor si se
dezvolte. Aici s-au casatorit (in scurt
timp casatoriile mixte au devenit frecvente),
au intemeiat familii, s-au romanizat, au
convietuit Tn bund pace cu autohtonii.
De-a lungul timpului, intre roméani si
macedoneni au existat stranse relatii,
ceea ce i-a ajutat s intretind senti-
mente reciproce de prietenie si in-
credere. Si-au construit case unii langa
altii, copii au Invatat la aceleasi scoli,
au mers la aceleasi biserici, au trdit
impreund bucurii i necazuri.

Dinamici si intreprinzatori, ma-
cedonenii au contribuit la dezvoltarea
si modernizarea orasului, negotul sau
mestesugurile fiind principala lor ocu-
patie. Negustoria era o indeletnicire
veche in randul macedonenilor, orasul
Ohrid de unde a venit majoritatea ma-
cedonenilor a fost un centru important
in comertul adriatic.

Erau, indeosebi, comercianti,
carciumari, brutari, cofetari, patiseri,



tabacari, indeletniciri care s-au pliat pe
nevoile si cerintele impuse de etapele
procesului de urbanizare a Slatinei.

La o prima analiza a ocupatiilor,
observam cé predominau negustorii, in
top situandu-se magazinele de fierdrie,
concentrate pe str. Carol (Dinu Lipatti).
Deducem ca cererea pietei pentru arti-
colele de fierdrie (unelte agricole,
obiecte de uz casnic si gospodaresc,
tabla, cuie, balamale, piulite, alte ma-
runtisuri etc), era mare, ceea ce indica
schimbari si reorientari in felul de a
munci, de a construi, de a trai al
populatiei urbane si rurale. Negustorii
practicau si un comert itinerant, van-
zand o parte din marfuri la balciurile si
targurile traditionale care se desfa-
surau la date fixe in satele din judetul
Olt si din cele invecinate.

Un alt aspect, de naturd senti-
mentald putem spune, care a favorizat
extinderea comertului in general s-a
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datorat spiritului de intrajutorare exis-
tent in randul macedonenilor stabiliti
in Slatina.

Grigore Hristescu vine singur de
la Ohrid, la varsta de 13 ani, si a
inceput ucenicia la unchiul lui, Petre
Stefanescu, proprietarul unei pravalii
de fierarie lucrata si nelucrata. Obtine
cetatenia romdnd in anul 1919 si
deschide propriul magazin cu articole
de fierarie ,,La vulturul de munte”,
langd Petre Stefinescu. In anul 1922,
dupa ce se casatoreste cu Elena, fiica
macedoneanului Simion Nicolau, ce
avea bacanie pe Lipscani, mutd pra-
valia mai jos, unde acum este maga-
zinul de obiecte bisericesti.

La scurt timp, Simion Hristescu
isi va deschide magazinul de fierarie
»La omul de otel” pe locul unde
functionase anterior pravilia fratelui
sau, Grigore Hristescu, astfel ca, pe un
segment mic al strazii, se ingirau trei
magazine de fierdrie, fara a se concura
unul pe celalalt.

La randul lor, fratii Grigore si
Simion Hristescu il primesc ucenic pe
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nepotul lor din Ohrid, Boris Talevici,
venit pe cand avea 14 ani sa isi faca un
rost in Slatina. La unchii lui Invata sa
scrie si sd vorbeasca roméaneste, sa tind
o pravilie de la maturat pe jos pana la
intocmirea actelor de contabilitate. Se
insoara cu Maria, fiica lui Caragea de
la Piatra Olt si vor locui in casa primita
dotd de sotie. La parterul casei
deschide magazinul de fierarie ,,La doi
gemeni”.

Inruditi cu familia Hristescu
erau alti doi macedoneni, Alexandru
Sterie (Steriovic) si Valentin Goj,
primiti baieti de pravilie la maga-
zinele lor. Daca Valentin Goj va invita
meseria de cofetar la Nicola Cosma,
Alexandru Sterie va continua comertul
de fierarie, cu precadere maruntisuri, la
pravalia de pe str. Carol, mai sus de
fostul restaurant Gradiste.

In familie, circuld o poveste
(adevaratd) despre cum a devenit
Alexandru Sterie milionar peste noap-
te. In al doilea rizboi mondial ajunge
in Germania si are flerul sd cumpere o
valiza de lame pe care le vinde imediat
la magazinul sau. Investeste banii in
aur, de care nu s-a bucurat prea mult
pentru cad l-a confiscat securitatea
imediat dupa 1948.

In domeniul fierdriei, fratii
Pandele, Nicolae si Naum Dimitrie/
Dumitrescu din Ohrid, reprezintd un
model de succes si au castigat o pozitie
de frunte pe piata nationald si euro-
peana.

In anul 1900 inregistreaza firma
Pandele Dumitrescu si Fratii, profilata
pe comertul de fierdrie cu un punct de
vanzare si in Slatina, la magazinul de
pe str. Carol. Firma se extinde in 1910
cu sectia industriala ,,Balsul”, unde se
producea mai tot ce era cerut pe piata
vremii: unelte agricole, masini de gatit,

cuptoare model Resita Timisoara,
galeti galvanizate pentru apa, caldari si
alte articole de menaj etc.

Casa Pandele Dumitrescu si Fra-
tii a fost rasplatita pentru diversitatea si
calitatea produselor cu doua distinctii
importante: Medalia de argint la Expo-
zitia Internationald de la Roma (1912)
si Medalia de aur la Expozitia Inter-
nationala de economie menajerd de la
Paris (1913).

Familia fratilor Pandele, Nico-
lae si Naum Dumitrescu este prezenta
in literatura romana cu doud nume
peste care nu putem sa trecem: De-
metru lordana, a carui restituire a
pornit 1n anii din urma de la dr. Mircea
Serbu, si Mihail Drumes, pseudonimul
literar al lui Mihail Dumitrescu, var
primar cu fratii Dumitrescu. Mihail
Drumes, autorul popularelor romane
»Elevul Dima dintr-a saptea” si ,,In-
vitatie la vals” a fost unul dintre cei
mai cititi scriitori din perioada inter-
belica, iar romanele au fost traduse in
limbile franceza, franceza, germana,
spaniola, slovaca, turca.

Demetru lordana, pseudonimul
literar al lui Dumitru P. Dumitrescu,
era al treilea fiu al lui Pandele Du-
mitrescu si al Fotiniei lordana, de
origine greaca.

Incepe sa scrie din adolescenta,
iar in anul 1943, la indemnul lui Per-
pessicius si Serban Cioculescu debu-
teazd cu romanul ,Fata doctorului



Ambrozie”, inchinat mamei sale Fo-
tinia lordana. Cartea, din pacate sin-
gura pe care a reusit sd o publice, este
bine primitd de critica literard. Per-
pessicius aprecia cd este ,,unul din
pretioasele debuturi epice, ale anilor
din urma”.

Literatura sa epistolard (80 de
scrisori adresate lui Perpessicius si
Serban Cioculescu) in care ataca re-
gimul comunist, manuscrisele pieselor
de teatru, fac din Demetru Iordana ,,un
dusman al poporului”; este arestat la 30
oct. 1958 si intemnitat.

Eliberat din inchisoare la 30
iulie 1964, Dumitru P. Dumitrescu
munceste in locuri umilitoare, cu mult
sub nivelul talentului si orizontului sdu
intelectual. Protopopul Ion Trandafir
avea grijd sa mai picteze cate o icoana,
pentru a putea sa-si intretina familia (si
acum, multe biserici din Olt au icoane
pictate de Dumitru Dumitrescu).

Una dintre ocupatiile bine sta-
panite de macedoneni era prepararea
produselor de panificatie, fapt ce a dus
la aparitia unul numar apreciabil de
brutdrii si franzelarii, covrigarii, pla-
cintarii, cofetarii.

Macedonenii au infiintat patru
brutarii, doud pe str. Carol (Dima
Spirea si David Strejovici) si alte doua
pe str. Bucuresti/George Poboran (Ni-
colae lanculescu si Nicolae Donevski),
trei covrigarii si placintarii (Lambe
Spirea pe Lipscani, Clime Stavre pe
str. Sf. Treime, fratii Nae si Slave
Stefan pe bd-ul Garii).

Fratii Dima si Lambe Spirea din
Ohrid se numard printre primii ma-
cedoneni care se stabilesc in Slatina, in
jurul anului 1880.

Dima Spirea construieste case si
o brutarie pe partea dreapta a str. Carol
(Dinu Lipatii), mai jos de blocul Cozia.
Brutéria ,,La Dima” era dotata cu patru
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cuptoare si cele mai bune utilaje la
vremea respectiva. Procesul de coacere
a painii, pentru care se aducea faina de
la moara lui Barbu Druga din Craiova
(cea mai buna din Oltenia), se facea
dupa un program bine stabilit: la prima
ord a diminetii se cocea painea neagra,
urma pe la ora 10,00 coacerea fran-
zelelor, apoi delicioasele cornuri cu
lapte. Péinea care nu se vindea, se usca
si cu ajutorul unui aparat special se
facea pesmet, distribuit cofetariilor si
restaurantelor.

Pe langd magazinul de la bru-
tarie, Dima Spirea mai avea doua
chioscuri de vanzare in oras si o caruta
previzutd cu o lada speciald, care
respecta normele de igiend, pentru
transportul péinii la clienti.

De la Dima Spirea a pornit una
dintre cele mai importante familii de
obarsie macedoneand din Slatina — fa-
milia Spirescu, ajunsd acum la a patra
generatie.

Macedonenii sunt cei care in-
radacineaza obiceiul de a merge la
cofetdrie pentru a servi prajituri si alte
zaharicale, asezonate cu limonade
aromate si racoritoare.

Primul cofetar macedonean a
fost Nicola Cosma, cu brevet de mester
cofetar obtinut la Sofia. Cu banii pe
care 1i agoniseste din vanzarea mar-
furilor pe strazile Slatinei, cumpara un
teren in fata Gradinii Publice ,,Princi-
pesa Maria” (azi parcul Eugen Io-
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nescu) si deschide mai intai o berarie
,,.La izvorul cu bere”, extinsa cu terasa
pe timpul verii.

Chibzuit si harnic, Nicola Cosma
dezvolta afacerea si pe locul berariei
construieste un hotel, dotat la parter cu
restaurant, cofetarie, bodega, berarie,
intratd se pare, in opera lui Caragiale
prin schita ,,Amicii”. (Mihail Sevastos,
Amintiri de la Viata Romaneasca,
1956).

Prin munca onesta, Nicola Cosma
reuseste sa inalte un veritabil stabili-
ment comercial si sd Intemeieze o fa-
milie exemplara, cu cinci copii absol-
venti de studii superioare si cariere
solide.

In memoria slatinenilor au ra-
mas doi cofetari macedoneni, renumiti
pentru inalta maiestrie a pregétirii sa-
vuroaselor preparate dulci: lon Bangiu
si Valentin Goj.

Ion Bangiu, var primar cu Boris
Talevici, amenajeaza la parterul casei
de pe str. Carol, un laborator de bom-
bonerie si alte zaharicale, ajutat de so-
tia sa, Maria, fiica vestitului placintar
Costea, din piata centrala a Pitestiului.
Intr-un spatiu mic, lon Bangiu prepara
adevérate minundtii: bomboane fon-
dante, bomboane cu lapte, dropsuri,
foarte cautate de magazinele de co-
loniale si delicatese din Slatina (firma
Nicolae Serbu si Frate, era un client
permanent), serbeturi cu arome de
trandafir si fistic, rahat simplu si cu
nuca, halvita.

Halvita, nelipsita din retele co-
fetarilor, era folositd de macedoneni la
practicarea unui obicei de lasata se-
cului — Batutul halvitei —, preluat apoi
si de romani. Bucata de halvitd se lega
cu sfoard si se atarna cat mai sus. Cine
reusea sd o prinda cu gura, neajutat de
maini, era declarat castigitor si aprin-
dea sfoara la un capit. In timp ce ardea

se striga ,,Gori, gori, gori” (Arde, arde,
arde), avand credinta ca dacd sfoara
ardea mult si viata castigitorului era
lunga.

Valentin Goj a sosit 1n Slatina n
1933, pe cand avea sapte ani, impreuna
cu mama, sora lui Grigore si Simion
Hristescu. Face ucenicie la magazinele
unchilor Hristescu, apoi la cofetaria lui
Nicola Cosma, dupa care ajunge mester
cofetar la cofetdria deschisd de mace-
doneanul Zaricinovici pe Lipscani. Se
topeau 1n gurd fondantele lui Goj, erai
uimit de felul cum decora tot felul de
torturi si nu avea egal in pregétirea
placintelor umplute cu spanac si branza,
la mare cinste in bucatiria macedoneana.

Dupa nationalizarea cofetariei
lui Zaricinovici, munceste din greu in
diferite locuri, continudnd sa prepare,
la comanda, prajituri, torturi aniversare,
bomboane fondante si de ciocolata,
placinte.
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In incheiere, ne oprim la o
familie, cat o comunitate am putea spune,
prezenta in Slatina de peste 140 de ani.

Imediat dupa Razboiul de Inde-
pendenta, sosesc de la Ohrid trei frati —
Anastase, Tagcu Stavre si Gheorghe —
din care au pornit trei familii bine-
cunoscute si astdzi: Anastasiu, Tascu
Stavre si Georgescu.

Fratii Petricd Tascu Stavre si
Nae au actionat in domeniul industriei,
o componentd firavd a economiei
slatinene. Dupa ce inregistreaza la
Camera de Industrie si Comert firma
,La Taurul” construiesc pe str. Aba-
torului o tibacirie, cu 200 de angajati
in perioada de maxima inflorire (o cifra
mare la vrea respectiva) si o fabrica de
incéltdminte pentru nevoiasi (opinci si
bocanci).

Familia Tascu Stavre locuia pe
str. Carol/Dinu Lipatti (vis a vis de

actualul hotel Paradis) intr-o casd cu
geamlac pe toatd lungimea etajului, tip
intalnit frecvent in tara de origine. La
parterul casei, functiona o carciuma si
magazinul ,,L.a Taurul” unde se vindea
incéltdmintea confectionata la fabrica.

In neamul Tascu se instituise un
obicei menit sd asigure unitatea si
solidaritatea familiei, extrem de impor-
tantd pentru etnicii macedoneni. In
prima zi a anului intreaga familie se
aduna la cel mai mare frate unde se
stingeau toate conflictele, dupa care
urma masa festiva.

Macedonenii stabiliti in Slatina
au fost alogeni la venire. Ei au facut
parte din viata orasului, la a carui
dezvoltare au contribuit substantial,
oferindu-i diversitate si un plus de
identitate urbana.
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Agora

Vrdnd-nevrand, intrucdt suntem
fiinte sociale, omul este si fiinta com-
batanta. Au existat scriitori soldati?

Sigur ca au existat. In Antichitate,
chiar in Evul Mediu, cele doud inde-
letniciri erau contigue, tineau de con-
duita omului complet (kalokagathia)
sau de exemplaritatea nobililor cava-
leri (experti in arta militara, al caror
cod moral includea vitejia, aspiratia
spre frumusete, loialitatea, onoarea,
curtoazia, respectul fatd de adversari
etc.). Pe acea vreme, lupta era o
intrecere dreaptd, am spune, sportiva,
servind unor idealuri mai curand cul-
turale. Complementaritatea este evidenta,
militarul are rigoare, dusa pana la un
nivel ascetic, iar poetul are fantezie si
iluminare. Ar putea fi si azi o posibi-
litate de dorit aceasta asociere, de
umanizare a pornirilor belicoase: raz-
boaiele s-ar declansa pe motive de
lezari ale onoarei, armele preferate ar
fi pustile din lemn de soc sau pistoalele
cu apd, munitia ar putea fi alcatuita din
grenade din dude, cartusele din boabe
de struguri (din soiurile feteasca, mus-
cat ottonel, tamaioasad, poama boiereasca,
tata iepurelui, busuioacd, alba verde),

Scriitor si soldat

Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

obuzele din pere pergamute. Exista, in
sensul temei discutate, si varietatea
sfintilor militari (zugraviti in biserici
pe peretii de sud ai naosurilor, in re-
gistrul inferior), cei care si-au dat viata
pentru un alt tel adevarat, credinta.

Dar, azi?

Azi, profesiile s-au separat cate-
goric, s-au specializat. Nu mai poate fi
vorba de o categorie de scriitori-soldati,
ci numai de interferente intdmplatoare,
cum este cazul lui Erich Maria
Remarque, autorul celebrului roman
Pe Frontul de Vest nimic nou, ranit
grav In 1917 de schijele unei grenade,
al lui Antoine de Saint-Exupéry care,
in 1944, a disparut intr-o misiune
aviaticd deasupra Mediteranei, ori al
lui Gheorghe Braescu, autor mai ales
de proza scurta, care si-a pierdut bratul
drept in razboi, al lui Camil Petrescu,
ramas surd in urma unei explozii de
obuz etc. Vatamat de urmarile razboiului
a fost si Miguel de Cervantes care, in
1571, a ramas ciung in batalia de la
Lepanto. Cu toate astea, scriitorul este
luptatorul prin excelentd. Inamicii sai
sunt de alt fel: propriile limite, imbuna-
tatirea stilului, accesul la idee, imper-
fectiunea istoriei, decadenta oame-
nilor, insuficienta flagranta a timpului.
Scriitorul lupta cu cuvantul, pana cand
pare a-1 domina, pentru ca limba, care
este, in realitate, necontrolabila, este
polimorfa, cunoscand o continud mis-
care si transformare sintacticd, seman-
ticd. Ea se aratd docila, acceptand
temporar autoritatea stilistica a unui
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autor, dupa care isi demonstreaza vo-
catia libertatii si nestatornicia, da-
ruindu-se altuia si altuia si altuia...
Lupta cu cuvantul isi are voluptatea si
nefericirea ei. Acest razboi este unul
nesfarsit, durand din veci in veci. Este
dus, totodata, cu timpul, cu uitarea.
Scopul Iui este revelarea splendorii
ideii. Scriitorul este spirit de granita,
aflandu-se intre real si imaginar, Intre
interiorul plasmuitor al mintii si
umilitoarea alienare a exteriorului sau.
Acest pas (trecere) intre ceea ce este
propriu si ceea ce este impropriu
(strain) este uimitor si imens, ca de la
pamant la cer. Scriitorul smulge con-
tinuu din sine si risipeste. Se spune ca
scrisul este un dar.

Sa intelegem ca scriitorul nu are
odihnd, ca este captivul indeletnicirii
sale?

Ca orice ins profund, pasionat
cu adevarat, dar intr-un fel special,
scriitorul este fascinat de ceea ce 1l
preocupa, se face singur prizonier,
domeniul sdu se transforma intr-o
capcana erotica. El ajunge sa reflecte
lumea personal si estetic, transfigu-
rand-o intr-o realitate primordiald, in
ordinea valorii, fiindca la inceput a fost
Cuvdntul... Disecd facticitatea exis-
tentei pana se regaseste pe sine: pentru
ca autorul se afld in toate si el este
printre putinii care stiu aceasta. Re-
curge la un fel de metalurgie ling-
visticd, extragand prin cuvant lumea
din nenumirea ei haotica, plind de
nerdbdare. Are tot timpul o relatie de
intimitate cu tot ce inseamna infiintare,
fiind principiu ontic. Cea mai impor-
tantd luptd a scriitorului este cea cu
sine insusi, din care iese intotdeauna
invins.

Poate fi aceasta o victorie?
Intr-o asemenea situatie, nu se
mai pune problema. Eventual, poate fi
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consideratd o victorie a la Pirus, in
care efortul deosebit de mare, con-
centrarea si daruirea incomensurabile,
bucuria launtrica, epuizarea nu mai pot
face diferenta dintre biruintd si in-
frangere. Castigator este, cu siguranta,
cititorul, care nu face parte din sce-
nariul de beligerantad. El are alti ad-
versari: puterea de intelegere, nivelul
de cultura, deschiderea spre catharsis,
dorinta de transformare. Scriitorul si
cititorul sunt comilitoni, vizionari de o
specie tot mai rara azi, cand lumea este
obosita, dezabuzata, dedata unui he-
donism lanced, nemaiintelegand deloc
spusele scriitorului (soldatului) Camil
Petrescu: ,,Eu sunt dintre acei/ Cu ochi
halucinati si mistuiti launtric,/ Cu
sufletul marit/ Caci am vazut idei.”

Altadata ai afirmat ca scriitorul
este un pacifist.

Este absolut adevarat. Scriitorul
refuza raul, nu acceptd omuciderea de
niciun fel. Scriitorul si soldatul sunt
doua fete ale aceluiasi individ. Daca
zicem individ Inseamnd ca sunt
inseparabile, cd formeazd un intreg.
Prin coincidentia oppositorum, Nicolaus
Cusanus admitea ca, la nivelul infi-
nitatii lui Dumnezeu, contrariile se
armonizeaza, cd in transcendenta raul
devine bine. Existd in Biserica Orto-
doxa o miscare initiatd de parintele
losif Trifa, apoi continuatd de Traian
Dorz, Oastea Domnului, menitd sa
apere valorile crestine, mai ales in
perioada prigoanei totalitare. Soldatul
poate fi aparatorul dreptatii. La fel,
soldatul care este scriitor nu ucide, ci,
dimpotriva, da viata. El foloseste, in
loc de praf de pusca, grafitul cre-
ionului. Si std de veghe la apararea
integralitatii si plenaritatii fiintei umane.

Practic, ce apara scriitorii?
Practic? O himera, propriu-i scris
care nici nu-i apartine.
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Octombrie

1 octombrie 1955 —s-anascut, la Izbiceni, Olt, poetul ION STRATAN (m. 19. 10. 2005, Ploiesti)
1 octombrie 1987 — s-a nascut, la Slatina, pictorul ANDREI TUDORAN

2 octombric 1900 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, prozatorul si gazetarul DUMITRU
DIACONESCU-DAESTI (m. - ?)

4 octombrie 1976 — s-a nascut, la Dobrun, Olt, caricaturistul GOGU NEAGOE

5 octombrie 1944 — s-a nascut, la Caracal, istoricul si numismatul ONORIU STOICA

5 octombrie 1948 — s-a nascut, la Craiova, criticul literar si publicistul TEODOR FIRESCU

6 octombrie 1937 — s-a nascut, la Bals, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (m. 3. 05. 2011, Bucuresti)

6 octombrie 1951 — s-a nascut, la Piatra-Olt, prozatorul si publicistul FLORIN CHINTESCU
7 octombrie 1966 — s-a nascut, la Coteana, Olt, actrita CERASELA IOSIFESCU

8 octombrie 1928 — a murit, la Ianca, Olt, poeta ADA UMBRA, pe numele adevarat EUGENIA
FL. IONESCU (n. 23. 01. 1885, Drobeta-Turnu Severin)

10 octombrie 1943 — s-a nascut, la Caracal, prozatorul RADU NITU

11 octombrie 1925 —a murit, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (n. 5. 07. 1868)
11 octombrie 1932 — s-a nascut, la Topana, Olt, poetul, prozatorul si publicistul VASILE
SMARANDESCU (m. 19. 12. 2008, Bucuresti)

14 octombrie 1900 — s-a ndscut, la Slatina, pictorul LAZAR ZAREA/ ZOLLER (m. ?)

14 octombrie 1903 — s-a nascut, la Caracal, pictorul [ION MUSCELEANU (m. 1997, Bucuresti)
14 octombrie 1951 — s-a nascut, la Caracal, IULIANA (LIA) MANTOC, pictor si scenograf
17 octombrie 1904 —s-a nascut, la Caracal, tenorul DINU BADESCU (m. 23. 10. 1980, Bucuresti)
18 octombrie 1922 — s-a niscut, la Slatina, traducitoarea si poeta ILEANA BIJU-CORILA (m.
11.03. 1997)

19 octombrie 2005 — a murit, la Ploiesti, poetul ION STRATAN (n. 1. 10. 1955, Izbiceni)

20 octombrie 1958 — s-a nascut, la Slatina, omul de radio si publicistul GABRIELA RUSU-
PASARIN

20 octombrie 1970 — s-a nascut, la Caracal, artistul fotograf, caricaturistul si creatorul de benzi
desenate VIOREL CHIREA

22 octombrie 1992 — s-a nascut, la Bals, poeta ELENA GABRIELA LAZARA

23 octombrie 1998 — a murit, la Bucuresti, actorul SILVIU STANCULESCU (n. 24. 01. 1932,
Timisoara)

24 octombrie 1925 — s-a ndscut, la Slatina, THEODORA MARIA KITZULESCU, sculptor si
pictor (m. 22. 07. 2011, Bucuresti)

25 octombrie 1902 — s-a nascut, la Daneasa, Olt, criticul si istoricul literar DUMITRU
POPOVICI (m. 6. 12. 1952, Cluj-Napoca)

27 octombrie 1985 - a murit, la Bucuresti, prozatoarea ALICE BOTEZ (n. 22. 09. 1914, Slatina)
28 octombrie 1897 — a murit, la Bobicesti, Olt, poetul prozatorul si gazetarul GHEORGHE
CHITU (n. 24. 08. 1828, Oboga)

28 octombrie 1983 —a murit, la Bucuresti, scriitorul si traducatorul IONEL MARINESCU (n.
1. 06. 1909, Slatina)

29 octombrie 1950 — s-a nascut, la Gura Padinii, Olt, poetul si publicistul VIOREL PADINA,
pe numele adevirat VIOREL ABALARU

30 octombrie 1936 — s-a nascut, la Ungheni, Arges, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE
(m. 15. 06. 1998, Slatina)
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SONETUL DIVIN

Femeie intrupata din lumina,

eterna-1 moartea, restu-i efemer!

Tot I-am chemat pe Dumnezeu din cer,
amana-ti dusul, stai si i te-nchina!

Putine si intinse pe-o franghie
sunt stelele, din toate cate-au fost,
semn ca si ele au un timp cu rost
si-apoi ajung, ca noi, la ananghie.

Din timp, ia-ti noptile de sfinte danii,
ca si iubirea-i una din litanii
pe care-o facem zilnic amandoi,

cand viata ne-o-mpartim exact la doi!
Daruie-mi-te-n vremuri de patanii,
sortite doar barbatilor de soi!

SONETUL PRADUIRII

Atatea stele nu le-ncape cerul

si stand la orizont, si-asteapta rand,
cand tu, de-acum la-o margine de gand,
le-mparti, azi, lunilor de iarna, gerul.

Mi-e dor de jarul degetelor tale:

cand vatra-mi faci pe suflet si pe trup,
sd mi te darui mie, te corup,

in una din iubirile fatale.

Iubind putin, trdim cam de prisos,
si timpul 1n zadar e generos,
desi, cu fata pusa la perete,

pe-al tau, chiar trupul meu o sa-1 repete,
in joaca praduindu-ne frumos,
fiind, pe rand, ba vrabie, ba erete...
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Dan ROTARU

SONETUL IUBIRII DE FINAL

Credeam ca drumul n-o sd-mi uite mersul
si niciodata n-o sa-| ratacesc.

Simt ca-s batran, sa pot te iubesc,

cu mult mai mult decat e universul.

Par altele distantele, vezi bine,

iar de picioare nu-s olog, ci ciung

si nu mai pot nicicand sa mai ajung
la timp, sa-ti scutur pe pervaz glicine.

Pesemne sufletul mi-e ratutit
de cat te-am indurat nesabuit,
s te-am urmat cu-acea dezinvoltura

a sfintilor crucificati in gura.
Apune soarele la rasarit
sau mi se schimba zodia la faptura?

SONETUL PRIINTEI IUBIRIIT

Sé& ne-nmultim iubirea prin butasi,
si sufletul, ca strugurii 1n vie,

s-0 coace-n piept, incet, fira sa stie
cd s-ar putea ca necules sa-I lasi.

Esti sloboda, ai trupul ne-mblanzit,
ca n-am putut s-o fac nici cu sarutul:
orice sfarsit si-urmeaza inceputul,
dar nu si orice-apus, un rasarit.

Te voi iubi mereu, fara sa stii,
cu una din iubirile tarzii
cu care Dumnezeu imi oblojeste,

pe cute, inima, cand oboseste.
De vrei ca trupu-n lacrima sa-mi tii,
din mine-alege numai ce-ti prieste!
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SONETUL RATACIRII iN IUBIRE

Asa ti-e chipul de rascolitor,

ca-acel ce sa-l priveasca indrazneste,

ca pomul, toamna, cand se desfrunzeste,
ravneste la plutirea unui nor.

Cand pleci, crezi ca te face mersul sic
sau poate doar calcaiul, poate talpa,
cand urma-ti infloreste-n drum ca nalba,
sau, de ce nu, chiar pasul, ca-i prea mic?

De-acuma ti-e iubirea interzisa,
dar lumea-i pentru tine azi deschisa,
asa cé-alege-ti insul si te du,

chiar daca alteia-i iei locul tu,
iar intre voi iubirea-i ca o clisa:
de-ti cere sa o-ncerci, sa-i spui doar nu!

SONETUL NORILOR DE TOAMNA

Priveste, lumea-i poleitd-n miere,
si-atenta fii, prin ea cénd te strecori
s-o stergi de lacrimi, pe obraji, cu nori,
pastreaza-te ca singura-mi avere!

E ziua-n care toamna se decide

in parlamentele lui Dumnezeu,

iar, dintre nori, cel care-i doar al meu,
sd-mi pun in el suspinele lichide.

Te uitd, vara, schiopatand, invinsa,
se duce ca-o femeie neconvinsa
ca din iubire-ar fi plecat oricum

de n-ar fi ratacit al vietii drum.
Desi pe-o parte inca-i neaprinsa,
mi-e inima un musuroi de scrum...

SONETUL VECHI DE UN AN

Ti-e trupul foc arzand mocnit sub spuze,
sa nu se stinga, grija, vezi, sa ai,

si sa-l tii viu, sa-ti faci un evantai

din inim4, iar foale fa-ti din buze!

Chiar de-o si pleci, nu ma rani cu gandul,
ca-asa ma doare somnul fara vis,

ca intru-n asternutul nepermis

doar mie, cu iubirea-mi prihanindu-1.

Se lasd toamna-n noi ca o galceava,
din norii treierati cad ploi de pleava,
si noaptea nu ma-ndur sa te iubesc,

cé nu vreau sufletul sa ti-1 starnesc:
iubirea nu-i nici joaca, nici isprava,
ci-1 mult-ravnitul chin dumnezeesc...

SONETUL AVERII SUPREME

Hai s murim acum tot impreuna,
egali in soartd, aga cum am tréit,
sa-mi dovedesti ca nu ti-ai risipit,
zadarnic, trupul dat ca o arvuna

pentru ce ne doream sa ni se-ntdmple
din dimineti 1n seri, din nopti 1n zori.
Te nasti o data, tot o data mori,

cu inima-mi hurduciind 1n tAmple!

Sa te iubesc sa-ncerc, nici nu-mi mai ceri,
dar ma urasti prea mult mai mult ca ieri.
Nedat, sarutu-ascultd-1 cum se trece

cat nici n-apuci sa numeri pan-la zece!
Daca te am, nu-mi trebuie averi,
ca in iubire nimeni nu te-ntrece!
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Iti mai aduci aminte Benedict

De sarpele de bronz din dosul casei
De-al hanurilor tainic oberlicht

De Ofterdingen Heinrich seful clasei

De bautura neagra din ibric
De suncile ce Inverzeau afara
De ochii si falangele Iui Tieck
Expuse pe aceeasi policioard

De cartea cu coperte de agat

O carte pentru clasele primare
Unde dormea Novalis scufundat
Intr-un lichid albastru la culoare

De calfe si de mesterul sticlar
Varat in salopeta lui candida

De pajii care-n loc de madular
Aveau un fel de teava translucida
Care vérsa la ora cinci polen

Si zmeie peste cerul Palestinei
De uniforma sefului de tren

De tibia de sticla a Bettinei

De luna ascutita ca un corn

De lectiile de zbor in stilul craul

De diavolul ce urina pe horn

De craniul transparent al lui Jean Paul

Dar mai cu seama draga Benedict
De pastorul care canta la orga

De cainii tai care strigau Mehr Licht
De usa sidefie de la morga
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Cand plutareau pe Dunére pirogi
Manate de pe maluri de negrese
Cu capete botoase de buldogi
Iar barza Incé nici nu ne-adusese

Taman atunci departe-n labirint
Chirurgii-n uniforme policrome
Ciopleau cu bisturie de argint
Femeile renane sau saxone

Ca niste mesteri hatri de statui
In timp ce undeva pe coridoare
Un falus vanat aninat in cui
Umplea servitorimea de teroare

Iar moasele-n costumul lor de zbor
Tragand usor lalelele de ceapa
Scoteau cutare print mostenitor
Ca-n farmece din donita de apa

Si-1 sorcoveau cu-o varga sau c-un bici
Cu fata lor strdmbata de un rictus

Caci poruncise Parca de servici

Sa se numeasca fatul Benedictus

Si sd isi pasca turma de licorni
Cum susotea in mare taind gloata
Pe malul plin de sélcii si de corni
Al unei ape zise Tulburata

Umpland apoi cu rasul lor

Castelul cu donjoane si cu logii

Caci pruncu-abia-ntarcat pastea mohor
Si-avea si el un corn ca inorogii
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In timp ce prinse-n cercuri de otel

Barfeau din nou aceleasi poame acre

Pendulele batrane din castel
Bateau in loc de ore simulacre

Asa incat in cronica s-au scris

La nasterea acestui fat de frunte
Trei pagini de dictando gri inchis
Umplute doar cu linii si cu puncte

Pe care Benedictus le citea
Desi nici n-ajunsese la primara
Cu glasul sau molcut de catifea
Si le-nvata apoi pe dinafara

***

Profesorul de muzica maura

Un ipochimen plin de vino-ncoa
Avea melon o tacilie sura

Si-o gat-golasa care nu oua

Asa incat spre seara la chermese
Cand lasa melcii urme pe planseu
El incepea solemn si leviteze

Un exercitiu lung si foarte greu

Starnind fireste mare vanzoleald
in randu-nvaticeilor din cor
Caci dascalul era 1n pielea goala
Si-avea si niste aripi de planor

Ce 1i ornau simetrice cocoasa
Indiferent de zi sau anotimp

Si 1si ducea pe crestet gat-golasa
O cititor in tot acest rastimp

***

Din turnul profilat ca un T mare
In visul nostru scris cu tibisir

Ieseau pe camp taranii cu cosoare
Sa 1si pliveasca tarina de pir

Iar sus pe tarmul ca o bagdadie
Rasfranta peste valea de ivor
Inotatori cu casca visinie
Lasau un jet lucios 1n urma lor

Si panicand de moarte gramaticii
Ce se roteau in jurul unui ax

Cate un foc solemn de artificii
Tasnea din gatul sticlelor de snaps

Iar la colocviul meu de scriitura
Care-n gradina casei se tinea
Mai aparea pe gard o semnatura
Cate un cap tdiat mai cuvanta

Istorii deocheate pentru gloata
Catre multimea mare de norod
Ce astepta o tragere pe roata
Si doar calaul sus pe esafod

De altfel renumit in toata tara

Si para-mi-se proaspat decorat
Isi pomada de-un secol musticioara
Si mai avea enorm de pomadat

Iar 0 masind veche de miraje
Ce altadatd nu mergea defel

Ne proiecta acuma reportaje
Din spatiul si din timpul paralel

Cu mauri fiorosi si plini de dare
Ce intindeau spre noi un policar
Si iar cadeau de sus niste satare
Si iar aveau breslasii carnaval

Trezindu-se bezmetici dimineata
In fata esafodului oliv

Si toatd lumea-si pomada mustata
Masina de miraje inclusiv



FEMEI INTANGIBILE
Singura mea bucurie umbla in zdrente.

Singura mea bucurie umbla in zdrente,
indragostit cum sunt tot de femei imposibile,
intangibile. De femeile din care beau apa pe furis. ..

Indragostit cum sunt de femeia aceasta,

care nu m-a tavilit niciodatd prin gradina cu portocali
a trupului ei... Indragostit cum sunt de femeia

pe care o pierd printre degete, ca nisipul...

De femeia 1n care imi voi ineca singuratatea,

o data pentru totdeauna singuratatea!

De femeia din care beau apa pe furis...

Si cum rup din amiaza ei,
eu nu mai ating de multd vreme pamantul,
cand merg eu calc pe pasari in zbor.

Femeie intangibild, femeie secreta,
in noaptea aceasta te voi arunca 1n groapa cu lei!
In noaptea aceasta te voi deschide!

RECICLAREA VISURILOR

Noul guvern nu mai ingaduie nimic.

Pana si visurile au fost acuzate ca strica linistea publica,
somnul public. Si ordinea stabilita de inaltii functionari.
De aceea, visurile au fost date in urmarire generala.
Visurile mele, date In urmarire generala.

Ele vor fi prinse unul cate unul si vor fi reciclate.

Mai intai, visurile vor fi spalate cu noua ideologie,
ca sa iasa din ele toate culorile. Tot curcubeul!
Tot verdele, — frunza cu frunza.

Si tot albastrul, — val cu val...

Virgil DIACONU
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Da, visurile sunt spalate ca sa iasa din ele curcubeul,
care 1i orbeste pe inaltii demnitari.
O galagie de culori, care asurzeste Guvernul.

Visurile vor fi spalate cu noua ideologie,

ca sa iasa din ele toate florile de cires.

Si toate vrabiile, cu cuib cu tot, cu ciripit cu tot.
Si toate mangéierile mamei.

Chiar si Domnul va trebui sa plece din visurile noastre,
chiar si el. Pentru a face loc noilor locatari:
costumelor Armani cu trandafirul in piept.

Visurile mele sunt urmarite indeaproape,

pentru ca nu cumva Revolta sa iasa iarasi pe strazi
si sd aprindd multimile. Si cartile mele sunt arse
fila cu fila. Fila cu fila, pana la ziva dintéi:

pana la Duhul Domnului plutind peste ape.

Visurile mele vor fi reciclate.

Din ele, expertii guvernamentali vor obtine
visuri legate la ochi si cusute la gura.

Din editia princeps a visurilor mele

se vor face visuri oficiale.

Se vor face visuri care rad in hohote,

cand abia mi-am ingropat prietenii.

Vezi, Fabrica de visuri oficiale deja a scos pe piata
primii roboti sociali; primii roboti visatori.

De-acum, vom visa organizat, in pluton,

iar nu de capul nostru, ca in decembrie,

cand ne-am lasat striviti de senilele tancurilor

pentru prosperitatea guvizilor guvernamentali,

a costumelor Armani si a patricienilor petrolului.
De-acum, vom visa organizat, noua serie de roboti sociali
iese chiar acum pe poarta fabricii.

Revolta are mainile legate.

Asa ca bautorii de sange si traficantii de organe
vor dormi linistiti de-acum inainte.

In peisajul cazon ce ar mai putea si se intimple?



Mihaela MERAVEI

soarele la apus o portocald uriasa din care musca orasul

iarna asta s-a mutat cu viza de flotant In oameni

despre iubire niciun semn

blocurile s-au ascutit si-n colturi soareci cu ranjete de oameni nebuni
rod vertiginos din spiritul vietii

la magazinul din bulevard doua siruri indiene de umbre
inegal agezate horcdie la doud usi

painea transpird inainte sa fie infulecatd de orfanii ciumei rosii

in partea dreapta in randul burdusit la ghiseul cu fericire
se Tmbulzeau nebunii
parasiti precum corbii lui Hitchcock

in partea inimii ghiseul defrisat de tristeti
doi copii si-un dervis rotitor la pret redus
vindeau poezii

pe sina ruginita de cale ferata
niciun marfar sa-si mai traga sufletul pe drum

soarele la apus o portocala uriasa din care musca oragul
reflectat in moneda de argint cazuta din buzunarul orb al poetului
si eu... asteptand la rand precum ultima zi din scriptura iubirea

in cdutarea orasului de pierdut

calatoream printr-un ochi de cer obscur

alaturi de paianjeni cu gheare si intrebari lipicioase
intr-un scenariu de Kusturica in céutarea orasului de lemn

zgomot de-mi tremura carnea cuvintelor si ceatd ucigasa
cat pentru intreaga Londra
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Sf. Parascheva se pregatea de spargerea finala in aplauzele celorlalte cartiti
mi-am strans maxilarele s nu-mi aud decat imaginatia scrasnind

despre orasul acesta cu lumea transpirand poezie

se vorbea la teleenciclopedia uneori

atat imi mai aminteam din copilarie

strazile purtau nume de poeti cuvintele

aprindeau imprejurul sufletelor precum gradinile de Ziua Recunostintei
cate o trivialitate mai exploda petarda chinezeasca

lumea aplauda ca la circ ursul polar

apoi rumoarea se transforma in vacarm

hands-free hands-free

tipau pe roata poetii

sd-mi pot continua drumul imi dezghioc méinile din radacini

creioanele se iau dupa mine precum masinile de descarcerare cu girofarurile aprinse
ultima statie Drumul Taberei

cand vor termina astia gura de metrou s pot iesi la suprafata

mi-e dor de poezie

cu orasul meu se intimpla ceva ciudat

ploud de ceva timp cu aripi de Pasari Phoenix

din scheletul lor rasar la fiecare treizeci de minute de cenusa
poeti orfani

soarele isi ascute coltii in barele de otel ale zilei

asezate piramidal sustin o iubire prezumtiva

peste care se asterne noaptea ca o maladie cronica a singuratatii
si nu-mi mai e pofta de zbor

seman tot mai mult cu batranul Santiago -

ma zbat ca un salao in plasa destinului
incapabild s renunt la pestele cel de toate zilele
din care sa-mi hranesc muza -

pe podul plutitor al vietii cineva asteapta cu timpanele oarbe
terapia miraculoasa a florii de lotus mimand un requiem

de cealalta parte a pamantului
un oras schiopéteaza din lipsa poeziei



Marin Sorescu In documente inedite

Cum se poate constata din zecile
de aparitii editoriale cu postume so-
resciene, resursele arhivei scriitorului
par inepuizabile. Desi au trecut peste
doua decenii de la disparitia singurului
printre poeti, ies incé la iveald insemne
ale fulgeratoarei sale treceri prin bla-
giana lumini. In aceeasi formula
auctoriala, publicam a cincea carte cu
documente inedite, de aceasta data
fiind vizate aspecte din cele 17 luni
(circa un an si jumadtate), din 25.XL
1993 péna in 5.V.1995, cand Marin
Sorescu s-a aflat la carma culturii ro-

! Nu intAmplitor Marin Sorescu a fost propus, in cel
putin doi ani, pentru acordarea Premiului Nobel (v.
Ion Jianu, Marin Sorescu, in anticamera Nobel,
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Critice

Maria IONICA

mane, iIn Guvernul condus de Nicolae
Vicaroiu.

Parcurgand sutele de pagini ale
corespondentei soresciene, ajungeam
candva la unele concluzii, previzibile:
in tineretea scriitorului, cele mai multe
mesaje 1i parveneau de la membrii
propriei familii; anii 1973-1974, cand
autorul Liliecilor era bursier la Berlin,
au fost evident favorabili promovarii
operei sale, tot mai cunoscute si
apreciate'; semnalam, in fine, saricia
corespondentei din ultima parte a vietii
lui Marin Sorescu. lata ca acest volum
explica Intrucdtva ca, volens-nolens,
au existat atunci si alte prioritati, in
afara creatiei.

»Apropiatii lui Marin Sorescu
spun ca acesta nu s-a simtit niciodata
atras de politicd. Motivul este acela ca
nu-i pliceau jocurile de culise, iar el
era un tip atras mai degraba de stilul
ironic [...]. El nu se pricepea la politica,
dar a ajuns ministru la propunerea
academicianului FEugen Simion. A
demisionat, pentru ca a apdarut un ba-
lamuc privind lucrarile de restaurare
a Coloanei Infinitului. El s-a impotrivit
planului care a fost pus atunci la
punct. A fost scandal mare, nu i-a
convenit si a plecat. El era boem, nu
putea lua parte la astfel de dispute,
explicd acum unul dintre apropiatii
omului de culturd“?. Adevarul este ca

Editura ,,Gracious Light” / ,,Lumina Lini“, New
York, 2018).

2 Sorin Anghel, Cu stdnga picta, cu dreapta
scria, in ,jurnalul.ro/ 13.08.2009.
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balamucurile erau la ordinea zilei 1n
haosul aproape generalizat din Romania
anilor ’90, neocolind vreun domeniu
de activitate. Posibila victima a unei
inscendri, romancierul Petre Salcudeanu
(1930-2005), predecesorul lui Marin
Sorescu, a fost constrans la o demisie
de onoare dupa nici trei luni de activitate
(intre 28 august — 5 noiembrie 1993)°.

Mentiondm cd nu am dispus de
intreaga corespondenta care-i va fi
parvenit Ministrului Marin Sorescu,
multe pagini ramanand, desigur, arhi-
vate ca documente secrete. Cum se
observa si din biletelul atasat la un
dosar, unele materiale i-au fost aduse
Virginiei Sorescu, la cateva luni dupa
decesul sotului sdu, de catre consilierul
de stat Victor Opaschi.

Consecventi tehnoredactérii din
cele patru volume cu inedite din arhiva
soresciand, publicate in aprilie 2019,
am prezentat fiecare document ince-
pand cu data, locul unde a fost intocmit
si autorul*, anumite incertitudini con-
statandu-se mai ales In partea a doua a
lucrarii.

3 Acuzat de oportunism (ante, dar si post-
decembrist!), autorul Bibliotecii din Alexandria,
,»dupd o petrecere cu invitati pe alese, [...] se
retrage la minister, da sa se culce, dar mai intii
o cheama pe tipa care era de serviciu In noaptea
aceea. Ministrul era descheiat la slit. Tipa isi
suna sotul, sotul sund presa. Pe atunci, o
multime de ziare isi aveau sediul in Casa Presei

Interesantele materiale sunt gru-
pate in doua capitole mari, la care se
adaugda cel numit Alte documente.
Cici, pe langa documente care-l vizau
/ informau in mod special pe Ministrul
Culturii, se reflecta si activitatea altor
demnitari, colaboratori, institutii, inclusiv
presedintie, protocoale de colaborare
etc. Ca atare, sunt multe pagini adresate
explicit Ministrului Marin Sorescu,
cateva referindu-se si la alti demnitari
/ alte personalitati.

Unele informatii pot fi gasite,
azi, pe internet, dar am preferat sa le
prezentam cat mai aproape de forma in
care au ajuns pe biroul ministrului,
inclusiv fotocopii cu texte mai greu
lizibile, care, din motive de format /
paginatie, apar aici redimensionate,
integral / partial sau cu evidentierea
unor pasaje trunchiate.

Capitolul intai cuprinde telexuri
si radiograme primite de Ministrul
Marin Sorescu de la ambasade din
strainatate. Facand o inventariere a
acestora, 7 sunt din 1994 (3/1V, 2/VIII,
/X1, 1/XII), 24 — din 1995 (8/111,
16/IV). Cel putin pentru lunile din care
sunt pastrate documente, la cateva
reprezentante diplomatice se remarca
perseverenta demnitarilor (ambasadori,
atasati culturali, secretari de stat) in
promovarea culturii roméane si stabilirea
unor raporturi de reciprocitate cu alte
culturi. Au fost zile in care soseau mai
multe mesaje, unele destul de ample,
altele sumare, despre evenimente pre-
zentate améanuntit ori lapidar, citeva
misive fiind expediate in dublu exem-

Libere. Reporterii apar imediat si-1 pozeaza pe
confuzionatul ministru cu slitul desfacut”
(Cristian  Teodorescu, Ministrul ~ Slif, 1in
»Catavencii” / 17.02.2017).

4 Existd si documente semnate de mai multi
oficiali (ambasadori, consilieri, directori /
adjuncti, secretari de stat).



plar (v. telexul nr. 251 / 7.04.1995,
trimis de Cristian Lazdrescu din Bo-
gota, respectiv, nr. 411, din Singapore
/ 14.04.1995, semnat de C. Lupeanu).
Pe de alta parte, in 7.IV.1995,
ministrului culturii 1 se telegrafia din
Montevideo, Bogota, Madrid si Tirana,
iar in 14.IV.1995 — din Paris, Londra
(3 pagini — Sergiu Celac), Singapore (3
pagini — C-tin Lupeanu). Unii amba-
sadori raportau, zelosi, si de cate doua
ori pe zi (v. telexurile nr. 357 si nr. 364
/ 31.03.1995, transmise din Singapore
de C-tin Lupeanu).

La simpla rasfoire a CV-urilor,
deducem cd multi diplomati au fost
preluati din vechiul regim comunist (v.
si celebrul slogan din anii *90 — ,La
vremuri noi, tot noi!*). Putini au
rezistat perioadei de patru ani a
guvernului care i-a numit, cei mai
multi erau permutati pe la diferite
ambasade ca pionii pe tabla de sah,
doar cativa exercitandu-si mandatul
aproximativ in intervalul celor doi ani
ai ministeriatului lui Marin Sorescu
(Marin Buhoard reprezenta Romania
in Olanda, tot intre anii 1993-1995).

Un reprezentant de marca al
diplomatiei romanesti axate pe pro-
bleme culturale — Darie Novaceanu —
veghea pe atunci neobosit la Madrid.
Si la Moscova activitatea era intensa,
ambasadorul Constantin Garbea rela-
tand dezbaterea in Camera inferioara a
Parlamentului / Duma de Stat ,a
proiectului legii federale..., despre
dreptul de proprietate asupra valorilor
culturale transferate pe teritoriul
federatiei ruse ca rezultat al celui de-Al
Doilea Rézboi Mondial* — trei pagini,
respectiv, doud pagini cu interviul
acordat pe aceasta tema unei publicatii
nationale de catre ministrul culturii din
Federatia Rusa (v. radiogramele nr.
940 51 941 din 27.03.1995).
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A se remarca faptul ca venim si
de aceastd datd cu inscrisuri demne de
istoria literard. Recurgédnd la criteriul
cronologic, daca din anul 1994 inre-
gistram doar sapte depese, primadvara
lui 1995 pare a fi fost deosebit de
solicitanta, telexurile si radiogramele
venind In cascada; in nici doud luni
scriitorul-ministru primea noi instiintari
/solicitari: 8 —In martie, 16 —in aprilie.
Imbucuritor era insi ci aproape fie-
care mesaj oficial anunta cate o izban-
da a diplomatiei romanesti, despre
toate actiunile culturale organizate de
ambasadele Romaniei in diferitele tari,
fie ca erau manifestari elevate (lite-
raturd, picturd, muzicd), fie dedicate
foclorului, muzicii tiganesti s.a., men-
tionandu-se ca s-au bucurat de remar-
cabil succes.

Al doilea capitol include scri-
sori, memorii, programe culturale si
invitatii cvasi-oficiale, solicitand parti-
ciparea Ministrului Culturii la diferite
evenimente ori semnaland aspecte ce
ar fi trebuit solutionate la nivel central.
Un loc aparte il ocupd in aceastd
secventa vestile despre programul
Festivalului International de Teatru
»Shakespeare®, inaugurat in 1994 Ia
Teatrul National din Craiova, azi —
Teatrul National ,Marin Sorescu®,
precum si unele dificultati intAimpinate
de colectivul actorilor din Banie cu
ocazia sustinerii unor spectacole in
strainatate.

Comparativ cu precedentele vo-
lume, acesta contine mai putine pagini
cu texte redactate / corectate / semnate
si cu desene facute de insusi Marin
Sorescu (v. alocutiunea dactilografiata
pentru Zilele culturii romdnesti la
Cairo si Programul convenit Iintre
Ministerele Culturii din Romania si
Republica Moldova, redactat in ve-
derea consolidarii spatiului cultural si
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spiritual comun). Cum afirmam, nu
numai date din agenda ministrului
transpar in aceastd carte; pe langa
obiectivele cultural-literare — vizate
prioritar, se intrevad detalii sugestive
despre relatiile internationale ale
Romaniei, in general, despre societatea
roméneascd din a doua jumatate a
secolului XX, sporindu-se astfel va-
loarea documentara a lucrarii. Urma-
rind, fie si lacunar, activitatea Mi-
nistrului Marin Sorescu si a ambasa-
dorilor culturii romane in strainatate,
se remarcd devotamentul sustinut in
vederea cunoasterii si recunoasterii
spiritualitatii nationale.

Farda a se fi inregimentat in
vreun partid politic postdecembrist,
Marin Sorescu a fost propulsat in
fotoliul de Ministru al Culturii de opera
care 1l consacrase drept mare scriitor al
neamului, desi acceptarea functiei a
surprins, profilul sau spiritual fiind
departe de al unui zoon politikon (si
dambovitean!). Neluand in calcul ata-
curile rivalilor politici ai Guvernului
(Vacaroiu), sporise si invidia confra-
tilor. Scriitorul a crezut cd de pe aceas-
ta pozitie va putea ajuta la revigorarea
domeniului cultural, vizibil contaminat

5> Probabil cid la aflarea acceptului se vor fi
cutremurat inamicii din breasla scriitoriceasca,
in special cei care-i provocasera atata mahnire
in 1991, cand Marin Sorescu raspundea unor
acuze, nefondate, prin demisii scrise, cu vizibila
indignare, si de la conducerea revistei craiovene
~Ramuri“, si din Uniunea Scriitorilor. Dar
Varul lui Shakespeare nu numai ca nu s-a
razbunat, nici pe ,reclamagii“ (cativa au
recunoscut ca s-au lasat manipulati), pe unii
chiar a continuat sa-i ajute!

¢ Fusese amintit dramaticul episod ,,Ramuri* de
la inceputul anului 1991, cdnd Marin Sorescu,
»recuzat de cativa ciraci (cum i-a etichetat
presa vremii pe semnatarii unui memoriu),
demisionase, dezamigit. Intr-un veritabil re-
chizitoriu, Alex Stefanescu subliniaza: ,Rizi-

de confuzia cvasi-generalizata din
societatea romaneasca a anilor *90 ( un
alt viitor obsedant deceniu?!)’.

,,Ca ministru, Marin Sorescu a
avut de infruntat alte contestatii® si
jigniri, cu care firea sa discretd era
incompatibila. [...] demoralizat, cople-
sit de boala [...], dupa mai putin de doi
ani de ministeriat a trebuit sd se
retragd, din cauza oboselii morale si a
unui cancer care se agrava de la o zi la
alta*’. Pe 1anga acestea, scriitorul va fi
inteles la un moment dat cd inalta
demnitate era In defavoarea creatiei
sale (Desfacerea gunoaielor, piesa de
teatru scrisd in 1995, i-a fost jucatd o
singura data, la Balti, in Republica
Moldova) desi, chiar dacd ministrul
fusese ,,prins intr-un vértej de invidii si
pasiuni politice, a reusit, totusi, in acest
scurt interval sa se ocupe de reeditarea
operei sale, sd scrie texte noi si sa se
manifeste si ca pictor*®,

La fel de neasteptat, cum fusese
acceptatd functia, a survenit demisia
Ministrului Marin Sorescu’. Acade-
micianul Eugen Simion afirma: ,,ca
ministru al Culturii, Marin Sorescu a
stat putin §i nu a avut timp si se lupte
cu toti adversarii, care l-au doborat
imediat*'°,

bila, daca nu ar fi infricosatoare, este ideea ca
Marin Sorescu ar fi devenit o piedicd in
dezvoltarea spirituala a Olteniei. El, tocmai el,
care ridicase regiunea dintr-un anonimat literar
ce parea iremediabil!“... (v. Alex Stefanescu,
Ultimul Marin Sorescu, in ,,Cultura literara* ,
nr. 266 /24.03.2010).

7 Marin Sorescu s-a si stins din viatd, la 8
decembrie 1996.

8 Alex Stefanescu, Ibidem.

9 Intr-o convorbire cu regretatul scriitor si
jurnalist George Stanca, acesta a povestit ca
Marin Sorescu era prin Ardeal (la Cluj?) cand a
aflat ca nu mai este ministru!

19 Bugen Simion, Marin Sorescu, omagiat la 75
de ani de la nasterea sa, in ,Monitorul de
Cluj*/1.03.2011.



Recunoastem ca de aceasta data
ne-au ajutat mult conventiile proto-
colare, majoritatea documentelor fiind
dactilografiate (unele cu majuscule),
nemaiimpunand transcriere, marire, lu-
pa, identificarea corespondentilor etc.,
si compensand neajunsul cd eveni-
mente care vor fi fost cu siguranta
mediatizate in presa scrisa din acei ani
nu se regdsesc arhivate.

In ceea ce priveste zona strict
slatineand, am gasit aici un singur
document, din 02.03.1995, prin care,
sub antetul cotidianului ,,OltPress® si
semndtura redactorului-sef Aurel Ga-
giu, i se solicitau lui Marin Sorescu, cu
evidenta condescendenta'', raspunsuri
la intrebari formulate pentru un posibil
interviu:

'y, formula introductiva: Domnule Ministru al
Culturii, Va rugam sa aveti amabilitatea de a
acorda un interviu ziarului nostru, daca nu
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1. Este dificil sa fii Ministru al
Culturii? Cum veti evalua in Jurnalul
dumneavoastrd intim aceastd perioada?

2. Ce parere avei despre lite-
ratura romdnd contemporana? Inre-
gistrati izbanzi autentice?

3. Scriitorii, mai ales ei, sunt
divizati, nu incape nicio indoiala. Va
rugam sa ne spuneti care sunt cauzele
ce genereaza discordia?

4. De ce nu se mai citesc
revistele literare, in tara in care... tot
romdnul este poet?

5. Ce carti ati pregatit sau pre-
gatiti pentru a vedea lumina tiparului?

6. Aveti dusmani si... care sunt ei?

Reiterand ideea din finalul pre-
fetei celui de-al patrulea volum cu ine-
dite soresciene, incheiem fascinantul
demers cu mentiunea ca acest fond
documentar nu este epuizat, oferind si
altor viitori cercetatori ai fenomenului
Sorescu temeiuri de bucurie spirituala.

considerati aceastda manierd neprotocolara.
Am formulat cdteva intrebari, dar se poate
renunta la cele ce vi se par lipsite de interes.
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Prolegomene

Cornel NICULAE

Moartea se Intoarse in pat, 1l imbratisa
pe barbat si, fard sa inteleaga

ce i se intdmpla, ea care nu dormea
niciodata, simti ca somnul facea

sa-1 cada suav pleoapele.

A doua zi nu a murit nimeni.

(José Saramago: Intermitentele mortii)

A cédea in ispitd nu e a cadea in viata?
Du-ne, Doamne, in ispita
si ne mantuieste de cel bun!

(E. Cioran: Amurgul gandurilor)

Cei care privesc fard Incetare
spre cer ne spun povestea venirii co-
piilor pe lume, din lacrima benigna a
lui Dumnezeu. El da, ca, dupa aceea,
tot el sa ia.

Noi, cei de tot muritori, care
privim in pamant, spunem: copilul
vine 1n lume din uitarea singuratatii
vietii pe pamant. Preaplinul a doi oa-
meni naste timp, timp nou, proaspat.
Viata si moarte Tmpreuna, in acelasi
pachet de atomi si vise. Pentru ca
aceasta este, pentru noi oamenii,
iubirea — viatd si moarte: lasa, cand
amiaza bate in talpi, soarele si le
dogoreasca oasele, pana ce acestea se
prefac in inimd. Apoi, plina de jaratec
ascultd cocosii cand incep sd cante
timpul pe la rascrucile stelelor si se
preface in copil — un ghemotoc de
secunde si sange.

Dar cu un zeu? Cum se naste un
zeu? Si, mai ales, de ce?

Sa nu privesti intotdeauna spre cer

Timpul si moartea

Traditia iudeo-crestina pune in-
ceputul in Cuvant: la inceput a fost
cuvantul.

Goethe pune un sigiliu pe
identitatea Occidentului (duhul sau) si
spune: Im Anfang war die Tat, La
inceput a fost fapta.

De ce n-am spune (se intelege,
cu sfiala data fiind autoritatea celor de
mai sus, dar contextele sunt diferite)
nu neapdrat in continuare sau com-
pletare ca: la inceput a fost Timpul!?
Nu voi vorbi, desi mi-ar face placere —
despre timp, de pe pozitiile stiintei de
azi, a fizicii in special. Si aici timpul
constituie una dintre problemele cele
mai importante si misterioase ale naturii.

Voi incerca sa spun, singur sau
impreunad cu altii, cateva cuvinte des-
pre timp din perspectivd greacd si
crestind. A discuta despre timp 1in-
seamna a discuta despre problema
originii lumii. Cum a aparut lumea?

Grecii pretindeau, in miturile lor
(chiar unii dintre filozofii lor), ca, la
baza lumii, dintotdeauna, a existat o
substanta, o materie ,,prima”, din care
s-a format, apoi, universul. Dintr-un
haos Intunecat si dezordonat, s-a nas-
cut cosmosul care presupune ordine,
lege si armonie. Concluzie: la greci
universul se naste prin transformari
admirabile ale unei entitdti materiale
preexistente.



Nu acelasi scenariu 1l gasim in
traditia iudeo-crestind. Desigur, si aici
intervine mitul, dar intr-o maniera total
schimbata.

Universul a fost creat din nimic
(Ex nihilo). Sau din neant, cum le place
unora sd spund. Toatd creatia este
generatd de cdtre un Dumnezeu atot-
puternic, din neant. Aici nu vom intalni
nicio materie originard existentd din-
totdeauna. Istoria creatiei, in aceasta
traditie pune si ea problema timpului.
In acest context ne ducem la Con-
fesiunile lui Augustin, mai exact la
celebra carte a unsprezecea, unde el
analizeaza timpul, spunand din cand 1n
cand cuvintele acestea extraordinare:
Ajuta-ma Doamne, caci nu inteleg nimic!

Ce intelegem de la Augustin?
Daca Dumnezeu este, el fiinteaza in
eternitate. Atunci timpul nu exista.
Pentru cd Dumnezeu este imposibil sa
fie si etern, si in timp. Prin ,.statutul”
sdu Dumnezeu este Eternitate. Cei doi
termeni se contin unul pe celalalt. Prin
urmare, expresia (din Vechiul Testa-
ment), cd Dumnezeu a creat lumea ,,la
un moment dat”, este de neinteles.
Putea sa isi aleaga orice alt ,,moment”!

Singurul raspuns, dar pe care
noi, oamenii nu suntem in stare sa-l
justificam, este cd Dumnezeu a creat
timpul si universul impreuna si deo-
data. Timpul, pe scurt, apare odata cu
omul. Cei doi termeni sunt corelativi.
Fiecare nu are sens decat prin celalalt
— timpul are sens opunandu-l eter-
nitatii, iar aceasta se intelege, prin
raportare opozabila timpului.

Dar, Tnaintea timpului (exact ca
in cosmologia de azi, ce a fost Tnaintea
Big-Bang — ului?), ce a fost? Nimicul!
Neantul! Inaintea timpului nu exista
universul, lumea, creatia. Deci inain-
tea timpului nu exista timp. Omul
inseamna temporalitate. Dumnezeu nu
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»produce” Creatia in timp, ci gene-
reaza timpul. Timpul curge odatd cu
omul.

De aici existenta tragica a omu-
lui si numai a lui: este singur in timp,
atit de singur, incit devine de
neinteles. Ivirea constiintei in lume,
constiinta de sine, I-a aruncat pe om in
adevarul sau, in conditia sa funda-
mentald, anume aceea cd traieste in
timp: este singura fiintd de pe pamant
si din universul cunoscut care stie cd
moare. Care stie cd debutul propriei
vieti (nasterea) este in acelasi timp
debutul mortii sale.

Ati ascultat vreodatd, dincolo de
Bach, Mozart, Beethoven etc, piesa
celebra de altfel a trupei Deep Purple
»Dulce copil in timp”? Este o bund
introducere la tema legéturii incon-
turnabile dintre om si timp. Facerea
omului de catre Demiurg, a fost o
treaba, dupa tot ce am vazut ca a urmat,
de mdntuiala (facere, pe care a
regretat-0), un joc, un fel de simulare
ludica pe calculatorul cosmic. Omul nu
a corespuns asteptarilor Creatorului si
a fost alungat repede — repede in Timp.

Istoria a inceput, iata, dintr-un
cantec esuat dincolo de portile raiului:
omul, imnul prafului si pulberii.

Constiinta mortii naste zeii.
Daca Dumnezeu l-a facut pe om, omul
a faurit legiunile divine: neputinte,
angoase, disperdri i opacitatea univer-
sului inconjuritor. In fine, moartea
omului a dat viata unor ,.fiinte” care nu
mor (zei), apoi le-a redus pe toate la
una — Dumnezeu. Intotdeauna castig-
torul ia tot — are toata puterea.

Toate dorintele si tot nimicul din
om se proiecteaza in zei si dumnezei.
Omul nu vrea sa moara. Doreste
protectie 1n timpul vietii si trecerea in
eternitate.

De fapt, omul se recreeazd pe
sine intr-o altd ipostazd, mult mai
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puternica, ipostaza care treptat devine
autonoma. Umbla prin ceruri si pe
pamant sub forma de iluzie — cea mai
frumoasa, dar si cea mai paguboasd
fantasma.

Omul devine astfel un desavarsit
sculptor (artist, demiurg etc) al invizi-
bilului, iar preotii, sacerdotii — adeva-
rati administratori ai invizibilului. in
genere, se procedeaza la fel ca Pygma-
lion. Este acelasi scenariu. Marele poet
latin, Ovidiu, iIn Metamorfozele sale,
ne informeaza despre Pygmalion ,,ma-
re sculptor din Cipru”, ca: ,,Odata el
sculpta in fildes stralucitor statuia unei
fecioare de o frumusete rapitoare.
Statuia se inalta parca vie in atelierul
artistului. Parea ca respira, cad indata
are sa se miste, cd are sd inceapd a
merge si a vorbi. Ceasuri intregi nu se
mai satura artistul sa-si admire opera
si, in cele din urmd, se indrdgosti de
statuia pe care o faurise cu mdinile lui.
[i darui salbe, brdtari si cercei de mare
pret, o imbrdca in vesminte scumpe
si-i impodobi capul cu cununi de flori”.

Asa a facut si omul. I-a faurit pe
zei, pe dumnezei, carora le-a daruit ce
avea mai de pret — viata lui, demnitatea
si onoarea, curajul. Totul. I-a conferit
acestei fantasme (eikon) minunate
toate atributele absolute pe care el,
omul, nu le avea.

Prin urmare, Dumnezeu este in
intregime o afacere umand. Oricat de
incredibil pare multora si azi, nu
Dumnezeu l-a creat pe om, ci omul 1-a
creat pe Dumnezeu: o iluzie care sa-i
semene. Asa cum Dumnezeul biblic
creeazd pe om dupa chipul si asema-
narea sa, zeii sunt creafi de om dupa
chipul si asemanarea omului.

De aceea, va indemn: iubiti pe
Dumnezeu! — asa iubiti omul.

Cunoasteti pe Dumnezeu! — asa
il cunoasteti pe om.

Omul ideal este Dumnezeu, iar
omul de pe stradd, omul istoric este
omul concret, nu cel abstract din
,,cerul” inimii.

De aceea, iarasi sa nu credeti
cumva ca puteti sa spuneti la revedere
Creatorului, pentru ca nu puteti sa va
luati adio de la dumneavoastra. Dum-
nezeu este instinctul de conservare la
puterea infinit. Este visul tainic,
portretul super genial, dar niciodata
realizat concret al acestei fiinte
enigmatice si bizare, lacome, bestiale
si marete, care este omul. In fine,
porunca: iubeste-ti aproapele ca pe tine
insuti este complet neavenita. Iubeste
pe Dumnezeu ca pe tine insuti este
mult mai interesantd. Prima porunca se
cuprinde vadit in a doua. A iubi pe
Dumnezeu inseamna deci a iubi omul.
Daca omul s-ar iubi — la nivel planetar
—, s -ar rezolva marile probleme de ieri
si de astdzi care sfisie umanitatea.
Chiar o anihileaza uneori. Visul omului
este Dumnezeu. Cogmarul lui Dumne-
zeu este omul. Omul istoric, cel rau.

Va readuc in lumina mintii spu-
sele grecului Xenophon din Kolophon
(cca. 570 — 480 1. Hr.): ,Homer si
Hesiod au poetizat la zei totul ce la
oameni este considerat a fi rusine si
nedemn: hotia, adulterul si insela-
toria”. (Frag. 11). In privinta talentului
oamenilor de a reduce totul la om (la
cunoscut), prin antropomorfizare, Xe-
nophon, ironic spune concetatenilor
sdi: ,,Zeil vostri nu exista, caci zeii nu
pot avea slabiciunile omenesti (...).
Omul isi inchipuie divinitatea dupa
chipul si aseméanarea sa, iar daca boii,
caii, leii ar avea maini si ar putea picta,
atunci ar picta zeii care ar fi asemenea
cailor, iar boii ar picta zeii asemenea
boilor”. (frag. 167). lar in altd parte:
,Etiopienii 1si inchipuie pe zeii lor
negri, pe cand tracii i inchipuie cu ochi



albastri si cu parul rosu”. Se subin-
telege ca aceasta ,.creatie” (de zei) a
fost si este in buna parte irationala.

Experientele cognitive esuate
s-au constituit (incd se constituie) in
Htaine”. Si, in dreptul fiecarei taine,
omul a pus un zeu. Astfel zeii au
umplut lumea pentru a tine de cald
unor nesfarsite spaime si dorinte. Di-
vinitatea nu se naste (este fara echivoc)
dintr-un preaplin de cunoastere, de
securitate a vietii, de confort existen-
tial. Mereu, supraomenescul a umplut
o lipsd, un deficit de fiinta al oame-
nilor.

Nu a existat iluzie mai longe-
viva, o iluzie careia i se administreaza
statui, temple, povesti si, In cele din
urma filosofii si dogme. Se ofera zeilor
(omul este ,,creator de divinitate™) noi
spatii mundane, submundane, supra-
mundane. Scopul va fi acelasi mereu:
eliminarea timpului, adicd a mortii,
pentru a avea acces la eternitate.

Omul este, 1n fine, gol. Tot ceea
ce este mai important in el, este
evacuat in ceruri, In paradis si iad, in
pacatul originar si judecata de apoi.

A creat, 1n irationalitatea sa, o
fantasma care, iatd, a ajuns sa-l judece.
Enigmatica doctrind a predestinarii
apare si ea si pretinde ideea ca, de la
inceput, omul a fost ,,facut” sa fie in
imposibilitate de a se autodetermina.
Omul este slab si In aceste conditii, mai
ales, prin crestinism, apare un adevarat
terorism divin: Temeti-va!, Supuneti-va!,
Pocaiti-va!, Nu cercetati tainele!, pen-
tru a nu fi pedepsit cu eternitatea
bolnava, care este moartea vesnica
(chinul etern). Voi sunteti nimeni!
Nimicul! Voi nu sunteti de fapt: abia
veti fi prin mine, daca veti respecta etc,
etc, etc...

Si Dumnezeu evolueaza, capata
o alurd abstractd, nu mai seamina cu
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popularii zei antici. Daca ascultim de
apofaticul Dionisie Areopagitul nici nu
mai stim ce este Dumnezeu. Nu mai
este caracterizat pozitiv, ci prin atri-
bute negative. Adica este impenetrabil,
necunoscut (decat prin creatia sa). Nici
bun, nici iubitor, nici, nici, nici. Pe
scurt: Dumnezeu este prin ceea ce nu
este. Nu stim cum este. Dar este!

Vedem daca privim in urma,
autoinselarea ca pe principala boala
autoimuna, o secretie — infectie (estetic
vorbind, cea mai frumoasa si cea mai
comodd), care se intoarce Tmpotriva
autorului — omul.

In esentd, se poate intelege
scenariul creatiei zeilor ca pe o teribila
incercare a omului de a géasi solutii la
problema mortii. Mai mult, de a
dezvolta o Putere absolutd (pe care
omul nu o are) de care ulterior sa se
serveasca prin tot felul de canale, ca de
exemplu, prin concupiscentd mistica,
prin rugaciune, prin post etc.

Rugaciunea privata sau oficiala
intr-o anumitd ,.chestiune” este o
forma de recunoastere a nimicului din
tine, a distantei de esenta dintre om si
Dumnezeu. Si, cand aceastd golire
(kenozd) de sine in Dumnezeu este
totald, esti nimicul absolut, devii iata,
omul perfect, credinciosul desavarsit.
Esti, in fine, salvat.

In aceasta privinta omul este cel
mai mare artist al universului, care
plange de bucurie cand cerurile 1i spun:
esti nimic! esti nimeni! Fard mine,
ramai in timp. Eu iti ofer invizibilul,
eternitatea, viata de apoi.

Dacad universul, spun unii, in
baza asa-numitului principiu antropic,
a fost pregitit anume pentru aparitia
omului (ceea ce este un fals stiintific),
tot asa, se pretinde in diverse religii ca
cerurile paradisiace sunt anume pre-
gatite pentru om. Doar de om depinde,
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ni se spune... sa-si asigure un loc in
paradis. Sa priveasca spre cer.

Ei bine, despre acest Dumnezeu
crestin, Nietzsche anunta in ,,4sa
grait-a Zaratustra” ca ,,a murit”. Se
pare ca omul, satul de asteptare dupa
ce a dat si ce nu avea lui Dumnezeu —
a vazut ca este singur. Ca in univers
este tacere absolutd. Si atunci imensa
dezamagire: timpul nu omoara doar
oameni, ci si pe El, Supremul.

Sufletul din om s-a sleit. A In-
ceput epoca nihilismului, a deziluziei,
perioada pervers — complicata a mo-
dernitatii, care Incearca sd se mdntuie
in afara zeului traditional prin tot felul
de artefacte alienante si ele, dar de data
aceasta, exceptional de reale: sacrali-
zarea dictatorilor, prin inductie propa-
gandistica perfida, sacralizarea progre-
sului, a eficientei, a succesului, a
profitului, a banului, a placerii, a
divertismentului, a drepturilor omului,
politicilor ,,corecte” etc., etc. Sunt zei
mai noi si mai vechi pe care omul se
pare — genetic destinat — sd adore, sa
sacralizeze (spun unii savanti), pe care
incearca disperat sa-i puna in locul lui
Dumnezeu, cel care murise ucis de om,
dupa vorba lui Nietzsche.

Odata produs paricidul, locul
trebuia ocupat. Mai nou, transuma-
nismul afirma stiinta, ca cel mai im-
portant zeu, care se sperd, va transfor-
ma, va ameliora, augumenta, in fine,
omul. Va aparea un fel de supraom
nietzschean, care va fi plin de atribute
asemanatoare acelora care apartineau
defunctului Dumnezeu: tinerete fara
batranete, inteligentd imensa, elimi-
narea bolilor etc., etc.

Spectacolul iluziei si iluzionarii,
nu-i asa, show must go on. Buna
societate capitalistd se pricepe de
minune sa fabrice zei. lar omul are deja
experienta necesara pentru a-i primi.

Chiar si iubi. Este tot ce isi poate dori
Occidentul.

Scriu aceste randuri de pe o
plaja din Grecia unde iatd, am regasit
si eu zeii mei dintotdeauna: nisipul,
soarele si marea. Pentru moment chiar
cred cd m-am vindecat sa tot privesc
cerul. Sunt aici pe pamantul acesta atat
de aproape, atat de cald si atét de sigur.
Privesc ,,miscatoarele singuratati”
eminesciene ale marii si brusc ma
intreb ce s-ar intdmpla daca ar aparea
Poseidon furios intrebandu-ma ce caut
in apele sale. Atunci mi-am amintit de
Ulise céruia ura Iui Poseidon 1i scotea
in cale nenumarate obstacole menite
sd-1 Impiedice sa ajunga acasa, in Itaca.
El era legat dincolo de Penelopa, de
pamant. De pamantul de acasa unde a
si ajuns intr-un sfarsit.

Si noi, cei muritori, tragici si
demni odatd si odatd vom ajunge
acasd. Pentru a nu mai calca in stra-
chini, poate ca ar fi bine sd nu privim
intotdeauna spre cer. Sd devenim cum
vrea Hanahh Arendt »aristocrati”
(aristoi) ai vietii si nu slugile ei. Chiar
dacd, singuri si de neinteles, ca si
Dumnezeu, de altfel. Tot atat de singur
in taina sa. In singurdtatea sa
impenetrabild. De nepatruns. El este
aristocratul absolut al propriei taceri.
Prezenta si absentd de neinteles. Si in
ce nu intelegi — trebuie sa crezi. Vorba
lui Augustin: Cred, pentru a intelege.

Lumea de azi, saturata de
,»stiintd” se Indreaptd, poate, spre o altd
paradigma, complet schimbata: infe-
leg, pentru a crede. Avem nevoie de
matematicd, fizicd etc., pentru a
intelege ca pesemne cifrele si ecuatiile
vin din altd parte si, cine stie, ne
evacueaza intr-o noud credinta.

Istoria omului ne aratd clar o
serie de dumiriri, cea mai importanta
fiind aceea cd nu avem acces la
eternitate decat prin anulare de sine.



Pierzandu-ne pe noi intr-un Mesia care
nu mai vine, de fapt, chiar daca ar veni,
ar gasi pe foarte putini dintre noi.
Poate, pe nimeni.

Avem acces la timp doar. Dar si
aici intervin limitarile. Avem la dis-
pozitie pentru a trai prea putin timp.
Nu ne mai raméane decat clipa. Aceasta
este solutia - Goethe: ,,O clipa, ramai!,
Ce frumoasi esti!”. In fine, moartea
este inexorabila, este singurul lucru cu
caracter absolut din univers. Impotriva
ei se revoltda Camus cand se Intreaba
dacd viata merita sa fie traitd?! lata,
dupa el, principala problema a filoso-
fiei. Pentru ca, dacd nu merita sa
alegem sa trdim, sd ne asumam viata,
atunci avem la Tndeména sinuciderea.
Asta insemna cd, de fapt, am ales
moartea. Am ales sd-i dam dreptate.
Nici mortii, nici lui Camus.

Mai existd si solutia Cioran:
,»Nicio diferentd intre fiinta si nefiinta,
dacd le privesti cu egald intensitate”.
Cu alte cuvinte, va trebui sa Invatam sa
privim moartea In ochi pand ne
vindecam de ea. Un fel de imunitate

psihologica budista.
In secolul XX a trait un psiholog
extrem de interesant, Milton H.

Erickson, care pleca, in terapia sa, de
la premisa: ,,Este cu adevarat uimitor
ce pot face oamenii!, doar ca ei nu stiu
ce pot face cu adevarat”.

Un alcoolic care a venit odata la
Erickson parea un caz fara speranta.
Parintii sai erau alcoolici, bunicii sai
erau alcoolici si chiar si sotia i fratele
sau erau alcoolici. Erickson I-ar fi
putut trimite la Alcoolici Anonimi, dar,
tindnd cont de mediul in care trdia
omul — lucra la un ziar, despre care
spunea ca doar ii incuraja si mai mult
stilul de viata - , Erickson s-a gandit sa
incerce ceva diferit. I-a cerut omului
sa mearga la gradina botanica din
oras si sa stea si sa contemple plantele
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de cactus, care ,,puteau rezista §i trei
ani fara apa, fara sa moara”. Multi ani
mai tdrziu, fiica barbatului I-a con-
tactat pe Erickson si i-a spus ca, dupa
tratamentul cu cactugsi, atat tatal ei,
cdt si mama sa renuntaserd la alcool.
In mod evident, imaginea cactusului
inflorit, care avea nevoie de foarte
putina ,,bautura”, fusese una extrem
de puternica. Erickson a recunoscut ca
acest tratament nu era de gasit in niciun
manual, dar tocmai aceasta era si ideea
principala a stilului sau de terapie:
»suntem cu totii diferiti si rdspundem
la tratamentul cu cea mai mare semni-
ficatie pentru noi”.

Tot un fel de alcoolici suntem si
noi: imbatati cu divinitate in mod
artificial si bolnavi de moarte in mod
natural. Dar noi, ca specie, la ce am
putea privi pentru a ne vindeca de
moarte? Sau de Dumnezeu? Poate
cimitirul. Nu, nu cel din afara. Cel din
noi. Linigtea din cimitir e ca mierea.
Sau, poate, sa facem pelerinaj cu totii
la Auschwitz si sd privim la nesfarsit
moartea si suferinta de acolo? Toate
astea insa duc in final la a privi 1n noi.
Acolo este si moartea si viata si, atunci,
intreb: ce stii tu moarte despre mine, de
vrei sa-mi iei marea, plaja, lumina,
femeia? Tu nu stii ce este fericirea. Tu
esti necesitatea absoluta. N-ai libertate.
Eu da. Eu sunt clipa. Intr-o clipa,
moarte, eu trdiesc o infinitate de
eternititi. Tu nu poti fi fericitd! Esti
aceeasi, repetitiva, rutiniera, fara ima-
ginatie oriunde si oricand te arati.

Tu nu stii ce este frumusetea. Tu
nu stii ce inseamna copiii. Tu nu stii ce
inseamnd parinti. Tu nu stii ce In-
seamnd un om inflorit.

Tu nu stii nimic pentru ca esti
nimicul. Pur.

Ce stii tu moarte despre mine,
ce?! Stii tu cd am ramas fara cer?

Ce stii tu moarte despre mine?
Ce?
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Convorbiri

Recuperarea memoriei, inainte
de toate, dintr-o perioada mai veche,
dar si mai noua a existentei noastre,
m-a determinat si intreprind acest
demers. Scopul lui este, mai ales,
unul de introspectie, de re/descoperire,
a acelor zone mai mult sau mai putin
cunoscute din biobibliografia unor
scriitori contemporani... Cum scriitorii,
oamenii de cultura, in general, s-au
dovedit a fi in toate timprile avan-
garda prospectivd, credem ci, in
conditiile de astazi, o mai buna
intelegere a fenomenului literar nu
poate fi decit benefica...

1. Pentru un scriitor, destinul si
optiunea sunt dimensiuni existentiale
fundamentale. Ce rol au jucat (joacd)
acestea in viata dumneavoastra ?

Cred ca termenul scriitor, cu
radacini latine (scribere), a suferit o
degradare semanticé de la definitia de
dictionar ,,autor de opere literare; pro-
zator, poet, dramaturg.” Nu ma refer la
echivoca, dar tot mai des 1Intilnita
sintagma ,,scriitorii si poetii”, si nici la
noimele mai vechi ale vorbei, ,,functio-
nar de cancelarie” sau ,,persoand in
slujba domnitorului, care indeplinea
functia de secretar; diac, logofat”, ci la
talcul sau actual raportat la alt termen
— opera (literard). Asadar, cu o operd, a
carei valoare literara a fost confirmata
de critici profesionisti, nu conjunctu-
rali si autodidacti, a cérei importanta a
fost Intdritd de publicarea in reviste
literare, ele insele cu valoare nationala

Scriitorul — destin si optiune

Petrut PARVESCU in dialog cu C. VOINESCU

confirmata, care a trezit interesul la
targurile de carte si a fost cumparata de
cititori avizati, tdlmacita, eventual, tot
de profesionisti, nu de vecini plecati la
cules de cdpsune — cu o asemenea
opera deci, te poti numi scriitor.
Premiile contribuie si ele, desigur, la
consolidarea notiunii de opera literara,
dacd sunt acordate doar pe criterii de
estetica literara si din ratiuni de valoare
intrinseca.

Cat priveste destinul, lucrurile
sunt mai complicate, fiind vorba, de
astd-datd, de atitudine proprie: crezi in
destin sau nu. Latinii numeau soarta
fatum, iar vechii greci — moira — de
unde si moirele sau ursitoarele, deci-
dente asupra destinului oamenilor. Si
nu doar antichitatea greacd si latina
accepta ideea cd soarta este hotarata de
o fortd supranaturald, careia omul
trebuie sa i se supuna neconditionat, ci
si majoritatea religiilor crestine, care
cred 1n predestinatie, precum si cele
asiatice sau mitologia nordica. Spunem
deseori despre un scriitor ca are har,
ajungand astfel tot la destin, pentru ca
harul este perceput drept gratie divina
acordatd omului. Demitizand notiunile,
acceptdm ca un scriitor este un om cu
aptitudini, cu o Inclinare innascuta sau
dobandita, cu vocatie, cu predispozitie,
intr-un anumit domeniu creator, cel
artistic, in cazul nostru.

Dar talentul, sau cum vrem sa-i
zicem altfel, nu este suficient pentru
a-ti contura o optiune. Talentul trebuie
confirmat de un diagnostic estetic



competent, talentul trebuie prelucrat,
slefuit, prin asezarea lui pe baze
culturale trainice, cum altfel decat prin
lecturi formative, profunde, continue,
nicicand sfarsindu-se.

De aceea am inca dubii asupra-mi,
privind coplesitoarea calitate de scriitor.
Nici méacar apartenenta la uniunea de
breasla nu este edificatoare pentru no-
tiunea pusd in discutie, pe langd au-
tenticii scriitori de acolo strecurandu-se
onctuos si valori incerte, confuze. Pana
la urma, tot timpul este cel care iti
confirma parcursul numit destin sau
nu, harul, numit talent sau vocatie,
produsul literar numit opera sau macu-
latura.

2. Istoria literaturii consemneaza,
uneori arbitrar, momentul debutului
unui scriitor. Pentru dvs., cand credeti
ca s-a produs (cu adevarat) acest
eveniment? Vorbiti-ne cdte ceva despre
primele incercari literare.

Eu nu mi-am propus sd devin
scriitor si nici nu am certitudinea ca am
devenit. Am ales in 1962, la absolvirea
Liceului ,Nicolae Balcescu” din
Pitesti — azi redevenit ,,I.C. Bratianu” —,
dintre facultatile de Ziaristica, Drept,
Actorie, Filologie, pe ultima, absolvita
in 1967, in Timisoara natala, unde
profesori mi-au fost lingvisti ilustri,
precum Gheorghe Ivanescu, Gheorghe
Tohaneanu sau istorici literari, folclo-
risti si critici, precum Eugen Todoran,
Ovidiu Barlea, Deliu Petroiu etc. Ca
student la Litere mi-am exersat con-
deiul, mai ales, in presd, exercitiu pe
care l-am continuat constant dupa
absolvire, in ziarele si revistele din
Pitesti, Craiova si Slatina, unde m-am
stabilit Tn 1975. O buna colaborare am
avut o vreme cu Studioul Teritorial de
Radio — Craiova. Pe langa reportaje,
portrete, interviuri am strecurat si céte
0 proza scurtd, trecand astfel cumva
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pragul dinspre gazetarie spre literatura
belestricd. Am mai fost inclus si in
nigte antologii literare de importantd
mai mult zonald. Debutul propriu-zis,
editorial deci, s-a produs in 2002 cu o
carte ,,Dau cuvantul si stau jos”, pe
care am Iinceput sa o scriu pe la
sfarsitul anilor "80, si care aduce in
prim-plan perioada colectivizarii forta-
te a agriculturii intr-un sat sud-arge-
sean cu activistul de partid de atunci in
rolul principal. ,,Bomba lui Teparu”, in
2004, a fost o replicd in actualitate a
vremurilor si oamenilor din ,,Dau
cuvantul...”. Au urmat, in 2008, o carte
de portrete literare ale unor perso-
nalitati culturale si artistice locale si un
volum de proza scurtd umoristica
(2011), ,,Faca-se voia Ta!”. Pentru ca,
ocazional, am scris epigrame si chiar
cate un poem, in registru ironic, le-am
adunat, si pe acestea, In cele doud
volume din 2012 si 2013, ,,Tepigrame”
si ,,Sarutul interzis”. Tot in 2012, am
publicat romanul ,Teleleu prin Eu-
ropa”, fals jurnal de calatorie, in care
satirizam apucaturile mioritice ale
romanului de rand, ajuns, in sfarsit,
turist in Occident, iar in 2014, o carte
despre care cred ca ma reprezinta cel
mai bine, ,,Mai mult ca trecutul”, o
carte a generatiei mele — cea care a
traversat de la un cap la altul perioada
1944-1989. Am asezat, in 2015,
cronicile literare despre cartile unor
olteni in volumul ,,Scriitori din OIt”,
dupa care au urmat cele trei carti ,,Like
Gramatica (2016), ,,Agramatica” (2018)
si ,,Din vorbd-n vorba” (2019) — cu
preocupdrile mele privind scrierea si
rostirea corecte in limba noastra cea de
muma.

3. Care a fost drumul pana la
prima carte ?

Prima carte a fost in 2002, destul
de tarziu, dar cred ca abia atunci s-a
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€. VOINESCU

scriitori din ot

epe b i stau jos

Dau cuvantul §

€ velnasy

implinit pentru mine sorocul eruptiei
unor acumuldri sistematice, indelungi,
neintrerupte, formative, fara de care nu
te poti incumeta sd pui ména pe condei
sau pe tastaturd, mai nou. Asadar,
drumul oricui spre carte, si se scriu
destul de multe carti azi, trebuie sa fie
pavat cu lecturi ample si profunde, cu
o cultura solida.

4. Ce personalitate (personalitdti),
grupare literard, prieteni, eveniment
biografic etc. v-au influentat viata ca
om §i scriitor?

Eu sunt profesor de limba si
literatura romand, cu formatia inte-
lectuala inceputd iIntr-o facultate de
profil si consolidatd la catedra, unde
am continuat asimildrile si procesarea
acestora, spre a fi transmise, sub forma
de esente, mai departe. Asa cd par-
cursul meu formativ se cuprinde intre
torna, torna, fratre si poetii doudmiisti,

C. Voinescu

agramatica

C. Voinescu

Like
“oP000e
GRAMATICA

si vrand-nevrand am 1incercat sa tin
pasul cu evolutia literaturii, sa citesc
ceea ce am considerat cid este repre-
zentativ, s nu-mi permit selectii su-
biective, cum pot face, desigur, inte-
lectualii ceilalti, nelegati de profesia de
dascdl de limba si literaturd roméana.
Abia cand m-am incumetat sa scriu eu
insumi, a venit selectia necesara, in
functie de subiectivele mele preferinte
estetice. Si de fiecare datd, inainte de a
incredinta tiparului vreuna dintre
scrierile mele, am sondat opinia unor
prieteni avizati, care mi-au confirmat
cd ceea ce fac se numeste totusi
literatura. Mai departe nu prea m-a mai
interesat altceva: s razbat prin hatisul
literar dincolo de mine, sa atrag, intr-un
fel sau altul, atentia asupra mea, sa
particip la concursuri in mare parte
mincinoase, sa dau, altfel spus, din
coate. M-au influentat, stilistic mai
ales, romanele lui José Saramago, dar



n-am ramas departe nici de fascinantul
roman sud-american (Gabriel Garcia
Marquez, Mario Vargas Llosa, Julio
Cortazar, Alejo Carpentier, Roa Bastos,
Ernesto Sabato, Isabel Allende etc.) de
cel nord-american (Philip Roth, Saul
Bellow, J.D. Salinger, Paul Auster etc.),
de europenii Milan Kundera, Sasa
StaniSi¢, Antonio Lobo Antunes etc.),
de japonezul Murakami. Cred ca cei de
sus, alaturi de romanii pe care nu-i mai
ingir si de clasicii universali au con-
stituit fundamentul cultural de pe care,
la un moment dat, m-am Incumetat sa
scriu.

5. Raportul dintre constiintd,
politica si gandirea libera, constituie o
mare problema a lumii contemporane.
In aceste conditii, care este, dupa dvs.,
raportul dintre cetdtean i scriitor,
dintre scriitor si putere?

Termenul constiintd are obarsii
latine, con scientia, purtind noima de
cunoagtere, ceea ce Inseamna cd, psi-
hologic vorbind, ea este un mijloc de
cunoastere a lumii din launtrul meu si
din afara mea, prin care ma adaptez
mediului, dand intaietate actiunilor pla-
nificate, gandite, nu celor instinctuale.
Vrand-nevrand, tot la cunoastere ne-am
intors, cunoastere fara de care nu
poti fi scriitor, necum politician, caci
politicul se trage, dupa cum se stie, din
vechiul grecesc politikds< polis, oras,
legat deci de cetate si de cetatenii e,
politicul fiind definit drept stiinta si
practica de guvernare a unui stat. Daca
arta, cultura sunt date in administrarea
unor politicieni carora tocmai cultura,
instructia le lipsesc, ce rol benefic mai
poate avea politicul, in raport cu
constiinta artistica, vie, autentica, pro-
ducatoare de wvalori spirituale? Ne
intrebam de ce este napadita cetatea de
impostori, de false valori culturale, de
grafomani si semidocti cu ifose de
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creatori? Pentru ca nu de putine ori
chiar politicul le incurajeaza prin
confiscarea unor manifestari artistice
traditionale si autentice 1n folos electo-
ral, inlocuind arta cu micii, poezia cu
berea, obiceiul strdbun cu susaneaua.
Iar impostorii, falsele valori, ies in fata,
se gudura pe langa puternicii zilei, fac
temenele si sunt rasplatiti pe masura
serviciilor aduse politicului, nu cetatii.
De aceea oameni cu gandirea libera,
intelectualii autentici se retrag, din
pacate, din calea puhoioului de farsori,
sarlatani, potlogari, cotcari, impostori,
care balteste in cetate, zdgazuit de
politic. lar dacd vreunul are taria sa
iasd in fata, el este repede eliminat din
joc de politicul impostor si grotesc,
cum s-a intdmplat, de pilda, la Piatra-
Neamt.

6. Literatura — la frontiera mi-
leniului Ill. Din aceasta perspectiva
cum apare, pentru dvs., literatura
romadnd contemporanda?

Exista o zond de valori autentice
care asigud continuitatea literaturii
romane, in buna ei traditie, precum si
evolutia ei In forme artistice concor-
dante cu vremea noastrd. As zice ca,
mai degraba, exista o sferd inalta si
inchisa (nu la Uniunea Scriitorilor ma
refer) in care se patrunde foarte greu,
un cerc de critici, scriitori si reviste de
mare exigenta, ceea ce nu e deloc rau,
daca pe acolo n-ar adia, cateodata, si
spiritul de gasca. Existd si un peri-
metru, larg permisiv, de literatura
curentd, autodidactd, de mase, i-ag
zice, sustinutd de internet, un fel de
porto franco, unde nu-ti trebuie dovezi
ferme de autenticitate, ci doar postéari
in nume propriu, cartulii cu tiraj de
buzunar, cronici sau prefete semnate
de critici de conjuncurd, publicate, fara
filtru critic, in reviste lipsite de rele-
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vantad literard. Ca sd nu mai lungesc
vorba despre acele concursuri, festiva-
luri, sezatori, ateliere etc. care numai
criterii valorice nu au la baza fiintarii
lor. Se scrie, nu sunt primul care o
spun, mai mult decit se citeste. Se
imita, se mimeaza, se copiaza, se ig-
nora in numele unui aga-zis modernism
(sau post-postmodernism) orice nor-
me, de la cele de ortografie la cele de
prozodie si de constructie liricd nova-
toare. Sigur ca aceste produse cu
pretentii artistice nu vor trece bariera
vremii, disparand subit In neantul din
care s-au zamislit.

7. Credefi ca exista un timp
anume pentru creatie sau este vorba
despre un anumit ,,program” al scrii-
torului? La ce lucrafi in prezent?... Pe
cdnd o noud carte?...

Timpul pentru creatie vine
atunci cand rezervorul spiritual este
plin, iar combustibilul cultural trebuie
ars, transigurat artistic in forme pro-
prii, originale. Se spune cd poezie se
scrie la tinerete, varsta iubirii $i a
marilor visari, a elanului juvenil greu
de stavilit, iar roman — la maturitate,
varsta marilor acumuldri culturale si a
unei bogate experiente de viata.
Rabindranath Tagore a scris, la varsta
de opt ani, prima poezie in metrica
populard bengaleza, iar mai tarziu cu
cativa ani — primul poem de mare
amploare —, Eminescu debuteazd in

1866, la numai 16 ani, iar Borges scria
poezie si la 85 de ani. Nu cred ca exista
0 anumitd varstd a creatiei, ci doar a
acumularilor, a caror lava incandes-
centa erupe la un moment dat. Aceasta
este, repet, conditia fundamentala, in-
sotitd, desigur, de talent, de har. Dar si
talentul acesta poate fi irosit daca nu i
se da un sens, dacd nu se implineste
intr-o formuld esteticd, de preferat
novatoare, originald, particularizata, daca
nu gaseste limbajul artistic adecvat.
Lucrez, in prezent, pentru ca in-
trebati, la revista OLTART, din pacate,
singura revistd de culturd din urbe si
din judet, ajunsa la numarul 28, in cei
opt ani de aparitie trimestriala nein-
treruptd. Am reusit, datoritd sustinerii
financiare neconditionate de cétre
Editura HOFFMAN, dar si datoritd
colaboratorilor nostri locali si din tara,
sd ne impunem in peisajul cultural
national, s mentinem un standard de
exigentd si probitate artistica ridicat.
Intr-o vreme a indiferentei oficiale fata
de cultura, fatd de adevaratele valori
culturale, intr-o vreme a susanelei
electorale si a ,ticdlosilor”, cum fi
definea cidndva monger pe sarlatanii
politici. Altminteri, ma gandesc la
cateva reeditari, la un Dictionar al
scriitorilor din Olt, la o noua carte
despre limba noastra cea de muma, la
un volum de proza scurta satirica. Daca
timpul va avea, desigur, rabdare.



Ordonari si ordonante.
Transplantul antropologic

Poti crea morti...

Omul 1si cantareste puterea in
kilogramele de ura pe care le imprastie
in jurul sau si isi dozeaza cuvantul in
functie de formele pe care le ia verbul
celuilalt. Am invatat sda ne distribuim
viata In imagini, pozand ,,frumosul”
din mocirla interioara a realitatii $i mi-
mand zambetul fara culoare de pe fata
bufonicd a prezentului, fiind obisnuiti
s daruim ,,un borcan cu dulceata pen-
tru a sterge impresia unei Imprejurari
acre”. In,,Scrisori imaginare”, O. Paler
noteaza apasat ca nu este dispus sa 1si
gandeascd viata, ci sd muste din ea,
adica sa scobeasca in ,,subterana” pentru
a ajunge la miezul fericirii, pentru ca
,»poti crea morti, dar nu si oameni vii”.
Speranta atenueazd cdderea din para-
disul terestru, plin de durere, populat
de fiinte care nu vad, ci doar privesc la
o rezolutie inaltd schema de joc a vietii
celuilalt, mecanismul de functionare al
aparatului de idei, inseminand orgoliul
amar al lui Michelangelo si (dez)echi-
librul lui Diirer. Dar, asa cum puncta
si Malraux, orice durere se poate
schimba in valoare, deci poate deveni
artd, rana estetica transformati in
lumina si sunet strident. S-a spus ca
arta este cel mai scurt drum de la un om
la altul, dar oare nu este cel mai scurt
drum de la om Ia el insusi?
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Eseu

Irina PERIANU

...dar nu si oameni vii...

Societatea contemporana se afla
intr-un permanent proces kafkian unde
individul este atat Joseph K., cat si ca-
14ii lui, pentru ca el, omul, se abstracti-
zeaza calcand pe cadavrele concrete
ale timpului si chemandu-si, in con-
soane, caderea, astfel limbajul se
transformd in propriul lui trecut,
devine o moneda rulata la nesfarsit de
mainile patate de ciuma camusiana.

Totusi: ,,Nu datorez nimic nima-
nui. Mi-am cautat un maestru, dar nu
m-am gasit decat pe mine”, spunea
Diirer in fata propriului portret. Este
posibil sa ne fi pierdut proiectiile, sa nu
ne mai putem re-gasi in oglinda ciobita
de privirile usturdtoare ale ,eului
detestabil”.

Totusi: ,,Cand reusesti, inseamna
ca ai reusit. Cand nu, o iei de la in-
ceput. Restul e o farsd.”, puncta cu
emfaza Manet, un om care picta lumea
in culorile cuvintelor desprinse din
~impresia” de Iumind si reduplica
imaginea realitdtii, re-editdnd mersul
trecutului prin pasii prezentului.

Oamenii nu au privit niciodata la
fel cerul sau norii speriati de galagia
gandurilor blocate de circumvolutiu-
nile encefalice ale creatiei si de ticerea
asurzitoare a cuvintelor-imagine. Omul
lui Tales a privit cerul cu ochiul ,,fizic”
care taie realitatea speculativa, iar
omul lui Dostoievski a ,,vazut” cerul cu
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ochiul analitic, psihanalitic, incarcat de
intrebari si purtdtor de imagini dezor-
donate. Avem tendinta sa negociem cu
timpul forma pe care ne-o dorim,
punem piedici prezentului, incercand
sd sortam ideile blurate ale lui ieri de
ideile rupte si carpite ale lui azi.
Schimbandu-si setarile ,,din fabricd”,
proiectantul de iluzii, acel ,altul” al
jocului de-a eu, bolnav de materia-
litate, isi confectioneaza intrigi ascutite
pentru a putea fura amintirile pe care
scrie: made in Realia.

Ordonanta de urgenta nr.1/2019
din ,,azi”, privind schimbarea la fatd a
Noastra.

Avand 1n vedere schimbarile in-
terioare produse de-a lungul timpului,
individul trebuie sd abdice din functia
de OM, sa paraseasca teritoriul patat de
substantele orwelliene, refugiindu-se
in lumea ,,intrauterina” a lui ,,.La in-
ceput a fost cuvantul”.

Avand in vedere culegerea de
probleme si exercitii a societatii,
personajul principal al tuturor formelor
informe este vinovat de savéarsirea in-
fractiunii de omor asupra unui membru
important al comunitatii ,,Starea de
bine”, numit Fericirea.

Sa inceapa ,,Jocurile foamei”!
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Aspecte ale mythos-ului
tanatic la daco-geti

Raportdndu-ne la paradigma
escatologicd, in genere, observam faptul
ca aceasta releva o decontextualizare a
fenomenului tanatic, esenta spirituala a
simbolisticii sale avand o semnificatie
unitara atat pe taramul mythos-ului, cat
pe cel al empirismului istoric.

Astfel ca, tanaticul se dovedeste a
fi o componentd inerentd a ontologiei
universale si implicit umane, cu pro-
funde reverberatii in absolut toate mi-
tologiile si religiile lumii, morfologia
sa fiind o interpenetratie a unor con-
stante ideatice, identificabile doctrinar
sau practic, cu o serie de variabile care
apartin de topografia fiecarei culturi si
orientari religioase in parte. Pe funda-
mentul acestei osmoze se clidesc men-
talitatile magico-religioase si empirice
ale tuturor civilizatiilor care guvernea-
z4a, In mod intrinsec, viziunea acestora
asupra mortii.

! Se regaseste denominatia Zalmoxis, mai rar
Salmoxis, la Herodot, Platon, Diodor din
Sicilia, lordanes, Zamolxis la Strabon, Lukian
din Samosata, Herodian, Suidas, Origenes, in
alte surse aparand si Samolxis. Printr-un proces
de sincretism religios, Zalmoxis a ajuns sa fie
confundat de catre diversi autori cu Gebeleizis
(zeul furtunii si al fulgerului sau divinitatea
initiald a cerului), tocmai pentru ca in viziunea
acestora, Zalmoxis isi pierde probabil partial
sensul htonic, astfel, atributele celor doua
zeitati ajungand sa se contopeasca. De cultul lui
Gebeleizis este corelat si ritul tragerii cu arcul
in nori, in timpul furtunii, rit pe care Herodot il
consacra lui Zalmoxix. G. I. Kazarov observa
ca Zalmoxis prezinta trasaturi comune cu eroul

Maddilina BARBULESCU

Mitologia care comportda cele
mai multe controverse si dimensiuni de
interpretare, inextricabile, in ceea ce
priveste fenomenologia tanaticd si a
girantului sdu zeiesc, rimane mitologia
daco-getica, asupra careia vom incerca
sa oferim niste clarificari, tocmai din
cauza reminiscentelor gnoseologice
care se regasesc in eposul folcloric
romanesc $i pe care le mentioneaza si
Mircea Eliade in studiul sau De la
Zalmoxix la Genghis Han.

In ceea ce priveste paradigma
mitologica daco-getica, putem spune
ca aceasta 1si are radacinile intr-o lume
de valori spirituale care precede apa-
ritia marilor civilizatii ale Orientului
Apropiat antic si ale Mediteranei. Mi-
turile, simbolurile si ritualurile circum-
scrise de istoria daco-getilor deriva din
conceptia religioasd a acestora si sunt
catalizate de cultul lui Zalmoxis', care
nu poate deveni comprehensibil decéat

trac din mitologia greacd, Rhesos — care apare
si in lliada lui Homer, si in tragedia omonima a
lui Euripide — dar si cu ,.célaretul trac” din
multiple reprezentari sculpturale antice de pe
teritoriul Romaniei. O clarificare relevantda o
ofera Mircea Eliade in studiul De la Zalmoxis
la Genghis-Han, unde concluzioneza faptul ca
»Gebeleizis reprezintd vechiul zeu celest al
geto-dacilor, patronul clasei aristocrate si
militare tarabostes (...) si Zalmoxix, zeul
Misterelor, maestrul intierii, cel care confera
imortalitatea — sincretismul intre acesti doi zei
a fost opera clasei sacerdotale.” (Mircea Eliade,
De la Zalmoxis la Genghis-Han, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1995, p. 64).
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prin dezvaluirea sensului initiatic al
ocultdrii si epifaniei zeului.

Referitor la Zalmoxis, izvoa-
rele antice — rareori directe — sunt
putine si incerte, dar si contradictorii in
numeroase privinte, opiniile autorilor
fiind de cele mai multe ori tributare
inclinatiei grecesti spre alegorie ori
chiar unui anumit euhemerism?. Cele
mai ample atestari istorice despre
credintele religioase ale getilor, si mai
ales despre zeitatea lor suprema raman
insa cele ale lui Herodot, care, intr-un
fragment mentioneaza cd getii ,.«se
socot nemuritori: credinta lor este ca ei
nu mor, ci ca cel care piere se duce la
Zamolxis — divinitatea lor»™. Acesta
descrie, ulterior, doud ritualuri con-
sacrate lui Zalmoxis, respectiv sacri-
ficiul sangeros al solului/mesagerului,
prin aruncarea lui peste varful unor
sulite, efectuat la fiecare patru ani,
precum si ritualul tragerii cu arcul in
timpul furtunilor.

Aflam pe baza informatiilor
oferite de catre Herodot faptul ca
»«acest Zamolxis, fiind om ca toti
oamenii, ar fi trait in robie la Samos, ca
sclav al lui Pythagoras, fiul lui Mnesar-
chos. Dobandind dupa aceea libertate,
ar fi strAns multd bogétie si astfel, cu
averea castigata, s-ar fi intors printre ai
sdi bogat. Deoarece tracii trdiau in
cumplitd sdracie si erau lipsiti de 1n-
vatatura, acest Zalmoxis intrucat traise
intre helleni, indeosebi in preajma lui
Pythagoras, omul cel mai intelept al
Helladei, cunoscand astfel felul de
viatd ionian si niste moravuri mai alese
decat cele din Thracia, a cerut sa i se

2 Termenul se referd la ,Doctrina lui

Euhemeros” (sec IV-III 1. H.), potrivit careia
zeii nu sunt decat oameni de seama divinizati.
3 Ovidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei,
vol. I, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedica, 1984, p. 800.

cladeascd o sald de primire unde le
oferea ospete cetatenilor de vazd; in
timpul ospetelor 1i Invata c nici el, nici
oaspetii sdi, nici urmasii lor nu vor
muri vreodata, ci numai se vor muta in
alt loc unde, trdind pururi, vor avea
parte de toate bunurile. In tot acel
rastimp cat {isi gazduia oaspetii,
vorbindu-le astfel, poruncise sd i se
facd o locuintd subterand. Cand locu-
inta a fost gata el a disparut dintre traci
cobordnd 1n adancimea incaperilor
subterane, unde a stat ascuns trei ani.
Tracii l-au regretat si l-au bocit ca pe
un mort. Dar in al patrulea an el a
aparut iaragi dinaintea tracilor, fa-
candu-i astfel sa creadd tot ce le
spunea. lata ce istorisesc hellenii ca ar
fi facut. In ceea ce priveste pe Zal-
moxis, ca si locuinta lui de sub pamaént,
eu nici nu tdgaduiesc toate cite s-au
spus, nici nu le cred insd prea mult.
Cred totusi ca acesta a trdit mult inainte
de Pythagoras. Dar de nu va fi fost
Zalmoxis decat un om, ori va fi fost un
zeu de pe meleagurile Getiei, 1l pa-
rasescy»”™.

Descoperirile arheologice si
studiile recente au adus completari si
rectificari textului lui Herodot, desi
eforturile de a-i stabili acestui personaj
mitic statutul precis (zeu, profet, Inva-
tator, preot, reformator religios, erou
civilizator), precum si domeniul sau
atributiv (htonic sau celest) comporta,
incd, dificultati, la fel cum comporta si
demersurile de stabilire etimologica si
grafica a denominatiei’.

Ca Zalmoxis ar fi fost la
origine intemeietorul unui cult initiatic

4 Herodot, Istorii, IV, pp. 95-96, apud. Victor
Kernbach, Dictionar de mitologie generald,
Bucuresti, Editura Albatros, 1996, pp. 684-685.
3 Victor Kembach, op. cit., pp. 684-687.



si misteric, un personaj istoric real,
taumaturg si un reformator care ulte-
rior a fost divinizat, este o ipoteza
plauzibila. In acest sens, Diodor din
Sicilia in situeaza alaturi de doi mari
intemeietori de religii ai omenirii, Za-
rathustra si Moise, insistdnd totodatd
asupra calitatii sale de legislator.
Ipoteza cd ar fi fost sclav al lui Pitagora
este perceputd mai degraba ca o
legendd naiva, respinsd de numerosi
cercetatori, chiar i de Herodot, care
era convins ca acesta a trdit mult Tna-
inte de Pitagora. O astfel de asociere
intre Zalmoxis si Pitagora a fost
realizata de catre greci, tocmai pentru
ca acestia ,,au integrat ceea ce aflasera
despre Zalmoxis, despre doctrina si
cultul lui, Intr-un orizont spiritual de
structurd pitagoreica™®, iar ,.faptul ca
Pitagora a fost desemnat ca sursd a
invataturii religioase a lui Zalmoxis
demonstreaza ca acest cult al zeului get
presupunea credinta In nemurirea su-
fletului si anumite rituri de tip ini-
tiatic™, intrezarindu-se astfel caracte-
rul mistic al cultului. De remarcat aici
opinia lui Vasile Parvan, care res-
pingand si el aceastd legenda, consi-
derd total eronatd ideea grecilor ca
daco-getii ar fi fost adeptii teoriei
pitagoreice a metempsihozei.

Pe de altd parte, mergand pe
prezumptia ca nimic nu ne indrepta-
teste sa presupunem ca daco-getii ar fi
cunoscut semnificatia spirituala a ideii
de ,,suflet”, istoricul si tracologul loan
losif Russu ofera o altd perspectiva

¢ Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-
Han, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 33.

7 Ibidem.

8 I. 1. Rusu, Religia geto-dacilor. Zei, credinte,
practici religioase, extras din Anuarul Insti-
tutului de Studii Clasice, vol. V, Cluj, 1947,
apud. Ovidiu Drimba, op. cit., p. 802.

® Strabon relateazd o legendd conform careia
Zalmoxis ,,«s-a retras si a petrecut o bucata de
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asupra problematicii, si anume ca la
geto-daci ,,«Nu poate fi vorba despre o
conceptie superioara de prelungire ori
transformare a vietii, in forma spiri-
tuald, ca suflet absolut imaterial, ci
numai de o traire fara de sfarsit, deplin
congtienta si identica celei pamantesti,
cu deosebirea ca se addugau fericirile
unei Indestulari desdvarsite, cu toate
bunatatile»™®.

Astfel, privitda sub raportul
practicilor de cult, religia daco-getilor,
dincolo de faptul cd era o religie
politeista, prezenta si atributele de a fi
o religie initiaticd si misterica, prin
raportarea la specificul dat de actul
initiatic al retragerii temporare 1n ceea
ce semnificd ,,cealaltd lume”, respectiv
intr-o locuintd subterand sau grota,
dupa modelul zalmoxian®. De aseme-
nea, pline de semnificatie pentru con-
ceptia religioasa si practicile cultice
daco-getice — reconfirmate si de Hero-
dot — erau si banchetele rituale ale
asociatiilor religioase secrete pe care le
formau initiatii. Asemenea scene de
banchete rituale sunt din abundentda
atestate mai tarziu de monumente ale
lumii tracice, aflate la nord si la sud de
Dunare.

Asadar, daco-getii credeau ca
initiatii, dar si urmasii acestora, mai
precis, oaspetii chemati de Zalmoxis la
ospatul ritual, intr-un andreon construit
in acest scop, ,,nu vor muri, ci se vor
muta numai intr-un loc unde, trdind
de-a pururi, vor avea parte de toate bu-
natatile”!?. Aceasta credinta intr-o for-

vreme intr-o pestera». — «Cultul lui Zamolxis ne
duce de-a dreptul la cultul dionysiac al traco-
frigianului Sabazius» (Gr. G. Tocilescu, 1880),
daco-getii neputand fi «streini de entuziasmul si
frenezia caracteristica vietii religioase a tracilon»
(I. I. Russu)” (Ovidiu Drimba, op.cit., p. 802).

10 Herodot insistd asupra acestei credinte a
daco-getilor deoarece grecilor grecilor din
vremea respectivd nu le era deloc familiara
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ma post-existentd Tn forme materiale
analoge vietii terestre, credintd care se
intalneste si la egipteni, la persi, la celti
sau la germani, demonstreaza nivelul
superior al viziunii religioase a daco-
getilor.

Dincolo de controversele care
graviteazd multidimensional 1n jurul
lui Zalmoxis, se poate stabili, totusi,
grosso modo, pe baza reperelor de
factura antica (cele mai sigure) doctri-
na zamolxiana, in urmatoarele principii:

e Nemurirea ca atare (Herodot)
sau numai imortalitatea sufle-
tului (aici neexistand credinta
in metempsihoza, ca la celti,
»intoarcerea mortilor”, dupa
argumentul lui Mircea Eliade,
nesemnificand procesul de
reincarnare; Zalmoxis nu putea
predica metempsihoza, pentru
ca nu aparea sub alta forma);

e Vindecarea prin corelatia su-
flet-trup, ceea ce ilustreaza
ideea omului integral sau total
(Platon);

e Ascetismul — urmarind sd nu
utilizeze hrana vie (conform lui
Strabon, un vegetarianism pita-
goreic, si nu influenta orfis-
mului — cum interpreteaza just
Stelian Stoica textul platoni-
cian Charmides, sesizand ca
»trupul nu mai este stigmatizat

ca purtator al raului”!!, in spi-

ideea nemuririi sufletului, drept pentru care, si
Platon mentioneazd ca ceva iesit din sfera
ordinarului pe ,acei doctori ai regelui trac
Zalmoxis, despre care se zice ca stapanesc
mestesugul de a te face nemuritor” (in
Charmide, 156 d). Dar in aceastd privinta,
potrivit relatdrii geografului latin Pomponius
Mela (secolul I, e. n.), existau la traci trei
credinte: ca dupa moarte sufletul se reintoarce
in pamant; ca nu revine, dar nici nu se stinge, ci
incepe o viatd fericita; ca ,,sufletele mor, dar

ritul integralismului hipocratic,
asa incat ,,Formula zamolxiana
nu se identificd nicidecum in
cuprinsul doctrinei orfice, cla-
ditd pe ideea unui «pdcat
originar»™!? absenta la daci;

e Predicarea curajului, cel putin
in casta ktistai’’, ai cirei membri
erau ,«eliberati de orice teama»”™'4;
Cunoasterea astrelor (Iordanes);
Morala dreptétii si a cinstei
(Herodot), solul trimis la Zal-
moxis, nefiind ,,primit”, decat
dacd este cel mai capabil din
generatia sa;

e (Caracterul de mistere initiatice,
dar si de sorginte intelectuald,
al admiterii in tagma initiatilor
(Herodot)"3.

Prin urmare, pornind de la acest
preambul teoretic referitor la con-
stantele si variabilele paradigmei mi-
tologice daco-getice, observam ca asa
cum aceasta 1si trage seva din con-
ceptia religioasd a daco-getilor, axata
pe cultul lui Zalmoxis, tot astfel, in
mod inerent, si viziunea lor asupra
mortii rezida tot din aceasta.

Astfel, trimiterea primard la
existenta mythos-ului tanatic o rega-
sim 1n povestea rationalista a lui He-
rodot, chiar dacd semnificatia ei reli-
gioasa este voit ignorata de catre acesta,
poate si din cauza binecunoscutei sale
discretii 1n ceea ce priveste Misterele.

este preferabil sa mori decat sa traiesti” (Mircea
Eliade, op. cit., p. 41).

11 Stelian Stoica, Viata morali a daco-getilor,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1984, p. 21.

12 Ibidem, p. 22.

13 Aceastd casti se referd la ascetii traci, cei care
se consacrau zeilor, in opinia lui Strabon.

14 Strabon, Geografia, V11, 3, 3, apud. Victor
Kernbach, op. cit., p. 686.

15 Victor Kernbach, op. cit., p. 686.



In plus, legendele privitoare la
initierea lui Pitagora in Misterele lui
Zeus, in Creta sau la sala in care acesta
predica in Crotona, intaresc teza simi-
litudinilor identificate de catre exegeti
intre cultul pitagoreic si cel zalmoxian.
Pe baza acestor similitudini, sesizdm
semnificatiile misterice ale actului de
retragere in grotd a lui Zalmoxis, care
este echivalenta ,,ritual si simbolic cu o
katabasis, cu un descensus ad inferos
intreprins in vederea unei initieri”'®.
Aceasta nu 1i atribuie in mod necesar
lui Zalmoxis calitatea de divinitate
htoniand, ci mai degrabd, in sensul
eliadesc, ,,a cobori in Infern inseamna
a cunoaste «moartea initiatica», expe-
rienta susceptibila de a intemeia un nou
mod de existenta. «Disparitia» (ocultarea)
si «reaparitia» (epifania) unei fiinte
divine sau semi-divine (rege mesianic,
profet, mag, legislator) este un sce-
nariu mitico-ritual destul de frecvent in
lumea mediteraneana si asiatica”!’.

Cu alte cuvinte, grota reprezinta
cealaltd lume si, in extenso, intregul
Univers, avand un sens eminamente
initiatic si o functie religioasa, oferite
de experienta suscitatd de patrunderea
intr-un spatiu sacru, si, in cele din urma
total. Grota rituald imita uneori cerul
nocturn, fiind o imago mundi, un uni-

16 Mircea Eliade, op. cit., p. 36.

17 Ibidem, pp. 36-37.

18 Ibidem, p. 63.

19 Cel care oferd cea mai elaboratd demonstratie
lingvistica este P. Kretschmer, de unde aflam ca
»zamol” =  pamant, tard si ,,-xis” deriva de la
scitul ,,-xais” = ,,domn, print, rege”. Semni-
ficatia Iui Zalmoxis ar fi deci ,,Rege, Stdpan al
oamenilor”. Rohde, Clemen si altii spun cd in
spetd etimologicd, Zalmoxis ar fi fost intial un
Domn al mortilor, iar pentru 1. I. Russu, Zal-
moxis nu poate fi altceva dcat ,Zeul
pamantului”, o personificare a izvorului de
viatd si a sanului matern in care se reintorc
oamenii.
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vers miniatural, aceasta viziune fiind si
mai mult potentatdi de o realitate
istorica, si anume ca ,,sanctuarele dace
de la Sarmizegetusa si Costesti nu
aveau acoperis si cd marele sanctuar
rotund de la Sarmizegetusa era domi-
nat de un simbolism celest; pe dea-
supra, admirabilul ,,soare de piatra” al
incintei sacre de la Sarmizegetusa
confirmd caracterul uranosolar al
religiei geto-dace in epoca romana”'®.
Aceste argumente vin, asadar, In
favoarea facturii celeste a identitatii
zamolxiene, cea pe care o sustine si
Mircea Eliade in studiul sau De la
Zalmoxis la Genghis-Han.

Retragerea in ,,locuinta subterana”
a fost interpretata, pe de altd parte, si
ca un act htonico-funerar, interpretare
confirmatd de chiar unele variante
etimologice (de pildd, cea care 1l
compard cu zeul htonic lituanian al
padmantului, Zameluks)'® ale numelui
sau. In fapt, nici un izvor antic nu face
aluzie la ceremoniile htonice-funerare
in onoarea lui Zalmoxis, desi scena
sacrificiului mesagerului descrisa de
Herodot? a fost si ea interpretatd tot
intr-un sens htonico-funerar si agricol.
Mircea Eliade ofera elucidari in acest
sens, explicand faptul cd sacrificiul
mesagerului este un act ritualic de

20 La fiecare patru ani aruncd sortii si

intotdeauna pe acela dintre ei pe care cade sor-
tul 1l trimit cu solie la Zalmoxis, Incredintandu-i
de fiecare data toate nevoile lor. Trimiterea so-
lului se face astfel: cativa dintre ei, asezandu-se
la rand, tin cu varful in sus trei sulite, iar altii,
apucandu-1 de maini si de picioare pe cel trimis
la Zalmoxis, 1l leagana de cateva ori si apoi,
facandu-i vant, il arunca in sus peste varfurile
sulitelor. Dacé in cadere omul moare strapuns,
raman incredintati cd zeul le este binevoitor;
dacd nu moare atunci il invinuiesc pe sol,
hulindu-1 cé este un om rau; dupa ce arunca vina
pe el, trimit un altul. Tot ce au de cerut ii spun
solului cat mai e in viata” (Herodot, op. cit., p. 94).
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reactualizare al scenariului mitic al
unei calatorii extatice, derivat dintr-o
traditie mitologica, si anume ca in illo
tempore Intalnirea cu zeul se realiza in
carne si oase. Savantul sustine ipoteza
ca mesagerul era de fapt un initiat in
Misterele intemeiate de Zalmoxis, iar
calatoria era efectuata cu spiritul, la fel
cum procedeaza samanii altaici 1n
cilatoria extatici. In felul acesta
situatia originara, cand a fost intemeiat
cultul, este recuperata, iar credinciosii
pot comunica, In grup, cu zeul lor.
Faptul ca se trimite o data la patru ani
un mesager relationeazd cu anii de
ocultatie ai lui Zalmoxis 1n ,,locuinta
subterand”. Reaparitia acestuia in mit
corespunde la nivel de ritual cu
restabilirea comunicatiilor concrete cu
adeptii sai, iar sacrificiul si trimiterea
unui mesager constituie repetitia
simbolicd a Intemeierii cultului. Sau,
altfel spus, se reactualizeaza epifania
lui Zalmoxis dupd cei trei ani de
ocultatie cu tot ceea ce ea implica, in-
clusiv asigurarea imortalitatii sufletului®’.
Oricum, ceea ce pare sigur, este ca
pentru geti, ca si pentru initiatii in
Misterele Eleusine sau Misterele Orfice,
post-existenta preafericita incepe dupa
moarte, doar sufletul, ca principiu spi-
ritual, ajunge la Zalmoxis.

Tocmai aceastd experienta ulte-
rioard mortii reveleazd o doctrina
escatologica, care a suportat de-a
lungul timpului numeroase interpretari,
inclusiv cea a unui ritual funerar
vizand reintoarcerea periodicd a mor-
tilor sau expierea mortii prin starea de
Jinas (trasmigrarea sufletului impreuna
cu trupul pe un tiram paradiziac), prin
tehnica extazului de tip samanic, man-
tica ori coborarile in Infern —, cata-
basele”, toate acestea pregatind calea
interpretarii moderne a lui Zalmoxis ca

21 Mircea Eliade, op. cit., p. 59.

zeu al mortilor. Documentele antice
evidentiazd rolul lui Zalmoxis in
obtinerea imortalititii sufletului, ur-
mand modelul divin ,,se moare” ritual
pentru a se obtine ne-moartea, feno-
men specific, asa cum am mai men-
tionat, Misterelor.

Prin urmare, trebuie realizata o
distinctie intre divinitatile Misterelor si
cele ale mortilor. Daca zeii si zeitele
mortilor domnesc peste o multime de
morti, divinitatile Misterelor admit 1n
jurul lor doar initiati. In plus, sunt doua
geografii escatologice distincte; tara-
murile in stare de Jinas sau lumile
suprasensibile care 1i asteaptd pe ini-
tiatii in Mistere nu trebuie si se
confunde cu Infernurile subterane in
care se aduna defunctii.

Observam, asadar cd mythos-ul
tanatic circumscrie in mod ireductibil,
inca din ,,crepusculul” civilizatiei daco-
getice, mentalitatile magico-religioase
si empirice ale daco-getilor, dezvaluind
dincolo de un proces natural, intot-
deauna o morfologie escatologica tri-
butard Misterelor Zalmoxiene, prin
intermediul careia fiinta umana pa-
trunde 1n paradigma Marii Treceri, o
paradigmd destinata ritualurilor arhe-
tipale, dar si altor experiente religioase,
mistice si metafizice, care au ca scop
ultim dobandirea imortalitatii.
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CRIMA BALCANICA

V-ati adunat cu totii

Si v-ati vorbit:

Sa ma Ingropati. ..

Fara mila, caci, de,

Nu eram frati!

Noaptea, 1n intunericul mintii,
Ati facut-o pe ascuns, undeva —
V-ati prefacut ca nu ati simtit
Ca inima Inca-mi batea...

De vie m-ati ingropat:

Pacat de neiertat!

Acum, din cand in cénd,

Imi faceti cate un parastas

Si cu voce tremuranda,
Mincinoasa, prefacuta,

Imi laudati loialitatea, marinimia
Cici, de, stiti ca nu mai pot

Sa va stric istoria...

JUDECATA BALCANICA

In Balcanul obosit de neintelegeri
M-au judecat si m-au condamnat:
Poecta fara de Patrie!

M-au imbracat in hainele instrainarii
Si mi-au aratat drumul:

Libera sa umblu din loc in loc:

Cersetoare la portile zgaraie-norilor...

Am umblat mult pana am aflat:
Patria nu este o bucata de pamant
Unde creste numai recolta

Semanata de ei, ca sa le-aduca profit...

In Patria mea cuvintele zburda
Precum mieii, primavara,
Inainte de Paste...

Si nimeni nu poate sa le taie
Cuvintele mele...
»Mulfumesc!” — va spun —
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Poeme de...

| KiralORGOVEANU-MANTSU

Odata cu judecata

Mi-ati dat sensul

Instrainarii i libertatii totale!
Patria nu mai puteti sa mi-o luati
Caci nu stiti unde-am ascuns-o!
Si ca nu stiti ca ea poate fi

Doar Adiere, Idee neinfranta!

ZI DE VARA LA EGEE

Caldura arunca cutite

Peste satul in care oamenii

In case, isi fac siesta...

Eu — sprijinita de un maslin —

Ma bucur de umbra-i...

Inchid ochii — trupu-mi obosit

Parca a venit de la seceris, de la cosit. ..

Sprijinitd de maslin — fericita

Ca mama care-si vede noul-ndscut...
Langa mine — in leagdn —

Dorm poemele mele!

EGEEA - CA DIAMANTUL

Astazi Egeea straluceste ca diamantul. ..
Usor, ca adierea de vant,

Mi-1 simt trupul

Scaldat in trupul ei...

Si ma cuprinde o caldura
Ca-ntr-o-mbratisare de dragoste...
Astazi Egeea straluceste ca diamantul...
Privesc in adanc

Si-mi vad sufletul:

Un peste ce abia respira!

Dintr-o data m-a cuprins febra

In caldura zilei de vara

Si inghetul antarctic

A cazut peste Egee

Si peste mine...
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RAMURA DE MASLIN

Dormeam intr-o campie

Fara nicio umbra de arbore.

Doar o ramura de maslin

Se odihnea pe pieptul meu.

Au venit gerpii veninosi ai pustiului
M-au privit — si au plecat.

Au venit ursii muntilor

M-au privit si au plecat.

Ramura de maslin de toate ma apara.
Al venit si tu si-n somn

Te-am auzit: ,,latd, vin sa-ti aduc
Mesopotamia, Fenicia, Egiptul

Si Macedonia, mai ales!*

Dintr-o data campia nascu
Lanul de grau ce trebuia cules!

ISTORIE PE DOS

Penelopa nu a intrat niciodata in razboi

Si nici suveica nu stie sa o tind-n mana...
Ulise se bucura de frumusetea ei...

Niciodata n-a plecat din Ithaca

Si niciodata nu s-a intalnit cu Kirke...

Ahile nu poate s se méanie:

Calul de lemn n-a plecat niciodata din Athena,
Si copiii se joaca in el ,,de-a v-afi ascunselea”
Troia — doarme linistita. ..

Priam, Hecuba, Hector — toti impreuna —

Pe Eneas I-a apucat numai un dor de plimbare pana-n Italia...
Alexandru serbeaza nunta la Pella,

Cu mireasa de-a lui, makedoana.

Filip cu Olimpia ii cresc nepotii...

Cleopatra mananca smochine Impreuna cu Marc Aurelius:
Vipera lasa urme 1n pulberea fierbinte a Egiptului...
Roma — puternica i mandra — nu cade niciodata!

Barbarii au murit de mult pe drumuri...

Constantinopole straluceste in straie de purpura
Si icoanele pézesc zidurile la Sfanta Sofia
Si tin otomanii departe...

Iar noi... ne cautam numele
In cenusa Inca fierbinte a Balcanului.



Eseist virtuoz — Paul ARETZU

Eseist virtuoz,
cu o marca stilistica
elevata si inconfundabila

Paul Aretzu

Migairita
lui Balaam

OPERA OMNIA
PUBLICISTICA §1 ESEU CONTEMPORAN

i) MOLDOVA

Personalitate literarda de rezo-
nantd, doldora de cultura, spirit cul-
tural de esenta, Paul Aretzu publica la
Editura Tipo Moldova din Iasi, in anul
2013, Magarita lui Balaam, o carte a
eruditiei, substantiald, reprezentativa
pentru scrierile sale, ce impresioneaza
prin cantitatea informatiilor, prin bo-
gitia de teme si motive, prin inte-
ligentd creativd, prin subtilitate ana-
litica. Designul acestei carti-mozaic
este la indltimea continutului. Este
sugestivd convergenta continutului
operei cu ideile din citatul ce tine loc
de prefatd. Dupa cum, fotografia de pe
prima copertd este in armonie cu
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Raftul cu carti

Constantin IANCU

profunzimea acesteia. Fizionomia au-
torului, cu privirea atdt de expresiva,
dusa pe ganduri, exteriorizeaza predis-
pozitia spre meditatie, iar cercul galben
in care este incadrata fotografia suge-
reazd poate nimbul personalitatii sale.
Cartea, ce are un continut bogat, isi
reveleaza valentele in 516 pagini, fiind
structuratd in cinci sectiuni.

In prima sectiune, intitulatd
inspirat Mic tratat de (con)vietuire,
autorul provoaci cititorul pornind de la
motive ce devin, prin iscusintd si in-
teligentd creatoare, eseuri interesante:
Literatura intre iminentd si imanentd,
Poveste despre scris i citit, Jocul
nostru cel spre fiinta etc. etc.

In eseul Literatura, intre ima-
nenta si iminentd, autorul nonconfor-
mist ia atitudine Tmpotriva sincronis-
mului prin imitatie, Impotriva formei
fara fond: ,,Formalismul excesiv, stra-
tegia imanentei, fara revelatie, inchid
literatura, transforméand-o in marsuri
de plutoane literare” (p. 9). Autorul
perioada interbelica, de a iesi din
aceasta situatie. Literatura cu tematica
biblica, literatura cu spirit religios ,,ar
fi o solutie de a tempera fuga dupa
forme din afara si de recuperare a unui
fond care ne apartine.” (p. 10), pentru
ca, ceva mai departe, s completeze:
»Lipsesc, azi, directiile literare clare.
Nu exista mentori credibili, care sa
creeze convingeri estetice. Scriitori-
mea trece i printr-o faza de atomizare.
Libertatea nu este o conditie suficienta
a valorii” (p. 10). Este evidenta, deci, o
noua perceptie a literaturii: ,,Termenul
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de valoare a fost inlocuit cu cel de
utilitate. [...] Esteticul este inca impur,
diseminat, o valoare relativa”. Sa nu
uitam insa ca , literatura, este in primul
rand, un permanent efort, o incordare
de repliere” (pp. 10-11).

Un pasionat al cititului si al
scrisului, asa cum este autorul Insusi,
nu putea sd nu se opreasca asupra unui
asemenea subiect. Eseul sdu Poveste
despre scris §i citit este o succinta, dar
densd si interesantd filozofie a cu-
noasterii si a comunicarii, facutd in
termeni inteligibili si expresivi, por-
nind de la invataturile Bibliei si ale
experientei sociale: ,,Scrisul si cititul
sunt cai de iesire din timp, la fel cum
se Intampla si 1n cazul rugaciunii care,
se stie, produce o mutatie psihica. [...]
Toate cele sase zile ale creatiei sunt
lingvistice. Lumea este facuta din
cuvant, cerul si pamantul, toate cele
vazute si nevazute” (p. 12).

Pornind de la ideea cd lumea
cuvintelor este mai puternica decat cea
biologicd, P. Aretzu defineste scrisul
intr-o acceptiune mai larga, eviden-
tiind si importanta sa pragmatica,
sociala, de generare a traditiei, para-
digma lui fiind infinita: ,,Scrisul este
un export, o traducere, o metamorfoza.
El conserva mai mult timp diafanitatea
umana, partea spirituald. El se inscrie
in categoria mijloacelor si strategiilor
de luptd cu moartea. Literatura perpe-
tueaza fiinta stilisticd a omului, mai
intinsd si mai adevarata. Aspectul de
pragmatica al scrisului produce comu-
niune, pune in contact diferite firi
umane, leagd generatii prin scris si
creeaza traditie.” (pp. 12-13). Autorul
nu ezitd a arata si faptul cd nu
totdeauna scrisul este benefic: ,,uneori,
poate intinde capacane, poate amagi,
poate turna otravuri in urechi.” (p. 13).
Pentru ca, in finalul eseului autorul sa
conchida: ,Cititul dubleazd viata.
Scrisul dilata timpul. [...] Uneori,
seara, cand 1i citesc basme, Eva Maria

imi spune: Paul, cititul face ca scrisul
sd inceapa sa curgd, adicd sd se
petreaca.” (p. 14).

Daca jocul este specific varstei
copildriei, nu poate lipsi totusi din
viata adultului. Si Paul Aretzu, pornind
de la acest adevdr si de la lucruri
concrete din viata cotidian, personala,
familiala, sociala, evidentiaza forme
de a ne juca cu viata. Un loc preferat al
autorului, unde nu stie daca se joaca
sau e ceva serios, este La padure, la
Deveselu. Acolo — un loc mirific, in-
vadat de miresme imbatatoare de flori
de castan, de tei, de macesi, de conifere
—, citeste, scrie, face o treaba serioasa,
doar cd i se pare un joc, unde isi dau
mana naratiunea, poezia, aforismul,
pateul filozofic, textul critic, murdtura
umoristica, clasicul rafinat, simbolis-
tul, douamiistul.

Evident, jocul vietii este unul
fascinant: ,,Ne jucdm de-a munca, de-a
salariatii, de-a plecatul in concediu,
de-a spalatul pe dinti, de-a gatitul si
mancatul. Familia este o constructie ca
un joc de cuburi. Iei unul si se pra-
busesc toate celelalte. [...] Joaca este o
fugd de lume. [...] Cioran s-a jucat
de-a scrisul, de-a filozofatul.” (p. 16).
In ce-1 priveste pe autor, acesta spune:
»Ma consider un jucdtor al vietii, an-
grenat intre ceilalti jucatori importanti
din jurul meu. Ceea ce conteaza este
maretia jocului.” (p. 17).

Si celelalte eseuri, despre poezie
si rugidciune, despre muzica, despre
bani, despre noapte, despre..., pe care
cititorul le gaseste 1n carte, sunt pline
de miez, de originalitate, de sensibili-
tate, de adevar, de lumina Divinitatii.

Sectiunea a doua a cartii este
dedicata poetilor si poeziei. Autorul,
creator el insusi de poezie excelentd, in
comentariile sale inspirate, unde harul
de eseist avizat este la indltime, isi
probeaza darul in exercitii hermene-
utice, Incepand cu poezia imnica a lui
Antim Ivireanul disipatd in Didahii,



pana la cea contemporani, poezie
diversa: insolitd, imploziva, ermetica,
autoreferentiald, elegiaca, aluziva,
abstracta, sarcasticd, multipla, cu geo-
metrie exactd si fantezie infinitd, vi-
zionara, erotica, filozofica, meditativa,
sceptica, prozastica, onirica etc.

Paul Aretzu abordeaza univer-
suri lirice de o mare diversitate for-
mala, ideatica, afectiva, structurald
etc., cu atatea si atatea strategii lirice.
Numele poetilor carora le dedica eseu-
rile sunt de rezonanta: Aurel Rau, Ana
Blandiana, Ion Pop, Nicolae Prelip-
ceanu, Gheorghe Grigurcu, Petre Got,
Nicolae Stoie, Florea Miu, Dan Da-
maschin, Gabriel Chifu, Virgil Diaconu,
Liviu loan Stoiciu, Gellu Dorian, Bog-
dan Ghiu, Alexandru Musina, lon
Zubascu, Andrei Zanca, Lucian Alecsa
si altii. De subliniat rafinamentul
autorului in a revela mesaje, filosofii
ale poetilor, In a decripta imagini si
conexiuni insolite, abstracte, in a
identifica si analiza transferuri semantice
asociative, sensuri nebanuite si ascunse
in alegorii, simboluri culturale, metafore
subtile.

Orice poezie, a oricarui poet,
oricat de rafinatd, de ermetizata, de
metaforica ar fi, indiferent de strategia
folosita de autor, indiferent de forma,
de filosofia continuta, este penetrata,
este decodificatd si i se dezvaluie
mesajul prin acuitatea analitica a lui
Paul Aretzu, o minte cu o aviditate
speciald, dotata cu har de generozitatea
Divinitatii

Sectiunile a treia si a patra au in
vedere opere ale unor prozatori, critici,
istorici si eseisti. Autorul, folosind ca
suport acumulari culturale deosebite si
reflexive, cu un ochi de fin observator
si de artist autentic, pune in lumina
aspecte semnificative din operele pe
care le abordeazd. De pilda, scriind
despre Hronicul si cdntecul varstelor
de Lucian Blaga, noteaza: ,,.Dimen-
siunea fabuloasd a existentei este
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nelipsita, transferatd, ca si in poezie, in
simboluri antropologice grele, arhe-
tipale, intr-un fel de sacralitate funda-
mentald, plind de rezonante specu-
lative: nasterea, retentia verbala, casa,
Mama, satul, toate nrudite, reprezen-
tand centrul spiritual al lumii, radiind
diverse stadii ale ontogenezei” (p.
213), sau ,,scriitorul se cifeste pe sine,
se descifreaza prin exercitii de me-
morie, se reinventeaza” (p. 214).

Prozatorului Gheorghe Schwartz
ii remarcd dinamismul si resursele
imaginative si stilistice, arta narativa si
discursul fluent.

Paul Aretzu trece prin filtrul
gandurilor sale opere cu registre
tematice si stilistice diferite, fie ca
personajele sunt in cautarea identitatii
umane, fie ¢ surprind dramatismul din
filosofia vietii, fie dau o imagine a
diversitatii spiritului feminin ori se
refera la dimensiunea ascunsa a lumii
sau sunt meditatii existentiale despre
cantecul si tribulatiile varstelor. Sunt
comentate opere ale unor figuri pro-
eminente ale culturii si literaturii
noastre, inclusiv ale literaturii din
diaspora: Nichifor Crainic, Mihai Uta,
Alexandru Lungu, Mihai Sora, Nicolae
Breban, Nicolae Balotd, Eugen Ne-
grici, Petru Ursache, George Banu,
Emil Cioran, Aurelian Titu Dumitrescu
etc. etc. Exegezele lui Paul Aretzu,
inteligente, rfinate, poartd amprenta
obiectivitatii si adancimii judecitilor
de valoare, precum si o distinctie a
limbajului, a stilului.

Intre copertele acestei valoroase
lucrari, spiritul religios nu avea cum sa
lipsesca, pentru cd, in mai toate cartile
sale, Divinitatea ¢ mai mult sau mai
putin prezenta. De altfel, criticul si
istoricul literar Gheorghe Grigurcu
spune ca ,,Paul Aretzu e neindoios cel
mai substantial si cel mai personal poet
religios al actualitatii noastre literare”.
Ca autorul este un prieten credincios al
lui Dumnezeu o spun atatea argu-
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mente: titlul cartii si citatul ce tine loc
de prefatd, cultura si constanta sa re-
ligioasd, cunoasterea randuielilor bise-
ricesti si a vocabularului specific,
chemarea launtrica spre biserica, pre-
cum si calitatea de practicant al
serviciului divin din Sfanta Liturghie,
trairile religioase. Omul Paul Aretzu
simte iluminarea, avind tot timpul
consilier de suflet pe Dumnezeu. In
atari conditii, aplecarea permanenta
spre Divinitate este fireasca, Dumne-
zeu fiindu-i constant un focar meta-
foric ce 1l ajutd a sublima lumea prin
opera sa. Nu intamplator, in eseul
Poezia i rugaciunea la frontierele
cunoagterii noteaza: ,,Poezia Il intu-
ieste, Il simte pe Dumnezeu. Inefa-
bilitatea se extinde de la Dumnezeu la
poezie [...] Cum sfantul se odihneste
in rugaciune, poetul se odihneste in
metafora” (p. 21). Faptul ca autorul se
roagd, ca a scris Cartea Psalmilor,
Cartea cu anluminurd nmu inseamna
decat semne de iubire. Asa cum, de
altfel recunoaste si in eseul Ridica-te,
ia-ti cartea ta si umbla: ,,De la o zi la
alta, mi se face dor de Biblie, abia
astept sa trec din timpul omenesc in
timpul dumnezeiesc” (p. 39). O
indeletnicire pe care i-a transmis-o
bunica sa de cand era copil.

Nu-i de mirare atunci ca sectiu-
nea a cincea a cartii se ocupd de
personalitati si opere din domeniul
teologiei: preoti, profesori, scriitori
care au fie revelatia Tmplinirii
cautarilor lor, fie constituie in operele
lor momente ale evolutiei si cristalizarii
preceptelor Sfintei Liturghii si eveni-
mente din istoria bisericii si a dispu-
telor dogmatice ale acesteia (a se vedea
eseul lcoana Dumnezeiestii Liturghii),
fie explicd, din perspectiva invataturii
crestine ortodoxe, idei despre viata de
dupd moarte sau despre viata vesnica
(a se vedea eseul Sufletul dupa moarte)
sau despre casatorie (a se vedea eseul
Nu este bine sa fie omul singur pe

pamdnt) sau despre indumnezeirea
omului, agsa cum o prezintd profesorul
loannis Romanides, in Teologia patris-
tica, unde se ocupd de Elemente de
antropologie si teologie ortodoxa, dar
si de tema Despre invatdtura ereticilor
si despre felul in care parintii i-au
tratat.

Scriitorul din literatura neoelena,
Alexandros Papadiamandis, socotit pa-
rintele nuvelei neogrecesti, reinvie spi-
ritul religios al Bizantului in nuvelele
sale ce sunt Incarcate de o profunda
intelegere duhovniceasca (a se vedea
eseul Cantecele lui Dumnezeu).

Kahlil Gibran, scriitor de origi-
ne libaneza, este prezent cu o carte
speciald, lisus, Fiul Omului, carte ce
intruneste poezia, religiozitatea si me-
ditatia existentiald din perspectiva con-
temporana, dar si dintr-una istorica.

Calitatile, specifice autorului, ce
au contribuit la geneza acestei excep-
tionale carti, ce are un titlu semni-
ficativ, Magarita lui Balaam, sunt, fara
indoiala, printre altele, talentul, pasiu-
nea, gandirea patrunzatoare si echili-
brata, inspiratia, eruditia, meticulo-
zitatea. O carte complexa, in care exista
densitate, diversitate, originalitate si o
extraordinard energie comunicativa.
Cand citesti o asemenea lucrare si
inima vibreaza altfel, a sarbatoare,
pentru ca mesajul ei se constituie intr-o
speciald hrana sufleteasca si spirituala,
cu un ecou de lungad duratd, intr-un
castig pentru inima gi mintea cititorului.
Si aceasta se intampla fiindca autorul
insusi a lasat in opera sa inteligenta
creatoare si mult suflet, fiindca Paul
Aretzu a Incununat cartea cu stilistica
sa elevatd si inconfundabila.

Cand citesti Magarita lui Balaam
gandul face reverente, bucurandu-se,
entuazismandu-se de spiritu-i atat de
inalt si viguros, transferat de la un
scriitor cu har. Intilnirea cu o asemenea
lucrare este o veritabild oportunitate de
satisfactie culturala.



eu auctorial - cuvant

Liana Stamin

-_—— =
Sub genunchii mei
se pierde lumina

Ceea ce ar putea sa pard la Oana
Glasu un debut tardiv in poezie este, de
fapt, o izbucnire lirica, la momentul
potrivit, a unor acumulari culturale
sistematice, profunde si indelungi. Cu
studii filologice la Tirana, cu temeinice
lecturi si cu un interes aparte pentru
balcanism, Oana Glasu a devenit, de o
bund vreme, unul dintre cei mai sta-
tornici si activi colaboratori ai revistei
slatinene de cultura OLTART, dar si o
voce lirica particulara in peisajul salu-
bru al poeziei romane contemporane.

Concludenta 1n lirica sa este
vigoarea binomului eu auctorial —
cuvant, ce sta la baza zidirii poetice.

71

Binomul liric

C. VOINESCU

Autoarea este convinsd cd, spre deo-
sebire de alte forme de comunicare,
limbajul poetic trebuie sa aiba capa-
citatea de a Infiora, de a convinge, de a
crea puntea dintre starile afectiv-su-
biective ale emitatorului si sensibilitatea
receptorului. Transpuse liric, temele
sale devin partituri pline de substanta,
existentialul banal dobandind astfel
dimensiuni reflexiv-meditative grave:
pe strada mea (de obicei/ dumnica) e
intuneric./ batrdnele se intorc de la
biserica/ tacute/ in negrul splendid/ de
lacrimi spdlat/ mirosind curat si a
castane/ (ca intr-un fel de decenta)/ a
nerostirii,/ spre a nu impiedica mersul
umbrei/ din urma).

Idei poetice bine puse in ima-
gine, emotii Infiripate din cuvantul ce
isi oferd noima lui de taina, poezie de
suflet, de simtire si de gand dospit 1n
vreme. Un parcurs liric, creativ, spi-
nos, greu, inevitabil. Spre lumina nece-
sard a unui crez poetic bine conturat.
Fara de care n-am fi, fire: /a pierderea
sensului/ cuvintele mor/ inghitite de
mugscdtura/ soarelui apus/ in umbra
icoanei/ serafimii pleacd/ unde glasul
apei ingheatd/ in sinele ploii/ rugdciunea
dreptilor/ incepe/ din miezul literei/ in
care se odihnegste/ dumnezeu.

Descifrandu-i poemele din per-
spectiva afectivitatii proprii, este usor
sd constati cd la noima strict inte-
lectuala a cuvantului, ea adauga vibra-
tiile ineluctabile ale unui eu nelinistit.
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Asa se prefigureaza metafora, se naste
imaginea artistica, se construieste ima-
ginarul poetic particular, propriu: intre
noi e o apd intinsd/ peste ea un pod cu
picioare/ de gheata/ eu sunt trupul/ de
floare/ ce se stinge...

Poeziile de debut ale Oanei Glasu
sunt marcate, la nivelul mesajului
transmis, de o stare de incertitudine
existentiala, provocata de (re)descope-
rirea, intr-o altd cheie meditativa, a na-
ruirii atat de usor, uneori, a elementelor
de ansamblu ale trecerii noastre prin
lume: sa nu te superi, Doamne,/ dar
mai am de spalat doua ilbii/ de rufe
albe/ si altele murdare fara culoare/ si
e duminica,/ Doamne,/ aud fosnetul
frunzelor abia inverzite...

Asadar, receptarea realului, fara
a fi amanuntita si savanta, este fireasca
si obiectiva, dand comunicarii poetice
un sarm colocvial pe cat de incarcat de
nelinisti, pe atat de simplu si de con-
vingator emotional.

Autoarea nu da inca frau de tot
liber imaginarului poetic, nici nu im-
braca ideea 1n hainele fistichii ale
modei de azi, pastrand tipului de lirism
ales un echilibru estetic constant,
trecut prin filtrul unei luciditati asezat
intre real si imaginar, intre obiectiv si
subiectiv, intre concret si abstract:
voiam sa ma spal in/ lumina din stele,/
sd ajung in tara viselor/ unde se res-
pird cu toate/ cuvintele.

Mai putin nostalgica, si deloc
ludica, dupd cum se cam poartd, din

poezia Oanei Glasu se naltd spre citi-
tor candoarea si prospetimea, sustinute
de un limbaj poetic particular, propriu,
intr-o vreme a mimetismului pagubi-
tor, si de o sintaxa poetica bine insusita
de autoare in laboratoarele studentiei ei
filologice: iubim amdndoi insingurarea/
ce nu ne desparte/ ca voalul miresei/ se
asazad intre noi/ mai lung, mai rotund
decat/ timpul trecut ce trdieste/ in
talpile noastre.

Bénuiam de mai multa vreme ca
poeta pregdteste responsabil si cu
migala debutul sau editorial, prin care
sa-si legitimeze vocea lirica distincta,
bine conturata, energica si persuasiva.
Obtinerea, prin evaluare comparativa,
a unui important premiu literar la
Ramnicu Sarat (al doilea) vine ca un
prim semn cd un poet se naste greu,
creste si mai greu, trudeste mult si nu
se desprinde niciodata de cuvantul cu
care zideste frumosul artistic.

Oana Glasu 1si traieste intens
starea lirica, este constientd de dimen-
siunile estetice ale demersului la care
se incumetd, de Incercarea deloc usoard
de a reaseza n vers raportul originar si
indepartat dintre fiintd si propria-i
existentd. Privindu-i creatia lirica
viitoare din aceastd perspectiva, se
contureaza consolidarea unui univers
ideatic dens, cu o puternica forta de
comunicare afectiva, prin trudnica si
riguroasd supunere unui continuu
proces de rafinare si esentializare a
expresiei poetice.



Poetul si poezia sa

Si-a deschis fara zgomot
Usile si ferestrele lumii
Fdcand din mine masura
Tuturor lucrurilor”.

Vintila Horia
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TACERII
ANTOLOGIE POETICA

Perceptia publicad asupra lui
Vintild Horia (singurul romancier romén
incununat cu premiul Goncourt, tradus
in peste 40 de limbi, eseist, poet si,
dincolo de toate acestea, un autentic
savant — de cel putin aceeasi anvergura
cu Mircea Eliade) inregistreazd in
ultima vreme schimbari notabile. Sunt
tot mai numeroase — si diversificate ca
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Vintila Horia:

Dan ANGHELESCU

forma — manifestarile prin care imaginea
acestei mari personalitati literare a exi-
lului romanesc revine in vizibilitatea
publicd. Se pot aminti, intre acestea,
colocviile ample dedicate Centenarului
Vintila Horia (decembrie 2015, la
Craiova si Alba lulia, urmate imediat
de cel de la Universitatea Alcala de
Henares, Spania), apoi congresul Exipora,
2017 de la Medias, seria de autor
,VintilA Horia”, lansatd de doamna
Silvia Colfescu la Editura Vremea,
aparitia unui numar tot mai mare de
articole, studii, lucrari de licenta ori
teze de doctorat. Dar profilul acestui
mare scriitor a Inceput sd capete
pregnantd si o stralucire aparte nu
numai gratie notorietatii eclatante a
premiului Goncourt si nici datoritd
nedreptei, mincinoasei si mizerabilei
cabale ce i s-a instrumentat de catre
guvernul stalinist, antiroméanesc de la
Bucuresti, cat prin inalta valoare literara
si spiritual-roméneasca a scrisului sau,
evidenta (si) in cartile (inedite) editate
recent: Memoriile unui fost sagetator,
Jurnalul de sfdarsit de ciclu si Jurnalul
torinez, precum si magistralul si eruditul
eseu La Croix (Crucea), probabil unul
dintre cele mai importante manuscrise
ale eseisticii exilului roménesc, recuperat
si publicat pentru prima oard in Ro-
mania de Cristian Badilita.

De curand, ampla — si deosebit
de promitatoarea — serie de autor
Vintila Horia de 1a Editura Vremea s-a
imbogatit cu incd o noud si valoroasa
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aparitie, antologia poeticd Culorile
tacerii, editie ingrijitd, cu un cuvant
inainte, intitulat sugestiv ,,Coincidentia
oppositorum”, apartindnd Mihaelei Albu.
Profesor universitar cu o cariera de
exceptie (cu ea a fost redeschisa catedra
»Nicolae lorga” la Universitatea Co-
lumbia din New York in 1999),
Mihaela Albu a devenit, pe parcursul
ultimilor ani, una dintre personalitatile
de prim-rang intre cercetatorii care
s-au dedicat studierii literaturii si re-
vuisticii exilului romanesc, publicand
numeroase lucrari de mare acuratete si
rigoare stiintifica.

Antologia de fatd aduna intre
coperti cele sase volume de poezie
publicate de Vintila Horia de-a lungul
intregii sale vieti, trei in tara (Pro-
cesiuni - 1936, Cetatea cu duhuri -
1939, Cartea omului singur - 1941) si
alte trei in exil (4 murit un sfdant - 1952,
Jurnal de copilarie - 1958 si Viitor
petrecut - 1976). O valoare aparte, din
perspectiva istoricului literar, o capata
volumul si prin faptul cd Mihaela
Albu, introducandu-ne in peisagistica
speciala a alcatuirilor lirice datorate
acestui poet, ne-a oferit totodatd si
anumite pozitionari ale acestuia: fie
fatd de propriile creatii dintr-o anume
perioada (v. fragmentul intitulat Post-
fata la un deceniu personal), fie
reflectii asupra rosturilor poeziei in
actualitatea timpului sdu. Asa se face
ca in anexe au fost incluse textele unui
Cuvant inainte scris de Vintila Horia la
Antologia poetilor romdni in exil (Co-
lectia Mesterul Manole, Buenos Aires,
1950), precum si o Introducere la Poe-
sia romdneascd noud ca deschidere la
antologia editata de poet in Colectia
Mesterul Manole (Publicaciones de la
Asociacion Hispano-Rumana, Sala-
manca, 1956). Sunt adaosuri destinate
sd pund 1n lumina luciditatea, rigoarea,

spiritul polemic si profunzimea cu care
analistul Vintila Horia trateaza feno-
menul poetic. Astfel, in literatura
romana, el considera ca numai odata cu
Blaga si Barbu s-a reluat tradifia
eminesciand a poeziei inteleasd ca
instrument de cunoastere. Intemeie-
rile pe un asemenea principiu pot da
contur si sensului contrar: cel al non-
poeziei. Prin el se ilustreaza realitatea(?!)
poeziei din Rusia si Romania post-
belica, comentatorul accentuand ca
aceasta din urma, in acel moment, ,,nu
mai serveste pentru a cunoaste, deci
pentru a permite o normala evolutie a
spiritului catre un adevar/.../ ci pentru
a opri pe loc, pentru a ingheta faustic
o0 perioadd pe care o anumitd grupare
politica o confunda cu infinitul, o
considerd definitiva.”

Dar, intr-un plan mai general,
poezia ca instrument de cunoagtere
devine un argumentum ad verecundiam
ilustrativ pentru unitatea intregii opere
horiene, subliniind completitudinea
acestei unitati. Indiferent de forma
adoptata de Vintila Horia, pasiunea si
vocatia pentru Cunoagtere impregneaza
totalitatea exprimarilor lui. Dar, tre-
buie sa subliniem, este vorba despre o
Cunoastere ce se interogheaza pe sine
asupra propriilor ei deveniri. $i in
poemele lui vom remarca subtilele sale
procese de autoreflectie, analizele ce se
transformd 1n veritabile arheologii ale
diferitelor etape parcurse catre intelegere.

Desigur, afirmatia lui Mikel Du-
frenne este adevarata: poezia e o
cunoagtere care nu dd nicio putere. Si
totusi, inefabila prada a poemelor lui
Vintild Horia raméane intr-un de-ne-
atins — ca aerul si lumina — ori intr-un
de-ne-povestit, cum numai in muzica
se poate intalni. lar poemele lui, ca si
unele eseuri (un exemplu e Crucea) au
inocenta celor care nu explica, pentru



care viata este totodatd un mister si o
claritate totald. Specificitatea poeziei
sale constad in faptul ca ea ,,nu este o
maniera de a cdnta, ci o manierd
speciala de a gandi”, devenind un a
priori in sensul pe care i-1 acorda Mikel
Dufrenne ca ,,inteligibilitate imediata a
empiricului, o inteligibilitate traita, dar
nu in praxis — ca atare, ci in perceptie”
o incontestabild ,.glorie a aparitiei
sensibile”. (v. Poeticul, ed. Univers,
1971, Bucuresti, p.7)

Ii ddm dreptate abatelui Brémond
cel care spunea cda, atunci cand in
experienta poetici apare inspiratia,
poetii intrd in proximitatea acelei
dimensiuni privilegiate (despre care
vorbesc teologii) si care 1i transforma
in mistici. Ca si la Horia Stamatu,
celdlalt mare poet al exilului, poemele
din Culorile tacerii ascund in ele
marea presimtire a transcendentei asa
cum o gandise Rudolf Otto ca un cu
totul altul absolut (das ganz Anderes):
»lrece lopatind greu/ Stolul ales/
Catre miazaziua lui Dumnezeu/ Unde
din raddacini nu se misca nicio aratare./
Cum satul, cu biserica, cu pdine, cu
sare,/ fngenunche in inserare,/ Cum
cina, semnul crucii, apa’n fantand/
N’au nici gust nici rostire n romand./
.../ E bine cum a fost sa ne fie./ Lauda
omului pentru limba din vie./ Pentru
aproape, departe, laudd Tie.” (In vie,
in vol. Viitor petrecut)

Dar — pornind de aici — este
evident ca Vintilda Horia scrie sub
fascinatia proto-istoriilor Poeticului,
acolo unde acesta era supus acelei stari
cu totul speciale care e rugdciunea. lar
marturia este limpede: ,,Am invdtat sa
mad rog pretutindeni,/ Pe stradd, in
scris, in somn,/Unde o cdt de marunta
iesire /Pare a duce spre tine./In zgomot,
in tdcere, in aducere-aminte/” (Exegezd,
in vol. Viitor petrecut). Dimensiunea
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privilegiatd pe care o amintea abatele
Brémond se ghiceste in imediata
proximitate a rostirii. In ce altceva am
putea gandi originea poeziei dacd nu in
rugaciune, ca un itinerarium mentis in
Deum, ca ascensiune catre misterul
hipernoetic din supraesenta Fiingei?

Dar sa ne oprim putin si asupra
titlului antologiei, deosebit de inspirata
si semnificativd alegere a Mihaelei
Albu: Culorile tdcerii. Poemul cu acest
titlul apare in ciclul al Ill-lea, Austral
din volumul 4 murit un sfant. Privitor
la respectiva sintagmd, autorul ne
spune: ,,Culorile tacerii ies in calea/
Pastorilor de singuratati”. Ceva mai
departe, Culorile sunt vazute (1) ,,ca un
semn de viata al mortii inconjuratoare”.
Era perioada de dupa razboi. Se dorea
oare poetul, cand a scris aceste cuvinte,
un pictor al marilor taceri asternute
atunci peste lume? Undeva, in paginile
Poeticului sau, intdlnim si la Mikel
Dufrenne o sintagma apropiata: vocile
tacerii. Ambele situatii sugereaza ca
lumea nu raspunde interogatiilor ce i
s-au adresat. Tocmai de aceea poezia e
aducere a lumii in limbaj, atenuare a
alteritatilor ei, ridicare in inteligibil a
tot ceea ce (cum spunea Heidegger) il
intdmpind (begegnet) pe om §i raspuns
adecvat la toate aceste intdmpinari
(dem Begegnenden entgegnen). Se
explica astfel si forta acelui tip de
energie cu care este ea incdarcatd. Ca si
strania ei capacitate de a se situa mereu
sub semnul a ceea ce S. Kierkegaard
numea aedificatio, tinzand, prin urmare,
sd construiascd, si determine in ori-
zontul fiintei noastre realizarea unui
raport spiritual decisiv.

Poemele lui Vintila Horia devin,
pentru cine le citeste cu atentie, jurnalul
unui om preocupat sd se marturiseasca
in experientele si descoperirile spirituale.
Sunt, 1n totalitatea lor, un jurnal al
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iubirii: iubire fatda de lume, fatd de
Dumnezeu: ,,Ce e viu si nou in astre/
Este Nazaret si numar,/ Pitagoric
prins pe’un umar/ Marca rosturilor
noastre./ Ce e vechi din bazaltine/
Intunerecuri purcede,/ Revolutii patrupede/
Pentru spaime bizantine./ Grota sau
bordei de paie /Locu-i pretutindenesc,
Inghetari in jur domnesc /Concentrate
pe vapaie.” (Locul cu lisus, in vol.
Viitor petrecut)

Nimic livresc, ci numai trimiteri
pasionale catre luminile credintei, ale
culturii, filosofiei, ale muzicii, ale
cunoasterii sau stiintei. Iatd un sonet
intitulat Teleologie: ,,Cu nume adancit
in initiale, Ondulatoriu v, din Planck
cetire,/ Corpuscularul b in devenire/
Pulsdand in spatiu ruperi in semnale,
/.../ Pdienjenesti cu noima osebita /Ma
leg sa intru in vartejul criptic /Si deci,
fidel iesirii din ispita./Nici devenind,
nici inghetat in quantic,/ Impreunat
cunoasterii, rodita/ Idee-mi fac de crez
apocaliptc.” Intr-un alt poem intalnim
o foarte semnificativa dedicatie, Omagiu
lui Jung:, Jocul cu umbra, jocul /pe
loc, joc singur,/sarind din timp,/
lunecdnd in setoase/ strafunduri, jocul/
cu umbra ascunsa./Joc fara legi,
pustiu /de povete, jocul cu umbra/nu e
nimic. Tot este./ Pasul il pui pe o
piatra/ mdna pe scut, scanteie/ aratdtoare
de adanc / iti culege mirarea./ Pentru
orbi spaima mare/prilej de aleasa
pierzanie./ Pentru vazatori”. (Viitor
petrecut)
sale, asemenea prezentei lui Jung ori a
lui Planck intr-un sonet, ii vom mai
descoperi in antologie pe Nietzsche,
Kierkegard, Rilke, Holderlin, Blaga,
Bach, Wagner, Reger. Ii vom regasi si
in memorii si In erudita sa eseistica,
precum si in romane unde apar Platon,
El Greco, Juan della Cruz, toate

emanand — filosofic vorbind — o
orientare specific existentiala. A fost
curentul ce a dominant §i a impus in
Europa ideea cunoasterii fiintei umane,
acuzand metafizica traditionala de
uitarea  fiintei  (Seinvergesenheir).
Gandirea europeand se radicaliza si,
prin exigentele impuse de cdtre un
Nietzsche sau Dilthey, aducea in
centrul atentiei umanul. Vintilad Horia,
el insusi un Cavaler al resemnarii,
trdise experienta haosului, a dezordinii
si prabusirilor — si, ca poet — avea sa
pledeze pentru o roud nastere spi-
rituala si morala a individului, pentru
auto-iluminarea §i transcenderea prin
care omul sa se poata elibera de sub
dominatia temporalitatii. Acestea erau
principiile pe care se intemeia asa
numita Existenzphilosophie prin Kier-
kegaard, Karl Jaspers, Martin Heidegger
sau Gabriel Marcel.

Atasamentul fatd de aceasta
filosofie se marturiseste explicit si in
poeme. lata-1 pe cel intitulat Langelinie
si subtitrat Comentariu la ,,Jurnalul
unui seducator”, scriere datoratd lui
Soren Aabye Kierkegaard. In text
apare si numele celei care tulburase,
indurerandu-1, sufletul marelui filosof,
Regine Olsen: ,,...Regine Olsen, ai
iubit/ Nu trup uitat, ci gdnd cioplit,/
Die Existenzphilosophie / Peste a avea
ti-a scris a fi./ Si in orasgul scufundat/
In aprioric ca’ntr’'un pat/ Tu n’ai avut
nici cum nici cand./Te-a mulfumit
cioplitul gdnd/ De-un impdrat peste
cuvant/ Pe Langelinie rostit/ Cuvant pe
tine rastignit./ Aestetischriihrend cadt ai
fost/ Ti-ai implinit intregul rost,/
Moralestuffen te-au desprins/ De urca-
torul aspru ins,/ lar theologisch cdnd a
stat/ In carne iar te-a inturnat./ In-
toarsa-n moarte sau in norvd/ Te-ai
prins cu Sooren Kierkegaard/ Post
scriptum la un alt a fi / Realitet
Categorie.”



Cunoasterea, evident, tine de
tragic. Vintild Horia nu numai ca a
inteles, dar si-a si asumat dimensiunea
tragicd a unui asemenea destin. A si
spus-o intr-un cunoscut interviu.
Evident ,tragicul, asa cum o afirma si
existentialistul Heidegger, este de aflat
acolo unde domina spiritul, intr-atdt
de mult incdt tragedia supremad se
petrece pe tardmul cunoagterii §i in
sfera celui care cunoaste”. (v. Despre
eterna reintoarcere a aceluiasi, 2014,
Bucuresti, Humanitas, p. 50)

Poemele cuprinse in aceasta an-
tologie sunt gandite si ele, ca si eseisti-
ca sau romanele, sub semnul tragic al
cunoasterii, fiind, in esentd deschideri
citre o noua filosofie, o noud estetica
si, inevitabil, o noui etici. In numele
aceasteia din urmd Vintild Horia se
adreseazd contemporaneitatii reluand
la fel de tragica interogatie a lui Hol-
derlin: ,, La ce bun poeti pentru vremi
de cadere/ Cand din steaguri cad
putrede culorile’nfrdangerii?/ La ce
bun poetii cdnd ingeri/ Se nfratesc cu
liliecii in turnuri/ Pe care zeii le-au
pierdut din vedere?/ Cand nemurirea
capata nume,/ Cdnd ldnga altare
Cuvantul/ Se face cdantec de lume/.”
(La ce bun poeti)

Atunci cand vine vorba despre
rosturile poeziei, ideea de scop poate
deveni paralizanti. Si totusi... Intr-o
scrisoare catre Virgil lerunca din
aprilie 1968, publicata in jurnalul siu
(Trecut-au anii, Humanitas, 2000), N.
Steinhardt spunea ca: ,,...printre mes-
chinarii, jalnice intamplari, slutenii,
ghinioane, hidosenii, erori, absurditati,
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rautati bine infipte (...) exista si orbite
ale limpezimii, simplitatii si bucuriei,
care ne ocrotesc, ne pazesc si ne po-
vatuiesc — aidoma Ingerilor din
rugaciune®.

Venind dintr-o nevoie de expan-
siune catre un altfel de timp si catre alte
virtual-posibile orizonturi de intele-
gere a lumii, Cartea pe care Mihaela
Albu si editura Vremea ne-au daruit-o
la inceput de an se inscrie pe o
asemenea orbita a limpezimilor si ele-
vatiei. Devine 1nsd deosebit de impor-
tantd si prin aceea ca in idealitatea ei
imaginea poetului se complineste cu
aceea a unui ganditor care priveste
fenomenul poeziei din insugsi interiorul
acestuia. lar citatele pe care le-am oferit
aici confirma, pe deplin, rafinamentul,
subtilitatea, dar si rigoarea de analiza
transdisciplinard a savantului Vintila
Horia, vizibilda si Intr-un magistral
opus (inca netradus in limba romana)
Introduccion a la literatura del siglo
XX (Universidad Gabriela Mistral,
Santiago de Chile, 1989): ,,...la litera-
tura/.../ es una técnica de conocimiento —
igual que la fisica, la biologia, la
astronomia, la psicologia /.../que po-
dremos estudiar /.../como contempordneas
de la fisica cuadntica y del principio de
indeterminacion.” (p. 14)

Intr-o altd, mai imediat3, ordine
de idei, poemele din Culorile tdcerii
vin tocmai intr-o vreme 1In care
tulburarile indigentei, putinitatea si
mizeria spirituala, #impul sdrac al
gandurilor despre care, candva ne
vorbise Holderlin, persistd in fiecare
din noi si in cei din jur.
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cautare de arca

A. G. SECARA

Un scriitor 1n cautarea unui per-
sonaj memorabil, ar gasi in poetul Ga-
briel Gherbaluta. .. unul dintre oamenii
ideali, care nu ar plictisi, probabil,
niciun cititor. Poetul, in cele aproape
zece carti de poezie publicata, este sa-
vuros, surprinzator, substantial, rocker,
profesor de limba si literatura roméana,
realizator de emisiuni radio, tata, in-
dragostit de muze, Impatimit de teatru.

Pentru Galati, ar putea fi un nou
Leopold Bloom, dedulcit la subtilitatile
muzicii rock, spre deosebire de per-
sonajul irlandez; ar putea fi un om
cu... Insusiri, contra unui Musil care si
l-ar alege ca model, ar putea fi un Don
Quijote, un mic Napoleon cu marea in
ranitfd de maresal (p.14), un Stan
Patitul care sufla-n fericire s.a.m.d.
Sau ar putea fi macar jumatate din
Jimmy Page, Robert Plant, John Paul
Jones, John Bonham, cei patru membri
ai formatiei la care face aluzie prin
jocul de cuvinte al titlului noii carti,
carora le dedica indirect si poemul
marcant al cartii, ales pentru coperta a
IV-a, unde alege, din cine stie ce
motive, varianta cu doi ,,L”, 1n titlu:
let’s zeppellin// cauta sa dea de urma
lui mos Dumnezeu/ se ratacise de el
cand plecase pe furis la femei/ singur
fard el ca se saturase de atatea predici
cdnd el voia doar actiune / plecase in
varful picioarelor nu-l auzise decdt
bunica-sa/ da’ de ea nu-i pasa pana sa
deschida gura era iesit din casa cauta
sd dea de urma lui mos Dumnezeu prin

Neinchinare cuvantului cioplit,

toate bodegile, crdasmele cu pretentii
peste tot I-a gasit intr-un tdarziu purtand
un tricou negru decolorat cu castile in
urechi ascultandu-si un demmo cu
inregistrarile celor 10 porunci/ doar el
o pereche de casti poruncile §i nebunii
aia frumosi de la led zepp si nimeni in
Jurul lui de parca disparuse toatd lumea
de pe pamant odatd cu retragerea
apelor din matca...

»Mos Dumnezeu” mai apare i
intr-un poem ,,fard nume...”, in alt loc
(p.84) se scrie frumos despre un pui de
Dumnezeu, Acesta poate purta si un
costum de baie (p.15)

Gabriel Gherbalutad nu este un
believer comod, facil... Oricum, pentru
orice eventualitate, este nevoie si de o
»femeie zeppellin” (tot cu doi ,,I”!),
precum in poemul de la pagina 52,
poem redactat non-conformist (mai
mereu cautd, decent, culmea, noncon-
formisul!): doar o scdnteie care da
foc soarelui din/ cuvdntul ce sta sa te
nascd/ (...)/doar o scanteie furatd de
acolo/ de sus de la focul zeilor:doar o
scanteie/ esti pe val acum/ ascensiune
rapida in proprii-fi ochi/ ifi permiti
chiar sa fii darnicd/ lasi o farama din
castig si robului/ sd fie si el fericit / ca
si el e om.../ §i robul crede// doar o
scanteie §i amestecul de combustibil/
se aprinde instantaneu// inimd in
flacari/ trup in cadere libera: / zbor
invers/ cdt de pamdnt e pamantul
astal.../ si ce groapd mare e cerul...



Ca sa-1 duca in Kashmir, la tatal
celor patru vanturi, este nevoie de orice
fel de Zeppelin... Cautarea Sacrului
este, de altfel, o caracteristica a tuturor
volumelor sale pe care le-am citit.... In
volumul sdu de debut se Intreba pentru
cine scrie... Din fericire nu a mai
cautat raspunsuri la aceasta falsa
intrebare, a devenit din ce 1n ce mai
mult o voce autentica, indepartandu-se
politicos de modelele asumate atunci,
dar se mai alinta inca de la primul text,
,sonet si-atat”: ,,de drumul meu eu nu
mai am habar”, iar distihul final (p.
105), un ,,avertisment” oarecum abstract-
ermetic: Cdnd e cuvantul par, nu-i
poezie/ Fardata moarta intr-o lume vie,
ni-l invaluie intr-o manta misterioasa,
de acelasi trubadur despre care tot am
mai scris. ..

Culmea este cda un cuvant pre-
cum ,;muzica” nu este de gasit in intreg
volumul! Dar muza canté, despre un
fals tratat lirico-oniric, despre impoezire,
trupurile, nudurile, dansand intru cuvinte,
universul liric al poetului este plin de
embrioni sau de ingeri, unii ciudati,
unii 1si zic poez (au si uter, p. 15),
poezi, poate Bonzo e cu ei, Gabriel este
un ludic in continuare, unde luciditatea
invatd erotismul fara de incetare, gata
de despartiri esentiale, indraznind sa-i
spuna ,,noapte bund” Poeziei (p. 9): in
poemul dsta nu voi prinde soarele/ cu
plasa de fluturi/ §i nici cu o copaie
sprijinita in bay/ cum prindeam vrabiile.../
ce... soarele e vrabie?/ in poemul asta
vom fi seriosi/ cum membrii usr la
sedinge/ si la fel ca ei/ nu ne vom uita
in ochii cuvantului/ sa nu roseasca/ el
cd noi nu avem voie/ sa dam cu rosu
intr-un poem cenugsiu/ in poemul dsta
vom da cu fumigene/ si ne vom aminti
ca:/ ,,ceva e putred in danemarca’//
apoi bucurogi ca l-am nascut/ ne vom
spdla mdinile/ pand vom scdpa de
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orice cuvdnt/ care ar fi putut ramdne
sub unghii/ si vom merge la culcare
urdandu-ne./ ,, ganduri bune!*

Moasei Gabriel (orice poet este
0 moasa!) i este ,,un fel de” frica: vrea
sa zboare (de aici aproape intraductibilul
titlu al cartii!), dar 1i este teama de
caderi, poate si de un anumit fel de
Moarte, care se prostitueaza (p. 18),
trece strada cu noi, este un personaj la
moda (despre care uneori se abtine sa
scrie), cum este si zeama de varza, da,
cuvintele pot mirosi a moarte, cuvintele
pot fi o haita care alearga dupa Ea, o
pot goni pana la un dincolo, unde se
pot vedea morti de ploi, trei cate trei (p.
12)...

Cu mitologii pre mitologii calcand
sincretic, poetul naste in chinuri sau nu
o altd mitologie, unde Muza-Toamna
are un cuvant-galben de spus (vezi p.
16, 17 s.a.): argonautii ar rapi o Eva
pentru o alta poveste. Tehnic, poetul se
misca dezinvolt, are alai de sonete,
gazeluri, pasteluri (metafizice), mere
asteptand sa fie muscate, alai de
pescarusalug (,,uneori descoperim si
nedescoperitul”, p. 20), de arici (care
primesc prin vis luna plind), licurici de
jugulara

Lumea creata de G. Gherbaluta
este de poveste, nu numai pentru adulti,
el chiar crede 1n Palarierul nebun care
poate scoate din joben poem dupid
poem, fiecare text ridicand din uitare
o altd tard a minunilor (despre tara
oglinzilor si alice se zice lap. 81), dupa
cum sugeram si mai sus, unde mai
apare s§i cate un Pitagora tanjitor:
median te impart/ intre unu §i doi/
intrda chronos de cart/ prin furtund si
ploi// intr-un unghi ascutit/ te pictez in
cuvant/ pescarus amutit/ peste fluviul
pamant// geometru am fost/ intr-o luna
patrat/ desenat fard rost/ tu m-ai sters
si-ai uitat// luna mea e un cub/ prinsa-n
cer cu-un surub (p. 25)
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Pitagora, un posibil Homer, Zeus,
macar sandala lui Ahille, Ulisses, Baba
laga, toti pot fi martorii momentului
cand herghelii de inorogi vor lua
drumul abatoarelor (p. 26), dovada
incontestabild a faptului cd, uneori,
numai acordul parintilor poate fi cel
care garanteazd posibilul happy end
al... povestilor lirice marca G.G. Precum
in povesteul (inventez si eu!) ,,spus
inaintea spusului ultim” (p. 32): serpuim
cuvant Dumnezeu urechilor astupate/
ingerii au doar aripi./ (cine sa le caute
urechile printre atdtea aripi?)/ disponibili
sunt doar iepurii cenusii.../ §i demonii:
mai cenugii §i mai multi/ decat iepurii/
se inmultesc in noi exponential/ macar
de eram doar unu!.../ ca la inceputuri/
serpuim cuvdnt soptit unor urechi
astupate/ ale mele, ale tale.../ si totul e
ca dupa ziua dintdi/ doar ca unul
dintre noi/ a stins lumina/ cdnd a
trantit/ usa...

Munca sa herculica la grajdurile
nimanui pentru consacrarea conceptului
de ,,poez” frizeaza saga cu divinitatea
(p. 37), neexistand teama de posibila
blasfemie (la pagina 97 se zice despre
impotenta unora dintre zei), ,,Dumnezeu
iubea animalele si poetii” fiind printre
favoritele mele, ecou al zbaterilor
creative primordiale, lipsind doar polo-
nicul cu supd, cu stelele si galaxiile
condimente: aga imi spui mereu/ cand
mad intorc cdtre tinele tau/ manjit cu
amestecul acela de bardagan copil/ de
lut gras si balega de cornute...// uneori
ridicam o casa ...lut, balega, paie.../
alteori visam cd o dardmam/ si cind
deschideam ochii era dardamata/ si
mdinile §i picioarele murdare// alteori
voiam o poezie.../ o alta casd...lut,
balega, paie, cuvinte nu.../ cuvintele
nu .../ ramdneau acolo/ infepenite in
gat in murdaria luata/ mdinilor, ca-
selor din chirpici...// Dumnezeu iubea

animalele si poetii/ Doar El.../ eu
raman asa../ cu lutul §i balega cu-
vintelor din gat/ cu o casd §i un poez
care nu se vor ridica/ inainte de
limpezirea trupului... (p. 38)

Existd un poem intitulat ,,50 de
feluri de a jumuli un albatros”, ocheada
catre un Baudelaire nemuritor: din
punct de vedere al experimentului
literar, poate si al timpului scurs Intre
esecuri kafkiene, G.G. mai si incearca,
din stolul de albatrosi, sd mai si
jumuleasca cativa, pentru a-i vedea
cum s-ar prezenta in noile tinute; sunt
albatrogii sai manifest, care 1i dina-
mizeaza discursul, cateodatd nemulfumit,
saturat (m-am saturat, bunule/ si voi
parasi putin lumea ta/ ca sa renasc
intr-un poez, p. 56), psalmist ( lumina
Ta mi-ar vindeca lumina/ de n-ar
cddea aiurea in desert, p. 57), casnic
(58), pockerist (te-am urlat/ n-ai venit/
de sub carti/ isi radea/ sub mustati.../
cacealma!, p.61), barbilian (ceas
intors meduza/ leapada secunde/ (...)//
iernile din mare/ au ajuns la farm/ nu
mai stiu pe care/ s-o iubesc, s-o sfarm//
si ca lupul tata/ imi pazesc poezul/
cand secunda cata/ unde cade miezul//
si cu iarna-n buza/ am muscat din
gerul/ ce-a-nghetat meduza/ si mi-a
innegrit cerul. (p.62), extrem-oriental
(are ceva G.G. de samurai fan rock
facut prizonier de nebunia si frumu-
setea Lunii! — luna paste azi cocorii/ de
pe-o margine de cer// din patratul
sterp al lunii/ te-am inchis in patru
ape/ §i te-au descantat alunii/ §i
cocorii sd te scape// uite, azi zboard
cocorii/ iau cu ei luna §i norii, p. 65)...

Din Bestiarul de altd data
(Bestiarum vocabulum, Tracus Arte,
Bucuresti, 2016), mai gésim si aici cate
un inorog, doi, afara de cei sacrificati
mai sus, mai este atentie si la social (de
la teroristi la cersetori, spaldtori de



Gabriel
Gherbaluta

Bestiarium
vocabulum

parbrize s.a.), povesti de iubire (el a
fost primul care a stiut ca in calcdiul
oricarei eve/ moare otravit un achilles,
p. 69 — erotismul raméne unul din
punctele sale forte), un spaldtor de vise,
un cioplitor de aer (p. 70), atentionari
la cuvintele-idol (,,sd nu va Inchinati
cuvantului cioplit!”), ciutare de Noe
(aici secunda sta spanzurata de cuiul/
de care atdrna cdandva un calendar/
aici nu mai exista timp/ doar putin
spatiu/ pe care I-au ocupat poetii cand
n-au mai incaput pe arcd, p.73)...
Fiinta poezului aproape teoretizat
nu este deloc 1n siguranta, nici chiar in
vecinatatea ingerului sentimentelor
pierdute (p. 76-77): nu mai sunt pesteri
cu peretii goi/ lumina ramdne acolo/
Incapagdnatd/ in altamirele memoriei//
doar scheletul cuvdntului vanat/ si
scribul hrand iluziei/ te locuiesc// vom
scrijeli poezul/ in pielea zapezii/ ce va
sa cadd/ il vom creste mare/ apoi il
vom ucide/ cu dragostea noastra...
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Cum spuneam altadata, poetul
jertfit are forta de a renaste, are ceva in
el din pasarea Phoenix, din lebadul
jumulit din ,,pas de unu” (p. 85) si mai
ales din inaripatele acelea carora, din
lipsa de imaginatie, le spunem ingeri...
Din cenusa cuvintelor, cu toti demonii
lor, se reaprinde, invatd plutirea pe
fluvii secate, lacrimile lui (chiar ne-
planse) reumplu albiile, mai are pu-
terea sd murmure ,,bonjour, poez”, sa
fredoneze ,,Nights in White Satin” (p.
92, nu, nu Led..., ci ,,The Moody
Blues™!), mai trimite o inimioara si pe
facebook (p. 93), inca nu declama ca la
inceput a fost facebookul, ramane la,
»din drag de logos”, ,,la-nceput a fost
cuvantul”, dar este usor confuz, ca
dupad un maraton liric prin propria
carte, iar dupa caderea cortinei (p. 98)
ramane si scriem cronica pe care doar
demonii o vor aprecia: nici un raspuns
si-i negru i roy acum in burg/ un
demon de prasila vegheaza in amurg...

Rechinul-poezie de pe coperta
poate fi si el un raspuns. Gabriel
Gherbalutd pare sd-i recite un poez.
Sau e gata sa il sacrifice...

Cert este ca, asa cum spuneam la
inceput, pierduti in discursul sau liric,
trebuie doar sd gasim capatul unui fir:
ghemul desfacut va fi o istorie care
poate marca un drum anume. Desigur,
intr-un labirint In care Monstrul poate
fi un minotaur, un rechin, o Ariadna,
un poet care, cum sugeram tot cautd
pronuntia exactd a Sacrului... Aceasta
cautare confirma poezia sa sau, daca
vreti, rock-ul poeziei sale, iniltarea sa,
in balon sau in zeppelin... De sus, arca
se va vedea sau nu.
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Cristian-Paul MOZORU

Cred ca, uneori, viata, pe parcursul
curgerii ei impotriva careia nu avem ce
face decat sa 1i acceptam imposibilitatea
reintoarcerii sau ca, cel mult, uneori o
putem aseza, fie si numai pentru scurt
timp, pe pauza, ne readuce in unele din
acele momente care, intr-un fel sau
altul, pozitiv ori negativ, ne-au marcat.
Aceste calatorii refacute, aceste transferuri
ale noastre din noi ingine si 1n noi
ingine, pot fi activate de elementele
cele mai simple cu putinta: o fotografie
dintr-un album peste care praful timpului
a Inceput sa-si construiascd istoria,
asistarea la o Intdmplare a cuiva in
preajma caruia se Intdmpla sa ne aflam
intr-un anumit moment, lectura unei
carti ori vizionarea unui film, relatarea
unei persoane 1n care regasim elemente
comune cu propriile noastre trairi
dintr-un trecut mai mult sau mai putin
indepartat si asa mai departe.

Daca poetul Geo Galetaru este
un veritabil labirint al actualului si al
formularilor abstracte — despre versurile
acestuia, Constantin Buiciuc spunea ca
,.sunt delicate caligrame, fragile Iintrupari
ale starilor sufletesti, intr-un real eva-
nescent, suav, plin de transparente si
fragrante” (1), Eugen Evu, la randul
sau, 1l numeste pe autor ,,un poet
serios, grav, al registrului in fond
imnic, atent foarte cu Sinele (insinuat),
cu un gust ultrafin al cuvantului
esentialmente reaflat poetic, din latenta
sursd a scanteierilor logosului, cel

Geo Galetaru sau despre el insusi
prin Litera si Timp

accesibil prin autoinductie regresiva si
patos resacralizant” (2), Alexandru
Moraru considerd ca ,,autorul prefera
totusi aria nebuloasd, crepusculara,
acolo unde palpabilul si irealul se
aglutineaza in forme inedite, rezultdnd
imagini surprinzatoare, nu o datd
socante” (3), iar lonel Bota afirma
despre lirica lui Geo Galetaru ca
»indepartatd mult, totusi, de capcanele
livrescului, poezia lui isi radicalizeaza
din mers panoplia, discursul decanteaza
ceremonialul liric in parabold, iar
conotatiile pot fi alte si alte niveluri ale
acestei reverii lucide, eul operand mai
ales intre micile revolte ale spiritului.
E o ariditate minerala in bund parte
din creatia aceasta liricd, dar ordinea
reprezentarilor, compensand crisparile
interioare, traseaza o altd geografie a
simturilor, chiar cuvantul, recunoaste
autorul, pare a fi o altfel de diseminare
a sensurilor vietii” (4) —, romancierul
Geo Galetaru se situeaza exact in
partea opusa, adica sub semnul simpli-
tatii, sufletului, gandului, memoriei,
dorintei, acesta aratdndu-se cat se
poate de deschis si neted. Este deduc-
tibil asadar, inca de la primele pagini,
ca autorul face un recurs la memorie
sprijinindu-se pe scheletul amintirilor,
pe albumele cu fotografii vechi ori
intipariri — ale unor momente retinute
involuntar la momentul respectiv si
purtate inconstient de-a lungul tim-
pului —1n suflet si iIn memorie, pe scurt,
crampeie de viata.



Titlul romanului, Amnezia (Editura
Eurostampa, Timisoara, 2017), este
unul cat se poate de obisnuit, este un
titlu care la prima vedere nu pare sa
ridice mari dificultiti in intelegerea
acestuia ori a temei romanului. Pe
parcursul lecturii insd, diversitatea
intrebarilor isi face simtitd prezenta,
cititorul simtindu-se invadat de intre-
bari cum ar fi ,,despre ce fel de amnezie
este, de fapt, vorba?”, ,,a cui amnezie
este, in fond, relatata?”, ,,unde si cand
a apdarut/disparut aceastd amnezie ori
dacd este ea fluctuanta?” si altele
asemanatoare. Cred insé ca amnezia la
care Geo Galetaru face trimitere este
de fapt acea actiune automata, cu sau
fara voie, de lasare deoparte a mo-
mentelor traite demult in vederea
desfasurarii prezentului, adica a tim-
pului ce este, si readucerea aminte,
dupa ani si ani, a Inceputurilor vietii, a
copildriei, adica a timpului ce a fost
odata, candva, a acelor momente
plasate undeva in suspendare, tocmai
pentru ca atunci cand timpul o va cere
(sa fie oare un fel de tribut?), fiecaruia
dintre noi sa i1 fie incununat acest dar,
Viata. Drept urmare, cred cd aceastd
perioada in care ne trdim prezentul
vietii, dar in care, inconstient, ne pastraim
vie memoria incarcata cu evenimentele
de dinainte este denumita, de autor,
amnezie.

Cartea cu care Geo Galetaru s-a
hotérat sa ne intdmpine, este de fapt un
cub Rubik. Un cub Rubik construit
deja cu mult timp Tn urma si asupra
caruia s-a stdruit cu multd atentie si
reflectie. Este o carte cu multiple laturi,
cu numeroase nuante ce se imbina,
asemeni unei ordini lumesti, ntr-o
succesiune de stari umane care, in cele
din urma, va duce la fireasca ciclicitate
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de definire a Fiintei, in cazul de fata, la
o transformare atét a autorului, cat si a
cititorului.

Scrisa, povestita, la persoana
intdi, cartea este de fapt, In primul
rand, un roman-jurnal in care autorul
isi reconstruieste, n prezent, trecutul,
acel trecut din care inca mai pot fi trase
invataturi, bucurii, gdnduri, multumiri,
impacari, elemente ce duc la o mai
bund definire a Omului devenit intre
timp, dar si la 0 mai corectd contemplare
a fiintei, a vietii si sensului acestora:
,Acolo unde nu-mi amintesc, simt
nevoia sa inventez. Sd improvizez
fraze si gesturi si intdmplari pe care
doar imaginatia le poate controla, in
locul unei memorii lacunare. Dar, in
felul acesta, mi se pare ca tradez
adevarul. E vorba despre acel adevar
riguros, care, doar el da coerentd si
autenticitate faptelor.” (5)

Asadar, romanul lui Geo Galetaru
se dovedeste a fi si un adevarat manual
de invataturi despre viatd, descrise in
episoade precum moartea tatilui, moartea
bunicii, revenirea din inchisoare a
unchiului, accidentul de la pescuit al
bunului sdu prieten, dar si despre
modul diferit in care pot fi percepute
viata si trdirea, necunoasterea senti-
mentelor si gesturilor umane, lectii
descrise, la randul lor, prin intermediul
altei insiruiri de episoade cum sunt
mersul la cosit si, in acest punct,
imaginea ce se intindea in fata ochilor
plus modul de interiorizare a acesteia
sau, un alt exemplu, episodul iubirii al
carei protagonisti sunt unchiul si
invatatoarea sa.

Iar in al treilea rand, descrierea
vietii satului cu Intreg specificul ei, cu
vestitele targuri, cu reuniunile de fa-
mlie, cu intreg ritualul zilei de Ignat,
transformd cartea intr-o adevarata
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frescd a unui mod de a trai parca
(demult) apus, a unui stil de viatd
desprins din basme, din povestile in
care realitatea este cu totul si cu totul
altceva decét ceea ce ne Inconjoara.

As mai spune despre cartea lui
Geo Galetaru ca se inscrie in categoria
cartilor frumoase. A cértilor cu continut
frumos, cu fraza frumoasa, cu tema
frumoasa, cu mesaj frumos. Se Inscrie
in timpul in care cartile se scriau pentru
a rupe cititorul — fie si numai pentru o
clipd — din uratul realitatii si a-1 calatori
departe, pe alte meridiane, de a-l face
invizibil si, implicit, intangibil tocmai
pentru ca acel urat apartinator realitatii
sa nu afecteze formula dupa care a fost
construit.
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Bungee jumping cu viata

Daniel LUCA

Semnalam un nou debut in
lumea literard, Anca-Iulia Beidac si
volumul sau de versuri Pink porn
guerilla (editura Grinta, Cluj-Napoca,
2019), la fel de incitant precum titlul.

In fapt, intregul volum este despre
bucuria vietii, bucuria de a tréi la in-
tensitate maxima fiecare moment, cu
atat mai mult cu ct finalul nu este decat
unul singur: moartea (dupd ninsoare
ne-am dus toti sa sarbdtorim ce alt /
ceva mdncam bem de sufletul raposatului
de fapt / ne sarbatoream pe noi Viata
cu V mare).

Totusi, omul trebuie sa invete sa
traiascd de unul singur, fiecare ciu-
tandu-si propriul drum (la-nmormdntare
/ mi-am zis nu e bine anca nu mortii /
trebuie sd te-nvete sd trdiesti).

Suferinta si dragostea coexista,
ambele influentdind omul in alegerile



facute, cu constientizarea faptului ca
acesta trebuie sa traiascd atat pentru
ceilalti, dar si pentru sine, asa incét
niciodatd nu trebuie sd se neglijeze
(amor familie si prieteni trebuie sa
suferi / asa mi-au zis masochistul
perfect / cin'sa-ti arate Dragostea e de
la Dumnezeu), de unde si usoara tenta
moralizatoare.

Referitor la dragostea dintre
femeie si barbat, inevitabila felie de
viata, carnalitatea, pasiunea sunt evi-
dente, dar nu doar in ceea ce priveste
trupul (stiu c-ai uitat tot si toate
femeile / in care-ai murit nu de mult /
sau de multe ori // si mi-e de-ajuns; azi
vreau sa faci dragoste cu mine ca si
cdnd / m-ai avea pentru totdeauna /
sa-ti aprind beculetele toate), cat si
sufletul, cu propriul sau punct G (mi-ai
atins inima intr-o clipa eu / nici nu
stiam ca si sufletele au punctul / G).

Pe de alta parte, pentru a putea
supravietui intr-o lume ostild, omul
trebuie sa poarte nu una, ci mai multe
magti, existdnd pericolul de a le in-
curca, ceea ce ar conduce la confrun-
tarea cu situatii neasteptate si incordate
(bufonul perfect m-am ascuns sub
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carapace / si toate mastile colorate /
toate chiar toate-au prins doar fiindca
/ eu sunt cameleonul perfect perfect
perfect de fapt; cind ai prea multe
masti te pierzi printre ele).

Desigur, purtarea mastilor nu e
decat o forma de prefacatorie, asa cum
lupta pentru pace ori liniste nu poate
duce decat la razboi, de un fel ori altul
(luptam pentru liniste in timp ce /
Impartim razboaie in dreapta in /
stanga se afla / inorogul tau colorat).

Asa cum si gandurile te urma-
resc, zadarnic, aga cum si visele cauta
fara izbanda sa-si afle implinirea (am
pus botnita viselor / uneori Dumnezeu
md lasa sa te uit).

Si totusi, indiferent de circum-
stante, ,,joie de vivre” nu poate fi
infranta, ba capata chiar aspecte spec-
taculoase, de risc necesar si asumat
(poti sa te scufunzi in restul Zilelor tale
/sa le tragi pe nas poate chiar sa / ti le
injectezi si totusi / faci bungee jumping
cu viata / franghia n-o legi niciodata / tu).

Chiar daca uneori finalul o tra-
deaza (autoportret ori despre arici),
poezia Ancai-lulia Beidac este vigu-
roasd si patrunzatoare, dincolo de
simplitatea-i tangibila.

Insuportabila nebunie de a fi

O carte de debut destul de
incitanta este Cutite la tinta vie, de
Irina Alexandrescu, aparutd la Edi-
tura Scrisul Romanesc in 2018. O
poezie de o vitalitate frusta, feroce, te
izbeste inca de la parcurgerea primelor
pagini ce prezintd mai multe episoade
ale unui scenariu limita. De altfel, inca
din cuvantul Inainte, autoarea ne pre-
vine de faptul ca aceasta carte ,,este o

Daniel MARIS

autobiografie in versuri. Intr-o lume in
care avem nevoie de alb, tonurile mele
sunt negre, tusele trasate apasat, pro-
punandu-va sa va inchipuiti omul in
fata vietii, fard retusuri. Traiesc asa
cum scriu §i scriu intocmai cum
traiesc!” Niciun fel de sfiald asadar,
nicio urma de dresaj poetic: /n noaptea
asta o sa ma cagar pe lund/ sa-mi lipsesc
plamanii de aer si cu pulbere selenara/



86

sa-mi blestem sosirea pe pamdant/ nu
mai am apad in corp §i mi-au plecat
somnurile/ toate in reprize/ du-te tu §i
ia-mi un balon rosu/ si morfina pentru
restul de viata/ descanta-mi cu ghiocul
tigancii din piata de sclavi/ unde un
Dumnezeu plictisit m-a scos la mezat/
bate-mi cuie pe crucea in care/ sta la
geam o vdnzatoare de placeri/ hei! Ei
i-au sosit toate calestile cu domni!/ la
picioarele mele plange o Maria Mag-
dalena/ in noaptea asta o sa ma catar
pe luna/ si o sa arunc treptele pe
pamant (O sd@ md catir pe lund).
Versurile sale nu au ,.cruzimea ma-
nieratd” a Angelei Marinescu, ci aduc
mai degraba cu o cantare a spatiului
pur, a conditiei umane erotice, a singu-
ratatii si incertitudinii asociate meta-
fizic vorbind cu tema mortii (teme
familiare liricii lui Dimitrie Stelaru):
sunt prima la catalogul mortii si/
mi-am scrijelit testamentul pe ambele
parti ale trupului/ lasat pasarilor fara

aripi/ nu am pus vreun codicil/ doar
descrierea ultimei respiratii/ pentru
rudele curioase si multi/ neaveniti/
cdteva rugaminti §i trei tatuaje/ doua
ma violeaza de multi ani/ unul singur
ma hraneste/ neconditionat (Azi e
ultima strigare).

in destule poeme, Irina Alexan-
drescu da impresia ca este capabila sa
inteleagd unele impulsuri ale inconsti-
entului §i chiar sd le dezvaluie prin
personantd 1n constient. Poezia sa tas-
neste ca sangele Incercand sd acopere
suferinta, nu mascheaza dorinta de au-
todistrugere, de sfasiere: mi-am cumparat
un set de lame/ pentru venele neincer-
cate/ doud mi-au ramas neatinse din
copilarie/ am inghitit in restul timpului
sabii/ in arena circului deschis de mine
(Mi-am cumpadrat un set de lame). De
altfel, poeziile din acest volum dau
senzatia unor scenete, pline de ele-
mente expresioniste, cu un singur per-
sonaj principal unde viziunea cultiva




obstinata cadutarea esentelor si nepu-
tinta acestuia de a-si depasi conditia:
De o viata intreaga arunc cutite/ la
tinta vie/ si ele se intorc rapid/ ca un
bumerang (Cutite la tintd vie). E un
refuz, un protest la adresa falsului si a
conventionalului, a meschinului si ne-
iubirii si in acelasi timp un efort dra-
matic de a gdsi cuvantul si a comunica
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adevarul tensionat intre efemer si ves-
nic, adevarul supravietuitorului, al lui
si numai al lui.

,,Nu m-am incurcat vreodatd in
iubiri cu blazon/ eu sunt un pic tiganca”,
declara cu emfaza Irina Alexandrescu.

Deocamdata, dupa aceste cadre
ce aratd destuld vana poeticd, este
regizor de scurt metraj. Asteptdm un
film artistic!

Drama si neuitare

Cartea lui Dumitru Nicodim-
Romar, Scoald-te si scrie (Libris Edi-
torial, Brasov, 2017) transcrie o serie
de revelatii desfasurate in registru
nocturn, cuprinzand povestea celui mai
important personaj al lucrarii, Maria,
in fond chiar cea care comunicd me-

Octavian MIHALCEA

sajele. Ca intr-un dicteu, avem acces la
descrieri realiste ale unui sat romanesc
din regiunea Hunedoarei, impreuna cu
numeroase figuri care exteriorizeaza
accentuate tipologii morale. Destinul
Mariei este marcat de evenimente dra-
matice, Incercari greu de uitat. Lupta
pentru pamant, lumeascd atitudine
ignobila, brizdeazi adanc vietile. in
decursul acestor comunicari noptatice
substantiale se ivesc anumite detalii
aproape naturaliste, ce evidentiazd o
conditie umana la [limita. Evocarea
iubirii de mama contribuie la functia
tamaduitoare a acestui dialog atipic din
care a luat nagtere volumul lui Dumitru
Nicodim-Romar. Pe de altd parte,
detestabilele gesturi ale semenilor
certifica, mutatis mutandis, asertiunea
sartreiand ['enfer c'est les autres. Su-
ferinta mamei determind ipostazieri
hipersensibile: ,,M-a rugat sa-i tin lu-
mina, am aprins lumanari si in acelasi
timp lacrimile se scurgeau siroaie pe
obrajii mei. Printre suspinele ce ieseau
din inima mea se puteau auzi deseori
cuvintele mamica draga sa nu mori, nu
ma lasa singurd. Grea a fost acea zi.
Mamica nici nu putea muri de mila.
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Multe lacrimi s-au scurs din ochii
mamei In acea zi $i mi se parea ca nici
nu mai vad bine. Mama nici nu mai
putea plange, era foarte, foarte slaba”.
Terapia prin cuvant cauta sa aline dorul
prilejuit de lipsa mamei. In carte sunt
inserate si elemente folclorice, ceea ce
faciliteaza accesul catre zone perene,
cu farmec deosebit. lata niste stihuri
inspirate de o balada populara: ,,7dn-
gui-m-as, dar n-am cui/ Ca tata si
mama nu-i/ Tata-i mort in copdrseu/
Nu stie necazul meu/ Mama-i sub
pajiste verde/ Nu m-aude, nu mad vede/
De-ar sti maica traiul meu/ N-ar mai
sta in copdrseu/ s-ar scula la miezul
noptii/ Si mi-ar ruga ceasul mortii/
De-ar sti maica viata mea/ M-ar chema
pe langa ea/ Tangui-m-as codrului/ El
isi are frunza lui/ Tangui-m-as la strain/
Pdna maine satu-i plin/ Tangui-m-as
la straina/ Pana mdine tara-i plind”.
Maria, figura principald care transmite
fluxul intdmplarilor, subliniaza si ex-
ceptia prilejuitd de gasirea unor admi-
rabili semeni care sd empatizeze cu ea.
Doleanta ei, ,,scoate-mi sufletul in lu-
mind cum scoate sculptorul din piatra
chipul statuii”, propune o actiune

esentiala, aproape maieutica. Intervin
adanci implicatii spirituale: ,,Spune-le
ca sufletul nu moare. Spune-le cum
scrie in Carte: unde sunt doi sau trei
adunati in numele meu sunt si eu in
mijlocul lor. E valabil pentru orice
nume. De fapt ei stiu. Cu aceastd
credintd sunt pomeniti cei adormiti (...)
Scoala-te si scrie; prin scrisul tau
sufletul mamei si al meu invie. Nu
socotesti cumva cd eu tin loc de
Dumnezeu? Nu esti decat creionul pe
care-l tii in mana. Prin tine si prin el se
scurge apa neagra din fantana.” Pe
coperta IV a volumului, Adrian Le-
senciuc subliniazd esenta speciala pe
care o are volumul: ,,Parca vrand sa
razbune ticerea literaturii, Maria 1l
viziteaza in sapte nopti succesive pe
autor si-1 imboldeste sa scrie. la chipul
tinerei de 19 ani, proaspat iesitd <<din
bataia vantului, din copilérie, din nai-
vitate>>, din cadrul subiectiv descris al
Necrilestilor din Apuseni, din tesatura
de relatii de un cinism barbar al rudelor
inrdite, din dramele unei varste de o
coplesitoare tristete, din indreptarul de
semne ale tragediei pe cale sd se
reverse.”
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Calendar

Noiembrie

1 noiembrie 1925 — s-a nascut, la Morunglav, arheologul si numismatul CONSTANTIN
PREDA

4 noiembrie 1906 — s-a nascut, la Cilieni, teologul, istoricul si muzeograful ION POPESCU-
CILIENI (m. 4. 11. 1956, Craiova)

4 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Susani (Valcea), prozatorul GHEORGHE NICOLAESCU
4 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Caracal, poetul, prozatorul, graficianul, scenaristul si
regizorul de film STEFAN MUNTEANU (m. 9. 12. 1990, Los Angeles)

7 noiembrie 1855 — s-a nascut, la Slatina, compozitorul si violonistul NICOLAE BUICA (m.
1932, Bucuresti)

9 noiembrie 1889 — s-a ndscut, la Gostavatu, teologul IORGU IVAN (m.- ?)

10 noiembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, poeta IOANA BANTAS, pe numele adevarat
ELENA BALTAG (m. 7. 12. 1987, Bucuresti)

10 noiembrie 1968 — s-a nascut, la Corabia, ORTANSA ILIE, grafician si gravor

11 noiembrie 1967 — s-a nascut, la Slatina, CATALIN IONUT STANESCU, gazetar si
cercetator in stiinte umaniste

13 noiembrie 1964 — s-a nascut, la Slatina, poetul, traducatorul si gazetarul GEORGE NINA
ELIAN, pe numele adevarat COSTEL DREJOI

14 noiembrie 1902 — s-a nascut, la Caracal, filosoful MIHAI UTA (m. 23. 04. 1964, Bucuresti)
14 noiembrie 1948 — s-a nascut, la Brancoveni, Olt, prozatorul si eseistul IANCU
TANASESCU

16 noiembrie 1935 — s-a nascut, la Priseaca, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (m. 10. 12. 1997, Pitesti)

17 noiembrie 1954 — s-a nascut, la Spineni, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA)
NICULESCU (m. 26. 03. 2009, Slatina)

19 noiembrie 1936 — s-a ndscut, la Spataru - Cungrea, Olt, poetul, istoricul si criticul literar
TULIAN NEGRILA

21 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Dobroteasa, poetul, prozatorul, eseistul si traducitorul
ANGHEL DUMBRAVEANU (m. 12. 05. 2013, Timisoara)

21 noiembrie 1949 — s-a ndscut, la Caracal, jurnalistul de televiziune SERGIU MARINESCU
23 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul si publicistul TUDOR MANTA

23 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Farcasele, istoricul literar si editorul STANCU ILIN

23 noiembrie 1950 — s-a nascut, la Turnu- Magurele, prozatorul NICU PETRIA

26 noiembrie 1901 — s-a ndscut, la Ohrida, Republica Macedonia, MIHAIL DRUMES (m. 7.
02.1982)

26 noiembrie 1909 — s-a nascut, la Slatina, dramaturgul, poetul si eseistul EUGEN IONESCU
(m. 28. 03. 1994, Paris)

26 noiembrie 1951 — s-a ndscut, la Driganesti-Olt, pictorul CONSTANTIN STOENICA

29 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Radomiresti, Olt, prozatorul MIRCEA ANDREESCU
(m. 8. 01. 1997, Slatina)

30 noiembrie 1924 — s-a nascut, la Slatina, istoricul NICOLAE STOICESCU (m. 15. 09.
1999, Bucuresti)
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Universalia

Alessandra PENNETTA

traducere Costel DREJOI

Nascuta la Padova, in ziua de 16 noiembrie 1971. Instapoetd, are o pagina
Instagram consacratd creatiilor sale (@thepennypoe). A scris eseuri pentru
revistele ElecToMag, EreticaMente si Progetto Prometeo. Poemele i-au fost
publicate in revistele Grado Zero, Frammenti, TAM TAM BUM BUM, Lido
dell'anima si L'lrrequieto. A participat la concursul Premio Internazionale di
Poesia Citta di Montegrotto Terme — editia 2019. E membra a Societatii Italiene
a Literatelor din Roma.

FRAGMENT (I1I) atunci cand pantecele se odihneste
iar in piata

Intinde-mi o parte a trupului tau

un port atingerea e oprita

pentru-nceput

Iti voi saruta tirmul FRAGMENT (VIII)

entru-nceput ..
p p Deschizi usa

Sunt in prag

FRAGMENT (IV)

. Deschizi gura
[Mormantul]

cu mine
la unison
Nu stiu

daca cerul asculta
insa pamantul da
si se deschide

si totul tace

FRAGMENT (VII)

Dupa ce ma iubisesi
mureai

vlaguit 1n pat
ca si cum ar fi fost duminica

Respiratia ta intalneste
respiratia mea

Suntem gata

sa schimbam ritmul
FRAGMENT (XV)
Saruta-ma

Aprinde-ma
Apoi potoleste-mi setea

asa cum potolesti setea pamantului

atunci cand 1l ari



FRAGMENT (XX)

Nu-ti stapani gura nicicand/

iubeste iubind iubita din nou iarasi iubeste./
Coplesita,

implinita,

nu mai pare ea.

FRAGMENT (XXXIV)

Ce-i gura mea?/

O vana/

cu aburi/

carnali,/

cu jeturi improvizate,/

cu scufundari profesioniste./
O piscina/

pentru atletica-ti limba./
Degetele-n delir/

aplauda mainile.

FRAGMENT (XXXVI)

Sapi In mine

si picuri.

Strop cu strop

ce frumos sunet reverberant
are trupul tau

legénator

iar eu cant furata

de strasnicu-i ritm.

FRAGMENT (XXXVIII)

Asezata pe scaunul tau/
dispusa/

la sarutul tau de-nceput/
compusa/

dispusa/

apoi in cavalcada/
nebund/
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dispusa/

franat la sosire trupul meu in galop/
istovit/

— dar tu n-ai terminat —/

de mers mai departe/

in pas de voie/
ritmic si rar/

dispusa.

FRAGMENT (LI)

Imi desfac definitiv degetele
din ale tale.

E o legatura imposibil

de stréns.

Ma intrebi cand ne-am desprins.
Atunci cand mi-ai dat de furca.

FRAGMENT (LIII)

Aveam un mare talent

de-a ne iubi si totusi

ne-au fost de folos ziua si noaptea
ne-au fost de folos cerul si pamantul
ne-au fost de folos Visul si Intruparea

FRAGMENT (LXII)

S-a-ntamplat

sa se-aprinda

ca (-ntr-) o seara de vara
lungiti

ca o-ntindere de saruturi.
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Proza

Ultimul cuvant

(fragment)

»Subiectul romanului este o iu-
bire imposibila. Eroul principal, Socrat
Buba, se logodeste din leagan cu vii-
toarea sa sotie, pe care o iubeste mai mult
decat orice pe lume. Iubirea adevarata
nu este aceea care se reclama, ci aceea
care se simte, care sufera in tacere, fara
a produce zgomot. Voi lasa cititorului
ocazia de a descoperi care a fost ulti-
mul cuvant al lui Socrat Buba. Dar
scrierea acestui roman a fost influen-
tatd mai mult de curiozitatea mea de a
sti cine sunt. O veche dorintd de a
descoperi si de a face cunoscute lumii
radacinile arborelui meu, de vlah. (...)
Am simtit o mandrie aparte... Mandrie
fatd de ceea ce eram, iar pana atunci
imi fusese rusine sa exprim... Mandru,
deoarece facusem ceva pentru poporul
nostru necunoscut si dat uitarii, impra-
stiat peste tot prin Balcani.” (Thanas
MEDI)

Fragment din romanul Ultimul
cuvdnt al lui Socrat Buba — distins cu
premiul national de literatura, acordat
de Ministerul Culturii albaneze, pentru
cel mai bun roman al anului 2013.

Oana GLASU

Vlahii sau sdangele latin
al Balcanilor

Cartea despre vlahi, Inceputa ca
o culegere de cantece de care Riza

al lui Socrat Buba

Thanas MEDI — traducere Oana GLASU

Carpi se ocupase indelung, era acum
un manuscris cu studii, aproape inche-
iat, dar cdruia 1i lipsea titlul. lar fara
titlu, semana cu o creatura fara cap. Si
de cate ori Incerca sa-1 gaseasca, avea
impresia ca alearga dupa un trup ciung
aflat intr-o permanenta zbatere si In-
valuit In ceatd prin muntii Balcani.
Toata aceastd munca de cercetare du-
rase ani, deoarece nu fusese usor ca o
carte despre folclorul vlahilor, sa fie
scrisd de catre Invatatorul satului,
despre care nici nu incapea discutie ca
s-ar pretinde vreun cercetator autentic.
Era mai mult un test prin care dorea sa
priveascd dincolo de ceata ce 1i in-
conjura pe vlahi. Inci de la inceput,
Riza avusese impresia ca vlahilor li se
impune un fel de distractie sau un
cosciug 1ncetosat. Despre care stiau
toti, dar care se insotea 1n acelasi timp,
de tacerea tuturor. Iar intre tendintele
de a-i scoate din ceatd sau de a-i In-
gropa, se prefera Inmormantarea tacita,
drept cea mai buna solutie pentru toata
lumea. Si cea mai rea pentru vlahi.

Cu acest tip de inmormantare,
Riza Carpi se confruntase continuu,
incd de cand se hotdrase sa scrie o
carte, avand la dispozitie numai un
pumn de cantece si doar cateva cazuri
particulare pastrate in memorie. Ca
niste cicatrici mai adanci, intre cica-
tricile superficiale. Printre cele adanci,



el evidentia Intotdeauna tendinta lui
Stefan Musca si a adeptilor sii. Acestia
doreau ca vlahilor sa 1li se piarda
numele adevdrat si se straduiau sa-i
boteze cu numele de venetici. Sau
incordarea unui librar, care spunea ca
nu auzise sa fi existat vreo carte despre
vlahi, de cand se nascuse. Sau desco-
perirea despre radacina vlahilor Mos-
copolelui, in cartea, Marea taind. Sau
ultimul caz cand, pentru a mentine in
picioare grupul folcloric imbéatranit al
Goritei Mari, se impusese anularea
celui vlah. Sacrificand tineretea celor
care nu contau oricum, pentru supra-
vietuirea neaparatd a trupului slab,
facand imposibilul sa existe. Si care in
acelasi timp semdna cu un fel de
schimbare a sangelui. Sau ca si cum
sangele ar fi curs intr-un trup strain.

De la ultima intamplare, cicatri-
cile memoriei aveau mai mult forma
unei soapte la ureche, o confidenta a
specialistului in port popular, venit de
la Tirana. Jumatate sfat, jumatate ame-
nintare, care lui Riza 1i suna aproape ca
un sasit de sarpe. Era acel sasait care,
si atunci la repetitiile generale ale
grupului vlahilor, si mai tarziu, 1l facea
sd tacd si sa trdiascd cu toatd fiinta,
sentimentul de a se fi simtit o gdind
plouati. In oricare alt caz, exceptindu-1
pe cel al specialistului venit de la
centru, Riza Carpi ar fi protestat dur
fata de faptul ca vlahii nu erau lasati sa
cante sau pentru cd li se permisese
numai piata samargeanelor' si li se
interzisese scena festivalului. Sau s-ar
fi opus si pentru cd nu intelegea de ce
era necesar ca vlahii sd se sacrifice
pentru altii, rimanand ei insisi invaluiti
in ceata.

' Un fel de sopron mai mare, situat in centrul
comunitatii, indeplinind si loc de piatetd, in
care se depozitau samarele.
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De cand tacea, avea numai vise
incetosate. Uneori ceata se prefacea
intr-un sal de 1and sugrumand gru-
mazul vlahilor, altddatd in mici cos-
ciuge unde se asezau cedand: culorile,
hainele, obiceiurile, traditiile, dansu-
rile si cantecele vlahilor. De care el se
atasase intamplator, doar pentru a achita
o datorie de viatd, ulterior devenind
necesara pentru a intoarce o datorie
vecinului. Dar cu toate ca incetase sa
vorbeasca, nu incetase sd gandeasca. Si
locul cel mai bun pentru o astfel de
exprimare, era cartea despre lumea
necunoscutd a oamenilor muntelui.
Sau manuscrisul care, chiar si acum in
prag de finalizare, nu avea inca un titlu.
Ca sa-l gaseascd pand la urma, re-
vazuse inca o data de la inceput ceea ce
scrisese.

Ceea ce fusese initial cea mai
mare posibilitate sa devina titlu:
Autopsia viahilor in versuri, ajun-
sese un subtitlu al primului capitol.
Pastrase cuvantul ,,autopsia”, Intrucat
simtea prezenta apropierea mortii vla-
hilor ca natiune, aproape in fiecare
vers. Era ca o prefata sau o iesire din
apatie a constiintei nationale pentru
ceea ce se astepta sd se intample. lar
aici, un loc particular si semnificativ, il
ocupa acea emotie duioasa sau tristete
exagerata, care Impresura versurile ca
o0 pojghita de lacrima. Atat de adevarat
era acest aspect, incit chiar si dupa
cernerea unui munte de cantece, puteau
fi numarate pe degete cele ce s-ar fi
putut numi, oarecum, vesele. Fara a uita
insd ca si de la cele mai vesele, ar fi
curs intotdeauna o picaturd de lacrima.
Parea ca vlahii isi plangeau soarta care
pribegea dezradicinatd prin muntii
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Balcanilor. Sau plangeau pentru ceea
isi dorisera sa aiba si nu detinusera
vreodatd: un acoperis care se cheama
patrie i un semn care sa-i deosebeasca
de ceilalti numit drapel.

Dupa titlu, steagul fusese cel
care ramasese pentru o perioada si mai
lungd neclarificat, ca o ceata ce se
regasea aproape in fiecare pagina
scrisi. Intrucat era intr-o oarecare
madsurd limba unei natiuni, iar vlahii
fiind la randul lor o natiune fara drapel,
lui Riza Carpi 1i placea deseori s con-
sidere ca vlahii erau muti din nastere.
Singurul caz in care lor nu le placea
mutenia si ridicau pana la urma un
steag in aer, erau nuntile. Invatitorul
Goritei Mari vazuse zeci de nunti si nu
retinea ca la vreuna dintre ele sa fi
lipsit steagul. Si nu unul, ci trei. Rosu,
albastru, alb, cu cate un mar Infipt in
capatul lancei. Si care traduse in
limbajul sensurilor, primul insemna
dragostea, al doilea cerul si al treilea
bunitatea. Al doilea 1nsa, se inlocuia
cu cel galben, care insemna gelozie, si
cu cel prazuliu, care simboliza reluarea
vietii. Asadar, redate Intr-o singura for-
muld, aceste culori dezvaluiau esenta
insdsi a existentei vlahilor muntelui. O
viatd reinnoita sub cerul deschis, cu
iubire, gelozie si bunatate. Daca repe-
tarea continud a cifrei trei, avea pro-
venientd religioasd, afigarea tuturor
culorilor, Tmpreund cu marul Eveli,
exprima dragoste de viata. Pe de alta
parte, prezenta mai multor steaguri in
acelasi timp, reprezenta atat o urare de
nuntd, cat si marturia pentru lipsa unui
drapel adevarat. Sau al acelui semn,
care sa fi atestat deosebirea lor fata de
ceilalti. Si care parea totodatd, o mani-
festare de indiferentd fatd de lucrurile
pentru care ceilalti oameni se ranesc,
se taie, se omoara, cu usurintd. Chiar si
numai cu atat, vlahii pareau parca sa

sculpteze propriul portret, ca un popor
care nu tinde la rdzboaie, ci la nunti.
Steagurilor, impreuna cu ritua-
lurile nuntilor, cercetdtorul lipsit de
experientd, Riza Carpi, le acordase
capitolul doi din cartea sa. Si la fel cum
il atrasese semnificatia existentei lor,
in aceeasi masura i se trezise si inte-
resul pentru un alt fel de statut al lor,
anume acela de oameni. Cu bunele si
relele lor. Cu toatd acea multitudine de
calitati, care 1i facea diferiti de ceilalti
si 1i determina sd se apropie numai
unul de altul. Toate acestea, Riza le
adunase intr-un capitol aparte, intitu-
lat, ,,Identitatea vlahilor, cunoscandu-i
indeaproape pe vlahii din Bufnita”.
Prin revendicarea proprietatii
asupra Moscopolelui, vlahii, chiar
dacd erau marii dezradicinati ai Bal-
canilor, stiteau ca o piatrd grea Intre
ceilalti. Pe cat de strAmb erau priviti
datoritd dezradacinarii, pe atat de sim-
patizati deveneau datoritd bazelor pe
care le fixau. Si nu era vorba doar de
Moscopole, ci si de alte centre locuite,
ramase Incd vii sau transformate n
ruine. Vlahii semanau astfel cu niste
nomazi nefericiti, fie aflati permanent
in calatorie, fie inradacinandu-se pe
undeva, radacini care nu satisfaceau
insa aspiratiile lor. Iar aceasta te ficea
sd-1 privesti mai putin ca pe niste no-
mazi, in adevaratul sens al cuvantului
si mult mai mult, ca pe nefericitii Bal-
canilor. Sau cautatorii unei realitati, pe
care n-o puteau gasi decat in tara de
unde venisera si pe care nu o puteau
pretinde in locurile unde ajunsesera.
Aceastd cdutare continud 1i ficea sa
para vesnici hoinari. De altfel, cautarea
aceasta permanentd facea ca si cara-
vana lor peste care cazuse ceata sd se
dizolve putin cate putin, prin ani si
secole. Topindu-se, amestecandu-se cu
autohtonii. Sau acceptind pierderea



propriului sange induntrul globulelor
sangelui lor. Pand acum, mari perdanti
din randul vlahilor, fusesera cei care se
numeau ,,bastinasi”. in schimb cei ,,ai
muntelui”, unde intrd si cei ai Goritei
Mari sau ai Bufnitei, reprezentau
marturia vie a existentei in Balcani si a
unui alt sdnge. Neamestecat cu cel al
autohtonilor, dar aflat in pragul acelei
intrepéatrunderi, care parea sd nu mai
intarzie sa se iveascd. Facandu-l sa
pard totusi sangele cel mai diferit.
Unde, intre cel roman, grec sau alba-
nez, semana a fi cel mai latin al Bal-
canilor.

Pe de alta parte, Riza Carpi nu
stia sa spuna ce forma capitase ames-
tecul cu ceilalti, al celor care se nu-
meau vlahi bastinasi. Cat de nealterat
ramasese sangele latin in celelalte vene
si cat se latinizase sangele autoh-
tonilor. In cantecele vlahilor muntelui
se vorbea putin despre asta si de aceea
poate, el nu stia ce se Intdmplase 1n alte
tari, dar ceva despre tara sa stia sa
spund. Pentru a fi mai convingétor,
ultimului capitol al cartii sale, careia
nu-i gasea inca titlu, i adaugase o harta
geografica a Albaniei. Unde insemnase
cu ,,V” mare, toate acele locuri unde
patrunseserd vlahii. Si imediat 1i atra-
sese atentia capatul izvorului, de-ar fi
sd-1 numim asa, pamantul stramosesc
de mai tirziu, impreund cu ultima
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granita. Sau limita cea mai indepartata
a extinderii. Sursa originii vlahe era
Grecia, cu Tesalia si muntii Pind, in
timp ce ultima granita a acelei obarsii,
era acolo unde se impartea in doud
Albania. Altfel spus, acolo unde se
termina sudul si incepea nordul. Faptul
ca niciun picior de vlah nu-si lasase
radacinile in spatiul nordic, precum si
intinderea lor ampla in terenurile
sudice, il determinau pe Riza Carpi sa
creada ca aflase si de ce fusesera create
cu timpul doud Albanii. Una mai
blanda si alta mai aspra. Una mai clara,
cealaltd mai tulbure...

Existenta a doua forme diferite
in interiorul aceluiasi trup, fard nicio
ezitare, Riza Carpi o legase de prezenta
densa a vlahilor intr-una dintre ele. Sau
prezenta unui alt sange in venele
autohtonilor. Legatura pe care o fa-
cuse i se paru interesanta si parca anu-
me apdruta pentru a-i inspira in final
chiar titlul, care permanent ii lipsise
pentru cartea ce 1l legase atat de mult
de oamenii muntelui, Viahii sau san-
gele diferit al Balcanilor. Dar, intrucat
acestia, inainte de a fi fost greci, ro-
mani sau albanezi, erau latini, in final,
Riza Carpi scrisese pe coperta ma-
nuscrisului:

Viahii sau sdngele latin al Bal-
canilor.
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Fiii Avdellei

(fragmente)

Steliana BAJDECHI

intrebari

Motto:

»22a Pacnurc vvnlonpa......”
Sa va s-hiba niluira ate mara

al Dumnidza,

s-ascapiturlu anostru Isus Hristolu,
cu tutd noi...” !

,»31 0 sa fie cu noi miluirea cea mare

a lui Dumnezeu

si a Mantuitorului nostru lisus Hristos,
pentru noi toti...”

Steryiu nu putea sa isi steargd
din minte rugéciunile pe care le vazuse
scrise intr-un manuscris pe care i-l
aratase preotul Papaleksi, cu o seard
inaintea plecarii din Avdella. Se dusese
la parinte sa primeasca binecuvantarea
pentru drum. li marturisi cd merge
departe, In nord, ca il mistuie gandul la
familia lui, pe care nu a cunoscut-o ni-
ciodata, desi rascolise toatd Peninsula
Balcanica, intreband, in stanga si in
dreapta, dacd vreo familie de armani
pierduse un baietel de cativa anisori, In
Muntii Pind. Se géndea cé ar putea afla
cate ceva, printr-un mare noroc, de la
vlahii care se stabiliserd dincolo de
Dunére. Purta cu el sipetul in care se
afla braul brodat cu monograma avand
un S si un M. li spuse, de asemenea, ca
va Incerca sa se apuce de negustorie, ca
vrea sa 1si sporeasca averea, s nu mai

' Din manuscrisul Liturghierului aromdn,

anonim, din sec. al XVII-XVIII-lea, scris cu
litere grecesti. Dublu s este s, literele n si p
asociate=b.

Timpul regasirii.

fie un simplu carvanar. Isi dorea si se
aseze si el la casa lui, fara grija zilei de
maine. Dar nu pomeni nimic de gestul
Katinei, care il facuse, de fapt, sa dea
bir cu fugitii. ..

Dimitraki Papaleksi 1l pretuia
mult si avea o mare incredere in Steryiu.
Si, pentru prima data n viata, incélca o
reguld stabilitd de preotii care slujisera
la biserica Ayia Triada’ din codrii
Avdellei, cu multa vreme in urma. Ii
arata cripta ascunsa sub altar, unde se
aflau manuscrisele rare, cartile pretioase
aduse cu ei dupa arderea Gramostei si
a Moscopolei si multe alte odoare de
pret. Ca sé stie si el ce lume s-a pierdut.

Steryiu a descoperit cu uimire
tipariturile de la Noua Academie Mos-
copoleana, scrise de Theodor Atanasie
Cavallioti. Erau acolo un Octoih, o
gramatica si o Protopirie adica o carte
de invatitura, cu un glosar grec-
aroman-albanez, tipdrit la Venetia, in
1770. A viazut tot acolo, in cripta
bisericii, scrieri trimise de pe la 1797
de protopopul de Posen,’Constantin
Ucuta Moscopoleanul. Era acea Nea
Pedayoyia, tiparita la Viena, prin care
preotul ii chema pe vlahi sa scrie si sa
se instruiascd in graiul parintesc. Pe
aceasta, 0 mai stiau si ei, o vazusera la
carvanarii din sat. Dar cel mai mult I-a
impresionat Liturghierul scris cu penita,

2 Sfanta Treime.
3 Sau Poznan, in Polonia de azi.



cu cerneala neagra si rosie in care vedea
pentru prima datd cuvantul Domnului
in limba pe care o vorbea acasa. Unele
cuvinte ii fuseserd sdpate adanc in
inima. Literele grecesti se asterneau
intr-o Insiruire diferitd, caci erau numai
cuvinte armanesti.

Era hotarat sa ajunga peste tot:
in nord, la Posen, la Viena si la Pesta
sd 1i Intalneasca pe acesti oameni, sa
afle de la ei ce viitor puteau avea vlahii
din Imperiul Otoman. i promisese
preotului ca se va intoarce intr-un an,
cu vesti de la prietenii si neamurile lor.

Copitele calului ridicau praful
pe drumurile Macedoniei. Steryiu cala-
torea, inca de la rasaritul soarelui, pe
cai cunoscute, Imbracat in straie simple,
sd nu atraga atentia. Innopta departe de
marginea drumului, cu dufechea’ la
capatai, cu desagii sub cap, mereu atent
la orice zgomot. Vreo trei nopti a
dormit la hanurile intdlnite in cale,
unde isi relmprospita proviziile de
hrana si apa. Dupa o saptdmana, poposi
la Bituli.

Sfarsitul anului 1803

Zapada pitise sub mantia ei ca-
sele locuitorilor din Avdella. Se zireau
doar varfurile paméantii ale acoperi-
surilor si cenusiul cardrilor sapate
de méana omului, printre locuinte, ca
legatura intre localnici sd se mentina si
sd nu ramana nimeni izolat. Niciun om
nu indraznise sd se aventureze dincolo
de marginile satului, de teama anima-
lelor salbatice, care se apropiasera pe-
riculos de mult de locuintele lor,
manate de foame. Decembrie venise cu
mult ger.

Multe familii se hotarasera sa
rdmand sus, in munti, renuntdnd la
coborarea spre locuintele lor din
Grevena sau Ameru, dupa sarbatoarea

4 Sau tufechia, adica pusca.
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de Sfantul Dumitru. Se auzise ca Ali
Pasa voia sa isi trimitd trupele In
regiune, sd distrugd complet miscarea
suliotilor din regiunea Zagori si atunci
si-au spus ca este mai bine sa rdmana
la addpostul muntilor stancosi.

Cei din satele din Pind, din Pe-
rivoli, Avdella, Smixi si Samarina, se
organizasera in asa fel, Incat sa poata
trece cu bine peste iarnd. Asezasera in
hambare hrand pentru animalele pas-
trate pe langad gospodarii, pentru ca
turmele cele mari, de oi, vaci si capre,
plecasera deja spre campiile Thesaliei.
Isi pregatisera saci de faina si malai,
taietei uscati, peturi si trahana,’ sare,
carne afumata, branzeturi puse in coaja
de copac sau in burdufuri din piei de
animale, vin in amfore de argila sau
butoaie de lemn, fructe uscate, saci de
castane si, mai ales, plante tdmadu-
itoare, in cazul 1n care se imbolndvea
cineva. Din fericire, pdna acum nu avu-
sesera parte de evenimente neplacute
si, iatd, asteptau toti, Nasterea Domnului.
Cel mai important lucru, comunele pri-
misera comenzi serioase pentru mate-
rialul din care se confectionau unifor-
mele soldatilor din armata lui Napoleon
si lucrau cu totii de zor, caci mantalele
din par de capri, rezistente la ger si la
umezeald, pe care le purtau pastorii in
munti, Incepusera sa fie foarte cautate
de cei care isi petreceau iarna in frig,
pe campul de lupta.

sesksk

Marusa privea de la fereastra
casei lor, nametii de zapada. Era foarte
frig, iar ieri suierase vantul ca nicio-
datd. Astdzi 1nsd, cerul era neobisnuit
de senin. Limpezimea lui era tulburata
doar de fumul cenusiu strecurat prin
hornuri, semn ca gospodinele prega-
teau de ale gurii si incélzeau locuintele.
Era ingrijoratd. Mai erau cateva zile

3 Paste facute cu lapte de oaie.
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pana la Craciun si incd nu primisera
nicio veste de la lanuli. Coborése in
urma cu trei luni spre Zagori, imediat
dupa plecarea Katinei si a lui Pierre
Arnaud si, de atunci, nicio veste...

Se Imbraca bine, cu hainele cele
groase, pentru ca se pregateau de ple-
care, toti trei: ea, Afendi si Mana, cici
doreau sa ajunga la biserica din centru.
Drumurile spre celelalte lacasuri erau
blocate, iar preotii hotaraserda sa tina
aici o slujba comuna si sd vorbeasca
despre sarbatoarea care se apropia. Ea
fusese de dimineata la viitoarea soacra.
Surorile logodnicului ei erau nelinistite
si ele, stiau ca lanuli dorea sd facd un
drum 1n sud, spre Parga si Arta, acolo
unde bantuiau cetele de basbuzuci
albanezi. Hristu, fratele cel mic, care
avea doar opt ani, era mai curajos. Deja
se vedea in atitudinea lui hotararea de
a se purta barbateste. Incerca sd le
linisteasca. lanuli era puternic, avea
ceata de armatoli cu el, va veni teafar
acasa.

Vestile nu erau bune. Aflasera
de atacul sangeros al lui Veli Pasa, fiul
satrapului din lanina, asupra suliotilor,
in septembrie. Le cutremurase tragedia
de la Zalongo, sacrificiul femeilor care
s-au aruncat de pe stanci, cu copiii lor
in brate, pentru a nu cadea in mainile
ocupantilor turci si albanezi. Auzisera
ca s-au dat lupte grele, la inceputul lui
decembrie si multi sulioti s-au refugiat
in Insulele Ionice, in Korfu, céci ele nu
se aflau sub stapanire otomana.

Marusa simtea in adancul inimii
ca lanuli era teafar. Isi spuse cd hota-
rarea celnicilor si a capitanilor de a
ramane pe loc, iarna, in munte, a fost
aspra, dar, poate ca le-a salvat viata si
a adus si lucruri bune. Preotii care
ramdsesera in sat se ocupau de scoala
copiilor. Ii invatau sd socoteascd, sa
citeascd, sa scrie. Marusa avea insd o

¢ Bunicul si bunica.

nemultumire: totul era explicat in
limba greacd. lanuli isi ardtase si el
nedumerirea, nu intelegea de ce nu
incercau sa facd scoald si in limba lor.
Era, de altfel, i visul lui Steryiu.

In tot acest timp, in familie, ba-
tranii le aratau nepotilor mestesugurile
cele vechi: cum sa ciopleasca lemnul,
sd manuiasca uneltele de tot felul, sa
pregateasca animalele pentru iernat, sa
stie sd le doftoriceasca. Barbatii adu-
nau lemne pentru foc, hraneau anima-
lele din staule, stransesera fan, in ca-
pite bine aparate de umezeala, faceau
tot felul de reparatii sau ciopleau
obiecte necesare in casa.

Ca 1n fiecare iarna, oriunde s-ar
fi aflat, femeile si fetele coseau sau
teseau. Foloseau lana toarsa, curata,
din care lucrau velinte, seiacuri si dimii
subtiri, cu care se captuseau samarele
catarilor, cailor si magarilor, ca sa nu li
se facd rani pe corp, atunci cand erau
incarcati. Isi confectionau rochii, pre-
gateau hainele barbatesti pentru vara
urmatoare. La tesutul mantalelor insa,
contribuiau toti, de la mic, la mare.

Dar cele mai frumoase erau in-
talnirile de seara, la ceas de odihna. La
gura sobei, se spuneau cantece vechi,
despre eroii vlahi si faptele lor pline de
curaj, despre intamplari de demult. Dar
erau si istorioare amuzante, povestiri
hazlii, peripetii ale celor care, prea
orgoliosi si creduli, au fost pacaliti de
necunoscuti. Si asa, faceau un alt fel de
scoald, pentru cd viata era aspra in
munti si povestirile aceastea erau cu
adevarat pilduitoare. Copiii radeau in
hohote, caci, in ciuda greutatilor, ei
erau fericiti. De cateva zile repetau
colinde cu papu si maia,’ pe care le
stiau si ei din strabuni, pentru ca asa
era obiceiul: cei mici sa treacd pe la
casele gospodarilor anuntand vestea
cea mare a Nasterii Domnului.



[si chiar daci]

...s1 chiar daca am fi avut

credinta

macar

cat un bob de mustar

atunci muntele s-ar fi mutat intr-o mare
si-atunci marea s-ar fi istovit in nisipuri

aici pe campiile ratacirii nedeslusite
chipuri inainteaza letargic spre somn
sub steaua frigului unde

e liniste

si doar geamatul hienei mai

trezeste litera In pagina

tresar in somn visez un fluture
carbonizat negru pe ména care
respira arsen...

[si-n somn]

...s1-n somn te-am Ingropat ca inamic
sapand 1n Intuneric si cu urd

Poezie

Petru POIANA

cand despre morti de bine-am vrut sa-ti zic

doar sange negru mi-a iesit pe gura

si-n somn valsand sub cerul plumburiu
cu-aleasa mea 1n rochii de hartie

in noptile in care intram viu

si bratele-mpingeau in zori sicrie

si-n somn ca intr-un munte fara harti
astept sd ninga bland peste nebuni
pe inima presata intre carti

pe criza mea de vineri pana luni...
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[altfel]

...altfel imbratisatd de umbre coboara
la ora ceaiului de luna amara

palizi mesenii in tacere asteapta

un sarut pentru fiecare vena taiata

altfel mana ei le asaza pe toate
lucrurile vii langa fiintele moarte
perdelele-s gata la un semn sa cada
peste memoria ca o noapte de prada

altfel din oglinzi se intoarce 1n casa
batrana ca luna si atat de frumoasa!
palizii meseni in tacere asteapta
inima lor putreda sa inceapa sa bata...

[iti jur]

..1ti jur cu fricad ma apropii si

tot ce-ti spun e aproape
nepamantesc de fragil

tu nu stii

la un singur cuvént in aceasta
poezie a ta

ag putea sa ma pierd

scapat din vedere

risipit ca o soapta in

lunga noapte a refluxului

eu stiu

tu esti ana si din celalalt capat

al zilelor mele 1iti aud

mainile singure tremurande spaland
mistriile diversilor zidari care

au inaltat schele perfecte fiecare dupa
chipul si asemanarea cui?

acei barbati care mai apoi mult dupa
intarirea Indoielnica a cimentului s-au
aruncat peste ziduri

iti jur cu frica ma apropii mai

ales de calitatea ta de martor

tacut al acestor repetatabile surpari...



de-a sufletul

intr-o zi mi-am dezbracat
sufletul de armura

si mi l-am pus pe buze:
vai, sora mea, ce mult
am mai dormit

visasem ca dorm pe patul lui procust

visasem ca dorm pe patul lui procust
langd mine se cuibarise moartea

si se lungea

suflete cu pasaport la brau
spune-mi, unde e trupul tiu

a mai ramas un singur cuvant din el
peste care se asternu praful

skekok

existd femei pe lumea asta
care din atata nenoroc
si-au pierdut ghinionul

eu si matale...

pe-aici, dragul meu, se-mparte frafeste
absolutul la doi

eu si vanzatorul de creioane

din piata vecina

si pentru ca mai exista totusi pedeapsa
impotriva poeziei

am inchis-o cu lacdte mari

in rest, ¢ un exces de zel in viata
si mi se pare cd cineva
picteaza 1n noi soarele
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Daniela BABU

stai! ma strigd sangele

unde esti?

am nevoie de ceva

cdci pe aici s-a cuibarit de curand
moartea

e, doamne...

e, doamne, eclipsa de lume,
de stele, de cer si pamant,
lipseste si zana cea buna

si parca nici semne nu sunt

e, doamne, eclipsa de zile,
de inimi, de maini si inele
traind nu am vreme si mor
cu oase, cu carne, cu piele

aproape ca-n basme

si dintr-o data
printul
isi lepada izmenele

dar nu si pielea de porc

dialog cu ingerul meu

ciudato, te-as face sa levitezi
nu-mi spune cd nu vrei. Vietii
te-as rupe hotar ladului si Raiului
aventuriero! — Tmi zice

Ingerul meu, pazitor, maestru.

nu ma-mbata, Maestre, cu teorii
fixiste, ma lasa pre mine in pace
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vezi tu, nu ma cunosti
dar si asa pot sa te-nvat oricand
sd levitezi vocala-ntr-o metafora

nu ma-mbata, Maestre — acum am
sa-i fiu visului tau

transpiratie, zau ca pot

oricand

sa levitez vocala-ntr-o metafora

povestea mea

a fost odata un cantec
intai1 a falsat muzicanta
(canta la un fir de iarba)

ptiu, zise dirijorul,
naivo ce-mi esti, nu stii refrenul...

ah! iar am aruncat la gunoi moartea,
partitura asta cu doua fete

acum zidesc o casa din roud —
trupurile adormite unul langa altul
eu cu tine dirijorule

gresim cu voie

e cumplit de frig si pe undeva

ne rugdm carnii sa taca

gresim cu voie

seskeosk

Cat e Gorjul de frumos
Dumnezeu
L-a mers pe jos

comedie fara actori
cuvantul

ah, cuvantul de

n-ar f1 atat de viu,

ar interzice femeii din mine
sd se conjuge

daca

vrea Ingera din mine
pot sa ma si declin verb
fiind

cuvantule, prinful meu

tu care stergi cu lenjeria mea intima
ramasa mica

praful de pe viata,

de pe drumuri si de pe biserici

dragule, dragutule...

Am

am venit la tine, Doamne
Gol pe unde m-ai lasat
Eu sunt praful de pe urma
Care ti s-a scurs din sac.

Astazi ma dedic placerii
Si de-as fi barbat ti-as cere
Douaézeci de cai pe gratis
Si-o artista cu inele

Cu margele la picioare
Sa nu se grabeascd mult
Eu s-o fac pe cuviosul
Ea sd-mi toarne de baut

N-am avut pacate multe,
E totuna, ca la tara ...

Am ademenit un inger
Parfumandu-ma cu ceara

Dante

Dante, iarta-i pe cei care n-au har
poezia e Imparatia Ta...

Doamne,

rastigneste-ma pre mine
pre metafora!

Amin



103

A\ 4

Dumitru BALUTA

2

LECTURA

file roase de degete,

narative edificari parcurse pe randuri
cum 1si dau de pereti cu sentimentele
coridoarele prin labirinturi.

pasaj cu pasaj patrunzi

precum fantanarul cauta vana izvorului.
desfaci si refaci ca si pietrarul

vechi caldaramuri in pavaj cu piatra cubica,
urmadrind descoperirea unei tactile taine

sau al policandrelor de sticla

adevar.

dintr-un gol exasperant

treci 1n spatii spongioase,
aglomerate,

deviate,

ca sa ajungi

la vernisajul panzelor lui picasso,
unde esti prezent

doar privind prinr-un hublou concav.

MANECHIN

figura lui n-o fi deloc de ocazie.
orice haina i se potriveste.
se da vazut frumos din toate partile,
doar ascunde sufletul ca pe o piatra-n san.
cu bratele rosii scoate tenebre din simpla

si inocenta lumina.
astfel, cugetul este mereu preocupat de pacate
ce nu-si mai au loc in catastiful iertarii.
timpului nu se Indatoreaza nici intr-un fel.

picat din memoria universala,
bate la poarta orasului de silicon.
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agteptarea-i cum firul de miere-n suspans.
o liniste peste care nu trece nimeni degraba.
dincolo toate formele, mai ales cele materiale,
sunt limpezi si intangibile.
populatia de-acolo-i atat de leala
incat nu crede-n fatalitate.

n-are nevoie de retori,
de sfinxul ninel pe la coturi de drum.
dincolo nu suna surle, nici ovatii strainilor.
zadarnic ciobeste zidul cu alfabetul morse —
inafara nicio deschidere.

chipul acuza sufletul de tradare.
injurd cugetul ca-n clipa neputintei
s-a Incins ca un cartof in cenusa.

pana la urma,
sufletul si cugetul se fac una cu chipul care,
devotat doar siesi, aidoma vulpii lui la fontaine
carteste: nesemuita oaza nu-i decat
o sihdstrie surda.

EVA

alura ei, cand coboara disimulata

in viata paralela,

e ca si o veche, dar inca utila umbrela
uitatd cu nonsalantd dupa ploaie

pe borul cerului;

aduce cu ochii intransigenti ai semaforului
din intersectia cu circulatie critica;

o libeluld-i, in lumina prinsa ostatica.

frumoasa si trista, inteligenta cum este,

se anima-n nocturnd pietonald, ca s adaste
ce stie pana la plictis doar pavajul

tocit cavalereste.

nu-i pe potriva ei sd balanseze

pe varfuri de florete,

dar, o! neastdmparata, subtirea ei prestanta!
pe de-a-ntregul, nu face edenul

cat o efemera alianta.

justul Dumnezeu, trezindu-se in treacit,
teilor cupringi de freamat

le-ar fi zis:

,proscrisa-i ea,

faca ce o vrea...”



NOAPTEA DIN MINE

Am zburat cu aripi de ceara
In locuri striine, nestiute,
Unde dorul de tine mi-e vara
Si flacari de iluzii pierdute.
Falena iubirii se zbate
Sa-nchida durerea-n falun,
Doar marea sa-i fie abate

In turnul cladit de taifun.

Si valul sa-i fie zbicerul
Ce-i duce simtirea-n apus,
Iubirea sa-ncante eterul,

lar dorul sa fie rapus.
Craiasa albastra urzeste,
Scantei de sperantd uneste,
Iubirea falenei sporeste

Si noaptea din mine zideste.

VIS PLAPAND

Vaiet trist, pierdut, de lird
Imi acoperi un gand,
Intre clipe ce-mi urzira
Soarta visului plapand.

Pe altoiul de speranta,
Mugurii se ofilesc,
Crivatul cu-a lui romanta
Ii imbraca-n strai domnesc.

Dintr-un turn cladit din gheata
Ei privesc crangul pustiu,
Sunt strajerii de paiata

Sub vesmantul argintiu.

Gabi BARBULESCU
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Si tanjesc dupa o vard
In zefir de primavara
Printre lacrimi stranse-n palma.

Si-amintesc cu nostalgie,
Focul sfant primit in dar
Isi petrec in letargie
Zilele din calendar.

INTR-O NOAPTE POLARA

Traiam intr-o noapte polara.

Imi priveam apusul printre ruine

de nazuinte amortite si iubiri furate

de regatul fara anotimpuri.
Singuratatea-mi era prinsa

de zarea pierduta in lacrima trecutului.
Chipul tau mi-a aparut

ca o aurora boreala pe zenitul suferinte,
luminand temnita in care eram incatusata.
Oglinda prafuita din mine a prins viata,
absorbind culorile curcubeului.

Mi te-ai impletit n grai de primavara
si m-ai mangaiat cu campii in floare.
M-ai leganat cu adieri printre

copacii primeniti cu ghirlande de arome.
Mi-ai cantat cu freamatul frunzelor
cand imbraca umerii pamantului.
Mi-ai zambit cu puritatea fluturilor

de pe crestele incaruntite.

Purtandu-ma pe bratele timpului m-ai facut
sa simt toatd splendoarea anotimprilor.
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DINCOLO DE HOTAR

Un strop de iubire
Saruta stanca rece,
O lacoma umbra
Absoarbe raza nuda,
Lasand-o dezgolita
De timpul ce-si priveste
O bucla in oglinda
Si roade amintirea,
Cu fildesul din urna,
Ramasa mostenire
In coltul unui cub,
Dar conul de lumina
Distruge atemporal
Spirala unei trepte
Ce-ncearca in zadar
Sa-nchida fericirea
C-un paralel hotar.

SLOVE SCRISE CU SANGE

Ochiul urma-ti cauta

Pe-o faleza adormita,
Printre dune ce Tmi canta
Slova inimii pierduta.

In a marii feerie,

Briza rece imi surade

Si-mi arata fericirea

Intr-o lacrima ce-mi curge,
Pe obrazul unei urme

De regret scaldat in valuri,
De iubiri nelmplinite

Si dureri rasfrante-n maluri.
Iar pe stancile sihastre,
Ochiul meu nebun se stinge,
Ramaénand in amintirea
Slovelor scrise cu sange.

INTROSPECTIE

Ma ratacesc 1n neantul slovelor,
imi gasesc linistea printre litere

de zbor cantat.

Ma caut 1n tenebrele sperantelor

arse de demoni,

printre fantome pe care le ascult cu inima,
le vad cu sufletul si le ating cu bratele mintii.
Pe tardmul necunoscut al visului

le ard intr-un mozaic de flacari,

sub dogoarea betiei de tine.

Pasari albe zboara in mine,

imi sadesc trandafiri

ce Infloresc Th muzica inimii.

Sub lacrimi de parfum ce curg

din ridurile fruntii,

pasarile imi pleaca din priviri,

sd patrunda nepatrunsul

si sd ucida amurgul de trandafiri.

O forta misterioasa ma atrage,

ma invaluie Intr-un potop de iluzii
infiripate in fisurile orgoliilor inghesuite
de pulberea acestei vieti.

Trupul si sufletul mi se scufunda
intr-un ,,dolce far niente”.

INTRE ALFA SI OMEGA

Sufletu-i o carte cu file de mister,
Labirint de arte, din cioburi de eter.
Dornic, leviteaza prin mii de galaxii,
Sa primeasca darul ambroziei timpurii.
Corabia lui Isis o lasi ca tribut,

Si primeste-o viatd — fantoma pe pamant.
Din catarge rupte, aduse de furtuni,
El 1si face scara, sa iasa din genuni.
Se pierde intr-un vis, in somnul neputintei,
Renaste din abis, cu harul biruintei.
Ofrande el inchind, in zbor de soim hoinar,
Sa nu fie-o umbrd in focul din Tartar.
Pe altar, prinos — un totem cu stea —
Ofera vesniciei, din soarele lui Ra.

Si sufletul devine un Alfa intre sfinti,
Precum si un Omega al celor adormiti.



Legenda si melancolie
— Eugen Barbu (II)

Nuntd cu ighemonicon este 0
nuveld a spectacolului si a melancoliei,
prin excelentd. Partea de spectacol este
sugeratd chiar de titlu, iar etapele care
i)roduc acest spectacol sunt serii de dua-
itati urmdrite de scriitor pe trei planuri:
viatd — moarte, tinerete — batranete, min-
ciuna — adevar; dar spectacolul, nunta,
spectacol al intamplarilor vietii, se con-
verteste in opusul sdu, moartea, intrand
astfel in legenda.

) Romantismul di mortii o dimen-
siune aparte; la ea se raporteaza neincetat
toate cate au fost si sunt; in spiritul baroc
insd, moartea este surpriza, si, intrerupand
viata in mod brusc si spectaculos, are
toate sansele sid devind legenda. Ce-i
drept, melancolia care o anuntd, pluteste
peste tot, dar alaturi de ea se afld fastul
prin care se sarbatoreste viata.

Nuvela debuteaza intr-o manierd
care 1i permite autorului sa scoatd in
evidenta, pe rand, dupa dorintd, oricare
dintre pfanunle compozitiei. Este o at-
mosfera de incertitudine in care, destinul
Dafinei Dabija, fiica boierului Hrisanti,
este in impas, 1ar lumea unui Bucuresti
oriental asteaptd limpezirea lui.

Aceasta limpezire o urmareste Eu-
gen Barbu: Gura slobodd a lumii spunea
ca Dafina Dabija, fiica boierului Hrisanti,
ar mai fi putut astepta cu logodna, dar ca
taica-sau se pregatea s-o marite cu un
boier Velit, fe neam, sa nu-i faca vreo
rusine, ca umbla vorba ca i-ar placea un
tinar ce slujise in garda domneasca si
acum ar pazi vamile, pre nume Amza,
baiat frumos cu boiu, de i-ar fi sucit
minfile cit era crescuta cu nemfioaice in
casa $i pazita zi §i noapte.

_ %5} aceastd concentrare de pla-
nuri, capabile sd alcatuiascd o lume in
permanenta miscare si schimbare, autorul
evidentiazd trasdtura fundamentald a su-
fletului eroinei — melancolia — sustinuta
de spatiul gradinii si al singuratatii.
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Vitralii

Silviu GORJAN

Pentru spiritul baroc, melancolia
se naste din transformarea ideilor in
sentimente si a observatiilor in stari de
constiinta.

alul, ca fast, ca dezlantuire a in-
clinatiei omului spre dionisiac si culoare,
face parte din recuzita barocului. Eugen
Barbu motiveaza secventa balului din
aceastd nuvela in spiritul ideilor lui Boti-
celli, din care barocul, atat cel figurativ,
dar si cel literar, pare sd fi luat si dimen-
sionat curgerea naturii, miscarea, triumful
luminii; dar barocul nu s-a oprit aici, ci a
alaturat acestei atmosfere contrastul —
moartea, umbra, melancolia; totul s-a
construit intr-o singura unitate antitetica:
Balul wrma sa se deschida in cinstea
primaverii, intr-a doua duminica dupd ce
inviase Hristos, cind or sta pomii in ﬂgare.

O sarbatoare a primaverii, dar nu
lipsita de acordurile unei legende in care
moartea si viata se inlocuiesc.

Urmarind portretele realizate de
Eu%en Barbu, ne gindim la afirmatia lui
Valéry: Perfection, c’est travail. Barbu
cunoagte artificiul selectarii, urmareste
socul pe baza unei indelungate deliberari.
Unitatea portretului este data de dispune-
rea in ordine a elementelor, urmarindu-se
inlaturarea verosimilului in favoarea unei
miraculoase articulari a imaginatiei: Ald-
turi, mai intr-o parte, palida, subtire, fru-
moasd, departatd si cu privirea inghetatd,
cu gatul invaluit intr-un sal ghiuvez de
India, jumate rosu, jumate negru, jupinita
Dafina masura pe oaspeti, a% aplecin-
du-si barbia stravezie. Atunci lepadase
nurcile, de cald ce era de la luminarile de
Smirna, care inveseleau oddile cu flacdara
lor dreapta si parfumatd. Parea ostenitd
si_suferinda. Avea pe buze un zimbet
silnic, dar era frumoasa de ameteai, cu

.o . . . . P - .
ochii ei albastri, reci, cu talia inalta si
dreapta si mai ales cu abia simfita ra-
suflare.
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In aceasta lume 1si face aparitia un
Don Juan, ratacit In aventuri i cu un
trecut peste care deja pluteste legenda:
Subtire, ars de soare, cu parul canit st
argintat numai pe la timple, cu ochii sdi
negri, cu zimbetul dulce de om petrecare,
imbracat in haine de culoarea curmalei,
parea atunci picat din cine stie ce echipaj,
dovedind bundstare si chef de petrecere,
stirnind curiozitatea celor care-l credeau
terminat, aruncat de noroc la marginea
vietii. Boier Radu Ralet este exemplul
aventurierului din care barocul a facut
deja un prototip: nelinistit, inconstant,
ratacitor. Eugen Barbu foloseste o tehnica
speciald in prezentarea acestui personaj,
tehnicd numita de noi, fehnica alter-
nanfei: o succesiune rapida de verbe care
exprima miscarea, actiunea, este urmata
de o serie de alte verbe care exprima
repaosul, contemplarea, placerea conver-
satiei. Apoi succesiunea se repeta. Este o
tehnicd a stilului si a spiritului baroc,
intruct raspunde impulsurilor acestuia,
eclipselor si avanturilor neasteptate: /n
noaptea ceea jucd pind in zovi, cistigd o
suma mare de la baronul Meitani, dadu
bacsisuri nemaipomenite  slugilor la
plecare si lasa cucoanelor d%tr]l)d alte
danturi, o impresie de neuitat. Fu dus pe
scari de boier Hrisantie Dabija, cu care
bause la wrma cafeaua §i mincase
baclavalele, cind cei din jur pieiserd prin
trasuri, omorifi de atita mincare $i vin.

Aceasta tehnica creeaza un joc al
perspectivelor si, in acelasi timp, con-
tribuie din plin la realizarea atmosferei de
totalitate, mereu asteptata la care aspira
barocul.

Un astfel de personaj, alcatuit din
alternante este pus in situatia de a se
dezvdlui mereu neasteptat, in perfect
dezacord cu lumea. Radu Ralet este nu
numai un aventurier obosit, dar si un
intrigant care stie sa profite. Cyrano, Don
Juan, Cassanova sunt modele in care se
poate identifica.

Dafina are de ales intre o lume a
fastului in care crescuse si o lume liniara,
departata, aceea a lui Amza: O sa-I tri-
mita voda pe granitd, lasi tu bunatate de
casa, de avut, lasi tu balurile ca sa stai
intre cai si intre seimeni? In grajduri
te-am crescut eu pe tine sau intre lume
buna? Ca ti-am luat dascali de greaca,
stii artele frumoase, gramatica si cite

altele. Cu cine sa petreci tu pe acolo, pe
unde o sd te duca viata?

Enumerarea concentrata stii artele
frumoase ne duce cu gandul la tabloul lui
Steenwych intitulat Vanitas unde, intr-o
dezordine studiata, spiritului in lumina
armoniei, pandit insa de spectrul intune-
ricului — moartea — {)e fundalul caruia, de
fapt, se decupeaza elementele componen-
te ale tgbloului.

In nuvela, acest fundal intunecat —
moartea — va avansa incetul cu incetul,
acoperind viata intr-un moment de triumf
al e1 — nunta.

Eugen Barbu are un deosebit simt
al contrastelor in dimensiuni mari, fas-
tuoase, legendare. Zapada si focul, lumina
lunii si intunericul, bucuria si un baso-
relief impresionant, sugerat in miscare
convulsivd in momentul arderii bisericii
din Morunglav, cand are loc cununia
Dafinei cu Radu Ralet.

Legenda si melancolia se intretin,
peste timp, prin mastile celor doi, deve-
nind oricand prilej de aleasa contemplare
intr-o lume unde infruntarea si contrastele
sunt dominante: Mireasa gi mirele cu tru-
purile arse, se prabusisera sub niste icoa-
ne scurse si ele de atita dogoare si ar-
gintul le furase chipul. Ziceau di de i-au
zngr?pat mai apoi crestineste cd erau grei
ca plumbul §i ca pecetile fetelor lor in-
spaimdptate se mai fin $i azi pe undeva...

In adevarat spirit baroc, Eugen
Barbu urmareste sa comunice prin con-
structie, prin uluire, prin surpriza zgudu-
itoare. Observatia sa, repede trecatoare si
atotcuprinzatoare, vrea sa ne ispiteasca cu
o lume asezatd intre vis si realitate, vrea sa
redea personajelor, intdmplarilor si lucru-
rilor, o temelie primordiald a lumii — prin
atmosfera de legenda, de basm, de balada,
printr-un rafinament al limbii, deosebit de
subtil, armonios, printr-o fraza unde cur-
gerea cuvintelor este intreruptd de stag-
nari privitoare In adancime, declansatoare
de meditatii si de invataminte.

In esentd, nuvela este recviemul a
doud vieti: al vietii Dafinei Dabija,
bolnava de la o vreme de melanholie, si al
vietii lui Radu Ralet, acela care duminica
la mesele luate impreund stia sa poves-
teasca de pe unde umbla, vazuse multe,
avea si o stiintd de holtei batran, unde
mai pui ca si se purta bine! Schimba
graiurile pe nesimtite: vorbea in frantu-
zeste, cind greceste, apoi umbla la cu-
vintele turcesti, dulci si neasteptate.



Sarea, nu doar in bucate

Sarea a jucat, si joaca in conti-
nuare, un rol deosebit de important in
evolutia societdtii umane. Dincolo de
utilitatea practicd a acestui mineral,
trebuie subliniat si faptul ca in so-
cietatile traditionale, atdt in cele din
trecutul Indepartat, cat si in cele din
prezent, i se atribuie si o serie de pro-
prietdti imaginare, simbolistica sarii
fiind foarte variatid. Pretutindeni, din
cele mai vechi timpuri pana in ziua de
astazi, sarea a fost considerata ca ele-
ment primordial, purificator, ca simbol
al vitalitatii, sanatatii, bogatiei, ospita-
litatii si fratiei. Aceastd simbolistica a
generat o multitudine de manifestari
magico-religioase, fiind parte componenta
a unor ritualuri diverse de purificare,
de aflare a viitorului, de sfintire, de
aflare a ursitei, de protectie impotriva
blestemelor si farmecelor, de descantec,
dar si parte componenta a unor ritualuri
negative, cum ar fi farmecele din magia
neagra.

Sarea (clorura de sodiu, sarea
gema, sarea de bucitarie) a avut si are,
datorita calitatilor sale, o mare impor-
tantd, In primul rand in alimentatie.
Este si motivul pentru care a fost uti-
lizatd incepand cu Neoliticul timpuriu,
perioada din care avem dovezi ca se
obtinea sarea din apd saratd, prin
fierbere in vase de ceramicd. Metoda
este folosita si in epoca bronzului, dar
i se adauga spre sfarsitul acesteia si o
alta, care folosea vase de lemn — troace
— pentru obtinerea ei din apa saratd
(slatind, muratoare).
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Etnografica

Claudia BALAS

Sarea, in cele mai diverse forme
de manifestare, In combinatii i con-
centrdri variate, se afla pretutindeni pe
planeta noastrd si In atmosferd: in
adancul si la suprafata pamantului, in
apa si aer, precum si in toate sub-
stantele organice si organismele vii.
Sarea este absolut indispensabila vietii,
consumul optim al acestui mineral
asigurand echilibrul osmotic necesar
functionarii oricdarui organism viu.
Atunci Insd cand consumul de sare este
insuficient, sdndtatea organismelor, si
chiar viata lor, este in pericol. La
mamifere, de exemplu, insuficienta
consumului de sare poate duce la de-
teriorarea dramatica a functiilor fizio-
logice vitale, dereglarea comporta-
mentului, pierderea din greutate, sca-
derea fertilitatii si reducerea lactatiei,
iar in cazuri extreme, chiar la deces.

Organismele vii asimileazad sarea
pe cai diferite. Mamiferele carnivore si
omnivore salbatice, de exemplu, isi
asigurd consumul de sare, in principal,
asimiland-o din carnea si sangele vana-
tului, In timp ce erbivorele salbatice o
consuma in principal din plantele cu
care se hranesc. Totodata, toate anima-
lele, atunci cand este posibil, isi mai
suplimenteaza consumul de sare direct
din manifestarile saline existente in
ariile lor de habitat, fie lingand rocile
de sare sau saraturile, fie adapandu-se
din izvoare, paraie sau lacuri cu apa
sdratd. Oamenii, 1n viata lor de zi cu zi,
folosesc sarea ca aditiv la propria
alimentatie, supliment la hrana anima-
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lelor domestice, ca un excelent con-
servant al diverselor substante orga-
nice (carne, sldnind, branzeturi, legu-
me, fructe, piei, fan, etc.), ca un dezin-
fectant al ranilor sau ca remediu
impotriva unor afectiuni (boli reuma-
tice, insuficiente respiratorii, dereglari
stomacale, unele boli dermatologice,
ginecologice si altele). Dintre toate
acestea, folosirea sarii ca supliment la
hrana erbivorelor domestice este abso-
lut indispensabild pentru societati, a
caror subzistentd, in masurd impor-
tantd, depinde de cresterea animalelor.
In decursul mileniilor, in mod empiric,
omul a realizat cd sarea contribuie in
mod substantial la Intretinerea sanatatii
si cresterea performantelor productive
ale animalelor, fie cd ne referim la
lactatie, fertilitate, sau greutate, fie la
rezistenta la efort fizic sau conditii
climatice nefavorabile. Spre deosebire
de animalele salbatice, cele domestice,
mai ales acelea care sunt supuse
mulsului sau/si sunt folosite la diverse
munci, au consumul de energie mai
mare decat erbivorele salbatice si, in
consecinta, au nevoie de cantititi mai
mari de sare.

Insa, din cauza deteriorarii unor
instincte de adaptare si a captivitatii,
erbivorele domestice, nu-si pot asigura,
de obicei, consumul necesar de sare
fard ajutorul omului. Dupd cum arata
observatiile etnografice, crescatorii de
animale sunt intotdeauna preocupati ca
animalele lor sd consume sare, fie
lasand drobul de sare 1n tarc sau iesle,
fie stropind fanul cu apd sdrata, fie
adaugand sarea in hrana calda, sau
ducand turmele la adapat la paraie sau
izvoare cu apa sarata.

La toate acestea trebuie adaugat
si faptul cd, dupd cum aratd nume-
roasele mituri, obiceiuri si practici
rituale, precum si tiparele mentale

specifice societatilor arhaice — atat cat
acestea pot fi deduse din tot ansamblul
cunostintelor referitoare la societatile
traditionale din trecut si prezent —din-
colo de utilitatea practica, in societatile
traditionale, sarea capatd si valoare
simbolicd pronuntatd. Prin extensia
calitatilor reale ale sarii —mai cu seama
a acelora de a preveni putrefactia
substantelor organice si a celor cura-
tive — omul i atribuie si o serie de
calititi imaginare, ea fiind adesea
consideratd sursa bogatiei, puritatii,
sanatatii si a nemuririi. Adesea se
crede ca sarea este de origine divina.
Astfel, de exemplu, aborigenii din Papua
Noua Guinee cred ca apa dintr-un izvor
de apa sarata de fapt este urina unei
divinitdti feminine.

Importanta sarii pentru socie-
tatea umana, modalitatile de procurare,
prelucrare si utilizare a acesteia, de-
pind de o multitudine de factori, dintre
care cei mai importanti sunt legati de
accesibilitatea resurselor de sare (pe de
0 parte, caracteristicile naturale ale
acestora, iar pe de altd parte, capa-
citatea omului de a accede la ele), de
modul de viata, tipul de economie,
tiparele culturale si, nu in ultimul rand,
alimentatia traditionald, specifice fie-
carei comunitati.

Avand 1n vedere ca in teritoriile
lipsite de surse importante de sare, atat
in cele din Romania, cat si in cele din
teritoriile vecine, mai apropiate sau mai
indepartate de zonele salifere, cres-
terea animalelor, incepand din neolitic
(aproximativ mileniile VII - V 1. Hr.),
a avut pondere Insemnata, sursele de
sare din spatiul romanesc trebuie sa fi
fost foarte cautate de locuitorii acestor
teritorii. In aceste conditii, treptat,
probabil incepand incd din eneolitic,
sarea devine unul dintre cele mai de
pret obiecte de schimb intertribal.



Aceste schimburi puteau imbraca cele
mai diverse forme — daruri, troc si
altele. Evident, comunitatile ce ocupau
zonele bogate 1n sare erau mai avan-
tajate fata de cele din teritoriile lipsite
de sare, situatie care genera diferente
majore de ordin economic si cultural
intre comunitéatile respective.
Comunitatile ce ocupau zonele
salifere, mai ales acelea care se In-
vecinau cu zonele lipsite de sare,
incepand probabil inca din eneolitic si
mai ales din epoca bronzului, trebuie
sd fi incercat sd-si consolideze acest
avantaj prin instituirea unor forme de
posesie exclusiva asupra surselor de
sare si trebuie sa fi fost preocupate de
asigurarea controlului asupra cailor de
acces la sursele de sare pe care le
stapaneau, prefigurand astfel diversele
forme de monopol asupra surselor de
sare, care se vor institui odata cu apa-
ritia formatiunilor statale ce cuprin-
deau si zonele salifere. Pe de alta parte,
nevoia de sare 1i determina pe locu-
itorii zonelor sarace sau lipsite de surse
de sare sa caute cai de acces la surse de
sare, fie prin forme pagnice (schimburi
economice sau/si cele de prietenie
etc.), fie prin forme violente (invazii,
cuceriri, impunerea unor dari etc.).
Este lesne de imaginat ca toate aceste
preocupari trebuie sa fi stimulat
evolutii social-economice si progrese
tehnice de proportii, atdt in ceea ce
priveste dezvoltarea mijloacelor de
productie, a celor de transport, mili-
tare, cat si cele legate de organizarea
sociald si institutii de putere. Pe langa
aceste implicatii, sarea, alaturi de alte
produse ce faceau obiectul unor schim-
buri intertribale, trebuie sa fi largit
orizonturile geografice si culturale ale
comunitatilor implicate in aceste relatii.
In evul mediu in toate regiunile
din Europa unde se gasea sare, dreptul
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de a exploata 1l avea regele sau prin-
cipele acelui stat. Exploatarea sintetica
a sarii de proportii care sd permita ex-
portul, s-a putut face in Tara Roma-
neascd numai dupa formarea statului
feudal. Domnul muntean trebuia sa-si
asigure o sursa precisa de venituri, care
o constituia, pe langad altele, tocmai
exploatarea sarii.

Cea mai veche stire despre
exploatarea sarii in Tara Roméaneasca
dateaza din 13 martie 1373, data
scrisorii trimise de regele Ludovic al
Ungariei, comitelui Timisoarei, prin
care 1i porunceste sd opreascad la Or-
sova importul sarii din Tara Romaé-
neasca. Acest lucru dovedeste ca ex-
ploatarea sarii in Tara Romaneascd
este mai veche decat data de emitere a
documentului.

in secolul al XVII-lea in Tara
Roméneasca functionau in total gase
saline: Ocnele Mari, Telega, Slanic,
Ghitioara, Teisani si Ocna Mica langa
Targoviste. Ocnele Mari un document
de la 1408, vorbeste de un ,,Anghel de
la Ocna care face danii mandstirii
Cozia”. Nu poate fi vorba decat de
Ocnele Mari (Vilcea), faptul este
confirmat si de un document din 19
iunie 1422 1n care Radu Praznoglava
intéreste manastirii Cozia si Cotmeana,
daniile facute de parintele sau Mircea
intre altele si o ocna la Ocnele de Sus.
De la aceasta ocnad provenea sarea de
care vorbeste la 1445 cronicarul bur-
gund Wavrin. El 1l citeazd pe Vlad
Dracul care vrea sa recéstige de la turci
cetatea Giurgiu pentru ca ,,Nicio piatrd
din aceastd cetate nu e, care sa nu fi
costat pe tatdl meu cite un bolovan de
sare”. Ocnele de la Ramnic incep sa se
numeasca Ocnele Mari (Val Ocna)
incepand cu sec. al XVI-lea.

Una din cele mai vechi mentiuni
cu privire la tehnica extragerii sarii in
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Tara Roméaneasca o avem de la Paul de
Alep, care spune ,,..In Tara Roma-
neascd si Moldova sunt ocne in munti
si mine pe sub pamant de unde se taie
<sare> in bolovani mari”. Sarea este ca
piatra neagra, dar zdrobita se face ca
zapada, femeile o vand intotdeauna 1n
pulbere la targuri. Insa tdierea ei este
foarte grea.

Metodele de exploatare a sarii
cunosc o perfectionare lentd si in pa-
ralel se produce o mare diferentd a
categoriilor de lucratori. Astfel la sfar-
situl secolului XVIII-lea sunt amintiti:
gurarii — cei care supravegheau func-
tionarea crivacului, bataturasii — cei
care strangeau sarea maruntd din
fundul ocnei. La acestia se mai ada-
ugau o serie de lucratori a caror munca
se lega de exploatarea sarii, si anume:
dulgherii, fierarii, lumanararii, dar si
functionarii — scriitorii de sare si gra-
maticii — cei care notau cantitatea de
sare, cantaragii, curierii, vamesii, che-
larii (magazioneri), somesii (casieri) si
altii. O categorie distinctd o formau
strajerii sau dorobantii (paznicii osan-
ditilor). Cresterea numarului de lucra-
tori dar si perfectionarea acestora s-a
facut incet dar fara oprire.

Despre importanta crescanda a
mineralului vorbeste lon Simionescu,
profesor la Universitatea din lasi la
inceputul sec. al XX-lea: ,,Se bat oa-
menii de la sare, cum s-ar bate de la aur
sau pietre scumpe... Un petec de pa-
mant sarat, ori un drum batut de
caravanele care transportau sare, dau
loc la incaierdri sangeroase, intocmai
ca si campurile cu diamante ori locurile
de carbuni”.

Filosofia populard dintotdeauna
a avut In prim-plan existenta umana si
aceasta s-a regasit In propozitii simple
cu un continut de mare densitate. in tot
si in toate cand se referd la existenta,

poporul se raporteazd la opozitii bi-
nare, care astazi se regidsesc in multe
cugetari.

Astfel, focul si apa, cerul si
pamantul, ziua si noaptea, lumina si
intunericul, binele si raul, albul si ne-
grul, viata si moartea, inlauntrul si
inafara etc. sunt doar cateva asemenea
opozitii ce au generat $i genereaza si
astdzi cugetari si teorii pe care nu de
putine ori le gasim 1n filosofia populara.

O asemenea opozitie o gasim si
in ,,gust”, adica in senzatia pe care
omul o are in contact cu anumite
alimente percepute prin anumite parti
ale limbii sau ale cavitatii bucale si ne
referim la opozitia ,,dulce-sarat”. Daca
in mentalitatea populard tot ce este
,bun” se raporteaza la ,,dulce”, adica
»bun si dulce”, nu intotdeauna tot ce
este ,,sdrat” este ,,rau” si nici nu exista
expresia ,,sarat §i rau”, dar exista in alte
culturi, ca si in cea roméana, propozitia
,sarea este zaharul saracului”. Adica
sarea este un aliment indispensabil
organismului uman si animal in ge-
neral, si de aceea poporul a sintetizat
admirabil importanta acestuia. Astfel,
traditia populard romana consemneaza
si astazi ideea de primire a cuiva in cea
mai mare cinste prin primirea cu paine
si sare, sau ceva foarte valoros si de
pret, fara termen de comparatie, ,,sarea
pamantului”.

Expresiile ,,drag ca sarea-n ochi”
sau a-1 sta cuiva ,,ca sarea-n ochi” sunt
expresii ce pun in evidentd pe cineva
nesuferit, inacceptabil, dar alte exem-
ple ,,ca sarea-n bucate” pun in evidenta
efectul benefic al acestora. ,,A pune
sare pe coadd” cuiva Inseamnid a-l
stimula in rau, a-1 pedepsi, a-1 enerva
ca pedeapsa.

Sarea este prezenta 1n diferitele
obiceiuri din viata omului, adica in
riturile de trecere cu segmentele lor



intermediare (nasterea, casatoria, moar-
tea), dar si in obiceiurile de peste an,
cele legate de succesiunea anotimpu-
rilor peste care s-au suprapus marile
sarbatori crestine.

In general obiectemele pe care le
gdsim in practica acestor obiceiuri, 1n
spetd sarea, prin simbolistica lor sunt
purtatoare de puteri supranaturale, ma-
gice, iar folosirea lor se face exclusiv
pentru indepartarea raului, pentru pu-
nerea sub protectie a copilului, a omu-
lui in general, a gospodinei si a anima-
lului.

Pentru viata de zi cu zi In gos-
podarie oamenii au creat obiecte de uz
casnic folosite pentru pastratul sarii in
stare solida sau lichida: ,,sararite”,
»slatindu”, ,toc pentru sare” (pentru
transportul saltinei), dar si ,,valau”
pentru animale, ciubere pentru saratul
carnurilor de porc etc.

Obiectele de uz casnic, uneltele
si obiectele mari folosite pentru pas-
tratul sarii i consumul ei au creat o
adevarata cultura a sarii, care iata cum
am vazut mai sus implica si conotatii
spirituale si de etnoiatrie cu implicatii
adanci 1n viata omului.

Transportul si comercializarea
traditionala a sarii constituie o compo-
nentd esentiald a vietii comunitatilor
umane si din arealul nostru cultural. Se
poate vorbi astfel de ceea ce tot mai
multi autori numesc ,,drumurile sarii”.
Drumurile sarii fac parte din categoria
mai largd a drumurilor stravechi, tra-
ditionale. Dar aceste drumuri ale sarii
s-au format cu timpul oarecum inde-
pendent de alte cdi sau itinerarii eco-
nomice, multe dintre ele fiind consi-
derate conexe drumurilor pastorale. Pe
unele trasee, principale de altfel, chiar
coincideau, pe altele secundare faceau
anumite jonctiuni. Unii etnografi sustin
insd cd nu trebuie sd se confunde
drumurile sarii cu drumurile pastorale,
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primele avand un caracter net eco-
nomic, de cdi de negot, celelalte un
caracter itinerant, de cai de acces la
pasunea din munte sau lunca, chiar
daca uneori drumurile pastorale consti-
tuiau si matca unor drumuri de negot
pentru balciurile, iarmaroacele si tar-
gurile de pe traseele lor.

Printre caile mai avantajoase
pentru transport si comert traditional se
numara si raurile urmarind trasee intra
si extracarpatice; pe cursurile lor au
fost transportate de-a lungul secolelor,
produse deficitare in unele zone, cum
au fost sarea sau lemnul, si mai greu de
carat cu carute, care sau alte mijloace
de transport in unele zone cu cai de
acces terestre greu practicabile si mai
costisitoare.

in Tara Romaneasca medievala,
existand mai multe puncte de exploa-
tare a masivelor de sare — si traseele
terestre ale drumurilor sarii erau dife-
rite, coborand spre Dunare; unul de-a
lungul Oltului pana la Caracal, de unde
se ramifica in cateva drumuri secun-
dare care ajungeau fiecare in parte la
Bechet, Corabia si Islaz; o altd ramura
a drumului ducea prin Craiova la
Calafat. Pe dreapta Oltului, pornea
drumul de la Ocna Mare continudnd
prin doud ramificatii spre Zimnicea si
Giurgiu.

Consideram cd reconstituirea
drumului sdrii este in masurd sa car-
tografieze traseele urmate de-a lungul
timpului prin folosirea sistemelor si
tehnicilor traditionale de transport, cu
o pondere deosebitd in cadrul mode-
lului comertului popular in arealul
carpatic §i extracarpatic, In masurd sa
surprinda complexitatea fenomenului
de circulatie a valorilor de natura eco-
nomicd in raport cu relatiile inter-
umane stabilite intre participantii la
diferite forme de manifestare etno-
culturala.
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Cartea zilelor noastre

Adrian SIMEANU

Gheorghe Tane-Urucu

%WW#M

(De la Gaureni la Bucuresti)

Bucuresti

® Mikovita
¥ (Gaureni)

Scrisu [\‘Z‘R Omdnesc
Frndatia - Eaiturs

Adica, Gheorghe Tane. Dupa
mama, si Urucu. S-a ndscut la Milkovita.
Dincolo de Dunare. A-nvatat preuni-
versitar la vecini, da’ s-a facut medic in
Romania. A fost chirurg, in veacu’ tre-
cut. Cu preocupdri gazetaresti, alterna-
tiv. Tinand inspirat si-un jurnal. Cu
povestea lui si-a familiei sale. A satului
si-a altor locuri pe unde-a umblat. A
oamenilor cu care-a venit in contact in
peregrindrile copilariei, adolescentei si
tineretii. Mai exact, pan’ la studentie,
in Bucuresti. Cici aici, din pacate, se
incheie cartea izvorata din amintirile
lasate, util, dupa moarte. Precum ,,Ne-

Viahu’ memorialist

terminata” schubertiand, odinioara, pe
portativ...

Am avut-o-n mand, cu bucurie,
multumitd doamnei Rodica Timis, de
la Craiova. Stringatoare, selectoare,
mestera ordonatoare a celor pastrate de
autor prin caiete sau pe calculator. Ca
sa cetim azi o poveste traita si devenita
istorie incontestabil. E scrisd frumos si
atragator, ca de un Creanga din sud.
Fluent, echilibrat, pertinent. Intampla-
rile abunda, locurile-s zugravite vadit
cu talent. Portrete felurite, dialoguri,
nimerite. Aspecte sociale, tendinte
politice. Obiceiuri si traditii locale.
Greutdti cotidiene, cazuri si necazuri
diverse, sentimente, resentimente. Sub
povara vremilor si-a oranduirilor. Totul
adunandu-se convingator 1n acest tom*
fermecator in felu-i. Ce mi-a rapit o
noapte fara pareri de rau. Si ma-ndrepta-
teste-a spune ca Tane umbla lejer printre
vorbe, folosindu-le cu iscusintd demna
de relevat, evaluat si consemnat macar
intr-o tabletd ca asta. Naratiunea-i avand
culoare, acuratete, valoare neindoios.
Pe realitate, veridicitate bazata fiind de
la cap la coada. Altfel spus, istorie,
literatura, ferice-amestecate. Meritand
cu prisosintd a o cauta prin biblioteci
si-a te delecta cu lectura ei pana la
sfarsit. Ori a o cita prin varii lucrari
despre altadat’, chiar de doctorat...

*Gheorghe Tane-Urucu, Amintirile
unui viah, Ed. Scrisul Romanesc, 2017



Meditatia transcendentald ,,s-a
intors” impotriva partidului. Cazandu-i
victima nevinovata Institutul de Cer-
cetari Pedagogice si Psihologice. Spe-
cialisti cu doctorate fiind trimisi, pre-
dilect, la munca de jos. In fabrici si
uzine, urmariti de Securitate. Umiliti si
amenintati ca n-au votat sanctiunile
impuse neintemeiat de jigodiile inculte
cu carnet si functii. Stranse umil si
servil pe langd cizmar si ,,savantd”.
Carmaci, neferice, in veacu' trecut...

Mihai Ghivirigd a fost printre
napastuiti. Pe pielea sa simtind ne-
dreptatea flagrantd. Da’ nu s-a temut
si-a optat pentru... sticle goale. Des-
carcat, sortat, ordonat. Alaturi de oa-
meni simpli, cu respect, prietenie si
suflet. Alegandu-se pand la urma nu
doar c-o experientd nebanuitd. Ci si
c-un roman, initial de sertar, postde-
cembrist publicat. Binevenit, ca e do-
vada certa despre nenorocirile comuniste
autohtone. Neindoielnic bine facut, ca-i
scris priceput. Infatisind , relaxarea”
dezavuata, final, de ,,organili statului”.
Mascarada de la institutia bucuresteana
doborata despotic. O inscenare politica
odioasa. Efectele ei distrugitoare de

Exemplar canin mai rar intalnit.
,Bucurestean” aciuat pe strada Urmuz.
Dupi demolirile hade. In atentia cator-
va ,,mari si mici puteri”. Iscand ,,pro-
bleme nationale” si ,,interes mondial”.
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Relaxarea

vieti, inteligentd si bunuri. Ceausestii
si acolitii, fricd dovedind in sine de cei
cu idei...

Si-n asta carte* a sa, autorul (in
viata, oare, si azi?) dezvaluie fapte
reale. Cu iscusinta, gradat si echilibrat.
Chiar de-a fost cercetdtor, e si mester
narator. Zugravind la fix epoca si
atmosfera. Colegii si calaii. ,,Baietii”
asteptdnd s-aducd razvratitii pe linia
oficiald oricum. Proletariatu’ societatii
socialiste multilateral dezvoltate. Acti-
vistii mici sau mari. Terna existenta, cu
lipsuri de baza. Mizerie. Teroare ideo-
logica. Nedreptati strigitoare la cer.
»Vizitele de lucru”, cultu’ personali-
tatii, da’ si omenia ce mai mocnea
totusi la roménii de neclintit. Dialoguri
pertinente si portrete elocvente. Stilu’,
fluent si decent. Textu' nu treneaza, nu
exagereazd. Tine atentia treazd si-o
spun bucuros ca fu o lectura nici ca se
poate mai nimerita. Nu ldsai din mana
volumu® cateva ceasuri, ca, dupa,
s-astern aste randuri. Modest omagiu
pentru eroii lui. Sigur datorat, total
meritat, sincer declarat...

* Mihai Ghiviriga, Mascarada,
Ed. EMINESCU, 1995

Negrila

Dand bataie de cap regimului ,,cani-
nist”. Conducatorilor ,,ilustri”. ,,Hin-
gheritatii” neobosite. Vecinilor parveniti,
sclifositi, inrditi. Turnitori neostoiti.
Indragit nespus de copii si adulti
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normali. Céine falnic, curajos, latrator
impetuos. Strdjer zonei, cu folos. Ani-
mal inteligent, vrednic si eficient...
Povestea lui, cat-a fost, prilej de
carte*, cu rost. ,,Pentru uituci” si ,,nas-
cuti dupa 1989”. ,.Dar nu numai pentru
ei”, evident. ,,Iepoca de aur”, din bel-
sug tratind. Romaénia, sigur, de sub
Ceausesti. Opresiunea, Infometarea,
delatiunea, alienarea. Parvenitismu’,
servilismu’, santaju’, socialismu’...
Hidoase vremi, chiar mon-
struoase (ajunse, azi, mai ticdloase). Pe
care Erich Nussbaum, hatru le descrie.
Cu umor infloritor, nesfarsit, cuceritor.
Evocand corifei bastinasi, cu temei.
Intr-un text plin de culoare, fard vreo
exagerare. Serios, ingenios, haios, extra,
savuros. Buna fantezie, super parodie.
Clara maiestrie in alcatuire, vie mar-

turie astd povestire. Pentru céini, o
pledoarie mustind de simtire. Bipezilor
de atunci, in schimb, o afurisire. Ca nu
se lasara si mi-l terminard pe bravu’
Negrila. Far-a intui ca timp o veni cand
o deveni erou de roman iubit in uman
cum nici n-or gandi. Caci prin ochii
sai, metaforic spus, cert om deslusi
lumea si politica din veacu® trecut.
Tara si romanii de sub comunism. Plin
de fanatism, nu de umanism. Pacat ca
Erich s-a dus in pamant si opul acest’,
singular 1i ramase prin biblioteci. Ar fi
avut de asternut despre ,,democratia
originala” bogat. Adecvat, adevarat,
certamente talentat. Mereu de apreciat
intrutotu’ meritat...

* Erich Nussbaum, /ntre lalta si
Malta, Ed. HELICON, 1994



117

Arte

Credinta unui artist
sau identitatea culturala
la Theodor Aman

Catalin PODOLEANU

Traditia artelor plastice din Ro-
mania nu vine dintr-un timp foarte
indepartat. S-ar putea spune cd, in
comparatie cu scolile de artd din Italia,
Spania, Tarile de Jos sau Franta, artele
frumoase de la noi sunt printre cele mai
tinere. Cu sigurantd, in anul de gratie
2019, putem recunoaste ca fenomenul
artelor plastice din Romania a trecut la
varsta maturitatii, aflandu-se in anu-
mite momente, chiar in avangarda
europeand, dacd analizdm contributia
artisticd a unor nume ca: Tristan Tzara
sau Constantin Brancusi, recunoscuti
in toate centrele artistice mondiale ca
initiatori ai suprarealismului european.
Fard a urmari s intru in detaliile
acestei probleme, trebuie totusi re-

sfarsitul secolului al XVIIl-lea si
inceputul celui de-al XIX-lea, atunci
cand sunt inregistrate o serie de schim-
bari, in Tarile Romane resimtindu-se
»un intarziat, dar adevarat risorgimento
pe toate planurile culturii, pictura ro-
maneascd, parasind vechile canoane,
paseste si ea pe calea unor agezari
moderne.”! Datoritd unei clientele tot
mai atrase de moda europeand, genul
portretului capata tot mai multa
atentie. Prin urmare, in primele decade
ale inceputului de veac XIX, in cen-
trele economice romanesti sunt remar-
cati ,pictori care lucrau pentru o
clientela constituitd”, ce ,,manifesta o
vointd de afirmare, o sete de cu-
noastere, de cuprindere cat mai ampla

cunoscut ca o altd stare de fapt ar fi
greu de imaginat. Motivele sunt lesne
de vazut in tabloul contextului istoric,
politic si economic al societatii roma-
nesti. Modelat ani la rdnd de menta-
litaiti medievale, poporul romén era
reticent la nou si la tot ce putea aduce
o schimbare radicald in obiceiurile
patriharhale ale unei societéti rurale, cu
atat mai putin 1n privinta artelor plastice.

Perioada ce poate fi recunoscuta
ca inovatoare 1n aceastd privinta este

! Vasile Florea, Theodor Aman, Ed. Meridiane,
1965, Bucuresti

si cAt mai exactd a realitatii.”

Pe acest fond, o noud generatie
isi face simtita prezenta, prin glasul ei
fiind exprimate tot mai clar ideile care
au conturat Revolutia de la 1848.
Alaturi de N. Balcescu, V. Alecsandri,
C. Bolliac s.a. regasim si un nume de
care sunt legate Inceputurile Scolii
romanesti de Belle Arte, si anume

Theodor Aman, membru al ,,Clubului

revolutionarilor” din Craiova, fost elev
al Scolii Centrale din Banie si proaspat

2 Jbidem
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absolvent al Colegiului ,,Sf. Sava” din
Bucuresti. Venit dintr-o familie cu
mari posibilitati financiare, era convins
ca niciun impediment nu putea opri sau
zadarnici cariera sa artistica. Fostul
elev al Iui Constantin Lecca si al lui Carol
Walenstein era Increzator in sansa sa.
Continuarea studiilor la Paris a venit
natural. De altfel, acolo mergeau mare
parte dintre colegii de generatie ce
cautau desdvarsirea destinelor profe-
sionale si, mai mult chiar, acolo avea
sd ,evolueze in apropierea lui Bal-
cescu, a scriitorilor romani..., a lupta-
torilor... pentru unitatea si progresul
tarii”>. In acei ani va avea probabil
revelatia unei cariere predestinate sa
genereze constructia unui sistem edu-
cational capabil sa ofere un act didactic
de calitate, asemanator cu cel din tarile
occidentale.

Documentele de familie dove-
desc ca tatal, Dimitrie Dimo, poreclit
Aman, era cutovlah*, probabil pripasit
in Oltenia, fiind ,,caftanit in 1818, de
Ioan Voda Caragea, ca serdar™ , iar
mama — Despina, nascuta la Paris, avea
origini grecesti, pictorul Tnsusi fiind
,boierit pe cand se afla inca la Paris, In
1856,...”° | detalii care vor atrage un
dezacord, fatad de artist, in perioada
totalitaristd. Inci de la instalarea re-
gimului comunist, opera lui Aman, a
suferit o diminuare a rolului jucat in
viata artisticd si culturald a Princi-
patelor, 1n ciuda faptului ca a fost unul
dintre aceia care a ,,contribuit esential
la indltarea spirituald a poporului in
sanul caruia se nascuse”.’

Anii de dupd caderea comunis-
mului aduc o noud perspectiva asupra

3 Radu Ionescu, Theodor Aman intre retorici si
pictura, in vol. Centenar Th. Aman, Ed. Venus,
1991, Bucuresti

4 Ibidem

operei sale si permit evaluari mult mai
nuantate asupra influentei avute in
formarea unei scoli de artd moderna,
capabila sd ofere posibilitati tuturor
celor 1nzestrati. Vazut din perspectiva
acelor timpuri si raportat la ecourile
muncii sale, putem intelege ca ideile
lui au ,,influentat si grabit deschiderea
spre modernitate a artelor in Princi-
patele Unite, marcand in acelasi timp
evolutia ulterioard a miscarii institu-
tionale pand la izbucnirea Razboiului
cel Mare.”® Entuziasmul sdu creator a
dat roade inca din anii de studii, atunci
cand, acceptat fiind la Salonul Oficial
de la Paris, se distinge ca ilustrator al
conflictului ruso-turc din Crimeea,
lucrarea — Batalia de la Oltenita, fiind
apreciatd si premiatd cu Ordinul
Medjidie, distinctie oferita de padi-
sahul Abdul Medjid.

Privitd sub aspectul conceptiei
artistice, prima etapd a creatiei lui
Aman va intra definitiv sub spectrul
ideilor unioniste, determinandu-l sa
realizeze o serie de compozitii dedicate
idealurilor nationale, asa cum este
Hora Unirii la Craiova, lucrare aflata
la Muzeul National de Arta, datatd
1857. Abordarea este pe deplin justi-
ficatd, mai cu seama ca si alti colegi de
breasla prezentasera publicului lucrari
cu tematica aseméanatoare, Renasterea
Romdaniei a lui Gheorghe Tatarascu
fiind un exemplu elocvent in acest
sens. De asemenea, este cunoscut
astdzi cd Aman se dedicd si altor
momente din istoriografia nationalad
sau cautd sa ilustreze figuri repre-
zentative din trecutul national. Este
cazul compozitiilor: Mihai Viteazul si

5 Ibidem 3
6 Jbidem 3
7 Ibidem 3
8 Ibidem 3



solii turci, Batalia cu facle a lui Vald
Tepes, Moartea lui Lapusneanu, Stefan
cel Mare si Aprodu Purice, Omordrea
lui Grigore Ghica s.a. Demersul ne
permite sa vedem nu doar latura
revolutionard a unui tanar educat si
cultivat, cu o pregatire de specialitate
remarcabild, desivarsita la Ecole des
Beaux-Arts sub indrumarea pictorilor
Michel Martin Drolling si Frangois
Edouard Picot, dar confirma si des-
chiderea pentru literaturd, istorie sau
filozofie. Aceste componente ale per-
sonalitatii artistului ne permit astazi sa
intelegem modul sdu de gandire,
deslusind cateva din ideile artistice
imbratisate de Aman, care incd din
primii ani de activitate, cautd o
sincronizare a vietii artistice din tara,
cu principalele curente artistice din
Europa, descoperite atit in cadrul
expozitiilor oficiale, dar si dobandite
in urma unor célatorii de studiu.
Diversitatea tematica abordata
de Aman a depasit cu mult epoca in
care s-a nascut si s-a format. Cautand
sa urmeze exemplul marilor maestrii ai
scolii franceze, printre care amintim pe
Watteau, Gericault, Delacroix, Ingres,
pastreaza un interes major pentru sce-
nele istorice. Prima parte a creatiei sale
este dominata covarsitor de acest gen
artistic. Ulterior acestea lasa loc unor
compozitii cu tematica rurald, in care
taranii devin actorii principali. Compo-
zitia Hora de peste Olt, prezentatd
public in 1868, a fost extrem de bine
primita de public si critica. Scenele de
gen pastreaza o caracteristicd asema-
natoare, oferindu-i lui Aman ocazia de
a da masura spiritului sdu scenografic,
decorurile arhitecturale, vestimentatiile
bogate sau diversele interpretdri ale
expresiilor fizionomice dandu-i artis-
tului prilejul sad epateze att stiinta
compozitiei cat si o tehnicd picturald
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racordatd la noile miscari artistice.
Compozitiile ample, asa cum sunt
variantele din seria Atelierul Artistului,
Bal costumat la atelier, Serata la
Palatul Stirbey conduc la ideea cd arta
lui Gustave Courbet nu-i era strdina.
Nu este exclus cd noua calatorie pe
malurile Senei, intreprinsd undeva in
perioada 1860-1863, sid-1 fi condus
catre noi revelatii creatoare. Peisajele
realizate dupd aceastd perioadd aduc
un argument n plus in aceasta privinta,
lasand sd se Intrevada o altd etapa a
creatiei sale. Majoritatea istoricilor de
artd vede aceste schimbari stilistice ca
un ecou la aparitia in viata artistica a
lui Nicolae Grigorescu, dar si a
influentelor Scolii de la Barbizon. In
ciuda faptului ca numarul acestor lu-
crari este relativ mic, ele vadesc calitati
care ilustreazd talentul unui pictor
versatil, gata oricind sd raspunda
provocarilor stilistice, tehnice, dar si
tematice. Prin aceste exemple transpa-
re in timp, entuziasmul unui creator
plin de rafinament, ce vorbeste despre
sensibilitatea resimtitd pentru un gen
artistic care, in alt context cultural, i-ar
fi adus poate si mai multe satisfactii.
In privinta portretisticii, Theodor
Aman a impus in arta romaneasca noi
elemente de expresivitate. Cu abilitati
remarcabile pentru surprinderea fizio-
nomiei umane, Aman reuseste sa
atragd atentia publicului incd din
perioada studiilor, Autoportetul expus
la Salonul parizian din 1853 fiind un
bun exemplu in acest sens. Nume-
roasele solicitiri venite din partea
protipendadei bucurestene, i permit
lui Theodor Aman s se desprinda de
conventiile uzitate de pictorii anteriori
perioadei sale: Lecca, Wallenstein sau
Chladek s.a. si sa aducd un aport
considerabil in privinta trasaturilor de
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naturd psihologica, care 1i vor permite
sa realizeze adevarate tipologii sociale
precum si tabloul unei societéti in plina
schimbare.

Niciun alt nume din arta roma-
neascd de pana la el nu a reusit sé lase
o0 operd atat de mare, ca numar de
lucrari si varietate tematica. Din acest
punct de vedere, Aman s-a manifestat
in spiritul creatorului universal, fiind
atras de marile figuri ale Renasterii
italiene. Pictura a fost prima si marea
lui dragoste, aproape toate genurile
fiind acoperite de aceastd metoda de
exprimare, dar usurinta si pasiunea cu
care a practicat gravura, In special
aquaforte, vorbeste enorm despre ca-
pacitatile si abilitatile tehnice ale
artistului, precum si de preocuparea
permanetd de perfectionare. Numaérul
mare de schite In desen, penitd sau
acuareld denotd iardsi un caracter te-
nace, cu o mare flexibilitate in procesul
de elaborare creativa, preliminiar lu-
crarilor finale.

Articolul de fata nu si-a propus
a face o analiza a operei artistice a lui
Theodor Aman, monografiile si stu-

diile publicate pana acum fiind poate
mai mult decat suficiente pentru a
admira, Intelege si chiar invita din
viata lui Theodor Aman, dar se doreste
o invitatie spre meditatie asupra unor
oameni care au ales, prin munca si
pasiune sd responsabilizeze actul de
culturd, sa initieze manifestari care pot
inculca idei novatoare intr-o societate
ce-si cauta calea spre autodeterminare.
E foarte posibil ca astazi, cand
era tehnologiei cuprinde si cele mai
nesemnificative activitati cotidiene,
cand imaginea este evaluata in mega-,
giga- si chiar terabiti, cand fotografia
suferd, democratizdndu-se pana la
banalitate, sd fie foarte greu sa aflam
pe cineva interesat in a cauta talcul
unei vieti ce a deschis drumuri si a
oferit, prin exemplul direct, metode de
explorare a unui domeniu creativ tot
atat de reprezentative pe cat sunt
muzica, teatrul, literatura, care ofera, la
scara istoriei, constiinta de apartenenta
la o comunitate civilizatd, moderna,
capabild sa-si identifice propriul rol in
marea calatorie a civilizatiei umane.

Theodor Aman — Hora de la Aninoasa



Eufonii si masinarii davinciene (III)

Dintre interpretii legendari nas-
cuti pe alte meleaguri, autorul vorbeste
despre vocea puternica a lui Francesco
Tamagno, a carei proiectie optima n
rezonatori i-a permis sa fie ascultat nu
numai de cei prezenti in sala de con-
cert, ci si de cei care ascultau din
foyerul Operei pe cel care a cantat
premiera operei verdiene Otello, despre
dificultatile tehnice pe care le-a in-
tampinat Beniamino Gigli in abordarea
rolului Radames din Aida de Verdi, a
carui dramatism si intensitate contrastau
nu tesdtura liricd a glasului si cu
maniera belcantista de educare a vocii,
in care ornamentele predominau, i nu
volumul ori acutele forte. Despre traseul
in care a fost incadrata vocea lui Caruso
s-au scris cdrti si a curs tone de cerneala,
de la acel tenore vento al inceputurilor
spre repertoriul liric al perioadei de
formare culminand cu tesdtura dramatica
care i-a adus o aura legendara.

Tito Schipa', posesorul unei voci
lirice lejere de mare calitate ,,a fost
exponentul clasic al stilului baroc de
interpretare din repertoriul melodic. A
stiut sa se pastreze in limita unor roluri
de tenor lirico-lejer, cantand totusi cu
succes Werther de Massenet care are si
cateva accente spinto” 2. Intrucat nu
cunoastem cu exactitate sursa din care
au fost extrase aceste fragmente, deoa-

! Tito Schipa, 1888-1965, reprezentant al scolii
italiene de canto,

2 Liviu Cimpeanu-Elemente de esteticad vocal,
op.cit., pag.35;
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Muzica

Katya KELARO

rece la finalul cartii nu se afld nicio
bibliografie si nicio nota de subsol pe
parcursul capitolelor, si nici ce pregatire
muzicald aveau cei care au scris aceste
citate, daca au fost consemnate sau fac
parte din povestile si povestirile quasi-
legendare din lumea operei, nu ne e
greu sd remarcam nota de pueril a unor
asertiuni, precum si modul in care este
extrasda concluzia. Facem aceasta pre-
cizare pentru ca si in cazul lui Tito
Schipa anumite expresii si sintagme nu
sunt nici foarte clar si nici corect
formulate si ascund si mici erori de
receptare a adevarului despre clasificarea
vocald si repertoriala la care se refera.
Nici concluzia ,,a sti sa te pastrezi in
limitele rolurilor de tenor lirico-lejer’™
nu poate fi aplicatd oricarei voci de
tenor, precum nici daca 1n perioada 1n
care a fost scrisd cartea sau fragmentul
prin repertoriul melodic se intelegea
doar repertoriul de lied, canzonette na-
poletane si cantece populare spaniole,
precum si tangouri in care Schipa a
excelat, dovada multele albume si
imprimari audio din Spania, Italia si
America Latind. Daca prin maniera de
interpretare baroca pliatd repertoriului
melodic, autorul ne sugereazd ca
tenorul italian de orginine albaneza ar
fi fost un belcantist, se afla, conform
studiilor de specialitate®, destul de

3 Idem, pag.35;
4 Michael Scott-Record of Singing, 1978;
historyoftenorpage.titoschipa;
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departe de adevarul istoric. Despre
Schipa, Luciano Pavarotti spunea ca
»are ceva mult mai important, de
doudzeci de ori mai important decat
notele inalte: o mare linie.” Despre
Tito Schipa, Mircea Dutescu spunea ca
,,a folosit foarte frecvent trecerea de la
vocea sau registrul mijlociu la cea de
cap, in special cu scopul de a crea un
efect melancolic, in genul stilului ro-
mantic, uneori cu efect aproape morbid,
morbidezza, cum se poate remarca in
inregistrarile cu Werther de Massenet
si In Amico Fritz de Mascagni. Efect
intalnit si la Giuseppe Morino, si la
Schipa trecerea la notele inalte in piano
sau filarea tonului sunt redate de o
schimbare anatomo-functionald acustic
perceptibild, prin reducerea brusca sau
progresiva a contractiei active a cor-
zilor vocale, lasand sa domine vibratia
pasiva marginald, realizat prin cobo-
rarea si inclinarea laringelui si eventual
prin reducerea volumului de aer expirat.”

Poate ca unul din cei mai au-
tentici belcantisti enumerati de autor
este baritonul italian Mattia Battistini,
despre care mentioneaza ca dupa de-
but, cronicarii vremii l-au acuzat de a
fi un tenor care cantd partitura de
bariton, in timp ce maestrul sau de
canto se apara precizand ca si-a propus
sd formeze un cantaret, iar nu un tenor
sau un bariton, ldsand timpul si firescul
evolutiei unei voci sd 1si spund
cuvantul si sa permitd schimbarea de
repertoriu sau de tesatura. Se pare ca
timpul nu a inselat asteptarile si auzul
profesorului sau: Mattia Battistini a
fost unul din cei mai versatili instru-
mentisti vocali ai perioadei de aur a

3 Mircea Dutescu-Am invitat sd nu strig, studiu
de arta vocald comparativa pe baza tratatelor
vechi ale scolii italiene de canto, Aachen, 2005;
pp.12-13;

belcantoului. Tehnica sa delicata, gra-
tioasa, frazarea nesfarsitd, tonul im-
postat, registrele perfect unite, dar mai
ales stiinta fioriturilor, dantelariile
vocale, ruladele, grupettele, trilurile,
mordentele, apogiaturile si salturile
fiind executate nu doar cu o usurintd
nativa, specificd glasului, ci cu o
maiestrie dobandita, egala calitativ Tn
repetitii. Un singur exemplu vom cita
despre acuratetea interpretativa a aces-
tui bariton belcantist ,,in audierea ariei
lui Germont din Traviata de Verdi,
majoritatea baritonilor se cramponeaza
de appogiatura din inceputul ariei, pe
cuvantul Provenza. Unii o exclud, cum
e cazul lui Titta Ruffo, exceptie pentru
cantaretii din deceniul 20-30 iar altii au
o mare fluctuatie si greutate a emite
apogiatura, cand cu atac de glota, cand
cu accent dandu-i o mare notd de
superficialitate. Battistini nu introduce
0 apogiatura, ci un grupet pe acel
cuvant si il repeta chiar si acolo unde
Verdi nu a mentionat acest lucru,
aspect tolerat in epoca, interpretul
avand libertatea de a introduce orna-
mentatii in linia melodicd dar cu
conditia de a le canta sul fiato, pe
respiratie, fard a ingreuna sau intrerupe
linia melodicd. Se remarca nu doar
grupetul, portamentoul elegant ci si un
legato perfectissim pe respiratie.’
Citandu-1 pe Aureliano Pertile,
in comparatiile pe care maniera sa de
cant le avea fata de stilul lui Caruso,
remarcam o deschidere mai mica de
gura, pe zambet (,,mai mult lateral
decat vertical”, cu gatul larg desfacut
dar pozitie laringiand mai nalta, su-
netul de asemeni sustinut pe respiratie,

% Apud Mircea Dutescu-Am invdtat sd nu strig,
op.cit., pag.22;



dar sonoritatea notelor centrale lovind
mai in fatd, la dinti si la masca faciala,
ramane mai tenoral si de aceea mai
adunat; acest tip de tehnica permite
reducerea vocii pline in mezzavoce si
din mezzavoce la un fir foarte subtire,
pana la a fi confundat cu falsetul,
ramanand totusi timbrat si bogat 1n
vibratii. Din aceastd cauza vocea,
asemeni celei de soprana foarte lejera,
se revarsd pana departe mangaictoare
si placutd™” desigur, Pertile vorbeste cu
sinceritate si despre importanta pe care
o au configuratia timbrald si particu-
laritatile fiecarui cantaret, tesatura si
timbrul fiind definitorii in alegerea
repertoriului si solutiile tehnice de uni-
ficare a registrelor, multi profesori de
canto opinand cé broderiile nu pot fi
abordate de voci care nu au in spe-
cificul glasului nicio inclinatie pentru
virtuozitate. Din perspectiva lui Pertile,
Caruso avea o deschizatura a gatului
exceptionala, cu laringele plasat jos si
faringele foarte larg, sunetele fiind
cromatic rotunjite, baritonale, cu rezo-
nanta deopotriva in gura si in piept, iar

7 Liviu Cimpeanu-Elemente de esteticd vocald,
op.cit., pag.37;
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in acut cupolate In partea de sus a
capului. Voci destinate cu preponde-
rentd repertoriului dramatic, Insa avand
dificultati de omogenizare a registru-
lui, sunt lipsite de nuante si au o paleta
restransa de culori, voci ca un torent de
energie, consuma respiratie, greu de
controlat si cu tendinta ca sunetul sa
cada 1n spatele faringelui; se pierde din
dulceata vocii, ingrosand calibrul.®

Titta Ruffo, Aureliano Pertile,
Nazareo de Angelis, Giacomo Lauri
Volpi, Maria Callas, Riccardo Stracciari,
Giuseppe di Luca, Renata Scotto, Gino
Becchi, Fanco Corelli, Richard Tauber
sunt tot atatea gonguri celeste si in-
vitatii la auditii de o deosebitd frumu-
sete si expresivitate artisticd, vizand
calitatea sonoritatii si respectarea ce-
rintelor stilistice ale partiturii. Scopul
auditiilor comparate este largirea vi-
ziunii interpretative a actorului liric,
slefuirea auzului muzical, formarea
unor modele fixate in memorie ca
etalon, cdutarea celor mai frumoase si
mai expresive.

8 Apud Liviu CAmpeanu-Elemente de esteticd
vocala, op.cit., pag.38;
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Muzica zilelor noastre

Adrian SIMEANU

Va plaCello?

Ne-au intrebat inspirat, ca pre-
text de recital, Manta si Suma. Doi
instrumentisti la patruzeci si. Care
merita apreciere din plin pentru oferta
lor muzicald. Caci avura-n program
numa’ piese-n duet. De Dotzauer,
Boccherini, Popper si Barriere. Putin
cunoscute la noi, da' bine facute.
Nestemate, nu alta. Dificile vadit, Insa
far' de probleme pentru cei doi inter-
preti. Prieteni in copilérie, colegi de
conservator in junete...

Stabilit in Irlanda, Adrian mun-
ceste-n afard. Concerteaza si preda.
Rézvan, preponderent in tard. Manu-
iesc arcusu’ cu iuteald multa. Finete, la
fel. Virtuozitate si pasiune ingemanate,

Percutie-n festival

Organizat de Paul Luculescu, la
Filarmonica Pitesti. El insusi percu-
tionist apreciat in institutie. Care, astd
daté, adus-a profesoru’ si patru colegi
incd-n ani de studiu universitar. Da’
promitatori cat n-am banuit. Realizdnd
toti cinci un excelent program. Intins
de la clasici la contemporani. Intr-o
paleta larga, bine randuita, deplin sta-
panita...

Altfel spus, prilej reusit pentru
fanii locului de-a-si umple urechile nu
doar cu batdile-n tobe. Cum ar crede
unii d-ai neavizati, neinteresati. Ci,
mai ales, de-a (re)auzi instrumente
deosebite-n domeniu. A’ caror sunete
fermecatoare ne rup complet de teluric.
Vrajind nebanuit, uimind netdrmurit,

chibzuit dozate. Traire si maiestrie re-
levand radios. Se completeaza la fix, se
armonizeaza grozav. Nuanteaza adecvat
in sunet echilibrat. Cu niste lumini
potrivite creand nu doar universu® so-
nor preconizat. Ci si-o ambiantd cuce-
ritoare, calda, seducatoare. Muzica lor
in suflet patrunzand si-n minte rama-
nand. Facandu-ne sa-i vrem si altadat’,
neapdrat. lar raspunsu’ nostru la-ntre-
barea-titlu este unanim: da’, ne placu
cello. Meritu® vostru fiind, incontesta-
bil, baieti. Asa ca, drept multumire,
iscai si eu modest randurile astea. Vi le
datorez si voi sd vd reaud mintenas. Tot
in aceasta formula nimerita, izbutita si
convingatoare nespus...

fascinand enorm. Dacé-s manuite vadit
iscusit. Asa ca acu’. Cand Alexandru
Matei (profu’), Alina Trifu si Vlad Polgar
(grupa GAME), Irina Radulescu si
Rézvan Florescu (PERCUSSIONescu)
isi ardtard potenta din plin. Ultimii doi,
numai la marimba si vibrafon. Manu-
ind baghete extraordinar. Peste asteptari.
Cu daruire, dezinvolturd. Vigoare, coe-
ziune. Precizie, rapiditate. Intr-un joc
de ritmuri invaluitor. Subtil, superb,
perfect dozat. Inovativ si rafinat. Ce
ma oblig-a zice ca orice orchestra cert
ar cagtiga dacé i-ar avea intre membrii
ei. Sii-ar pune util in valoare. Sper, imi
doresc sa-i revad curand si jazzu' de
soi sd curgd suvoi iInspre noi din
sculele lor, precum au promis...
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Decembrie

1 decembrie 1927 — s-a nascut, la Caracal, compozitorul RADU SERBAN (m. 6. 02. 1984,
Bucuresti)

2 decembrie 1950 - a murit, la Geneva, pianistul, compozitorul si pedagogul DINU LIPATTI
(n. 1. 04. 1917, Bucuresti)

2 decembrie 1967 — s-a nascut la Slatina — pictorul IULIAN STANCU

2 decembrie 1977 — s-a nascut, la Slatina, poeta ALINA NEAGOE

3 decembrie 1904 — s-a nascut, la Caracal, istoricul VASILE MACIU (m. 14. 02. 1981,
Bucuresti)

4 decembrie 1943 — s-a ndscut la Caracal, decoratorul, pictorul si graficianul VINTILA
MIHAESCU

4 decembrie 1967 — s-a nascut, la Corabia, poeta CORINA DASOVEANU

4 decembrie 1976 — s-a nascut, la Bucuresti, prozatorul NICUSOR RUSU

6 decembrie 1951 — s-a nascut, la Cluj-Napoca, pictorita si graficiana CRISTINA BOTEZ

6 decembrie 1952 —a murit, la Cluj-Napoca, criticul si istoricul literar DUMITRU POPOVICI
(n. 25. 10. 1902, Daneasa)

7 decembrie 1987 — a murit, la Bucuresti, poeta IOANA BANTAS, pe numele adevarat
ELENA BALTAG (n. 10. 11. 1937, Slatina)

9 decembrie 1943 — s-a nascut, la Slatina, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE
PARVAN (m. 15 decembrie 2017, Pitesti)

10 decembrie 1997 — a murit, la Pitesti, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (n. 16. 11. 1935, Priseaca)

12 decembrie 1945 — s-a nascut, la Amarastii de Sus, istoricul i muzeograful OTILIA
GHERGHE

15 decembrie 1936 — s-a nascut, la Stoicanesti, pictorul, restauratorul si arheologul TRAIAN
ZORZOLIU

15 decembrie 2017 — a murit, la Pitesti, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE
PARVAN (n. 9. 12. 1943, Slatina)

16 Decembrie 1951 — s-a nascut, la Babeni- Bistrita, Valcea, pictorul VIRGILIU DAN
DUMITRESCU

20 decembrie 1869 — s-a niscut, la Orlea, folcloristul si gazetarul NICOLAE PASCULESCU
(m. 1942, Bucuresti)

22 decembrie 1944 —s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul si dramaturgul DAN MUTASCU
23 decembrie 1911 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si medicul SERBAN MILCOVEANU
(m. 30. 08. 2009)

23 decembrie 1973 — s-a nascut, la Medgidia, pictorul CATALIN PODOLEANU

25 decembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (m. 1. 05.
2006)

27 decembrie 1951 — s-a niscut, la Vlaici (Colonesti), pictorul MIHAI-MARIN CARSTEA

*NOTA: In cuprinsul calendarului figureaza atit oamenii de cultura nascuti in judetul Olt, cat
si cei nascuti 1n alte locuri din tard, dar care si-au desfasurat sau 1si desfagoarad activitatea in
aceasta zona sau au legaturi, intr-un fel sau altul, cu aceasta.
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Civica

Bai Charlie Hebdo,
hai sa ,,ne” mai radem un pic !

Motto 1: ,,Franta a fost , este si va
fi mereu o mare natiune culturala.”
(Ion Roméanu)

Motto 2: ,,Scriu ca s mi eliberez
de obsesii.” (?)

Mai toate televiziunile de stiri
din Romania au relatat in acest inceput
de an o intamplare petrecutd in timpul
slujbei de Boboteaza, in biserica dintr-o
mica localitate italiand, unde se spunea
ca a patruns intempestiv un barbat su-
rescitat strigdnd Allah akbar! In se-
cunda a doua, bietii enoriasi dispa-
ruserd din biserica, ingroziti, crezand
ca ¢ vorba despre un atac terorist, si
asta in pofida indemnurilor la calm
adresate de preot, care 1l cunostea pe
»terorist”, un imigrant roméan, de obi-
cei pagnic, cazut in mrejele lui Bachus
in zi de sarbatoare. Fapta romanului,
un gest nechibzuit care, intr-un spatiu
aflat sub permanenta ameninfare a
terorismului, ar fi putut avea urmari
dintre cele mai grave.

Aceasta Intdmplare mi-a readus
in memorie ceva ce voiam si uit. Este
binecunoscut cd la mijlocul anului
trecut, in An Centenar, Simona Halep,
fata noastrd dragd, supranumita Zeita
din Carpati si Zana Marii Negre,
ne-a facut fericiti castigdnd turneul de
tenis de camp de la Rolland Garros -
Franta. Pentru un popor nerasfatat de
soartd in ultimul timp a fost un prilej
de nemarginitd bucurie si satisfactie

Simtul umorului la roméani

Alexandru FIFOIU-DELASEACA

nationald, un dar al tuturor romanilor
pentru cei 100 de ani de Romanie.
Ne-am simtit mandri i demni.

Asta pand cand am aflat ca in
Charlie Hebdo, o revista saptdmanala
satirica franceza, a aparut o caricatura
infectd, mizerabila, produs al unei minti
bolnave, e parerea mea, in care este
ironizata victoria Simonei Halep: ,,0
romanca castigd Roland Garros-ul”,
langa o figura grotesca tinand deasupra
capului trofeul si strigand ,,Fiare vechi!
Fiare vechi!”. Cu bataie mai lunga spre
indeletniciri consacrate ale unora dintre
reprezentantii nostri traitori peste ho-
tare, atribuite cu generozitate tuturor
romanilor. Asa, la grimadi, ca nu
conteazd. Mai mult de-atat nu putem.
Asa ca, sa ne bucuram ca ne au bagat
in seama si sa ne radem, nu ?

Se impun niste observatii. Tre-
buie precizat cad Simona Halep nu este
o romanca oarecare, ci numarul 1
mondial in tenisul feminin de 64 de
saptamani, performantd cu care ei nu
se mai pot lauda demult, iar insultarea
unei natiuni 1n anul centenar al istoriei
sale moderne este consideratd la ro-
mani un gest de neam prost. Ca sa fie
clar.

Prin anii saptezeci, daca nu ma
ingel, sau, ca sa nu induc in eroare pe
cineva, pe la inceputul anilor optzeci,
marele carturar roman, academicianul
Eugen Simion, scria intr-o revista de
inaltd tinuta intelectuald a timpului
aceluia, cum nu mai sunt din pacate
azi, nigte cuvinte memorabile despre
Franta. Reproduc din memorie: ,,Franta
nu mai ¢ demult o mare putere econo-



micd, politicd sau militard. De la
Napoleon incoace nu face decat sa
coboare . Niciodata insa sub nivelul de
unde n-ar mai putea sd renasca. O
impiedica viata sa culturald.” Si asa
este. Tot pe atunci, engleza era limba
tehnologiei, iar franceza, limba diplo-
matiei. Noi, roménii, eram mandri de
asta i de faptul cd eram (si suntem)
francofoni. Bucurestiul era demult
considerat Micul Paris, ar Franta, sora
mai mare a Romaniei, careia 1i eram
mereu recunoscatori pentru sustinerea
idealurilor noastre nationale de-a
lungul nu tocmai linistitei noastre
istorii. Ne mandream cu faptul ca la
gloria culturala a Frantei au contribuit
multi roméani de seami: Constantin
Brancusi, Emil Cioran, Henri Coanda,
Anna de Noailles, Eugen Ionescu s.a.
Si ce frumos era !

Azi nu mai e aga. Omenirea e in
fierbere. Ce ne va aduce viitorul se va
vedea, mai devreme sau mai tarziu.
Bine ar fi sd fie bine. Pentru ca azi e
destul de rau. Atat la nivel inter-
personal, cit si la nivel international.

Ce-i drept, Charlie Hebdo nu e
Franta. E o bubitd rea, un neg urét,
vizibil pe obrazul ei, o flegma pu-
turoasa pe trotuarul din Paris unde isi
are sediul controversata publicatie.
Acum patru ani, cand cu atacul terorist
asupra redactiei Charlie Hebdo, soldat
cu victime umane nevinovate, romanii
au empatizat cu ei, si-au manifestat
solidaritatea, cu victimele, nu cu
revista, adoptand sloganul «Je suis
Charlie», fiindca stiau ca lupta cu
terorismul nu inseamnd sa-1 provoci,
ironizand oameni si credinta lor, sfanta
pentru ei, care trebuie respectatd. Ceea
ce nu e posibil, daca tu n-ai niciun
Dumnezeu. Motiv pentru care eu scriam
atunci «Je suis Charlie». Acum sunt
sigur «Je n'ai jamais ete Charlie».
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Multi spun cd o caricaturd e
buna daca te face sa razi, ca e foarte
buna daca te face sa cazi pe ganduri si
e de-a dreptul criminala daca-ti aduce
moartea. Ce zici, Charlie? Nu te-ai lecuit
de glume proaste?

Caricatura in discutie i-a iritat pe
toti romanii demni. La momentul acela,
replica lui Ilie Nastase am considerat-o
perfectd: «...nu trebuie sa le raspundem.
Daca ei considera ca trofeul de la Ro-
land Garros e fier vechi, desi valoreaza
peste 2 milioane de euro, insecamna ca
sunt prosti. Ce sa le spui prostilor ?»
Si-am tacut.

A urmat insa reactia redacto-
rului-sef al controversatei publicatii:
»Romanii, ca tot{i europenii, nu au
umor.” Bine c-aveti voi, mi-am soptit
atunci in barba si am inceput deindata
cautdrile avand ca temad de studiu
,»Simtul umorului la roméani”. Ce zici,
Charlie, esti de acord sa ne mai radem
un pic ?

Si hai s@ Incepem cu inceputul,
alfabetic:

a. De la numele celor ca tine, nu de
la toti francezii cu acest nume,
onorabili in esentd, avem 1n limba
noastra cuvantul sarla, insemnand
om de nimic, jigodie. Ce zici?
Hai ba, razi, ca tu ai simtul
umorului! Asa-i ca-i buna?

b. Cand vrei sid afli ceva despre
amanta unui roman, prieten, il
intrebi: Ce-{i mai face franfuzoaica?
Asta bineinteles in sens pozitiv,
desemnand un anumit tip de
femeie, sarmanta si dezinhibata,
cum sunt multe pe la voi si acum
si pe la noi. Dar Parisul e Paris,
are dimensiune, si dupa cum spu-
nea si Eminescu, despre care tu
sigur nu stii nimic, §i cat pierzi...
,»La Paris, in lupanare de cinisme
si de lene,/ Cu femeile-i pierdute
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si- n orgiile-i obscene” /... Ei, ce
zici, nu e tare?

Unii, niste rdi, vorbesc despre o
drama matrimoniala trditd azi de
tinerele frantuzoaice, determinata
de noua orientare a multor barbati
francezi, de la vladicd péan-la
opinca, care-si aleg neveste dintre
femeile mai coapte, iar copilele
se ofilesc ca florile-n glastre. De
asta ce zici?

Altii, la fel de rai, insi cu o deo-
sebita apetentd catre barfa ordi-
nard, spun despre voi cid sunteti
generosi pe dos si, pe bune,
profund nedrept, cid in echipa
nationala de fotbal folositi obli-
gatoriu doi albi, ca sa va iasi...
contrastul. Mai mult, intr-un re-
gretabil derapaj rasist, bine-
cunoscuta Marine le Pen declara:
,,Cand ma uit la Les Bleus, nu ma
regasesc acolo nici pe mine, nici
Franta.” Ceea ce e profund ne-
drept, pentru ca jucatorii cu
origini africane din nationala
Frantei sunt francezi in aceeasi
masurd ca voi toti §i, esential,
luptd pentru ea si fac gloria
Frantei, patria voastrd comuna.
Pe segmentul lor de activitate.
Si nimeni n-are dreptul sa-i
jigneascd. Oricine ar fi el si oricat
de blond ar fi. Ei, asta cum e?

E adevarat ca slagérul sarbato-
rilor de iarnd de anul acesta ar fi
fost la voi, 1n special in Paris, ,,0,
ce vesta minunata!”, un cantec
inspirat dintr-un stravechi colind
romanesc? Nu e tare?

Tot o barfa, de fapt doua, despre
loialitatea unora dintre conduca-
torii vostri. Se spune despre Ni-
colae Ceausescu, nefericitul pre-
sedinte al Romaniei, ca ar fi
urmdrit pand tarziu in noapte si
s- ar fi bucurat sincer de victoria
socialistului Francois Mitterand

in alegerile prezidentiale din
Franta. L-a si felicitat calduros si
cordial, ca intre membrii aceleiasi
familii politice europene, cea a
socialistilor. A venit decembrie
89, Ceausescu a disparut tragic,
iar printre cei care l-au con-
damnat cu o virulenta greu de
inteles s-a numarat si Mitterand.
Merci, Becaud!

In aceeasi categoric se inca-
dreaza si gestul incalificabil al unui alt
presedinte al vostru, Nicolas Sarkozy,
care a mers la presedintele libian
Gaddafi dupa bani pentru campania sa
electorala, dupa care, fara vreo minima
remuscare, a declansat operatiunea de
pedepsire a acestuia, in cadrul contro-
versatei operatiuni Primavara araba,
cand Gaddafi a fost ucis cu sélbaticie.
Ce zici, Charlie, ne mai radem? Sincer,
mie nu-mi mai arde de ras. Vezi tu, de
asta nu prea avem noi romanii simgul
umorului. Prea suntem dati de neca-
zuri. Dar retine, romanii, stramosii
nostri comuni, aveau o vorba: Ridendo
castigat mores. De-asta sunt mai putin
trist in urma celor scrise mai sus.

In rest, numai de bine!

P.S. Gandindu-ma la Franta pro-
funda, nu la Charlie Hebdo, pentru care
n-am niciun respect, n-am dat spre
publicare materialul acesta. L-am scris
ca sa ma eliberez de o obsesie, cum
spunea cineva. Dar a venit vara lui
2019 si Simona Halep a castigat tur-
neul de la Wimbledon 1in stil de mare
campioana, reconfirmandu-gi valoarea
de-o maniera entuziasmanta, 6-2, 6-2
in finala cu americanca Serena
Williams, o jucatoare de superclasa,
devenind Simona, armanca noastrad
dragi, Regina de la Wimbledon. in
situatia data, cu infinita satisfactie, 1i
dedic lui Charlie Hebdo o concluzie
personala: Bai, Charlie Hebdo, esti o
mare secatura!



Aretzu, la Pitesti

Ca sa conferentieze la Centrul
Cultural. Despre poezia religioasa.
»Noime si obdrsii”, rosturi spirituale,
menire morala. Valente culturale, au-
tori din vechime si pana azi. Poetu’
caracalean citind in acest scop o di-
zertatie lunga, nesofisticatd. Explicativa,
desigur, pe larg. O pledoarie pentru
nevoia omului de credintad. Asa cum
se-nfatigeaza 1n istoria literaturii. Cu
atdt mai convingdtoare, cu cat nu
teologia a fost al ei fundament, ci fioru’
poetic, estetic, reflectia si dulceata
versului. Maretia si forta cathartica
atunci cand in mesaju’ lui pe Dum-
nezeu slaveste si indreptarile Sale spre
omenire trimise din veac...

Paul Aretzu e stihuitor, critic
literar. Eseist mereu prezent prin re-
vistele tarii. Are carti cu numele sdu pe
coperte si-a scolit In timp elevi nu-
merosi. 11 citesc ades, avand ce afla de
la el. Sper a-l1 revedea si reauzi si cu
alte teme puse in discutie. Convins
neclintit c-are-a povesti si destdinui
lucruri mult mai multe. Neindoios utile
celor dornici de cunoastere si intele-
gere a relatiei subtile, nepieritoare,
dintre teluric si transcendental. Altfel
spus, avizi de hrana pentru suflet, din a
mai aleasa sa zicem...

Adrian SIMEANU
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Eveniment

Festivalul national de poezie
Virgil Carianopol

Devenit o prezenta asteptatd in
peisajul cultural caracalean, Festivalul
National — concurs de poezie ,, Virgil
Carianopol” se desfasoard in prima-
vara fiecarui an, initiind si consacrand
simpozioane, recitaluri de poezie si
alte evenimente care sa se apropie cat
actual.

Festivalul de poezie este orga-
nizat de Biblioteca Municipala ,, Virgil
Carianopol”, pastratoare a unui fond
documentar enciclopedic de peste
60.000 de volume de literatura romana
si universala, publicatii de specialitate
pentru copii si adulti, publicatii seriale
si alte tipuri de documente (publicatii
din secolul al XIX-lea din donatiile Ilie
Marculescu si Ilie Constantinescu, in
limbile greaca, turca, germand, franceza,
engleza, editiile Princeps ale poeziilor
lui Mihai Eminescu, Enciclopedia Bri-
tannica sau Tout L’Univers), sustinutd
de Consiliul local si Priméria Muni-
cipiului Caracal, Asociatia Culturala
Fiii si prietenii Caracalului si Editura
Hoffman.

Festivalul de poezie, ajuns
anul acesta la cea de a XXIV-a editie,
a creat oportunitati pentru intalniri,
interactiuni si schimburi culturale Intre
personalitati literare, poeti consacrati
si cei aflati la debut, critici literari,
contribuind pe de o parte la mentinerea
profilului bibliotecii ca institutie de
culturd, iar pe de altd parte la pro-
movarea si valorificarea creatiilor poe-
tice locale si nationale.
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De ce? Pentru cd nu vrem sa ne
indepartam de poezie. Pentru ca vrem
sd ,,tinem pasul” cu poezia. Pentru ca
vrem sd cunoastem viziunea poetilor.
Unii dintre acestia prefera sa se con-
centreze pe realitatea care exista inde-
pendent de ei Insisi — ,,lumea reald” pe
care o numim, lumea cu oamenti, locuri
si lucruri. Selectand ceea ce aleg sa ne
prezinte, ei ne spun cine sunt. Alti
poeti par s existe complet in propriile
lor interioare spirituale. Lumea de
afara paleste In comparatie cu viata lor
interioara, gandurile si sentimentele
lor. Copacii si oamenii par sa existe
doar ca simple comentarii cu privire la
ceea ce are loc 1n interiorul lor. Oricare
ar fi atitudinea poetului fata de el insusi
si de lume, existd o lupta continua in el
pentru a fi fidel propriei sale viziuni.
Ne demonstreazd Mihaela Munteanu
(Calarasi): ,,daca te trezesti cu un gol
in stomac §i/ se accentueaza pe mesaj
ce trece/ nu dispera// daca la fiecare gol
in stomac iti vine sa plangi/ nu dispera/
ia-1 si fa-1 si mai mare// trage de el cu
ambele maini, extinde-l/ Incat sa se
intdlneascd din nou la capatul lumii/
trage de el pana iti amortesc mainile/
pana ajunge el/ si nu mai ajungi tu/ de
la oboseald// nu dispera/ intra cu totul
in golul din stomac si atunci inchide-1//
e cel mai sigur loc de pe padmant/ chiar
daca nu stii ce doare mai tare// tu in
gol/ sau golul in sine?” Sau poemul
oceaneyes: ,,autocarul e foarte mare/ si
se vede totul pe dos// se rupe de lume/
si se Tmpiedica intr-o fugd prosteasca
spre un ocean inghetat in fata caruia
mananci bomboane/ colorate/ seamana
cu alea de se pun pe coliva dar sper ca
nu e cazul// autocarul e foarte mare si
e furat/ alergam toti pe langa el inainte
sd ne urcam/ cand ajungem sus se vede
totul pe dos// se rupe de lume/ si aduna
pe rand apa-n galeti oceanul inghetat se
innegreste de la nori — se intuneca/ se
impiedica lumea intr-o fuga prosteasca

doamne/ nu se intampla nimic nu se
ineacd nimeni sper cid nu e cazul//
autocarul e foarte mare si ¢ furat de
cativa oameni mici de tot/ alergam toti
pe sub el dupa ne urcam si iar coboram
ca sa alergam pe langa el/ ne-ntrebam
constant de ce se vede totul pe dos// se
rupe de lume/ dintr-o fuga prosteasca
se-ajunge intr-un gang/ se simte ca pe
maidan Intr-o groapa de gunoi se aude
infinitul/ se scormoneste dupa o bucata
de ocean Inghetat 1n timp ce// oceanul
asta e facut din ghetari topiti si noi am
alergat ca prostii ca sd ne-aruncam 1n
el dupa ce/ s-a oprit autocarul ala foarte
mare// acum totul e la locul lui.”

Editura Hoffman a adus anul
acesta literatura mai aproape de citi-
tori, reeditdnd, lansand si daruind pu-
blicului doud volume apartindnd lui
Virgil Carianopol: Scrisori catre plante
(ampla selectie poetica realizatd de
Virginia Carianopol, prefatd de Paul
Aretzu) si Scriitori care au devenit
amintiri. Pagini de jurnal (editie ingrijita
de Virginia Carianopol, prefatd de Paul
Aretzu).

Festivitatea de premiere a avut
loc In 26 mai 2019, in foaierul Tea-
trului National din municipiul Caracal,
cu participarea publicului iubitor de
literatura, de poezie, elevi, profesori,
consilieri locali, alti reprezentanti ai
autoritatilor locale, reprezentanti ai
presei.

Componenta juriului a fost una
de exceptie, anul acesta bucurandu-ne
de prezenta si interventiile spirituale,
captivante ale unor personalitati re-
cunoscute in mediul literar actual: Prof.
Univ. Dr. Ion Deaconescu, scriitor,
membru al Uniunii Scriitorilor, Nicolae
Coande — poet, eseist, membru al
Uniunii Scriitorilor, prof. Paul Aretzu,
poet, eseist, critic literar, membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Ca 1n fiecare an, la cele patru
sectiuni stabilite prin regulamentul de



concurs au participat poeti din intreaga
tara, Bistrita, Cluj-Napoca, Cilarasi,
Craiova, Bucuresti, Caracal, iar premiile
au fost urmatoarele:

— Trofeul Virgil Carianopol a
fost oferit d-lui Mihai Firica (Craiova).
Despre creatia literara a acestuia au
scris Radu G. Teposu, George Po-
pescu, loan Moldovan, Petrigor Mili-
taru, Laurentiu Ulici, Dumitru Au-
gustin Doman, Traian Stef, Gabriel
Chifu, Dan Ionescu, Gabriel Vladu-
tescu, Robert Serban, Paul Aretzu etc.
,,Mihai Firica e un om reactiv, care are
exercitiul replicii, al dialogului, dar si
al afirmatiei hotarate, chiar imperative.
Poezia din aceste pagini este rodul
nu se multumeste sd constate reali-
tatea, sd o transcrie, sd o accepte, ci
care 1i da replica, i-0 «taie» si, pe
alocuri, o contesta. O face cu ironie,
uneori, dar apasand pe verb Iintot-
deauna. Rezultd o carte vie, ce se
citeste, in nu pufine pagini, cu glas
tare”. (Robert Serban). ,,Ca ziarist,
Mihai Firica scrie editoriale ample,
analizand pe larg fenomenele politico-
sociale ale vremii. In schimb, ca poet,
el scrie concentrat, distiland textele
pana ajung la forma cea mai scurta,
mai abstractd, mai concisd. Acest as-
pect este pe deplin ilustrat de volumul
Limba sarpelui calator/The Tongue of
the Wanclering Serpent (Editura Ra-
muri, 2006), varianta engleza fiind
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semnata de Victor Olaru. Iar, ca obiect,
cartea este o adeviarata opera de arta,
fiind tiparita impecabil si ilustratd cu
picturd de Marcel Voinea.” (Dumitru
Augustin Doman).

— Premiul pentru un Poet aflat
la primul volum a fost acordat d-nei
Livia Mihai (Cluj-Napoca). ,,Despar-
titd de fracturile generationiste, fara sa
fie tributard vreunuia dintre atelierele
de creative writing, Livia Mihai pro-
pune, intr-o dictiune personald, cu vagi
decalcuri imagistice dupd poezia
varstei ei, un volum de debut, Cdainii,
dens si contondent, copt in estetica/
poetica ultimilor ani. Contondenta nu
este rezultatul unei radicalizari, ca in
cazul douamiismului creat in ateliere,
cum nu este nici rezultatul ruperii
legéturii ombilicale cu spatiul cultural
care a alimentat, pand deunazi, creatia
literara autohtona. Poezia Liviei Mihai
este densa si grava, atipica unui debut,
iar tonalitatea inaltd este a vArstei
biologice a poetei, nu a varstei revol-
tate a generatiei la care s-ar putea,
intrucdtva, alipi. Schemele retorice
sunt rezultatul depozitului din lecturile
personale, al asezdrilor fara a se fi
ajuns la decantarea completd, iar
rezultatul, atipic, este o poezie despre
conditia umana si nu despre identitatea
cu buletin care paseste in versurile
congenerilor. Contondenta e a unor
corpuri poematice care protejeaza,
astfel, fragilitatea eului liric. Dezbra-
catd de aceastd camasd cheratinoasa,
poezia se releva in pagini in moli-
ciunea unei substante poetice in coa-
cere. Mizez pe aceastd maturizare si pe
dictiunea lirica a Liviei Mihai. Sa nu
uitdm ca volumul de versuri Cdinii a
apdrut ca urmare a decernarii Marelui
Premiu «Petru Poantd» la cea de-a
XVll-a editie a Festivalului National
Literar Vox Napocensis™ (2018). (Adrian
Lesenciuc).
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— Premii pentru Poeti care au
publicat mai mult de doua volume se
acorda d-nei Victoria Milescu (Bucuresti)
si d-lui Victor C-tin Marutoiu (Cluj-
Napoca). Despre poezia sa, poetul
Cezar Ivéanescu scria in prefata cartii
Inima de iepure: ,,Expurgata de senti-
mentalism si pitoresc, poezia Victoriei
Milescu reprezinta sunetul cel mai pur
al unui lirism profund, in linia lui
Montale, in care biograficul, drama
existentiald, In general, sunt inserate
intr-o vertiginoasa drama cosmica...
Nu 1n ultimul rand, as vrea sd amintesc
aici acuratetea scriiturii: poeta pune in
fiecare vers ceva definitiv, fiecare vers
e pregatit cu infinitd precizie, ritmul
subtil si precipitat induce o stare de
grava urgenta.”

,Victor Constantin Marutoiu
actualizeazd/modernizeaza un traditio-
nalism de cea mai buna facturd, din
perioada interbelica. El renunta total la
descriptivism, la tabloul biblic, ascen-
sionand spre o spiritualitate proprie
poeziei, dematerializand, textualizand
o realitate ganditd. Lirismul sdu, au-
tentic, autoreflexiv, are, deopotriva, o
coordonatd mi(s)ticd si alta ascetica
(una stilistica, alta eidetica), reusind o
proportionare perfectd.” (Paul Aretzu).

— Premiul la sectiunea Poefi
debutanti (grupaje de poeme) a fost
conferit d-nei Mihaela Munteanu (Ca-
larasi).

Juriul a acordat Premiul pen-
tru un Scriitor consacrat d-lui Olimpiu
Nusfelean din Bistrita, iar Biblioteca
municipald Virgil Carianopol — Pre-
miul special d-rei Panait Raluca Maria
din Caracal. ,,0 problema interesanta
trateaza epic Olimpiu Nusfelean in
romanul La marginea visului: posibili-
tatea imaginarului de a construi uni-
versuri coerente induntrul unei realitati
ea insasi imaginate, altfel zis, situarea
fictiunii 1n fictiune.” (Laurentiu Ulici,
Romania literara, nr.22/1981). ,,Des-

chiderea spre oniric, prezentd la
Olimpiu Nusfelean incd din primul
volum, este dusad pana la hotarele cos-
marului. Inclestarea fiintei cu existenta
se transforma spre finalul romanului in
accente de o dramaticd tensiune, o
stare de tensiune pe ideea dedublarii
eului, a dublului ascuns in fiecare
dintre noi. Aici se poate observa cu
usurintd cum stdpaneste prozatorul
retorica discursului dens, de substanta
reflexiva, cu o recuzitd ce avertizeaza
asupra unui incd insuficient exploatat
talent dramaturgic." (Alexandru Tion.
,»Astra". nr. 3/1989).

O surpriza placutd a fost ofe-
ritd concurentilor la Sectiunea Debut
de catre Asociatia culturald Fiii i
prietenii Caracalului care a acordat
doud premii tinerilor poeti caracaleni
Adela Mitrache si Alexandru Tutu,
elevi ai Liceului Teoretic Mihai
Viteazul, pregatiti de domnul profesor
Mihai Bosogea.

Ne propunem ca in viitor sa
promovam si sd expunem mai vizibil
Festivalul national Virgil Carianopol,
sd cultivdm dorinta publicului, in
special a tinerilor de a descoperi poezia
prin lecturi, ateliere de lucru si alte
oportunitati deschise pentru ca poetii si
prietenii poeziei sd poatd Impartasi
experiente, sa inteleaga puterea poeziei
de a inspira si de a construi legaturi.

Vera GRIGORESCU


https://ro.wikipedia.org/wiki/Cezar_Iv%C4%83nescu

