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La sfarsitul anului trecut am
celebrat treizeci de ani de boala
intr-un mare salon de reanimare
numit Romania.

Au trecut deja 30 de ani de cand
tara promisa celor care au murit
pentru ea in decembrie 1989 intarzie
sa apara pe harta.

In acele cumplite zile de iarna si
ger, romanii si-au dorit prioritar sa
locuiasca intr-o tara libera si prospera,
cu sistem meritocratic §i sanse pentru
cei buni. Am esuat in incercarea de a
construi aceasta tara in ultimii 30 de
ani. Am construit o tara liberd 1n care
valoarea suprema a libertatii este cal-
catd sistematic in picioare de catre cei
care detin puterea si controleaza sis-
temul. Am lasat Romania in noroaiele
si cocioabele comuniste — o Romania
sdracd si agrard, care incepe odatd cu
primul rand de case de la marginea
drumurilor potemkiniste. Sate intregi
fara curent electric in secolul 21, fara
drumuri asfaltate, cu sute si mii de
cladiri dardpanate, cu cersetori, ruine si
infrastructuri devastate — aceasta este
tara in care locuiesc roménii, cea mai
mare parte a lor. Roménii au gasit
libertatea in Europa si au construit
acolo; libertatea de a parasi tara a
fost singura valoare autentica pe
care au folosit-o romanii cu adevirat
si plenar in aceste trei decenii. Nu au

Treizeci de ani de boala

Editorial

Dorin POPESCU

putut / nu am putut sd construim
Europa acasa la noi — acesta este
esecul simbolic al primelor trei decenii
de viata libera.

Intre timp, in tard, am inlocuit
un sistem clientelar cu altul, cu altele
— circuitul valorii in spatiul public
raméne pe Dambovita o utopie celesta.
Am construit iluzii peste iluzii, sperante
peste sperante, dar sistemul de promovare
in functii si de evolutie in carierda a
ramas la fel de bolnav ca si sub tarii
comunisti: apartenenta la clici, favori-
tismele, servilismul, mita etc. Neputinta
de a construi un sistem meritocratic
—1in cancelarii, aule academice, spitale,
sdli de teatru, palate etc. — ramane cea
mai mare deziluzie a acestor ani, cea
mai mare tradare fatd de cei care au
sperat ca prin moartea lor vor transforma
tara in pamantul fagaduintei (pe care il
vor fi vazut ultimul ochii lor inainte de
a se inchide).

Cea mai frumoasi Romanie
dintre toate cele posibile locuieste in
privirea din urma a ochilor celor
care mor pentru ea. Fata de aceasta,
Romaénia noastrd reald este un rebut si
deopotriva o tradare. Am avut totul la
indeména pentru a construi tara pe care
au visat-o mortii nostri din decembrie:
setea de libertate, sacrificiul lor, entu-
ziasmul inceputurilor, linistea geopolitica,
prieteni reali in Europa, consensul in-
tegrarii europene si deopotriva norocul
ei, modele publice, Casa Regala, redes-
coperirea istoriei, rezistenta din munti,



eroii din temnite etc. Ne-am batut joc
de acest noroc. I-am liasat pe nepotii
ciliilor sd macelareasca cinic visul
mortilor nostri din decembrie. i
lasam si acum.

Am triit treizeci de ani de
boala, intr-un (mare) salon de reani-
mare, asteptand miracole si medici,
taumaturgi si samani, interventii divine
si magi. Pe cei care ne-ar fi putut
vindeca i-am alungat din tara sau i-am
ucis. Pe Regele Mihai I-am intors de la
mormintele strAmosilor; am lasat minerii
de pe Jiu ,,sa cultive flori” in centrul
Bucurestiului; n-am gasit puterea de a
aplica Punctul 8 de la Timisoara, de
a epura spatiul public de pigmei si
circari; nu am facut acestei tari minima
dreptate de care avea nevoie ca aerul
pentru a putea construi: nu ne-am
despartit de comunism decét formal,
tarziu si neconvingitor; nu am creat
spatii pentru politici noi, pentru oameni
noi, pentru modele; nu am penalizat
calaii si tortionarii parintilor nostri; nu
ne-am atrofiat metehnele de a ne plati
cariere, slujbe, de a astepta randuieli,
de a crea ciocoi.

Am distrus machiavelic (sau am
fost complici moral la distrugere) re-
sursele noastre istorice — satul, scoala,
morala publica. Din pepinierd pentru
performantd spirituala si creuzet etic,
satul roménesc a devenit o ruini:
pardsit de boierii de pe Dambovita,
depopulat de eroi, claustrat in izolari,
spatiu de naufragiu pentru pensionarii
expulzati de la bloc; satul romanesc nu
mai produce modele, nu mai produce
etici, nu mai produce epici, nu mai
produce caractere, nu mai produce
eroi. O ruind geamana pare a ne fi
devenit scoala: scoala romaneasca nu
mai produce modele, nu mai pro-

duce etici, nu mai produce epici, nu
mai produce caractere, nu mai
produce eroi.

Din salonul de reanimare nu
am iesit decat spre a pleca departe
sau de tot.

Astazi, la treizeci de ani de
boald, ne-am obisnuit cu saloanele. Ne
autogeneram hemoragii; de exemplu,
hemoragia care ne va fi si fatald,
candva — fuga colectiva a valorilor din
aceasta tara, exodul colectiv, exilul in
Europa. Din aceasta hemoragie nu
cred ca vom mai iesi vreodata teferi
sau vii (decat daca ne-am crea totusi
rapid — ceea ce pare utopic acum —
leacul miraculos).

Ispita de a construi aici o tard asa
cum au visat-o cei care au murit pentru
ea, in decembrie 1989 si mereu,
locuieste din ce in ce mai sters 1n noi.
Putinii dintre noi care mai cred 1n
virtutile noastre de regenerare se
straduiesc sd vada si reusitele acestor
trei decenii, care sunt — si ele — deloc
neglijabile. Insa , reusitele” noastre se
contabilizeaza mai degraba in perma-
nenta fugd din tard a valorilor. Nu
putem admite ca avem un proiect de
tara de succes ciand tinerii si valorile
noastre fac cozi spre a pleca din el,
viseazd sd pardseascd grabnic corabia
etc.

Am celebrat treizeci de ani
de boala intr-un mare salon de
reanimare numit Roménia.

Si eu ma Incapatanez sa locuiesc
in el. Nu fac din asta un titlu de glorie.
Pur si simplu nu as putea altfel. De la
limba romana la mituri si sfinti, de la
povestile si eroii acestui spatiu la mor-



mintele mamei si stramosilor mei, tot
ceea ce am este aici. M-am indra-
gostit iremediabil si cinstit de Ro-
maéania. De aceea pot fi si crud cu ea,
cand nu reuseste sd fie asa cum o
vreau. Asa cum o vad. Frumoasa,
splendida, europeanad, prospera si libera.
Asa cum o vedeau cei care au murit
pentru ea, in decembrie 1989. Asa cum
o vad urmasii acestora, din satele si

orasele ei. Asa cum o vad multi din cei
care (incd) traiesc in ea. Cu speranta
secreta intr-o inviere ca cea a lui Lazar,
intr-o Tnzdravenire precum cele biblice...
Este timpul, la treizeci de ani
de boala cronica prin saloanele ei, sa
i spunem acestei Romanii in care
credem — Roménia frumoasa, splen-
dida, europeana, prospera si libera:
RIDICA-TE SI UMBLA!

Cula Cornoiu. Gorj, sec. XVIII



Eseu

Verisoara Kee.

Cornel NICULAE

Chiar biruinta ne turteste,/ ce
biruim e neinsemnat./ Nespusul care
dainuieste/ nu poate fi incovoiat.

Rainer Maria Rilke — ,,Cel ce
priveste” (Cartea Imaginilor)

Am recitit recent cursul de meta-
fizica al Iui Nae lonescu unde acesta
postuleaza: ,,Filozofia sau filozofarea
este un act de viata, un act de traire. Ei
bine, adevarul acesta nu vor sa-I spuna
in genere filozofii: ca filozofia este un
act de viatd, un act de traire; ca propriu-zis
a filozofa inseamna a reduce realitatea
sensibild la necesitatile personalitatii
tale, asa cum este ea inchegata, bine
sau rau; ca aceasta inseamna filozofia
— a deforma realitatea sensibila si a
incerca s-o pui de acord cu tine insuti,
a-fi proiecta structura ta spirituald
asupra intregului cosmos”. De pe aceste
pozitii, celebrul profesor de filozofie
interbelic trage cateva concluzii:

e Incapacitatea adevarului filozofic
de a deveni obiectiv (...)”, carac-
terul absolut pe care il are cu-
nostinta filozofica.

e  Metafizica este un adevar, un
cod de triire si de valorificare a
realitatii In raport cu anumite
necesitatii si probleme proprii
ale tale”.

e  Metafizica este ,,un fel de mar-
turisire lirica”.

Van Gogh — adevarul privirii
versus privirea adevarului

Daca filosofia nu este stiintd — si
nu este, atunci poate fi un discurs
foarte apropiat de arta, fie chiar prin
procentul destul de ridicat de ,.extra-
rationale”, pe care 1l contine. Singurul
— 1n treacdt fie spus — dintre teribilii
generatiei *27, care pune pe frontispiciul
operei sale definitia filosofiei (deloc
aristotelica, adica fard gen proxim si
diferenta specifica), in intelesul pro-
fesorului sdu, Nae Ionescu, este Emil
Cioran. In intregime, cirtile sale nu
sunt altceva decat o lunga, admirabila
in frumusetea ei filosoficd — martu-
risire liricd. A unei singure certitudini
subiective: lipsa de sens a vietii.

Revenind la Van Gogh, arta in
general, pictura 1n special se calchiaza
perfect pe canonul filosofic naeiones-
cian: este un act de viatd; este un act de
trdire; reduce realitatea la necesitétile
personalitatii artistului; artistul defor-
meazd realul pentru a-l1 acorda cu
sinele, cu sufletul; poate cd arta
plastica mai mult decat celelalte arte
realizeazd o proiectie a spiritului artis-
tului asupra universului; in fine, din
orice panza pictatd picurd In ochii
privitorului avizat fiorii invizibili ai
unei maérturisiri lirice, Intelegdnd prin
asta un fel original si absolut de
,»valorificare” a realitatii.

Existd si aici concepte, dar
plastice. Exista si aici logica, dar a



inimii. Un fel de spirit de finete pas-
calian. Nu este niciun adevar obiectiv
in picturd si totusi, absolutul aici se
comporta biblic in relatia demiurgica
dintre artist si panza: ,,Si pamantul era
netocmit si gol. Intuneric era deasupra
adancului si Duhul Iui Dumnezeu se
purta pe deasupra apelor” — Facerea,
cap. 1 - 2.

Da, arta picturala este si ea o
formad de cunoastere. Pictura este un
dar al privirii, cum muzica este un dar
al urechii. (Nu in primul rand al urechii
externe!). Cum poezia este un dar al
necuvintelor, ale caror umbre doar sunt
cuvintele, iar filosofia presupune con-
cept si logicd, gandire despuiata de su-
flet sau dimpotriva, suflet tratat intr-o
baie de cianura de rationalitate s.a.

Dar daca panzele lui Van Gogh
erau si un mijloc de autocunoastere?
Un mod de a te vedea iesit din trup,
dintr-o formd umana bine cunoscuta
(din a exista), dar intrat intr-o alta. Alta
spatialitate. Alti ochi. Poate altd inima.
Altd viatd. Alta vorbitoare tacere. Van
Gogh vine 1n batitura lumii si se
intrupeaza in céteva sute de tablouri si
spune obosit si darz: uite asta sunt eu!
Cu carne galbena, trup albastru, stele

imense in inima si chiparosi la umbra
sufletului meu. Priviti cum va zdmbesc
din palariile florii soarelui! Ma accep-
tati? Sunt eu, un biet olandez ratacit in
cosmos. Dar, cred ca ati observat deja
cd Van Gogh Intaiul, cel material, cel
trupesc si Van Gogh al Doilea, cel
ndscut din privire pe cai pur spirituale,
au intrat In starea de marturisire lirica.
Se marturisesc unul pe celalalt, se in-
tretin. Se intreabd. Se urdsc. Se para-
sesc. Se regasesc si formeaza unul si
acelasi ochi. Privire. Van Gogh orice a
facut, oricat si-a Intins nervii cétre
oameni, sfirseste ca o planetd care
desi, fatalmente, face parte dintr-un
sistem, se invarteste doar in jurul
propriei singuratati.

Pe omul acesta il incadrez intr-o
formuld, in care pun intr-o parte pe a
exista si in cealaltd pe a fi. Niciodata
nu vor fi egale. Niciodata indiferente.
I-am dat lui a fi puternice conotatii
axiologice. Este lumea creatiei, a pu-
nerii Tn scend a lumii si a artistului,
printr-un travaliu care 1-a dus in cele
din urmé pe Van Gogh in neant. 4 fi
semnificd accesul la Fiintd sau vorba
lui Noica, a fi intru fiinta.
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A exista inseamna lumea 1n iner-
tia ei, trupul, materia masiva in care
rareori samanta Incolteste. Dacd se
intampla, atunci ceea ce se numeste
existentd la Heidegger devine Ek —
sistenta, care este modul de a fiinta al
omului. Ek — sistenta presupune trans-
cenderea omului (a individului) din-
colo de el insusi cétre lume si univers.
Este un prag care se deschide catre
doua posibilitdti de fiintare. Fie ramai
in lumea ,,impersonalului se”, fiintare
neautentica, respectiv depersonalizata.
Pierre Hadot, in ,,Filozofia ca mod de
viatd”, comentandu-1 pe Heidegger in
privinta fiintei neautentice, spune: ,,in
viata curenta deciziile noastre, reactiile
noastre nu sunt foarte congtiente, ca ele
nu pornesc din adancul nostru si din
personalitatea noastrd.” Sunt ,reactii
stereotipe” pe care le poate avea oricine.

Fie existenta autentica, care pre-
supune iegirea din cotidian, banal,
nonvaloare si trecerea intr-o stare ,,in
care suntem constienti de existenta si
(...) constienti ca suntem sortiti mortii”.
Ajuns aici, sinele se poate deschide
catre a fi. Catre frumos. Cétre absolut.

Din perspectiva existentei picto-
rului (a lui a exista), citeva repere:
traieste intre 1853 — 1890, tatal pastor
reformat. Se va apuca de pictat abia la
27 de ani. Extrem de sensibil, impul-
siv, va rata tot ce omeneste poti rata:
dragoste, studii, familie, siguranta ma-
terial-financiara, succesul artistic si,
intr-un fel anume si pe Dumnezeu.
Intotdeauna alegerile sale vor avea un
continut care frizeaza limitele omenes-
cului. Alegeri care nu respectd nicio
convenientd sociald; este el si viata.

Va tréi putin ca si Eminescu al
nostru, ca si Nietzsche, toti sfargesc
alienati. Toti lasd in urma o sporire a
fiintei umanitatii. Toti intrd in conflict

cu prezentul, cu oamenii — furnici, care
nu sunt pregatiti sa inteleaga nimic din
iubirea lor.

Iata, Van Gogh se indragosteste
orbeste de cine nu trebuie. O va face de
mai multe ori. Prima in aceastd lista
este verisoara Kee, o femeie vaduva
care are in ingrijire un fiu si care, mai
ales, nici nu vrea sa auda de el. O
hartuieste in fel si chip. Intr-o zi
Vincent isi arde mana stanga la flacara
unei lumanari pentru a-i dovedi femeii
ca o divinizeazd. Intrd In conflict cu
familia care 1l alungd de acasd. Mai
tarziu 1i scrie fratelui Theo, care il va
sustine financiar toata viata: ,,Tinere-
tea mea a fost (...) sordida, rece, ne-
productiva” si ,,Tata nu ma intelege si
sustine, iar eu nu pot accepta atitudinea
sa, care ma deprima si ma sufoca”.

Biografii afirma ca in 1882 cu-
noaste pe Clasina Maria Hoornik,
numitd Sien, prostituatd. Mai 1n varsta
decét el. Alcoolica, insarcinata gi ma-
ma deja a unei fetite. Van Gogh, in
spiritul lui Isus (mild vreau, nu jertfa),
care nu-l va pdarasi nicicand, o ia in
casa lui cu tot cu fetitd, devenindu-i
prietend si model (Desen ,,Durere”
1882, ,,Sien care coase si fetita”
1883, ,,Sien cu tigara langa soba” —
1882). O descrie fratelui sau: ,,Are fata
usor ciupitd de varsat de vant, asadar
nu este frumoasa, dar liniile corpului
sunt simple si gratioase. Ceea ce imi
place la ea este cd nu ma cicéleste, ci
tace. Este chivernisitd, dornicd s in-
vete, asa cd md va ajuta in multe
moduri (...). Insd nu vorbeste corect
(...). Dar nu imi fac griji pentru asta.
Prefer mai degraba s& vorbeasca gresit
si sd fie bund, decat sd aibd un voca-
bular rafinat si sa nu aiba inimd”. Desi
doreste, nu se va casatori cu Sien, date
fiind adversitatile de tot felul, cele
familiale, in primul rand. Ca orice



crestin adevarat, Van Gogh iubeste 1n
acest spirit pentru a gasi inimd. La
Eminescu este exact invers: ,,Caci te
iubeam cu ochi pagani/Si plin de
suferinti”. Eminescu este la Tnceputul
lumii, Van Gogh, la sfarsitul ei.

A fost un autodidact. Rateaza
studiile superioare, inclusiv pe cele
teologice si pe cele de artd. Com-
promite si sansa de a deveni predicator
evanghelic — triieste ntr-un absolut
religios, scrie un biograf: ,,...refuza sa
locuiasca intr-o casd dotatd cu cele ne-
cesare unui trai comod, se muta intr-o
colibd unde doarme pe podea, tra-
ieste doar cu paine si apd, merge des-
cult si isi impune pedepse corporale,
doneaza tot ce are saracilor, 1i Ingri-
jeste cu atentie pe cei bolnavi, chiar si
atunci cand acestia au boli contagioase,
cum ar fi tifosul”. Este dat afard din
Scoala Evanghelica, care 1i acordase
postul temporar de predicator.

In ceea ce priveste dialogul cu
Fiinta, marcat de avatarurile exis-
tentei, Van Gogh este un artist care
face pasi importanti peste granite (nu
numai estetice). Datoritd imensei gra-
vitatii dezvoltate de inima, mai mare
decat a intregului univers, il atrage
irepresibil pe acesta, il deformeaza si 1i
imprima propriile legi. O alta fizica. El
are spatiul sau. Timpul sau. Pe panza
este Dumnezeu. Dar nu penelul con-
centreazd materia in cateva forme
colorate, care te infioreaza, ci privirea
sa. Existd biografi care apreciaza ca
Van Gogh a pictat de-a lungul vietii
aproximativ 90 de autoportrete, unele
cel putin la fel de valoroase ca ale lui
Rembrandt, oricum peste Delacroix.
Toata inima sa intinsa pe panza, uneori
ca disperare muté, o gasim in privirile
sale. Omul acesta si-a fost siesi subiect,
pacient, univers, intrebare, vis si cos-
mar. Niciodatd odihna. Extrem de

11

lucid, se cauta pentru a gasi un inteles
prin chipul sau, la ceea ce este ascuns
dincolo, un inteles al propriei vieti si al
lumii.

Privirea din autoportretele sale,
atat de intensa (de laser parcd), atat de
trista uneori, niciodatd resemnata, trece
prin lucruri, prin oameni, spre alte
lumi, spre alte spatii, parca ar tinti
misterioase configuratii ale ideilor si
formelor perfecte ale lui Platon (4ufo-
portret — 1886, Autoportret la Sevalet
— 1886, Autoportret — 1889).

Cauta obsesiv in el insusi pictat,
ceva ce 1i scdpa prin simpla verbali-
zare. Stie cd lumea nu da doi bani pe
el: ,,Ce sunt eu in ochii lumii? O
nulitate, un om excentric si dezagreabil
(...). Ei bine, chiar daca ar fi adevarat
ag vrea totusi ca operele mele sa arate
ceea ce ¢ in inima acestui excentric al
acestui nimeni”, 1i scrie fratelui Theo,
in 1882. De ce? Pentru ca pictura lui se
confundi cu viata lui. Intr-adevar, pri-
virea lui cred ca asta cautd — locul
geometric unde se intalnesc a fi cu a
exista. Sau existenta si fiinta. Sau daca
vreti — unde (sau care) este esenta
vietii?

Dar daca avem 1in fatad auto-
portretul de dupa criza grava soldata cu
taierea urechii, (Autoportret cu ure-
chea bandajata si pipa si Autoportret cu
urechea bandajatd), observam ca in el
doar ochii traiesc, privirea ca o dojana,
paraseste trupul si devine autonoma, ca
o lectie imateriala pluteste prin uni-
vers, doar-doar s-o intdlni cu a lui
Dumnezeu sau cu a noastra, cei din
lumea piticilor. ,,Duminica trecuta, la
orele 11.30 seara, un barbat pe nume
Vincent Van Gogh, pictor, de origine
olandeza, a mers la Bordelul nr. 1, scrie
»~Forumul Republican”. ,, A chemat-o
pe fata pe nume Rachel si i-a inménat
urechea sa spunandu-i: ,,pastreaz-o ca
pe un obiect pretios”. Si a plecat.
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De fapt, poate ca nu-i vorba de
nebunie sau mai exact de schizofrenie,
cum spune Karl Jaspers, ci de incer-
carea de a-l suprima pe a exista, care-1
apasa ca un blestem. Van Gogh creea-
za o altd lume cu un alt suflet, cu alte
aripi, cu alte culori. Ca orice mare
artist poate crea lumi. Va pune precum
Husserl (in lumea constiintei), lumea
intre paranteze, lumea veche pe care o
va retopi dandu-i alte culori, alte inte-
lesuri, pentru ca galbenul sau e altul.
Albastrul sau e altul. Negrul sau e altul.
Corbii sai sunt altfel. Stelele sale sunt
altele. Spatiul, timpul, chiparosii, case-
le. Chipurile oamenilor. Zapezile sale
se duc spre marginile lumii. Altele
decat cele vechi. Poate cele adevarate.
Acolo se duce privirea sa. Spre mar-
gine. Spre primordii. Cioran spune
undeva cu catd indreptatire: ,,Cand
omul va ajunge la marginea lumii, va fi
fata cu Dumnezeu si neantul”.

Si privirea lui Eminescu se va
duce departe catre margini: ,,Caci
unde-ajunge nu-i hotar/ Nici ochi spre
a cunoaste,/ Si vremea Incearca in
zadar/ Din goluri a se naste”.

Eminescu se incadreaza in viziu-
nea lui Heidegger cand acesta aprecia-
za cd limba este un ,,eveniment al
fiintei”. De ce? ,,Deoarece pentru a fi
ceea ce suntem, ramanem legati de
limba si nu putem vreodatd sa iesim
din cadrul ei (...)”. Datorita ei ,,suntem
alesi si atrasi intr-o sferd superioara, in
aceea in care noi suntem obligati sa
folosim cuvintele limbii, locuim ca
muritorii (...)”. Mai afirma Heidegger:
,limba este sdlas al fiintei”, pentru ca
ea este favorabila ,,prezentarii” atotcu-
prinzatoare a ,rostirii originare” a
fiintei. Heidegger este convins la fel ca
Nae Ionescu ci ,,Orice gandire me-
ditativa este poezie, orice poezie este
gandire. Gandirea si poezia apartin una

alteia datorita acestei vorbiri care s-a
consacrat non-spusului(...)”.

Asa se face cd Eminescu prin
limba gandeste si face prezente mar-
ginile lumii, nasterea ei, viata si
moartea, spatiul si timpul. Demiurgul.
Ca demiurg al limbii, ca rege al
poeziei, are acces la ,,sdlasul fiintei”. O
priveste si naste verbalizand. In con-
cluzie, prin poezie — la Fiinta si prin
aceasta — la Poezie. Ce poate face ceva
mai maret un om?

il suspectez pe Van Gogh ci
acolo departe, 1n ,,goluri”, nu l-a gasit
pe Dumnezeu. Doar neantul. Acesta
poartd numele de nebunie. La fel Emi-
nescu. Observati-i ochii din ultimele
fotografii. Veti gési poate acolo margi-
nile lumii 1n privirea sa goala, unde nu
mai bate nicio inima. Niciun inteles.
Neantul.

Cu respect va aduc aminte ca azi
stiinta a ajuns la marginea lumii.
Ochiul omului vede pana in urma de tot
sarind peste patrusprezece-cincispre-
zece miliarde de ani. Big-bang. Acolo
unde timpul si fizica se opresc, acolo
unde nu mai sunt cuvinte: marginile
limbii sunt marginile gandirii. Ce va
gasi stiinta acolo? Pe Dumnezeu?
Neantul? Nu stim Inca. S. Hawking,
marele fizician comparat cu Einstein,
deplangea lipsa de mari filozofi care sa
interpreteze ,,grozaviile” unde fizica a
ajuns. Dar de ce nu ar putea-o face un
pictor mare de tot, Van Gogh de pilda,
care ar putea colora iInceputurile si
marginile din privirea sa ca nimeni
altul? Totusi, ca roman, il propun pe
Eminescu, care a facut ca limba ro-
mand sa renasca universul, istoria,
oamenii, patria. Doina. Si a ramas
singur acolo in inaltul primordiilor. Si
noi am zis ca-i nebun! Oare? El sau
noi? Cei care l-am parasit pe cale



datoritd putinatatii noastre, pe el si pe
Van Gogh, despre care astizi am
indraznit sd spun cate ceva. Dacd un
om traieste intr-o altd lume creatd de el,
prin indrazneala sa, adica pe cont pro-
priu — inseamnd ca-i nebun? Binein-
teles — ca-i ne-bun! Dar pentru lumea
noastra, marginita si populata cu pitici.
Aici unde privirea se opreste neputin-
cioasd la genunchii broastei.
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La Van Gogh a exista va fi
suprimat pe deplin cand se impusca.
Va raméane a fi, fiinta lui purad ca la
Eminescu si privirea lichefiatd — cu-
lorile inflamate, intense, grele de viata,
patimind pe pamant, forme fara trup,
despartite pentru totdeauna de umi-
slitorul a exista, care ne cuprinde si pe
noi cei care doar atata facem, existam.

Sinu ne cerem scuze!

Cula Duca. Vilcea, sec. XIX
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Agora

Traim, oare, dupd cum ne spu-
nea Leibniz, in cea mai buna dintre
lumile posibile?

Apeland la formele de referinta
cele mai generale, mai rezumative,
traiim de fapt in doud lumi simultane,
una exterioard, limitatd, repetitiva,
previzibila, si alta interioara, fecunda,
autenticd, infinitd, ascunsa.

Lumea exterioara nu este, in
fond, o proiectie a celei interioare? Nu
vedem ceea ce suntem?

Poate sa fie si asa, dar, mai Intai,
trebuie sd ne constituim cu perseve-
rentd universul interior. Acesta va
deveni lentila prin care vom avea acces
la propria realitate, prin care ne vom
citi propria fiintd, prin care ni se va
revela propria viata. Timpul existential
este direct dependent de plinatatea
interioard. Oamenii nu traiesc acelasi

Paul Aretzu: Timpul vietuirii
este direct dependent
de plinatatea interioara

Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

timp, chiar daca trdiesc acelasi numar
de ani, de zile.

Adica, un om de treizeci de ani
ar putea sa aiba o vdrsta interioard
mai mare decadt a unuia de saizeci?

Este corect acest lucru. Traitul
intensiv poate fi produs de mai multi
factori, in principal, de profunzimea
credintei, care scoate omul in afara
istoriei. Cultura are si ea masura ei,
actionand oarecum invers, dand relief,
greutate timpului, fiind un depozit
cronologic. La fel, virtutile, viata so-
ciala, nivelul material, temperamentul.
Cautam trairea 1n adevar, care con-
stituie un ideal.

Dar, ce este adevarul?

Intrebarea aceasta au mai pus-o
si altii, chiar un celebru si nefast per-
sonaj biblic, Pilat din Pont, guverna-
torul Iudeei. Or, este stiut faptul ca
adevarul este in noi. Trebuie numai
gasit, inteles. Adevarul este revelarea
de sine, este chiar fiinta interioara in
esenta ei. Credinta este calea spre
omenitate, identificarea raporturilor cu
ceilalti si cu sine, dialog in monolog.
Trebuie sa stim cine suntem, sa recur-
gem la 0 anamneza elocventa. Dupa ce



am obtinut claritatea de sine, refacand
legatura cu sadmburele ontologic, asu-
mandu-ne suportul ei moral, urmeaza
agrementarea sensibild a noastrd prin
cultura.

Cultura este o conditie sine qua
non a dezvoltarii umane?

Intrand in istorie, omul acu-
muleazd memorie, adicd patrimoniu,
participand la un lant cultural, la un
succesorat. Este obligat sa tezaurizeze.

De ce trebuie sa aiba omul cultura?

Pentru a avea plinatatea trairii.
Pentru a fi stdpan pe valori. Pentru a
avea fundament. Sunt oameni care
refuzd cultura, dominati de instincte,
de orgolii, indivizi cu vorbire gingava,
cu gandire murdara, sclavi ai propriilor
incapacitdti, care ar putea sd traiasca
din frumusete, din armonie, din abun-
dentd. Au uitat, au devenit opaci la
splendoarea paradiziacd de la ince-
puturi (din copilarie). Cultura augmen-
teazd viata personald. Omul cultural
este ca un pom plin de roade, pe cand
ignorantul este sterp, are crengile
goale. Ne gandim la expresia populara:
»pe dinafard frumos si pe dinduntru
gaunos”. Ne amintim, desigur, si de
parabola biblica a smochinului fara
rod: ,,Dimineata, a doua zi, pe cand Se
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intorcea in cetate, a flamanzit;/ Si
vazand un smochin langa cale, S-a dus
la el, dar n-a gasit nimic in el decét
numai frunze, si a zis lui: De acum
inainte sd nu mai fie rod din tine in
veac! Si smochinul s-a uscat indata.”
(Mat. 21: 18-19). Adevaratele fructe
sunt cele interioare, care astampara
foamea, pe care le naddjduim. Frunzele
sunt ornamente, bijuterii, nu tin de
natura vitala. Fructele hranesc. Frun-
zele drapeaza, sunt un artificiu insela-
tor, inducand o simpla imagine. Este-
ticul firesc este autentic, are consistenta.

Omul cultural este rodul care
hraneste, iar ignarul ar fi imaginea
goala. Astfel, am inteles.

Intocmai. Culturalul este sub-
stantial si tranzitiv, preluand, produ-
cand si transmitand valori, pe cata
vreme ignorantul este o forma fara
fond, cu o procesualitate interioarad
minima, un simplu spectator care nu
intelege mai nimic din reprezentatie,
simuland totusi participarea. Ceea ce
conteaza este intensitatea trairii, adica
sansa de a ne densifica timpul si de a
ne multiplica vocatia individualitatii.
In fine, splendoarea melcului se mani-
festd in cochilia sa, in singuratatea
proprie, 1n identitate, si se reveleaza in
afard, urmand un drum 1n spirala.
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Critice

Aurel V. DAVID

Natiunea in stare de veghe.
Note si comentarii sociologice
la romanul Marii Uniri.
Natiunile — liantul civilizatiilor

Faptul ca Mihail Diaconescu
evoca realitdti istorice de la Inceputul
secolului al XX-lea adresadndu-se lec-
torului de azi, respectiv publicului
contemporan, este evident pe fiecare
pagina din romanul Sacrificiul. El
intelege evenimentele care au dus la
Marea Unire a roméanilor din perspecti-
vele oferite de stiinta istoriei, de
sociologie, de psihologia persoanei, de
culturologie, de psihologia maselor, de
teologia dogmatica ortodoxa, de prin-
cipiile politologiei si diplomatiei, ale
etnografiei, ale etnologiei, ale stiintei
militare si ale axiologiei.

De aceea a fost comentat de
personalitati de mare autoritate, afir-
mate in variate domenii ale stiintelor
umaniste.

Este un roman scris cu eruditie
calmd si cu o rafinatd stiintd a con-
structiei epico-artistice, bazat pe o
documentare imensa.

Calmul expunerii l-a ajutat pe
romancier sd evoce epic, in pagini de
neuitat, amploarea exceptionald a le-
gaturilor stranse intre romani, cehi,
polonezi, slovaci, sarbi, croati, bosniaci,
sloveni, in lupta pentru demolarea Im-
periului Austro-Ungar opresor. La lupta

Sacrificiul — romanul Marii Uniri,
de Mihail Diaconescu

contra Imperiului participa activ si in
variate moduri natiuni diferite, creatoare
de culturi si civilizatii diferite, de
valori diferite, unite Insd prin teluri
politice si istorice identice.

Citim 1n romanul-capodopera
Sacrificiul pagini acaparante despre
specificul satelor si oraselor roménesti
de pe Valea Crisului Negru. Citim, de
asemenea, descrieri ale strazilor, bule-
vardelor, cartierelor, parcurilor, monu-
mentelor si pietelor publice ale unor
orage precum Beius, Oradea, Buda-
pesta, Viena, Praga, Bucuresti, Rim-



nicu-Valcea, Sibiu, lasi, Arad, Alba-
[ulia.

Citim, de asemenea, pagini
despre unele evenimente specifice,
datini calendaristice, sarbatori si tra-
ditii inscrise, in mod firesc, in modul
de viata al unor natiuni diferite, dar si
unite in lupta lor pe viatd si pe moarte
cu Imperiul bicefal opresor, care si-a
propus sa le distruga cat mai repede si
mai eficient cu putinta.

Mihail Diaconescu ne spune
astfel, cu mijloacele specifice oferite
de arta narativa, cd natiunile sunt
liantul civilizatiilor. Aceasta este, de-
sigur, o problema artistica legatd de
importante descrieri, evolutii eveni-
mentiale, aspecte compozitionale, evo-
cari conflictuale, portrete, rezolvari
stilistice. Fara o vocatie epica puter-
nica si vizionara, asemenea descrieri si
evolutii n-ar fi posibile in cuprinsul
relatarilor pe care le gasim In roman.

Evocand modul cum natiunile se
manifestd ca liant al civilizatiilor,
Mihail Diaconescu se manifesta nu
numai ca romancier, ci §i ca sociolog,
asa cum am mai spus in comentariile
noastre. Se manifesta si ca politolog.

Acest aspect al artei sale epice
impune un comentariu special realizat
din perspectivele teoretice si aplicative
oferite de sociologia natiunilor.

Precum indeobste este acceptat
si consemnat in diverse dictionare,
civilizatia (lat. civis = cetitean) consti-
tuie ansamblul cunostintelor si expe-
rientelor umane, totalitatea ,, achi-
zigiilor” spiritului uman, nivelul inalt
de dezvoltare materiala si spirituald a
unei societdtii, a unui popor, a unui
stat, intr-o epoca istorica datd. La
acestea se adaugd cultura materiald sau
spirituald, fapt ce confera ,, civilizatiei ”
rolul de etalon de imagine la care a
ajuns, de reguld, un popor. De regula,
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din definitiile emanate din minti
impregnate de ideologii este eludat
rolul natiunilor, ca organizari sociale,
in crearea si intretinerea civilizatiei
umane.

Asa se explicd de ce, din Anti-
chitate si pand astdzi, unul dintre
obiectivele principale ale statelor
expansioniste, anexioniste si opresoare
a fost exercitarea influentei politico-
ideologice si religioase pe spatii cat
mai vaste si modelarea, prin proceduri
mecanice, a ,, spiritului” natiunilor in-
tegrate cu forta Intr-un spatiu controlat
si dominat, pe care l-au botezat ,, ci-
vilizatie”.

In acest sens, au lucrat si mer-
cenarii ideologi de la Viena si Buda-
pesta, care au dorit ca raporturile Im-
periului bicefal cu natiunile oprimate
sd se prelungeasca la infinit.

Acesti mercenari ideologi sunt
adecvat caracterizati de Mihail Diaco-
nescu mai ales 1n capitolul al VII-lea al
romanului sau, in care este relatata
intalnirea tinerilor Romulus Brad si
Dr. Nicolae Bolcas cu filosoful si omul
politic Thomas Masaryk, in locuinta sa
de la Praga.

,Starea de civilizatie” a ome-
nirii este Intretinutd de natiuni —
unitatile sociale ale civilizatiei uni-
versale — gi se manifestd multidimen-
sional sub semnul peren al etno-spi-
ritualitatii natiunilor. Fiecare natiune
genereaza o civilizatie proprie, ca
expresie a capacitatii de a asimila,
conserva si afirma valorile culturale pe
care este capabila sa le produca. Prin
aceastd capacitate, fiecare natiune
contribuie la cladirea civilizatiei uni-
versale. Umanitatea incorporeaza ci-
vilizatiile generate de natiuni prin
vietuirea 1n acelasi areal, cu caracte-
ristici geofizice similare si prin relatiile
de conlucrare intru satisfacerea nece-
sitatilor comune.
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Criteriile de caracterizare a ,, ci-
vilizatiilor” sunt expresii ale modalita-
tilor de procesare a informatiilor, iar
neechivalentele n definirea acestora
sunt consecintele implicarii ideolo-
giilor in acest proces. De la aparitia lor
pe scena politicd a lumii si pand in
zilele noastre, ideologii au construit
mereu civilizatii imaginare, pentru a le
induce oamenilor o anumita ,, stare de
spirit”. Astfel, s-a creat si s-a Intretinut
ideea falsd conform careia diferenta
cea mai importantd intre civilizatii nu
este nici rasiald, nici nationald, ci
religioasd. Fiecare natiune genereaza o
civilizatie proprie, ca expresie a
capacitatii de a asimila, conserva si
afirma valorile culturale pe care este
capabila sa le produca.

In sociologia romaneasci, ale
carei evolutii, personalitati si realizari
teoretice si aplicative sunt bine cu-
noscute de Mihail Diaconescu, adeptii
viziunii organiciste au apreciat ca
., poporatia in stare de civilizatie for-
meazd natia”, care isi exprima, astfel,
puterea naturald de a crea civilizatie,
prin ,, nationalitate”.

Ideologii, care n-au reusit nicio-
data sa se desprinda de cadrul impus de
structurile de putere care i-au creat,
continud sa afirme cd natiunile sunt
cauza asa-numitului ,, conflict al civili-
zatiilor”.

Dezbaterile ideologice purtate
mai ales dupa destramarea Imperiului
sovietic si dupa finele , rdzboiului
rece”, care au marcat o noud epocd in
relatiile internationale, au adus 1in
discutie asa-numita ,,ciocnire a civi-
lizatiilor”, reiesitd din gandirea lui
Samuel P. Huntington. Acesta a aver-
tizat ca ,, nucleul” n jurul caruia se vor
produce in viitor cele mai dure con-
flicte n politica mondiala este cultura,
ca expresie a capacitatii natiunilor de a

crea ,,civilizatie”. ,, Cele mai pericu-
loase dusmanii — a afirmat acesta —
apar in jurul liniilor de falie dintre
marile civilizatii ale lumii.”

Gandirea sa este una de poli-
tician si nu de sociolog, caci ocoleste
de multe ori rolul sociologiei pentru
a-1 inlocui cu cel al |, consilierului
politic”.

Abordand problema civilizatii-
lor din punctul de vedere al interesului
unei puteri politice, acesta considera ca
sursa principald a conflictelor in lume
nu sunt, in exclusivitate ,,ideologia”,
nici resursele economice sau opozitia
politica intre state, ci diferentele exis-
tente intre civilizatii. Greseala lui
fundamentala si foarte grava consta in
confundarea natiunilor cu statele, deci
a organizdrilor sociale cu constructiile
sociopolitice.

De aici s-a nascut sintagma
ideologica de ,,stat-natiune”. Samuel
P. Huntington a prezis ca grupuri sau
,,State-natiuni” apartinand aceleiasi
civilizatii (occidentale, crestine) se vor
uni, probabil, in viitor, in conflictele
internationale, in timp ce civilizatiile
,,asiatice” (confucianiste si islamice)
se vor uni pentru a se opune civilizatiei
occidentale, intr-o confruntare care
poate fi rezumatd de maniera urma-
toare: ,, Vestul contra restului Lumii”.
Cauza fundamentald a acestei ciocniri
a fost identificatd in diferentele ,,de
sens” ale wvalorilor si intereselor
Occidentului fata de cele ale ,, statelor-
natiuni” non-occidentale.

Gandirea lui falsd de ideolog
activ prevede, 1nsd, cd acest conflict
imaginar s-ar putea transforma intr-un
razboi mondial, dar nu intrevede ca
modalitate de prevenire decat ,,solutia
politica”, de reglare a problemelor
omenirii prin raporturi de forta. El a
confundat, astfel, natiunea americana



cu statul si a preconizat ca strategia pe
termen lung a politicii externe a S.U.A.
trebuie sa urmareasca intarirea coope-
rarii intre statele occidentale, menti-
nerea unor puternice forte militare in
punctele strategice ale lumii, o alianta
cu Rusia, cu Japonia si cu Europa de
Est in scopul slabirii si distrugerii
natiunilor ,, confucianiste” si ,,islami-
ce”. Fara sd observe, sau poate in mod
voit, din ratiuni ideologice, Huntington
a incitat statele puternice sa agreseze
natiunile din arealul asiatic, numai
pentru cid acestea au dat ,,alt sens”
valorilor sociale pe care le-au produs.

Diferentele de gindire creeaza,
astfel, conflictul de interese, si nu
conflictul Intre civilizatii. Prin acestea
se evidentiaza tendintele de dominare,
iar metodele sunt aceleasi din timpuri
istorice apuse, adaptate la realitatile
prezente. Astfel, Huntington a sugerat
0,,strategie pe termen scurt” de creare
a unei mari disensiuni intre civilizatiile
islamice si confucianiste, pentru ca
Statele Unite, alaturi de celelalte state
occidentale (,, civilizatia crestind”), sa
devina principala fortd in demersul de
restabilire si consolidare a pozitiei
dominante a Occidentului in lume.

In teoria lui Samuel P. Hun-
tington, natiunile sunt implicate, fara
voia lor. Imaginara ,,ciocnire a civi-
lizatiilor” nu este opera natiunilor, ci a
politicienilor si a ,,centrelor de pute-
re”, care sunt actorii principali ai
relatiilor  internationale. Ideologii,
politicienii si ,, centrele de putere” sunt
cei care accentueaza diferentele de
culturd dintre natiuni, iar ideologiile
violente nu fac decat sd mascheze
interesele lor conflictuale in spatele
diferentelor culturale. Ideologii se fo-
losesc de diferentele dintre ,, civiliza-
tii”, pe care le amplifica pentru a crea
si perfectiona instrumentele necesare
promovarii intereselor ,, centrelor de
putere”.
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Mihail Diaconescu

Sactificiul

Roman

Este de domeniul evidentei fap-
tul ca ,, civilizatiile”, care sunt creatia
natiunilor, nu controleaza statele, ci
statele care dezvoltd presiuni expan-
sioniste sunt cele care-si aroga dreptul
de a controla ,, civilizatiile .

Istoria, chiar cea recenta, con-
firma faptul ca aliantele politico-mi-
litare se cladesc din interes geopolitic
si nu pentru a servi o anumita civi-
lizatie.

Acest fapt este bine reliefat de
Mihail Diaconescu in romanul Sa-
crificiul. De aceea 1i acordam aici
atentia noastra.

Statul imperial bicefal dezvolta
presiuni expansioniste, nicidecum na-
tiunile oprimate, inglobate in frontie-
rele sale. Imparatul de la Viena si
contele criminal Istvan Tisza, un
bandit international cu comportament
paranoic, au declansat rdzboiul care le
va aduce in final alungarea lor defi-
nitiva din politica si istorie.

Conlflictele cele mai sangeroase
pe care le-a cunoscut omenirea in-
cepand cu epoca modernd s-au iscat in
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interiorul aceleiasi ,,civilizatii”. Raz-
boiul din Golf din anul 1991 si apoi cel
din Asia Centrald au opus numai
aparent ,,civilizatii” diferite, cauza
principald fiind impunerea unei ,, noi
ordini internationale” prin raporturi
de putere.

Chiar in perioada ,,razboiului
rece”, conflictele nu s-au purtat intre
,,civilizatii”, adica Intre natiuni, ci din
motive politice si economice, nefiind
diferite de inclestarea sangeroasa din
cel de-al doilea razboi mondial, cand
lozinca statelor care au creat organi-
zatia ,, natiunilor democratice” a fost
lupta Impotriva fascismului.

Exista diferente intre ,,civili-
zatii”, intrucat fiecare areal de ma-
nifestare a acestora produce si mentine
procese sociale organizante specifice,
insd raporturile identitare nu sunt
generatoare de conflicte, intrucat ,, ci-
vilizatiile” sunt marile unitati sociale
ale procesualitatii sociale globale. De
pilda, chiar in cazul natiunii chineze,
traditiile culturale se adapteaza la
., civilizatia moderna”, fiind permisive
stabilirii unui dialog cu Occidentul, iar
in India, statul laic nu cedeaza locul
patriotismului hindus. In lumea is-
lamica, natiunile musulmane, departe
de a se uni pentru a face fatd
Occidentului, sunt divizate in functie
de interesul puterii politice care le
guverneaza. Unele se aliaza pentru a se
opune occidentalizarii, altele se aliaza
cu Occidentul, care este considerat
modelul pe care doresc sa-1 urmeze.

In pofida diversitatii Intretinute
de natiuni, coabitarea ,, civilizatiilor”
sustine progresul stiintific si tehno-
logic, revolutia in domeniul infor-
matiei, precum si cultura ca suport al
integrarii mondiale.

Asa-numita ,,civilizatie occi-
dentald” poate fi luatd doar cu pre-
cautie ca model in privinta demo-
cratiei. Insd statele din centrul si
rasaritul Europei, in care s-a schimbat
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esenta regimului politic, au luat acest
model dupd dezagregarea Uniunii
Sovietice si schimbarile dramatice din
Europa de Est. Numarul aga-numitelor
,natiuni libere” a crescut, iar regi-
murile totalitare sunt pe cale de
disparitie. Insd bundstarea acestor
natiuni este dependenta de modalitatile
in care se repartizeaza resursele ener-
getice (bunurile materiale).

Natiunile cele mai bogate in
resurse, in spetd petrolul si gazul
metan, au devenit in scurt timp na-
tiunile cele mai sarace. Aceasta nu s-a
intamplat din cauza diferentelor de
,,civilizatie”, ci din cauza acumularii
agresive si prin raporturi de putere a
avutiei produse social. Deci civili-
zatiile ,, confucianista” si ,,islamista”
nu se aliazd contra civilizatiei occi-
dentale pentru a stapani resursele, ci
ideologii si ,,centrele de putere” sunt
cei care creeaza pretexte pentru agre-
siuni, tardnd natiunile in razboaie
sangeroase.

Lumea nu este divizata astazi in
cele sapte-opt civilizatii ,,croite” pe
hartie de pseudoganditorul Samuel P.
Huntington.

,, Civilizatia slavo-ortodoxa” (cu-
prinzénd Rusia, Belarus, Ucraina) face
parte din ,, civilizatia occidentala”, iar
conflictele indelungate intre ,, est si
vest” au fost, deci, conflicte 1n inte-
riorul aceleiasi civilizatii.

Si conflictele din Primul Rézboi
Mondial, descris foarte atent de Mihail
Diaconescu in plina desfasurare, cu
toate ororile sale, s-a desfasurat la
inceput in cuprinsul aceleiasi civilizatii
europene.

,, Civilizatia latino-americana’
este ndscuta din civilizatia europeana
occidentald. A considera ,, civilizatia
japonezda” ca o civilizatie aparte, 1n
timp ce ea este larg influentatd de
confucianism, este o eroare.

Deci ,, civilizatia” reprezinta idealul
transformat 1n realitate, care acumu-

’



leazd, mentine si dezvoltd energia
sociala necesara ,, spatiului social”, in
care satisfacerea necesitatilor sociale
devine identica cu realizarea ,, binelui
social”. Oamenii devin, astfel, ,,fiinta
sociala” capabild sa se elibereze de
forta constrangatoare a acesteia. Din
vremuri imemoriale, ,,societatea” a
mentinut oamenii ca ,,fiintd sociala”
in functie de capacitatea sa de a se
implica in procesele sociale, prin
depasirea barierelor spatiale si tempo-
rale. Astfel, necesitatile sociale nu
constituie doar premisa sau consecinta
unui ,, determinism social”’, care influ-
enteazd Tn mod sensibil modalitatile
concrete de manifestare a omului. Ele
au caracter de universalitate definita
prin umanitate.

***

Romanul Sacrificiul scoate in
evidentd un moment semnificativ si
sugestiv in care poporul romdn -
creatie a natiunii romdne — a fortificat
neamul nostru in lupta cu imperiile si
i-a conferit capacitatea de a se
identifica prin geneza, limba, religie,
bunuri patrimoniale, valori, obiceiuri,
aspiratii si patrie.

Astfel, chiar in conditii de pier-
dere a unor parti din vatra neamului,
poporul romdn a reprezentat starea
definitiva a ,, constiintei colective” si
subiectul acestei constiinte comune
generate de natiunea romana, ca orga-
nizare sociald. Prin aceastd constiinta
s-a redefinit sentimentul apartenentei
etnice, iar oamenii au luat act ,, de
sine”, ca putere morala si sociala, ca
instantd prin care s-a desdvarsit
omenirea prin civilizatie.

Mihail Diaconescu scoate in
evidenta faptul ca in acele momente de
destrdmare a unui imperiu, in spetd
Imperiul Austro-Ungar, natiunea ro-
mand, alaturi de celelalte natiuni
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robite, s-a afirmat ca liant al ,, civili-
zatiilor”, intrucat prin etno-spirituali-
tatea ei a intretinut , starea de ci-
vilizatie” a omenirii si s-a manifestat
ca unitate sociald a civilizatiei
universale.

Prin frescele sale sociale de
mare amploare, romanul Sacrificiul
confirmd faptul cd cel mai elocvent
indicator de evaluare, dar si de ,, stare”
aunei natiuni, este cultura creatoare de
civilizatie, intrucat omul , cultivat”
este, prin excelentd ,,fiinta sociald”,
creatoare de valori sociale. Astfel,
cunostintele, credintele religioase, arta,
morala, obiceiurile si toate celelalte
capacitati si obiceiuri pe care natiunea
romand le-a dobandit in calitate de
unitate sociala in diversitatea proce-
sualitdtii sociale au fost definitorii
pentru imaginea natiunii romane.

Romancierul a argumentat con-
vingdtor faptul ca natiunea romana
insdsi este asezatd pe o , falie de
civilizatie”, fiind deci predispusa, in
primul rand, agresiunilor informatio-
nale, simbolice.

De asemenea, a transmis $i un
avertisment demn de luat in seama:
producerea, prin violenta simbolica, a
subculturilor, intemeiate pe diferente
regionale, religioase, etnice sau de
statut social, a contribuit la exacer-
barea sentimentului national si la scin-
darea natiunii 1n ,,societdti paralele”,
context in care in corpul sau apar doud
., lumi” diferite.

Romanul Sacrificiul se consti-
tuie astfel intr-o cronicé a asa-numitei
,crize de civilizatie” proclamate de
analisti politici.

Scriitorul sesizeaza faptul ca
aceasta este o criza indusa de menti-
nerea raporturilor de putere, provocata
de presiunile ,, centrelor de putere”
care urmaresc instituirea controlului
asupra natiunii romane si a altor
natiuni.
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si cel beletristic'

Mddalina BARBULESCU

Personalitate enciclopedica, cu
o vastd culturd antropologica si filo-
soficd, de formatie orientala, Mircea
Eliade oferd in opera sa stiintificd nu-
meroase clarificari personale de viziu-
ne asupra fenomenului tanatic. lar aici
nu ne referim la periplul sdu teoretic
prin culturile si mitologiile lumii, prin
intermediul caruia, In mod perpetuu, se
raporteazd la fenomenologia mortii,
caci capitolul in spetd nu-si propune o
sintezd a abordarilor sale din cadrul
prodigiosului segment savant, ci mai
degraba o Invederare a crezului sau in-
terior, crez care il va directiona meto-
dologic in construirea identitatii tana-
tice, atat in opera sa stiintifica, cat si in
cea beletristica.

Criticul si istoricul literar Mihai
Dascal nota intr-un studiu prefatator la
cartea Intr-o mandstire din Himalaya,
de Mircea Eliade, faptul ca majoritatea
scrierilor sale, influentate de progra-
mul si ideologia sa artistic, ,,exploa-
teazd recognoscibil evenimente si
revelatii biografice” 2. De aici, opindm
ca ,trairea” nemijlocita, empirica sau

1 Articolul in speta reprezinta un frag-
ment extras din lucrarea de cercetare cu
titlul Mythos-ul tanatic in nuvelistica lui
Mircea Eliade, de Madalina Barbulescu.

Viziunea eliadesca despre moarte.
Omologari de conceptie
intre segmentul savant

mentald, constituie la Mircea Eliade
cel mai sigur si autentic izvor atat al
eruditiei, cat si al literaturii sale, mai
ales tinand cont de experientele mistice
din etapa indiand a existentei lui. Ast-
fel, se justifica pozitia pe care o adopta
referitor la fenomenologia mortii, prin
insertiile personale din cadrul studiilor
stiintifice, care se dovedesc a fi com-
plementare atitudinii impersonale asu-
pra discursului.

Reflectia din eseul Despre un
anumit sentiment al mortii, din volu-
mul Oceanografie (1934), este, in
acest sens, poate cea mai fideld mar-
turie a crezului sau interior in ceea ce
priveste fenomenologia tanatica. ,,Mi-
racolul mortii nu constd in ceea ce
sfargeste ea, ci in ceea ce incepe [mar-
turiseste Eliade]. Nu ma inspaimanta
nimic in faptul cd moartea pune capat
biologiei, cd incheie definitiv seria
experientelor organice, cd, intr-un cu-
vant, opreste pe loc viata. Sub acest
aspect, cunosc deja moartea; din expe-
rientele mele, din ceea ce vad la altii;
m-am intalnit de nenumarate ori cu

2 Mihai Dascil, Mircea Eliade intre
,India istorica” si ,,India eterna”, pre-
fata la Intr-o mandstire din Himalaya,
Bucuresti, Editura Mihai Dascal Editor,
1998, p. VL.



fenomenele mortii, cu agonia, cu
stingerea, cu oprirea in loc. Am murit
de atatea ori pana acum, ca orice om,
incat moartea cea adevarata nu ma mai
poate inspdimanta. Fiecare cunoaste
moartea in acest sens. Ce nu cunoaste
nimeni e inceputul de dupa moarte™.
Incognoscibilul de dupa moarte
este si pentru Mircea Eliade un fapt
apodictic, iar formatia sa orientala,
prin experientele yoghiste traite, de-
vine evidentd, fiindca impartaseste pe
deplin conceptia hindusd si implicit
gnostica asupra tanaticului: ,,Este ade-
varat cd dupa fiecare moarte 1n viata,
izbutim, intr-un fel sau altul, sa ne
cunoastem din nou, si reluam alta
viatd. Dar toate aceste renasteri se
petrec in cadrul vietii organice si mo-
rale, au continut identic, nu variaza
decat structurile. Renastem necontenit,
dar renastem cu aceleasi valori, cu
aceeasi experientd organicd, aproape
cu aceleasi lumini spirituale. Nu este o
schimbare decisiva, unica, ireversibila.
Schimbarea aceasta ireversibilda o
experimentim numai prin moarte”™.
Iata dicotomia fenomenului ta-
natic, aceeasi dicotomie pe care o
regdsim la marile religii orientale, dar
si la gnostici, moartea in viata nefiind
altceva decat moartea unui sentiment,
a unei trdiri sau chiar moartea Ego-
ului, cea care se petrece exclusiv in
universul nostru animic. Caci, moartea
ca experienta ireversibild pentru iden-
titatea actuald a fiintei umane, poarta
cu sine intotdeauna o taina, sau chiar o
absurditate si incepe ceva complet deo-
sebit de wviata, ,continud totusi o

3 Mircea Eliade, Despre un anumit senti-
ment al mortii, in Oceanografie, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2013, p. 72.

4 Ibidem.

5 [bidem, p. 73.
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constiinta pe care am fi putut s-o intu-
im incd din timpul vietii™, relevand
simultan importanta cruciald a rapor-
tului dintre viata si moarte, care consti-
tuie, In fapt, tocmai paradoxul mortii
intuit de Mircea Eliade: ,,Acesta ¢ si
paradoxul central al mortii: altceva
decat viata si totusi ceva pe care l-am
putea cunoaste chiar cu ajutorul vietii”.

In fluxul marturisirii sale, inte-
rogatiile ontice nu intdrzie sa apara:
,,Ma Intreb chiar daca adevarata esenta
a vietii nu este totuna cu esenta mor-
tii”7 si continud prin a preciza cd pentru
el ,,esenta vietii nu este dinamismul ei
exterior — ci o saturare, ceva din care
nu se mai poate scaddea nimic, la care
nu se mai poate adduga nimic¥,
intrebandu-se totodatd dacd moartea
nu este acelasi lucru.

Prin urmare, Mircea Eliade sus-
tine cd moartea poate fi cunoscuta inca
din timpul vietii, dar nu in sensul unei
perceperi generice, ca osificare spiri-
tuala sau precum o oprire pe loc, ci
moartea in intelesul sdu primar, ,de
incepere, de inaugurare ireversibila™.
Insa, pentru aceasta, lipseste fiintei
umane o traire completd a vietii, ,,$1 de
aceea moartea se prezintd acesteia ca
un miracol, fiindca, o introduce, natu-
ralmente, in acel imponderabil pe care,
poate, multi 1l cauta zadarnic in timpul
vietii”!?,

De asemenea, miracolul mortii
constd mai ales intr-o totald rasturnare
de valori, caci viata, asa cum o per-
cepem noi, este o perpetud ascensiune,
,,0 continud perfectiune morala si spi-
rituald, un neintrerupt sir de cuceriri,

6 Ibidem, p. 74.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

® Mircea Eliade, op. cit., p.75.
10 Ibidem.



24

de posesiuni, de intelegeri, de expe-
riente”!!, un om perfect, in opinie elia-
desca, fiind acela care se inaltd cu
mintea si cu sufletul, care intelege si
cunoaste mai mult decat majoritatea.
Acest om perfect ,,gusta” moartea si se
trezeste intr-o altd lume, In care va-
lorile sunt diferite, iar ascensiunea este
inteleasa distinct.

,Acesta este miracolul [con-
chide Eliade]. Acesta este paradoxul;
cheltuiesti o viatd Intreagd pentru a te
inalta, a te purifica si a cunoaste, ca sa
ajungi, in moarte, cine stie, la cea mai
de jos treaptd a perfectiunii”'? sau,
dimpotriva, de exemplu, ,,prin simplul
fapt al mortii, o biatd femeie batrana,
poate ajunge mult mai sus decdt un
Bergson, un Einstein, un Rodin™"?.

Interesantd este si viziunea sa,
tot de facturd gnostica (legea aparentei
si a esentei), asupra decadentei apa-
rente a anumitor persoane, care, in
esenta, se pot deovedi a fi ingeri printre
noi ori arhangheli ce au misiunea de a
ne ispiti, ori sunt ,,simple suflete care,
atunci cand 1si vor lua zborul, se vor
afla mult mai aproape de lumind decét
cei mai mari intelepti, cei mai mari
sfinti si filantropi ai nostri”!*. Iatd ca
prin aceasta, Mircea Eliade reclama
tocmai ,,zaddrnicia setei noastre de
perfectiune, de ascensiune — atat timp
cat existd o moarte ale carei legi nu le
cunoaste nimeni”"’.

Conceptia lui Mircea Eliade con-
form céreia moartea duce cu sine o
absurditate isi are obarsia in capitolul
Mitologiile mortii. Introducere, din

1 Ibidem.
12 Ibidem, p. 76
13 Ibidem.
14 Ididem.
15 Ibidem.

studiul Ocultism, vrajitorie si mode
culturale, unde autorul argumenteaza
ca ,,cele mai multe mituri ale socie-
tatilor arhaice explica moartea ca o in-
tamplare absurda™'®, si tocmai aceasta
absurditate, prin incomprehensibili-
tatea ei, este cu atdt mai plauzibila si
convingdtoare decat orice explicatie
atent elaboratd. Tot in acest capitol,
regasim ilustrat, pornind de la modelul
culturilor arhaice, raportul intercondi-
tionat dintre viatd si moarte, anterior
mentionat In eseul Despre un anume
sentiment al mortii, moartea fiind con-
sideratd ,,un complement necesar al
vietii”!7, care schimba statutul onto-
logic al omului, separarea sufletului de
trup aducand cu sine un nou mod de a
fi.

Practic, In universurile imagi-
nare, precum $i in numeroase religii si
mitologii, moartea si viata sunt rela-
tionate dialectic, cele mai importante
acte ale vietii fiind vazute prin prisma
mortii si invers — de pilda: moartea in
viatd, viata In moarte, casdtoria ca
moarte, moartea ca nastere etc's.

Prin urmare, moartea este de
neconceput daci nu este intr-o maniera
sau alta conexatd de o noud forma de a
fi, de o noua viata, indiferent de natura
ei: reincarnare, renastere, postexisten-
ta, inviere a trupului sau nemurire a
spiritului. Astfel cd, pornind de la
paternul credintelor arhaice, si pentru
Mircea Eliade moartea e vazutd ca o
coincidentia oppositorum, ,adicd un
tot in care orice contradictie este inla-
turatd® si mai ales dacd ne raportim

16 Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si
mode culturale, Bucuresti, Humanitas, 1997,
p- 48.

17 Ibidem, p. 50.

18 Ibidem, p. 61.

19 Ibidem, p. 62.



la destinul personajelor din beletristica
lui, moartea este vazuta intotdeauna ca
o initiere, iar simbolismului mortii
initiatice 1i dedicd un intreg subcapitol
in Mituri, vise si mistere, in cadrul
caruia probeaza inca o suprapunere de
conceptie cu crezul sau interior, si
anume ca ,,aici pe Pamant cunoastem
moartea, (...) murim de nenumarate ori,
continuu, ca sd renastem pentru
altceva™.

Initierea reprezintd o constanta
fundamentala in gandirea lui Eliade ca
istoric al religiilor, aceasta constituind
obiectul central al cartii Nastere si
renastere (Birth and Rebirth, 1958).
Studiul traseaza, in liniile sale mari,
fenomenul complex al initierii, de emi-
nentd importantd in societdtile tradi-
tionale, si dezvaluie faptul cd strans
corelatd cu initierea este tocmai tema
deja anuntata, a imortalitatii, respectiv
a muririi i relnvierii perpetue, a
renasterii vesnice, in care timpul se
regenereaza si devine sacru. Savantul
afirmd ca cele mai multe incercéri
initiatice contin Intr-o forma mai mult
sau mai putin recognoscibild o moarte
rituald, careia 1i urmeaza o resurectie
sau renagtere. Momentul central al
oricdrei initieri este reprezentat de o
ceremonie care simbolizeazd moartea
neofitului si reintoarcerea lui la viata,
ceremonie 1n care ,,moartea’ nu semni-
fica doar finalizarea unei stari ontice —
ignoranta copildriei, ci si reintoarcerea
efemera la ,,haos”. ,,Moartea initiatica
face posibila tabula rasa pe care ur-
meaza sd se Inscrie revelatiile succe-

sive destinate si formeze omul nou”?!,

20 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
1998, p. 237.

2l Mircea Eliade, Nasteri mistice, Bucu-
resti, Editura Humanitas, 1995, p. 17.
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precizeaza in continuare acesta. Men-
tiondm ca in cariera de istoric al re-
ligiilor a lui Eliade, acest studiu a avut
un rol esential, fiindca ideile sale
despre tipurile de initiere si despre
renastere 1i vor aduce putin mai tarziu
numirea ca titular al catedrei de la
Universitatea din Chicago.

Asadar, aceste omologari de
conceptie intre crezul sdu despre feno-
menologia tanatica si credintele din
societdtile arhaice, traditionale repre-
zinta doar cateva exemple sumare, dar
care ne pot indreptati sa credem ca, cel
mai probabil, viziunea eliadesca des-
pre moarte este direct influentatd de
eruditia autorului si implicit de for-
matia sa intelectuald de factura orien-
tala.

Pe de altd parte, dupd cum am
mai mentionat, conceptia eliadesca
despre moarte este construita de pe o
pozitie gnostica, aspect just observat
de criticul si istoricul literar Stefan
Bobérly, care abordeaza si mai profund
problematica, argumentand ca Mircea
Eliade a lucrat de pe aceastd pozitie
gnosticd atat in segmentul erudit al
operei sale, cat si al prozei, ,,esafodul
atemporalitate-timp din operele sale
beletristice suprapunandu-se perfect
peste binomul mit (rit) — istorie pro-
fana din cartile sale erudite”, fiind
aceeasi dihotomie esentiald, mijlocita
prin epifanie, dar exprimatd prin mij-
loace discursive specifice celor doud
domenii. Consecinta acestei perspec-
tive de interpretare demonstreaza, asa
cum a sesizat si Mihai Dascal, faptul ca
deopotriva eruditia si beletristica au o

22 Stefan Bobérly, Proza fantastica a lui
Mircea Eliade. Complexul gnostic, Cluj-
Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, 2003,
p- 17.
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motivatie existentiala, ceea ce ne pla-
seazd In fata unei unitati de formula
spirituald personald, chiar daca mij-
loacele de exprimare difera.

Referitor la interferenta de
substantd a creatiei literare cu cea
savantd, Mircea Eliade marturiseste in
Memoriile sale ca experienta Sarpelui
l-a convins de doua lucruri:

,1 cd activitatea teoretici nu
poate influenta constient si voluntar
activitatea literara; 2 ca actul liber de
creatie literard poate, dimpotriva,
releva anumite intelesuri teoretice™?.

Ulterior, admite ca numai dupa
ce a recitit Sarpele in volum a inteles
ca In cartea aceasta rezolvase, fara sa
stie, o problema care il preocupa de
mult (de la Solilocvii, 1929-1932) si pe
care abia in Tratatul de Istorie a Reli-
giilor a expus-o oarecum sistematic,
respectiv problema irecognoscibilitatii
miracolului — faptul cd interventia
sacrului in mundan este intotdeauna
camuflata de o serie de forme istorice,
de manifestari, de pulsatii care nu se
deosebesc, aparent, cu nimic de mi-
lioanele de manifestdri istorice sau
cosmice (de exemplu: aparent, o piatra
sacrd nu se deosebeste cu nimic de
nicio alta piatra etc.).

Eliade continud prin a-si sustine
argumentatia, exemplificand o serie de
intersectari de substantd ideaticd intre
creatia sa literard si opera stiintifica, si
anume ca de la aceasta ,,descoperire” a
Sarpelui, se disting doud directii: una
care duce prin Tratatul de Istorie a
Religiilor si Samanismul si tehnicile
arhaice ale extazului, la scrieri despre
»Caderea in Istorie” (Imagini si Sim-
boluri etc.); si o alta pur literard care
trece prin Nuntd in Cer, cateva nuvele

2 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960),
Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p. 532.

(Un om mare etc.) si ajunge la romanul
Noaptea de Sanziene. Si o directie, si
cealaltd conduc in cele din urma la
aceeasi problemd — irecognoscibilita-
tea transcendentului camuflat in Is-
torie, care se afla in stransd conexiune
cu cea a Timpului si a Istoriei, care se
gaseste in nuce in Isabel si apele
diavolului (capitolul: Tinerete fara
batrdnete...), in Intoarcerea din Rai
(cele doua iubiri in timp ale llenei) si
alcatuieste centrul intim al Noptii de
Sdnziene. Aceeasi problema, cercetatd
teoretic, dezvaluie Eliade, se gaseste in
Mitul eternei reintoarceri, iIn Imagini
si Simboluri si va fi reluatd in Nos-
talgia originilor $i In Caderea in Istorie.

Intr-o formuld sumard, Mircea
Eliade afirmad cd toate aceste lucrari
incearcd sd dezlege taina centrala a
rupturii, provocatd de aparitia Tim-
pului si inerent a ,,caderii in Istorie”.
Fiecare lucrare este strabatutid, mai
mult sau mai putin explicit, de Nos-
talgia Paradisului, de reintegrarea uni-
tatii primordiale si ,,iesirea din Timp”.
De aici, deceleaza o incercare de valo-
rificare a mortii ca reintegrare ([ntoar-
cerea din Rai) sau nostalgia eternitatii
(Isabel...), a reversibilitatii Timpului
(Nunta in Cer), sabotarea Istoriei
(Noaptea de Sanziene). Si tot de aici,
deceleaza motivul ,,pietrei filosofale”,
din primul text literar, publicat la
varsta de 13 ani, pand la Noaptea de
Sanziene — si mai ales, motivul
»coexistentei a doud iubiri”, care apare
in romanul universitar Gaudeamus, se
precizeaza progresiv in Petru si Pavel,
Intoarcerea din Rai, Nuntd in Cer si
devine subiectul Noptii de Sinziene**.

Toata aceastd destdinuire a lui
Mircea Eliade tradeaza, in fapt, exis-

24 Mircea Eliade, op. cit., pp. 532-533.



tenta unor constante ideatice care
transcend atat lucrarile sale savante,
cat si scrierile beletristice, motivatia
fiind una inconstientd si involuntara,
dupa cum el insusi precizeaza, apoi
disculpandu-se ca: ,n-as vrea sa las
cumva impresia ca scriam literatura ca
sd demonstrez cutare sau cutare tezd
filosofica. Daca as fi facut-o, e pro-
babil cd romanele mele ar fi fost,
filozoficeste vorbind, mai consistente.
In realitate, asa cum experienta Sarpe-
lui o demonstreaza pe deplin, scriam
literatura pentru placerea (sau nevoia)
de a scrie liber, de a inventa, de a visa,
de a gandi chiar, dar fara stringenta
gandirii sistematice. Este probabil ci o
serie intreagd de mirdri, mistere si
probleme pe care le refuza activitatea
mea teoretica 1si cereau indestularea in
libertatea scrisului literar”?.

Asadar, fie ca demersul artistic,
printr-o exultatie a ,.trairii”, releva anu-
mite semnificatii teoretice din segmen-
tul savant, fie ca demersul de cercetare
cere o indestulare prin libertatea scri-
sului literar, influentdndu-l, Intreaga
opera eliadesca ni se infatiseaza ca o
osmoza Intre formula spirituald a
savantului Mircea Eliade si cea a pro-
zatorului. Coordonarea lor sugereaza
fondul autentic al spiritualitatii elia-
desti, beletristica functionand si ca un
palier de compensatie estetica, asa cum
operele sale de eruditie reflecta sorgin-

25 Mircea Eliade, op. cit., pp. 533-534.
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tea unora dintre conceptiile sale reva-
lorizate prin scrierile artistice. Aceasta
osmoza isi pastreaza functionalitatea si
in ceea ce priveste translatarea ideatica
a mythos-ului tanatic din paradigma
studiilor stiintifice in arealul prozastic,
fiindcd in ambele, morfologia mortii
isi dovedeste caracterul bidimensional,
epifanic, pe de o parte si hierofanic, pe
de alta.
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Intarsii

Aurelia GROSU

O plimbare de cateva ceasuri pe
strazile vechi ale Slatinei ne poarta
spre un timp pe care nu avem voie sa-1
uitam, avand sansa sd redescoperim
orasul acesta al nostru cu umbrele si
luminile sale laolalta.

Chiar daca strazile si-au schim-
bat denumirile si infatisarea, chiar daca
cele mai multe dintre case sunt mute,
ele pastreazd in decorul fatadelor, in
dantelaria balcoanelor din fier forjat, in
adanciturile ferestrelor si usilor o fa-
rama din sufletul orasului de odinioara.

Aievea, intrezarim forfota ce
anima strazile, spectacolul oferit in
zilele de sarbatoare cand perechile de
tineri porneau agale din Gradina Pu-
blica ,,Regina Maria” spre Podul Olt
supravegheati discret de parinti sau de
bunici din balcoanele caselor. In plim-
barea noastra, ii salutim imaginar pe
cei aflati In poarta casei sau la o terasa,
care ne zambesc cald din fotografii de
epoca.

Pe nesimtite ajungem pe strada
Stefan Protopopescu (Horia, in pre-
zent), ce pornea din strada Bucuresti
(Mihai Eminescu) si urca spre dealul
Caloianca pana in Vintild Voda. Des-
chidem o paranteza pentru a spune ca
vechile denumiri ofereau orasului
identitate $i marcau evenimente
locale, personalitati, filantropi, ocu-
patii si mestesuguri traditionale, altfel
spus, erau familiare slatinenilor si fa-
ceau parte din viata lor.

La pas pe strada Horia,
fosta Stetan Protopopescu

In vechime s-a numit Tulumbei,
de la acele pompe cu furtun tractate de
cai, numite tulumbe, folosite la stin-
gerea incendiilor si care erau depo-
zitate pe locul unde se va construi
scoala ,,Stefan Protopopescu”.

Dupa construirea Scolii de baieti
nr. 2 ,Stefan Protopopescu”, in anul
1888, strada ia numele ,,Stefan Pro-
topopescu”, avand o lungime de 300 m
si cuprinzand 14 case, dupd cum este
consemnat in Recensdmantul din anul
1912. in sus de scoald, i se mai spunea
,In Ciufa”, o denumire cu multe inte-
lesuri care trebuie sa fi avut o anume
semnificatie pentru oamenii locului.

Strada ,,Stefan Protopopescu”,
pavata de timpuriu cu bolovani de rau,
ocupa un loc distinct in geografia co-
tidiana a orasului vechi prin frumu-
setea caselor si a familiilor care au locuit
aici: colonelul Emil Brosteanu, prefect
al judetului Olt, ginerele sau colonelul
Apostolescu, ambii suportand cu dem-
nitate infernul temnitelor comuniste
din anii 1950, It.-colonel Coman



Pruncu, lt.- colonel Nicolae Teodo-
rescu, prefectul Alexandru Ghirgiu,
primarul Constantin Popoviciu, pro-
fesoara Maria Teodorescu, trei avocati:
Toma lonescu, Ilie Ionescu si Nicolae
Polichron, invitatorul Petre Ghimi-
sescu, negustorul Nicolaec Manitiu.

Centrul de greutate al strazii il
reprezenta scoala ,,Stefan Protopo-
pescu”, ridicata din fondurile lasate de
un mare filantrop — Stefan Protopo-
pescu, frate cu alti doi binefacatori ai
oragului, Nae Protopopescu si Tache
Protopopescu. Este rar intalnit ca doua
strdzi din Slatina sd poarte numele
aceleiasi familii: Stefan Protopopescu,
despre care vorbim, si Tache Protopo-
pescu (azi Fratii Buzesti).

In testamentul redactat in iunie
1880, cu cateva luni inainte de a se
stinge din viata, la Paris, unde studia
dreptul financiar, Stefan Protopopescu
doneazd Primdriei Slatina un fond de
71 500 lei in scopul dezvoltarii in-
structiunii publice. Pentru a implini
cerinta donatorului, Primaria hotaraste
sd construiascd un local spatios si
igienic pentru Scoala de bdieti nr. 2,
infiintatd in anul 1872, careia i se
adaugd numele Iui Stefan Protopo-
pescu, in amintirea binefacatorului ei.

De la bun inceput scoala a avut
invatatori de seama amintind, fie si In
treacdt, pe loan G. Sfintescu, un cér-
turar cu o temeinica pregétire scolara,
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membru fondator al celei mai vechi
librarii si tipografii, intitulate ,,Igno-
ranticidul” si coautor al Dictionarului
geografic al judetului OIt, tiparit in
1895, lucrare premiatd de Societatea
Geografici Roméana, Nae Iulian, fost
revizor scolar, Marin Mihalcea, me-
daliat cu Rasplata Muncii cl. I, inva-
tatorii Visoianu, parintii diplomatului
Constantin Visoianu, o voce de mare
autoritate a exilului romanesc.

La inceputul anilor 1970 cla-
direa a fost preluatd de o alta institutie
si viata ei cunoaste alt fagas, devine
inexpresiva si astfel ,,Scoala cu ceas”
ramane doar in amintire.

In fata scolii Stefan Protopo-
pescu ne retine atentia o bijuterie de
arhitecturda neoromaneascd, zdarind
parca in pridvorul cu stalpi din lemn
familia avocat Ilie lonescu, agezati la o
cafea sa admire 1n tihna privelistea.

Ilie Ionescu, un redutabil spe-
cialist In drept comercial, impreuna cu
Ortansa, fiica Sevastitei, nascutd Poli-
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chron, si a lui Alexandru Ghirgiu, ce
locuiau in casa vecina, fara gard intre
ei.

Timp de 40 de ani, liberalul
Alexandru Ghirgiu a fost omniprezent
in viata publica locala: subprefect si
director de prefectura in mai multe
randuri, prefect de Olt, senator, primar
al orasului Slatina, presedinte al Con-
siliului judetean, presedinte al bancii
Sindicatul Agricol, controla mai tot ce
se Intdmpla 1n judet, chiar si cand era
in opozitie. Dupda moartea lui Ale-
xandru Ghirgiu, in anul 1932, casa este
cumparatd de Nicolae Manitiu, negus-
tor de coloniale. Pentru istoricul caseli,
mentiondm ca astazi se afld n proprie-
tatea avocatului Victor Achimescu.

Venirea comunistilor la putere
schimba cursul vietii familiei lonescu,
in rand cu al multor familii. Casa este
nationalizatd si atribuitd unor activisti
de partid, avocatul Ilie Ionescu, acuzat
de uneltire contra sigurantei statului,
este arestat si moare pe 28 decembrie
1952 la Canal, in lagarul terorii Penin-
sula. Ortansa lonescu gaseste adapost
si sprijin la parintii medicului Eleodor
Mitu, o familie de mare omenie.

Din anul 1965 casa trece in
proprietatea familiei lon Dobrescu, un
respectat profesor de matematica si a
sotiei Ecaterina Ticuta, nascutd Musu-
roaia. Parintii doamnei Ticuta au fost
cununati de avocatul Marin Ilinca, ales
deputat de Olt in primul Parlament al
Romaniei Mari (nov. 1919), functie la
care a renuntat in favoarea celei de
prefect al judetului.

De la casa Dobrescu, traversam
intersectia cu strada Closca si ne oprim
la o casa alba, adapostitd de copaci,
situatd pe partea dreapta. Fatada dinspre
strada ne bucura privirea prin cadenta
elementelor decorative dispuse armo-
nios si echilibrat pe intreaga suprafata:

pilastri terminati cu capiteluri, fron-
toane semicirculare cu decor in placute
alcatuiri florale, mascheroni. Deco-
ratiile murale din interior sporeau
frumusetea casei, tipica perioadei La
Belle Epoque. Usa de intrare inaltd, cu
geam protejat de grilaj artistic in
maniera Art Nouveau, este surmontata
de un fronton semicircular pe care este
trecut anul construirii — 1895.

Casa a apartinut lui Nae Iulian,
fost revizor gcolar 1n judetele Tecuci si
Olt, iar din 1878 institutor la Scoala de
baieti nr. 2, ulterior Stefan Protopo-
pescu, pana in 1901, cand se pen-
sioneazad. Nae lulian da casa de zestre
fiicei sale Maria la cdsatoria cu ofiterul
Coman Pruncu, avansat dupa primul
razboi mondial It.- colonel in cadrul
Regimentului 3 Dorobanti Olt, Slatina.
Oameni integri, de mare delicatete,
stiuti numai de cei mai varstnici
locatari ai strazii.

De la sfarsitul anilor 1960, casa
a trecut in proprietatea preotului paroh
Constantin  Stefanescu apreciat de
slatineni pentru osebita activitate pasto-
rala desfasurata la biserica Adormirea
Maicii Domnului.

Pe partea cealalta a strazii locuia
avocatul Toma Ionescu, inscris in
Baroul Olt 1n anul 1898. De mai bine
de 125 de ani, gardul original din fier
forjat pastreaza initialele proprietarului
Toma Ionescu.

Atrasa de ornamentele casei,
zabovesc mai mult asupra ei pentru a
admira minunatele stucaturi vegetale,



florale si antropomorfe, denticulii de la
cornisd, copertina usii de intrare.
Proprietara casei, doamna Eugenia
Sandu, ma invita cu amabilitate sa o
vad si pe dinduntru. Lasand la o parte
buna cumpénire a spatiului interior,
amplitudinea Incaperilor, decoratia in
stuc a plafoanelor, m-au incantat so-
bele de epoca, diferite de la o Incapere
la alta, intretinute impecabil, ca de
altfel intreaga casa.

Ma intreb, cu emotie, de cate ori
proaspatul absolvent al Facultatii de
Litere din Bucuresti, Eugen Ionescu, a
trecut pragul casei avocatului Toma
Ionescu, prietenul tatdlui sau, avocatul
Eugen lonescu, pentru a lua corespon-
denta primita!? Tandrul Eugen Ionescu
aflandu-se in orasul natal pentru a
efectua stagiul militar la Regimentul 3
Olt 1l instiinta pe Mircea Eliade, la
ziarul Cuvantul, sa-i expedieze cores-
pondenta la adresa:

Eugen Ionescu

La Dl avocat Toma Ionescu
Str. Protopopescu

Slatina jud Olt

Dumisale Dlui Mircea Eliade

Ziarul Cuvantul

Calea Victoriei 48 (intrarea prin
pasagiul Imobiliara), Bucuresti

Incircata de o stare aparte imi
iau ramas bun de la primitoarea gazda
si dintr-o datd ma cuprinde tristetea in
fata casei It.-colonel Nicolae si Maria
Teodorescu. Intrarea marcata de co-
loane si fronton triunghiular degaja o
notd de monumentalitate, in ciuda
zidurilor tot mai cogcovite. Usa de
intrare, din lemn masiv sculptat si

26 Informatie furnizata public de loan
Smedescu
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grilaje delicate este, in sine, o operd de
artd, abandonata si trista.

Nicolae si Maria Teodorescu au
ramas in istoria invatdmantului slati-
nean ca principali fondatori ai Scolii
Secundare de Fete, in anul 1921, ulte-
rior Liceul de Fete. Maria Teodorescu,
directoare a scolii, a investit munca,
energie, devotament pentru bunul mers
al noii institutii de invatamant si roa-
dele au fost pe masura. Era o mandrie
pentru tinerele domnisoare din oras sa
fie absolvente ale Liceului de Fete!

Familia Teodorescu a avut doua
fiice, Elena si Zoe, premiante ale
Liceului de Fete, frumoase si modeste.
Elena se maritd cu Ilie Radulescu,
profesor de franceza la liceul ,,Radu
Greceanu”, imbracat intotdeauna ele-
gant si care isi depasise conditia
sociald modesta prin educatie. 1 se
spunea, cu simpatie ,,Mister Radu-
lescu”. Elena si Ilie Radulescu au
locuit 1n casa de pe Protopopescu pana
la nationalizare, in 1948. Profesorul
Ilie Radulescu este arestat si pentru o
scurtd perioadd si Elena Radulescu.
Traieste din meditatiile la franceza, in
casa parinteascd de pe Mihai Emi-
nescu, Ingrijindu-se sa aiba la ferestre
violete de Parma, florile ei preferate.
Dupa un timp sotul iese din inchisoare
si erau vazuti adeseori plimbandu-se
de mand pe strizile copildriei, amin-
tindu-ne de poezia lui lon Minulescu.

Rénd pe rand, in casa It.- colonel
Nicolae gi Maria Teodorescu au func-
tionat institutii importante: Dispensar
medical de pediatrie, Laborator de sa-
natate mintala, Notariat, Oficiul de Ca-
dastru si Publicitate Imobiliara. Acum
este parasita.
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Pérasitda este si casa de peste
strada, pana nu de mult frumoasa si
intreagd. Impozantd la stradd prin
inaltime si un balcon din fier forjat
maiastru lucrat, casa se desfasoara pe
lungimea curtii interioare. La etaj avea
un geamlac vitrat care oferea o per-
spectiva unica asupra orasului de jos.
Casa a fost construitd de negustorul
Stefan Stanculescu pentru fiica sa
Constanta, madritatd cu Vasile Ghita.
Urmasii au vandut casa si probabil ca
actualul proprietar asteaptd sda cada
pentru a o demola. Este mai rentabil. ..
si nimeni nu are ce sd-i faca!

La intersectia cu actuala strada
Mihai Eminescu, strada Stefan Proto-
popescu debuta cu doua cladiri em-
blema, dispuse unghiular: Casa Poli-
chron, si hotelul ,,Princiar”, al ne-
gustorului  Stefan Stinculescu. La
parterul hotelului era amenajat un
restaurant ce atragea clientela cu mu-
zica lautareasca si specialitatile casei,
gritarul era la mare cinste. in anul
1934, Stefan Stanculescu (bunicul dr.
Romeo Stanculescu), deschide la par-
ter o agentie teatrald, semn al in-
teresului slatinenilor pentru specta-
colele de teatru, opereta ori de revista.

Poate cd unii dintre noi sunt
revoltati, altii sunt tristi si, cei mai
multi cred, sunt indiferenti, cdnd vad

starea in care a ajuns Casa Polichron,
magazinul ,Hermes” 1n vremea din
urma.

O cladire impresionata, decorata
abundent pe trei laturi, balcoane din
zidarie si cu o scara largd spre curtea
interioara.

O cladire incdrcata de istoria
scrisa de neamul Polichronilor: pri-
mari, prefecti, magistrati de renume,
tipografi, medici, latifundiari. O fa-
milie cu vederi politice dintre cele mai
variate, de la conservatori, liberali sau
taranisti, pAna la comunisti. Dincolo de
toate acestea, o familie care a lasat
urme de nesters 1n istoria Slatinei.

La pas pe strada Horia, fosta
Stefan Protopopescu este o invitatie de
a ne cunoaste (si iubi dacd se poate)
centrul vechi al Slatinei, cu tot ce are
mai bun, mai temeinic, mai frumos si
mai crestinesc.
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Ianuarie

1 ianuarie 1794 - s-a nascut, la Slatina, poetul BARBU PARIS MUMULEANU
(m. 21. 05. 1836, Bucuresti)

1 ianuarie 1938 — s-a nascut, la Dobretu, Olt, istoricul GHEORGHE D. ISCRU
1 ianuarie 2000 — a murit, la Roma, poeta YYONNE ROSSIGNON (n. 1912,
Studina, Olt)

1 ianuarie 1951 — s-a nascut, la Corabia, pictorita CORNELIA PETRESCU

2 ianuarie 1907 — s-a nascut, la Negreni, Olt, pictorul ION POPESCU NEGRENI
(m. 28 octombrie 2001, Bucuresti)

2 ianuarie 1962 — s-a nascut, la Poboru, Olt, prozatorul si gazetarul NICOLAE
TITA (m. 5. 01. 2016, Slatina)

5 ianuarie 1991 — a murit, la Slatina, jurnalista, prozatoarea si poeta MIHAELA
DUMITRESCU (n. 16. 05. 1949, Corabia)

6 ianuarie 1940 — s-a nascut in comuna Ciubarciu, judetul Tighina, romancierul,
poetul si eseistul ION LAZU

7 ianuarie 1976 — s-a ndscut, la Craiova, poetul IONUT OCTAVIAN BOTAR
8 ianuarie 1997 — a murit, la Slatina, prozatorul MIRCEA ANDREESCU (n. 29.
11. 1940, Radomiresti, Olt)

14 ianuarie 1941 — s-a nascut, la Vadastrita, Olt, poetul ALEXANDRU TANASE
14 ianuarie 1948 —a murit, la Bucuresti, memorialistul PAVEL ION (n. 1885, Caracal)
15 ianuarie 1902 — s-a nascut la Coteana, Olt, geograful si scriitorul ION CONEA
(m. 22 06 1974, Bucuresti)

15 ianuarie 1979 — s-a nascut, la Corabia, poetul VICTOR IACOBESCU

18 ianuarie 1943 — s-a nascut, la Slatioara, poetul si publicistul DAN ROTARU
23 ianuarie 1940 — s-a niscut, la Corabia, actorul si regizorul EMIL BOROGHINA
24 ianuarie 1932 — s-a nascut, la Timisoara, actorul SILVIU STANCULESCU
(m. 23. 10. 1998, Bucuresti)

24 ianuarie 1949 — s-a nascut, la Slatina, istoricul ALEXANDRU-CECILIU
POPESCU

24 ianuarie 1967 — s-a nascut, la Balteni, Olt, poeta si pictorita INA FLORICA
POPA

25 ianuarie 1961 — s-a nascut, la Bobicesti, Olt, pictorul GEORGE PAUNESCU
26 ianuarie 2015 — a murit, la Draganesti-Olt, pictorul, sculptorul, restauratorul,
arheologul si muzeograful TRAIAN ZORZOLIU (n. 15 decembrie 1936, Stoicanesti)
27 ianuarie 2000 — a murit, la Slatina, poetul, prozatorul si eseistul PAN. M.
VIZIRESCU (n. 16. 08. 1903, Barza, Olt)

28 ianuarie 1943 — s-a ndscut, la Visina, Olt, prozatorul PETRE PREOTEASA
29 ianuarie 1928 — s-a nascut, la Slatina, istoricul MIHAIL BUTOI (m. - ?)
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Poezie

Octavian DOCLIN

REALITATEA INTERIOARA

in amintirea lui Petru Cretia

Poate ca venit din lutul orb

te reintorci intr-un vas

ndscut din acelasi lut
imbalsamat 1n sarea pamantului

s-a sapat in locul acela cu grija
asteptand sa tdsneasca n sfarsit

din adanc

izvorul mult asteptat din realitatea interioara
mult mai tarziu s-a inteles

si greu s-a descifrat

de negdsit pana atunci

in apele limpezi ale izvorului

cartea in care nu se spune nimic
despre graba cu care se consuma viata
asa cd nimic mai limpede

nu poate fi decat moartea

atunci cand ea Insasi e condamnata

la intemnitare pe viata.

RUGACIUNEA (II)

Poema noastra cea de toate zilele
n-o mai doresc Doamne

imi sunt indeajuns

sangele si carnea mea

sa pot sa hranesc

cuvintele

abia nascute ale Cartii

cum pelicanul rastignit

pe rugul aprins

(ingenunche poemul in rugaciune goala
in fata noului Scrib




recunoscandu-i astfel puterea
Profetului Mic).

ACOPERISUL

Dupa ce a terminat

de construit Casa Poemului

la gata deci

cum se obignuia sa se spuna

pe vremea aceea

Poetul i-a soptit Scribului

la ureche

sd nu poata fi auzit

de cei ce inca munceau

la Casa Poemei

sd-1 facem un acoperis

sd nu poatd patrunde

inlauntru sunetul niciunui vant
dar cand si cealalta fu acoperita
Scribul viclean le-a unit
printr-un pod cu cele doua corturi
poetul putin inspaimantat

porni in cdutarea altui Domeniu
cu gandul nemarturisit

de a-gi ridica

propria casa.

UN ALTFEL DE RUG

Tanar fiind
privesti Muntele Iluziei

astazi pe acel loc se muta un cimitir

de rasaduri ne-rasadite

nici macar nu banuiai

ci locul acela a fost roditor
sub un alt Munte mutat si el
ca o turma ratacita

fara pastor

calauzita de un alt rug aprins
pana la piatra Eben-Ezer.
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Octavian MIHALCEA

muza de piatra

pe cand eram siluete de scoici
in rosu consacrat cioplite
viata cercului (viata apei)
arunca stiinta fara salvare

pe urmele cetatii sfarsite

asa cum tace inima
floarea de fum

nu aduce linistea
varului stins
eliberat 1n piatra

poem cu mdna stingd

ai spune c planeta focului e bruna
(piele arsa pe trupul marii gol)

sa stii — luminile scad

si crengile de seard intind pletele intunericului
fara memorie

din stdnga cuvantului hirsut

ce se retrage

se ascunde

portretul marchizei

cu alti clesti despicati — linii pierdute
inchizi o vara langa acelasi suflet
dupa rama timpului umed

crapat neluminat amenintat

luceste lama vinovata a zambetului
(incifrat detaliu pe dantela nobila)

vrei sa traiesti
de ce mai vrei sa traiesti
ucisa lume a tugelor adorate

numai noaptea te vei imbogati

flori invinse

distante fragede unite in luna fierului
uitdnd cum arde urechea berbecului disparut

doar in galbene lanuri de corbi
doar in galbene lanuri de corbi

acum sapi dupa teritorii infidele

flori Invinse de soare
florile soarelui

primdvara la inceput

iubeste

apoi invinge verticala

celui mai incercat padmant
pentru ca bucuria e lichida

in preajma singurului inceput

deasupra sunt nuante pazite
(vechi rani de aprilie)
tacute profiluri incercuite
spre a fi tinta si sdnge
primavara la inceput



Sfinta Taisia

sfant ar fi conturul cruciat
nedefinit sau totusi atins
pe tarmul racit

intre scantei severe

cu lacrimi pierdute
niciodata Intregi

ruina timpului — glasul rugului de dupa zi
va uni bratele cu cenusa limpede

trupul ca o alunecare stinsa
(rugdciune topitd a carnii)
visul lui Gérard

singur ca piatra inchisa in lemn
(suma somnului)

poarta si directia ochiului
modifica iesirea din corp

egal cu panglica verde sau cu soarele negru
cazut in visul lui Gérard

spanzurd-ma de foc
jos catre orizont a ramas drumul orientului

intregit cu intuneric
sau unicul templu cladit afard din lume
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zodia fierului

ore martiene si ultimul camp incins
totusi limpede 1n oglinda oprita

la mijlocul téios al drumului
mergem atinsi de vrdji sclipitoare
uitdri cand gheata veche se spala
(un posibil varf urcat)

ecouri mute ne vor visa

puncte Incheiate mai sus de sange
lacrima ochilor doriti

avem toatd patima curgatoare

si Intrerupta si in loc de viata traita

peste umeri blanzi

alunga puterea pe un piept imaculat
din specia albastrului torid

culorile se leaga 1n lacrima ochilor doriti
cerceteaza groapa fara capat

ar putea fi o cununie taiata de ingeri captivi
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Costel STANCU

5
sksk

Scriu cu 0 mina.

Cu cealalta, fara oprire,
ma inchin.

La fiecare litera

pusa pe hirtie,

marul din Rai

se reintregeste

putin.

Vindecare mi-e scrisul.
O, Doamne,

lingd mine ramfi!
Creionului 1i cresc
picioarele

care i-au fost luate
sarpelui

in Gradina Dintii.

***

Nu e om sd nu se fi ratacit
in marea célatorie Tnapoi
inspre propriu-i buric.
Mi-e teama.

Uneori, inima mea e punga

cu arginti din palma vinzatorului.

Alteori, nu.

Nu ma mai chinui, Doamne!
Uite,

un copil imi furd marul din git
si il asaza,

la loc,

in Pomul Dintii.

***

Din cind in ¢ind,
Dumnezeu 1si aduna nebunii
si 11 intreaba:

Cine sinteti voi?

Ei 1l arata,
fericiti,
cu degetul.

***

cind mori

treci tot prin inima
asa cum o Incdpere
nu se poate goli

de ea insasi

decit prin gaura cheii
chiar daca are

toate ferestrele

larg deschise

***

Traiesc sub piclea nelepadata
a zilei de ieri.

Un copil alearga dupa

norul in forma de gramofon.

Vreau sa dansez,
dar purtatorul meu de ceas
imi spune ca e prea tirziu.

Rastorn paharul mortii.
Nu se varsa.

Moartea mea, sora mea
cine-i mai intreaga
decit tine

acum?
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sint nebuni poetii

altfel cum ar crede ei
dimineata

ca pentru fiecare pas pe apa
al lui Hristos

s-a ridicat din mare

cite o corabie scufundata
ca tot ei

seara

sa se delecteze

cu scirtiitul cozii de pisica
intr-un tablou suprarealist?

da sint nebuni poetii
ceea ce va doresc si voud!

Scriu.

Iubesc.

Beau.

Mor.

Abia acum inteleg ca omul

e un ocnas caruia Dumnezeu

11 arunca cheile sa se elibereze,
insa el, orgolios, i le da inapoi
continuind sa sape — in taina? —
un tunel catre nicaieri.

***
Zadarnic fugi.
E ca si cum ai ascunde,
in gurd, un cub de zahar
sa nu il Tmparti cu fratele tau.

Vine sfirsitul?

Doi oameni se cearta
pe acelasi latrat de cfine.

O, Doamne!

Pestele desenat
are, intotdeauna,
un singur ochi.

***
Mi-e teama.

Inima mea

—un peste
adapostit,

pe timpul furtunii,

in navodul lui Dumnezeu —

Cine sint?

O ora mirata
ea Insasi

ca a trecut.

Beau
pina scirtiie
poarta Raiului.

***
Ramii ascuns!

Te cauta,

vor sa iti cintdreasca
sufletul

cu o balanta din aur.

Nu te lasa orbit
de stralucirea ei:
tot ce e cintarit,

va fi, in cele din urma,

vindut!
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Nicolae ROTARU

JOC DE BARD

Un trapez intra-n trapeza,

E obez si alb la freza;

Dup-o luna de asceza

Vrea orez roz din fripteoza

Si bea fanta bej sau roza

Cu alti fanti in antiteza,

Tot figuri purtidnd proteza,
Cerc, triunghi, patrat, ca-n teza,
Dolofani ce-arata-n poza,

Ca produse de sinteza.

Fan profan de fanti berbanti,
Bogatan fara talanti,

in trapeza cu actanti,

Bosi barbosi extravaganti,
Vin si eu ca si ceilalti,

Bard intre participanti,
Purtand budigai bufanti
Fiindca nu am (rupti) colanti,
Figura printre cursanti

Fane, fan de sicofanti...

LA BRANCUSI

Sa cioplesti aerul si apoi sa-i ceri
Sa zboare si sa cante cocoseste,
Asta Tnseamna sd-nvingi cea mai
Mare parte din infinitul incolonat.

Sa strunesti rostogolul pietrei
Careia-i ceri sa taca rotund si rece,
In singuritatea celor doudsprezece
Scaune clepsidra, asta inseamna
Sa te stie de-al lor muntii uimiti
Ce putin 1i trebuie unui sarut

Sa devina celebru la fel ca si capul
De bronz al Domnisoarei Pogany,
Asta inseamna te invingi §i pe tine,
Constantintin cel Mare si Etern...

LA MARE

Marea-si ucide talazurile
Izbindu-le de tarm,
Sinucigasele striga
Cu glas de lacrimi sarate,

Pare un bocet al corabierilor
Inghititi de fapturile stihinice,
Récnetul de apa

Cu sufletul siroind

Se-aude-n departari ofilite
Unde lumina unui far

Se desfata pe spinarile ude
Ale inspumatilor mastodonti.

Parca asist la prohodul
Inecatilor care refuza

Aroma de tamaie, licarul

Si rugile ingénate de adancuri.

LENE-N DOI

Iubita mea, iti scriu pitac din nou
Sa te invit la mine-n barca mica,
Pe incretita apa-n Herastrau

La ceas de-nduiosari golit de frica.

Hai la o lene-n doi, hai, fa-ti curaj,
Pe carliontii uzi cu pestii sclipind



Sa afli gustul unui bland tangaj,
Uitand, visand si pe fiori plutind...

Se-nstruna briza si se-albeste cerul,
Din visul leg@nat ne-alunga parcul,

Ne-astepata primitor debarcaderul,
Si cald, rasplatitor cu jind, iatacul.

S-acolo, un nostalgic, de ani greu,

Te-o1 cerceta, ca-n biliard, cu tacul,
De nu cumva, bard mos si derbedeu,

Ti-oi recita din Eminescu, Lacul.

MELCUL

Cu casa-n cérca

Si cu tarlici de-argint viu
In singura talpa,

Incet nomad,

Ce-n ierburi vii

Si prin rasad,

Se Incurca,

Luceste sidefiu,

Ca 0 moneda calpa...

MI-AI FOST ICOANA

Sub al iubirii auspiciu,
Am si iubit, am si ratat,
Dedat si zelului din viciu,
Dar si-nfricarii de pacat.

Am fost si diavol bun si inger
Poate mai rau ca toti din cer,
Dac-am luptat, am vrut sa sanger,
Si ochiul mi-am facut hanger.

Icoana te-am avut, stii bine,
Crezandu-te nevinovata,

M-am inchinat §i mi-a fost bine
Mi-ai fost a doua Preacurata!

Si te mai cred, si te admir,
Céand mi-amintesc de fosti fiori,
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Cand inca vad, aud, respir
Si vreo scofala nu-i sa mori.

MOARTE MORTII!

Parsiva hada, pururea flaimanda,

De vieti hulpava, vesnic stai la panda,
Si muritorii dup-a lor oranda,

Vin cétre tine si primesc osanda.

Tu, suflete aduni, de-a rand, pari oarba,
Te vad ce faci, dar nimeni nu te-ntreaba,
Cosesti poloage printre noi in graba,
Mandra de tine si mortala-ti treaba.

Stafie neagra, pe la usi si porti,
Vestita coasd o tot duci, o porti,
Infiorezi bunici, parinti, nepoti
Asa incat, te-ntreb, tu nu socoti

Ca-i vremea, cum si scrie intr-o carte
Sa-ti iei si tu pedeapsa, baba Moarte,
Sa-ti facem langa dusi si tie parte

In cimitir de-un loc de veci aparte?!

NOSTALGIE DE GEAMAN

Hei, frate al meu geaman, Nicolae,
Care mai tanjesti dupa luminosul est,
Totul a fost un ditamai focul de paie,
Am fost supusi unui nemeritat test.

Acum ne-a venit, din vest, democratia,
E libertate, ai de ales, ca sa ramai viata,
Sa-ti speli creierul de nostalgia,

Ce mai bantuie prin economia de piata.

Dar tine minte bine, frate Nicolae,
Operatia de-mpartire a lumii da cu rest
Nu se gaseste pentru fiecare o Himalaie,
Nu pot urca toti acelasi varf Everest.
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File de istorie literara

Silviu GORJAN

-1 proza lui Al. Macedonski,
trairea idealului, elevatia, visul, himera
ne vor intimpina din toate partile si cu
cea mai mare insistenta posibila”

(Adrian Marino)

In mare parte, exegezele consacrate
prozei lui Macedonski au conturat
despre aceasta o imagine dominanta de
fior poetic, de descriptivism, de esente
subiective si de evident fior memoria-
listic. Tudor Vianu sublinia influenta
prozei lui Macedonski in sensul des-
criptionismului ,,care incepe cu Cala-
toriile lui Alecsandri si ajunge la Tu-
dor Arghezi, trece prin Macedonski ca
prin una din etapele ei cele mai
hotardtoare”.

In schimb, George Cilinescu
remarca ,fiorul ei poetic”, dar plecand
tot de la partea ei descriptiva. In urma
analizei tematice si stilistice a aproape
tuturor prozelor macedonskiene, se
ajunge la concluzia cd ,ea (proza)
reface toate tendintele, temele, tipo-
logia si ideile centrale ale operei
poetice” dezvaluind imposibilitatea de
a se obiectiva si ,,0bsesiile confe-
sionale” ale autorului ei.

Din imposibilitatea de a scrie o
proza de facturd realistd, se naste si
usurinta cu care putem apropia proza
sa de anumite aspecte ale stilisticii
barocului, pentru ci realismul si ba-
rocul sunt doud atitudini care nu se

Imaginatia Intre acelasi si celalalt
— Alexandru Macedonski

vor putea niciodatd concilia complet.
»Chiar atunci cdnd poetul cultiva o
proza aparent de fictiune, cu eroii
inventati, substratul autobiografic,
memorialistic, simbolic se intrevede cu
usurintd. Macedonski, in prozd, de
cele mai adesea ori ,,romanteaza”
amintiri §i confesiuni, ori cade in
profesie de credintd pe cdteva teme
capitale (valoarea idealului, soarta
geniului, arta si poezia etc.), ori trece
la parabola si simbolistica”.

Toate aceste teme, valoarea lor
simbolica, lirismul care le strabate,
imposibilitatea obiectivarii sunt note
definitorii ale stilului baroc. in al
doilea rand, proza lui Macedonski
izvoraste din adancul si eternul sau
conflict dintre congtiinta obsesiei
ideale (varianta a spiritului) si duritatea
de neinfrant a realitatii (baza de pornire
pentru trairile sufletesti). Dialogul
dintre inima si spirit — dominanta tipic
baroca — este astfel declarat si evident,
devenind motiv de scenariu epic, po-
vestire sau nuveld cu cheie ori parabola.

O proza cum este cea intitulatd
,maestrul din oglinda” se poate alinia,
prin sensurile ei, celebrei maxime a lui
Leonardo da Vinci ,,oglinda este maes-
trul pictorilor”, dar inlocuind termenul
de pictor cu cel de scriitor in sensul
conceput si trait de Macedonski.

Leonardo sfatuia pictorii ,,sa
reflecteze in oglinda obiectul real;



apoi sa compari imaginea cu ceea ce
ai pictat”.

Sezand de vorba cu propriul sau
eu, reflectat in oglinda, Macedonski
face, prin suprasolicitare, nu numai
propria sa imagine, dar si propriile
convingeri, idealuri, scrupule pe care
oglinda vine sa i le confirme; folosin-
du-se de cuvant, Macedonski realizea-
za aici ceea ce o Intreagd pleiada de
pictori de factura baroca (Van Eyck,
Qentin, Matsys, Vermeer, Gérard Dou,
Vélasquez s.a.) realizasera: o realitate,
dar alaturi de ea si realitatea oferita in
oglinda. (Sa nu-i uitdm pe Ingres sau
pe Degas).

In primul rdnd, Macedonski in-
registreaza sonoritatile cuvantului, do-
vada a unei stari sufletesti polifonice,
repede schimbatoare, Intr-o succesiune
de registre care aminteste de con-
trastele specific baroce: ,,Si el vorbea
(maestrul din oglinda), iar graiul lui
era aci limpede ca o noapte cu lund,
aci razvratit §i intunecat. Cdteodata
insa acest grai al lui era i nespus de
duios”.

Trecerea din registrul compa-
ratiilor auditive 1n registrul compara-
tiilor vizuale, pentru a se ajunge la
acorduri sufletesti este, in acelasi sens,
expresia unei sinuozitdti a spiritului
intrat in dialog cu starile sufletesti.

Oglinda nu ii dezviluie o rea-
litate aga cum o stie autorul, ci asa cum
este ea, pentru cd provine din surse
obiective: ,,De altminteri, tu faci si de
minune pe grozavul, cdci chipul tau
adevarat, ce-ti da pe loc de gol
suferinta luptelor si umilintelor — nu se
mai zareste deloc, atdt de bine ai
potrivit pe el masca trufiei si a unei
desavdrsite multumiri de viata”.

Oglinda este o alegorie a vi-
ziunii exacte, iar prin folosirea ei intr-o
astfel de proza, Macedonski face
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dovada descinderii sale din tipologia
de ,,I’honnéte homme”, expresia omu-
lui in perioada de suprematie a
baracolui, cand ,,ars combinatoria” isi
facea simtitd prezenta in toate reali-
zdrile artei: ,,alegorie a viziunii exacte,
oglinda e 1n acelasi timp expresia gan-
dirii profunde si a osardiei spirituale,
examinand atent datele problemei. Re-
flectare nu inseamna oare ,,a trimite
inapoi”, si a reflecta nu inseamna a
medita?”

Aceasta Intrebare pusa de Jurgis
Baltrusaitis poate primi in cazul nostru
un raspuns: autorul mediteaza atat la
propria sa devenire (,,a trimite ina-
poi”), dar si la etapele devenirii, la
rezultatul devenirii, adica la locul sau
printre contemporani. Credinta con-
temporanilor ,.cei mai multi spun
despre tine ca esti un mester al formei,
fiindca nu-ti  umpli scrierile cu
vaicareli” trimite la estetica barocului
— mai ales ca in spiritul lui ,, e/ dis-
creto” — , principala lui trasatura a
fost o anumita dorinta de a ramane
mereu intr-o umbra favorabila”.

Este vorba de o anume educatie
in acest spirit al suprematiei vointei
asupra inimii si confirmarea ei este
clara: ,Ei! Maestre din oglinda!
Maestre? Uita-te putin la eul meu din
trecut — tu care stai acuma atit de
linistit sub sticla ce te-a prins — uitd-te
si ai sd pricepi lesne!...”

Urmeaza apoi un fragment bio-
grafic referitor la arta de a invinge
pasiunile prin vointd, dar fard ca
aceastea sa fi disparut. Au fost numai
camuflate: ,,M-am luptat cu traiul
zilnic §i cu soarta neimpdacata / Sub a
carei sandala, inima-mi insingerata /
Chiar si astazi e strivitd — fara-nvins a
md fi dat”.

Masca, simbol al omului baroc,
este aici evidenta. Dincolo de specta-
colul linistit al realitétii din oglinda se
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ascunde zbuciumul; dialogul dintre
adevar si ,,ars disimulatoria” este evi-
dent: ,,Ti-am spus ca restristea si lupta
sunt frumuseti, Acum iti voi spune ca
ele sunt, poate singurele...”

Contrastele alcatuiesc deci dina-
mismul vietii. Restristea, ca zbucium
latent, camuflat si lupta ca zbuciumul
dezlantuit se convertesc in frumusete —
o frumusete morala, desigur spre gloria
vointei care, la randul ei, se poate
converti in pasiune, dar numai in cazul
deslusirii acestui camuflaj de catre
contemporani: ,,Cdnd oglinda se va
sparge...Oh! Maestre care ai suferit
atat, cand oglinda se va sparge, vei fi
si tu mai mare incd, cdci vei fi atunci
maestrul cel din inimi”.

Sa fie vorba de recunoasterea lui
Macedonski ca un ideal al epocii, sau
sd fie vorba despre o impacare a
vointei cu pasiunile in fiinta aceluiasi
om? Cine stie, poate si una si alta!...

Introspectia morald, nebanuitele
sinuozitati interioare i-au atras din-
totdeauna pe scriitorii de tipologie
baroca. Din acest punct de vedere,
majoritatea literaturii de astdzi pare sa
se alinieze cu maturitate si realizari de
exceptie acestei tipologii...

Gustul pentru introspectie mo-
rala 11 gasim intr-o pagind de esenta pur
memorialisticd precum ,,Pe drum de
posta”, unde, la o varstd frageda au-
torul isi surprinde, cu mare fortd vo-
catia extatica: ,,Se simfea ridicat in sus
— zbura, plutea — si infasurat de o ne-
marginitd stralucire, o putere tainica il
fulgera si mai sus insa — dincolo de
vazduhurile ciocdrliei — de unde, apoi,
graiul lui intrecea in dulceata cantecul
privighetoarei, se razletea peste tard,
trecea granita, infasura omenirea, era
Dumnezeu facut cunoscut”.

Din aceasta ,,vocatie extatica”
(Adrian Marino) isi alimenteazd pro-

zatorul perceptia psihologiilor singu-
lare, alienate ,,dezechilibrate”, atractia
pentru tipurile de iluzionisti si fantasti,
de inventatori himerici.

Protagonistul din nuvela ,,Nicu
Dereanu”, ne propune ,un caz de
inadaptabil extremist caruia starea de
vis ii anuleaza vointa si ii reduce sub
limita normalitatii instinctul de con-
servare”.

Eroul nuvelei, asemeni poetului,
are capacitatea sa-si reconstruiasca si
sd-si trdiasca imaginar Intreaga exis-
tentd. Nemultumit de realitate, dand
frdu imaginatiei, rdimane un inadaptat,
un ,,bovaric”, un incorigibil, un abstras:
WInchipuirea lui il ducea...departe de
locul unde se afla si departe de viata
pe care o traia”.

Fiorul inchipuirii este sugerat de
Macedonski prin comparatii, personi-
ficari, hiperbole totul devine posibil.
De fapt, prin inteligentid, dozare a
imaginarului si simt decorativ, autorul
pare a realiza o alegorie, asa cum in-
talnim 1n pictura barocului: ,,Si visurile
ce-l ademeneau i se asezau pe frunte
ca niste porumbei de lumina ori se
faceau privighetori cu cdntece nemai-
auzite. El traia astfel clipe in care i se
parea ca stelele se coboara pina la
ddnsul, ori ca, dimpotriva, se urca el
singur pand la acea spuza de aur si de
pietre scumpe §i cd pierde pamantul
din vedere”. Aceastd alegorie are in
vedere substratul imaginar al fiintei,
lasandu-i obisnuitd conditia lui de
student si slujbas umil.

Nicu Dereanu isi adanceste prin
astfel de ,,dislocari” in lumea visului
propria lui neputintd in fata lumii,
neputinta unei deveniri dintre cele pe
care imaginatia i le oferea cu gene-
rozitate: poet, legist, orator, inventator.

Cu cat lumea visului il duce mai
departe, cu atét el se adanceste si mai
mult in cotidian, n neputinta de a iesi



din propria lui conditie. Identitatea lui
»devine fantastica” — (Gérard Genette)
— el este un altul care vede, judeca si
traieste intr-o altd lumea, inaccesibila
celor de rand, iar celdlalt este acelasi.

Alteritatea este usor asimilabila
pentru ca, de fapt, nimic nou nu poate
sd apard, mutatiile nefiind decat de
suprafata, resorbite de identitatea pro-
funda care apare atat ca termen initial,
cat si ca termen final: ,,Poate ca tre-
buie sa vedem in acest sistem ingenios
de antiteze, de rdsturnari si de ana-
logii, doar un conflict intre constiinta
acutd a alteritatii care obsedeaza
epocile si neputinta ei de a o concepe
altcumva decdt sub forma unei iden-
titati pervertite sau mascate. Infirmi-
tatea poate congenitald a imaginatiei,
care ar putea fi regasita si la altii, dar
care furnizeaza principiul poeticii ba-
roce: orice diferentd este o asemanare
neasteptatda. Celalalt nu este decdt o
stare paradoxala a lui Acelasi”.

Nicu Dereanu, in sensul unei
explicari a alteritatii, impartaseste ima-
ginatia sa lumii In mijlocul careia
traieste, dar aceasta, cuprinsa in limi-
tele realitatii, solicitd materializarea
imaginatiei: ,,Fireste ca totul, prin ur-
mare, povdtuia pe Nicu sd-si dove-
deasca atat lui cat si lumii, ca nu s-a
inselat. Si iata de ce de cdte ori se
aseza pe banca din fata Universitatii,
inchipuirea si mintea lui alunecau
incoace $i incolo, se intorceau mai des
spre masina pe care, din cand in cand,
o intocmise cu o nespusa desavarsire”.

Reiese de aici ca in perimetrul
facultatilor cognitive, barocul inscrie
imaginatia ca pe una din cele mai
capabile sa prindd esenta ascunsd a
lucrurilor si sd intervind pentru a o face
manifesta.

Lipsa imaginatiei si a visului
aruncd personajul Intr-o realitate cru-
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da; convertirea imaginatiei in neimpli-
nirea ei, deci in realitatea initiala, da
nastere dramaticului: ,,Cdnd Nicu se
dezmetici din visele ce-l smulsera im-
prejurarilor vietii, luna albea aproape
stearsa in peticul de cer din stanga
turnului Coltei... Nicu se Intoarse
acasd incet; salele si spinarea toata ii
erau intepenite de raceala noptii”.

Dramaticul se raspandeste in
toatd existenta cotidiand a raului,
stricand pand si anume automatisme;
acesta ,stricare a automatismelor”
este, In fond, infiltrarea puternica,
inconstientd a imaginarului in fiinta
eroului.

Se naste astfel o modificare a
unor esente validate de practica si
aceastd modificare, care nu poate fi
inteleasa de cei in mijlocul carora isi
consuma existenta Nicu Dereanu, pare
a accentua dramaticul.

Chiar anumite automatisme 1si
modificd ordinea si intelesul, devenind,
parca, un joc de cuvinte: ,,De trei ori i
se intdmplase ca in loc de: ,, Intocmai
cu spiritul si litera legii” sa spund:
. Intocmai ca legea si spiritul ei”.

Alteori, cu de la sine putere,
schimbase unele formule. De cate ori
nu i se spusese s nu mai puna: ,,am
onoare sa va invit’, ci: ,,cu onoare va
invit etc”.

Din dominanta imaginatie ajun-
ge laumbrele unei alte trasaturi baroce:
jocul de cuvinte care anuntd, in cazul
nostru ,,0 tehnica rapida de interventie
simbolica”.

Stfarsitul eroului, simbolic, se
consuma la jumatatea drumului dintre
vis si realitate. De fapt, paseste din
realitate spre vis, nestiind ca visul se
transforma de data aceasta intr-o cruda
realitate pentru el — moartea: ,,Dar
Dereanu nu mai fdacea doi pasi fard sa
alunece. El se tara mai mult decdt
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umbla. Se tara ca un cdine orbit de
moarte, dar tot credincios stapdanului
sau, si se apropia de banca ce fusese
cuibul de visuri de odinioara...”

Moartea a fost vazutd de Ale-
xandru Macedonski sub forma unei
SWSpiritualizari totale”. ,,Dar visul in
care el se addncea treptat era nespus
de dulce. Putea sa sufle crivatul cit
vrea, cdci se simfea tot mai usurat de
ticaloasa greutate a corpului. Glasuri
ingeresti 1i umpleau auzul...”

Contrastul si iluzia 1i invaluie
pana si moartea. Cei din afard vad in
aceasta masca ridicold a betiei, iar, in
sensul celui mai profund contrast, vin
sd alipeascd urdrile sarbatorilor de
iarna: ,,Cdtiva — cei care o luara pe
bulevard — vazura un om intins pe o
banca. Ei il crezura beat si ii strigard
aproape in ureche un zdravan: bund
dimineata la Mos-Ajun. Si tdcerea
recobori peste bulevard”.

Destinul lui Nicu Dereanu se
petrece sub semnul barocului deoarece
imaginatia, ca facultate cognitiva si
creatoare, este folositd in virtutea
capacitatii ei de a transfera datele
realului catre o alta esenta.

Dar aceasta se loveste de ade-
varul imediat, al sensului imaginatiei,
intrand astfel in conflict cu realitatea,
conflict dramatic, nedeclarat in fond,
dar sustinut de indltarile visurilor si

povarnisul tot mai abrupt intr-o rea-
litate mizera.

Pe masura ce imaginatia isi ma-
reste domeniul de influenta, realitatea
pierde teren. Nicu Dereanu este un
»poet” in sensul in care Francis Bacon
numea poezia: ,,Poezia este intr-adevar
legatd de imaginatie, care, nefiind
constransa de legile materiei, poate in
mod arbitrar sd uneasca ceea ce natura
a separat si sd separe ceea ce natura a
unit $i Tn modul acesta sa faca divorturi
si casatorii legale Intre lucruri”.

Ipostaza suprema a imaginatiei,
atat in privinta capacitatii cognitive cat
si a celei creatoare, este realizata de
Nicu Dereanu prin spirit, sau prin ceea
ce marile spirite ale barocului au
denumit ,.imagination pointue” (Cyrano),
iar altii ,,ingegno, ingenio, agudeza”.

Desfagurarea imaginativa este
inchisa in cateva pagini, proba a lipsei
de imaginatie fabuloasd a lui Mace-
donski. Estet, el reconstruieste reali-
tatea n mod ireal, cu date existente, iar
sub fiecare masca se regaseste pe sine,
atras fiind de obsesiile, nostalgiile si
nelinistile care l-au zbuciumat o viata
intreagd, facandu-l sd realizeze din
fiecare imagine a ei ceva mai frumos
decat o simpla clipa de existenta...



Iarta-ma, Eugen Ionescu!

Pe vremea cand eram elev la
Liceul ,,Decebal” din Deva, un coleg
ma Intreaba: ,Ma, tu ai vazut vreodata
un scriitor adevarat, in carne si oase?”
Intrebarea lui m-a facut si am dorinta
de a cunoaste autorii unor carti pe care
le citeam si, mai tarziu, sa simt pla-
cerea sezatorilor literare si a cenaclu-
rilor. Colegul meu 1l vazuse pe Mihail
Sadoveanu, ceea ce mi se parea de
domeniul fantasticului. Cand am fost
intrebat, eu nu vazusem niciun scriitor.
De fapt, 1l vazusem pe Gari Sirbu, pe
numele intreg lon Desideriu Sirbu,
foarte cunoscut mai tarziu ca L.D.
Sirbu, dar nu stiam, cand l-am cunos-
cut, ca e scriitor.

N-a trecut prea multd vreme si
dorinta mea de a vedea scriitorii ,,in
carne si oase” a Inceput sa devind
realitate. Am ajuns sa cunosc sute de
scriitori si chiar pot sa spun cd am avut
norocul, de-a dreptul neverosimil, de a
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Remember

Silviu GUGA

fi stat in preajma unor mari perso-
nalitati. Sa amintesc doar pe Constan-
tin Noica, George Calinescu, Nichita
Stanescu, Marin Preda, Geo Bogza,
Monica Lovinescu, Fanus Neagu, Ma-
rin Sorescu, Gellu Naum, Lucian Rai-
cu, ca sa-i enumadr pe cativa dintre cei
plecati in eternitate. L-as aminti si pe
Emil Cioran pe care l-am vazut, dar,
desi ma bucuram de prietenia fratelui
sau Relu Cioran si aveam ,,indicatia si
recomandarea” lui clard de a-i cu-
noaste fratele, m-am sfiit sa-i vorbesc,
mai ales ca ,,pronuntia” mea in fran-
ceza era precard si filozoful din man-
sarda pariziand refuza sid vorbeascd
romaneste. Oricum si el intrd 1n randul
celor pe care i-am vazut ,,in carne si
oase”. Dar 1mi place, mai ales, sd ma
laud cu faptul ca l-am vazut si pe
marele Eugen lonescu. L-am vazut
(fapt de neimaginat pentru mine) si pe
ilustrul dramaturg ,,in carne si oase”,
insa... intr-un fel mai aparte.

La sfargitul Iui martie 1994 am
fost in Franta, intr-un parteneriat scolar
intre un liceu din Sibiu, unde eram
profesor, si un liceu din Vitré (in vestul
Bretaniei). Familia profesorilor unde
eram gazduit m-a chemat intr-o zi sa
aud stirile la televizor. Era anuntata
moartea academicianului si dramatur-
gului Eugéne lonesco. Posturi dupa
posturi intrerupeau emisiunile ca sa
facd acest anunt. Sunt intervievate
personalitati din lumea literara si
teatrala, se transmit fragmente din
spectacolele cu piesele sale, aud si
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multe informatii biografice si in aproa-
pe toate era mentionat ca intemeietorul
teatrului absurdului s-a ndscut in Ro-
mania. Mi-am notat in jurnalul meu la
data de 29 marie 1994: , Toata Franta e
bulversata de moartea compatriotului
meu Fugen lonescu. Eveniment tragic
pentru toata lumea.” Murise, de fapt cu
0 zi Tnainte. Adevarul e cd eu n-am
simtit atunci nimic tragic, dimpotriva,
ma eliberasem de ,,complexul de a fi
roman” §i eram bucuros ca se vorbea
atat de mult in Franta despre Romania.
Traiam o emotie la gradul inefabilului
si nu puteam decat sa-i multumesc lui
Dumnezeu ca mi-a facut o favoare ca
s-a gandit sd-1 duca in lumea celor
drepti pe Eugen lonescu tocmai cand
eu eram 1n Franta si ma rugam sa-l ierte
de pacate, daca le are.

Desi ¢ o distanta apreciabila
intre Vitré si Paris, gazdele mele,
emotionate si ele cd au un compatriot
al lui lonesco in casa, mi-au promis ca
ma duc la inmormantare. Si s-au {inut
de cuvant. Astfel datorita lui Frangoise
si Dominique Avelange, cu care am
ramas prieten §i carora le port recu-
nostintd, ma pot lauda ca l-am vazut in
carne si oase, pe Eugéne Ionesco, dar...
era mort.

Slujba de inmormantare a avut
loc la Biserica Ortodoxa Roméana (are
hramul Sfintii Arhangheli Mihail,
Gavril si Rafail) de pe strada Jean de
Beauvaire din Cartierul Latin, pe care
0 mai vazusem. Aici a fost cantaret in
strand (diac) Constantin Brancusi. A
fost lume foarte multa, stransa cu mult
inaintea ceremonialului religios si se
vorbea mult romaneste, spre incantarea
mea. A venit si regele Mihai. Atunci
l-am vazut pentru prima data si, profitand
de aglomeratie, l-am si atins usor cu
mana, apoi m-am strecurat prin mulgi-
me pand aproape de sicriu ca sa-l vad
pe ,,Eugen Ionescu al nostru". (Asa am

auzit pe cineva spunand in limba ro-
mana.) Cu familia regala a fost Doina
Cornea. L-am vazut si pe Paul Goma,
la un moment dat am avut impresia ca
e baut (si stiam ca nu-i bautor). A fost,
probabil, o impresie gresita si nu vreau
sd ma alatur cu ea celor ce l-au pone-
grit, deoarece am o mare admiratie
pentru curajul pe care 1-a avut scriitorul
si omul Paul Goma in anii perioadei
comuniste. 11 cunoscusem cand i-a
aparut volumul ,,Camera de alaturi”,
dar n-am indraznit sa-1 abordez. Re-
dactorii postului de radio ,,Europa
liberd" erau solemni si au lasat tuturor
o foarte bund impresie. Multi din
asistentd nu urmareau ceremonia re-
ligioasa si isi faceau cruce cand vedeau
pe cei atenti cd-si fac. Printre imitatorii
de piosenie eram si eu.

Despre Eugen lonescu am auzit
atunci ca a debutat cu un studiu despre
Ilarie Voronca, eu stiam ca a debutat cu
poezii in ,Bilete de papagal". Doua
cucoane ce susoteau in franceza se
contraziceau in privinta varstei ilustru-
lui scriitor. Daca ar fi avut atunci 82 de
ani, nu s-ar fi aniversat in 2009 cen-
tenarul nasterii sale. Am urmarit-o pe
fiica dramaturgului, Marie-France, pe
care n-am avut indrazneala s-o abordez
(nici nu era cazul) ca sa-i spun cat de
mult a apreciat-o Sorin Titel, cu care
s-a Tmprietenit si care, dupa intoarcerea
lui din Franta, o lauda peste tot, spu-
nand ci il intrece pe tatd prin inte-
ligentd. Atunci Marie-France mi s-a
parut ca era interesatd de cine dintre
academicienii francezi e prezent pen-
tru a-1 omagia pe tatélui ei si a-l insoti
pe ultim drum spre cimitirul Montpar-
nasse, nicidecum de slujba inmorméan-
tarii. lara, desigur, o impresie gresita.

Inmormantarea a fost ca la ro-
mani. In jurnalul meu propozitia aceas-
ta am subliniat-o, pentru ca am asistat



la Tnmormantari fastuoase si la noi si
pentru cd se sopteste mult, vrute si
nevrute despre cel mort, In timpul
ceremoniei de inmormantare si se da
coliva. Da! Am mancat coliva ,,robului
lui Dumnezeu Eugen”. Coliva, mai
tarziu am aflat de la George Astalos, a
fost facuta de Gabriela Dimisianu. Mi
s-a parut ca unii au venit la aceasta
ceremonie ca sa etaleze cat de bine il
cunosc pe raposat si trebuie sd recu-
nosc ca am aflat lucruri interesante pe
care nu le stiam. Nu stiam, de pilda, ca
Eugéne Ionesco a fost si pictor, nu
stiam ca radea de Cioran cand acesta
nu mai vrea sa vorbeasca romaneste,
nu stiam ca mama lui a fost evreica
(ceea ce, am aflat mai tarziu, s-a
dovedit a fi neadevarat, dar si daca e
adevarat nu conteaza), nu stiam ca
avusese obiceiul roménesc de a se
distra la nunti si spunea mirilor urarea
,,Casa de piatrd” gi, ceea ce e mai grav,
nici nu stiam de unele piese ale sale.
Dar ca sd-mi dau si eu importanta si sa
par un ,,cunoscator”’, am corectat pe
cativa care nu spuneau corect locul
nasterii marelui dramaturg (n'a pas
prononcé Slatina correctement) .

Din ,,Le Figaro" mi-am notat un
fragment dintr-un fel de testament al
lui Ionesco pentru ca s-a vorbit cét de
credincios a fost:

,»Am fost ajutat de Dumnezeu,
cand refugiat la Paris, cdci nu voiam sa
ma aldtur comunistilor din Bucuresti,
am luat cosul intr-o zi fara niciun ban,
si m-am dus la piatd unde am gasit
3000 de franci din 1940. Atatea im-
prejurari mi-au venit 1n ajutor. Poate ca
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Dumnezeu m-a ajutat in viatd in
eforturile mele si eu nu mi-am dat
seama... Cateodatd ma gandesc sa ma
rog. Cine stie poate va fi totusi ceva.
Probabil ,,dupa” va fi bucurie, care e
forma Iui Dumnezeu. Eu cred ca forma
lui Dumnezeu e ovala... Am ajuns la 80
de ani si chiar la 81 si jumatate cu frica
de a muri fard sia-mi dau seama ca
Dumnezeu a facut pentru mine ceva
bine. El n-a abolit pentru mine moar-
tea, ceea ce gasesc inadmisibil. In ciu-
da eforturilor mele, a preotilor, n-am
reusit niciodatd sa ma abandonez in
bratele lui Dumnezeu. N-am reusit sa
cred suficient. Eu sunt, vai!, ca acel om
despre care se spune ca in toate dimi-
netile 1si zice rugidciunea: Doamne, fa
ca eu sa cred in tine!”

Din pacate nu mai stiu pe unde e
revista francezd unde era publicatd
aceasta marturisire $i nu stiu cat de
bine am tradus aceste randuri, dar stiu
ca moartea lui Eugen lonescu, in loc sa
ma intristeze, m-a bucurat. Am plans la
aceastd Inmormantare de bucurie ci
am avut posibilitatea participarii, nu de
tristetea disparitiei sale. Daca nu murea
atunci nu as fi avut prilejul sa-l...
cunosc. Acum, dupa mai bine de 25 de
ani de la acel indoliat eveniment, zic:
Doamne, iartd-mi lipsa de cuviinta si
orgoliul. lartd-md si tu, ,,robul lui
Dumnezeu, Eugen”, eram mai tanar si
nesimtit! Ai inteles atdtea intamplari
absurde, intelege-ma si pe mine cel de
atunci! Au trecut peste 25 de ani de la
intrarea ta in eternitate si tot atatia de
cand toti necuviinciosii fatd de tine
trebuiau sd-si ceara iertare.
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Proza

ADN

Serghie BUCUR

,»Un cuib de nobili” nu mai
intalnesti astazi, prin orasul acesta, iar
sd pretinzi cd oportunitatea lui preo-
cupad pe cineva, este la fel de cara-
ghios!... Nelia aiureaza, aere de snoaba
delicioasd. De aici pana la a-si da In
petic, cu naivitatile ei (vazuta ca ,,0
actrita care creeaza denaturand rolul”),
nu este decat un pas. El — autorul
acuzei, in pasd proastd de catava
vreme, o ascultd derutat si se Intreaba
pand unde poate merge invidia, daca
acest cusur are vreo margine, vreo
granitd. Davidon nu e insul oarecare,
de aceea are curajul sd i-o spuna in
fata, Intoarce moneda pe cealalta parte,
deferent. Te-ai plans in pauza concer-
tului pianistului chinez, cd Nelia fal-
seaza continuu, ca nu intrd in pielea
personajului, iar cand lasa impresia ca
ceva-ceva reuseste, cade intr-un comic
ridicol (,,Vad in ochii vostri, se infu-
riase, cd ma credeti o parvenitd; nsa
ma controlez lucid. Baieti, fluidul
vostru bioenergetic imi spune ce
ganditi despre mine, asta nu v-a trecut
prin cap niciodatd, si-atunci cine e
stdpan pe situatie, aveti demnitatea sa
recunoasteti?, ia sa vedem !”). Ati vrea
sd se-ntoarcd lumea la vremurile lui
Turgheniev, bravo!, da’ cine mai apla-
uda asa ceva? (Astea tot Intr-o paran-
teza era cazul sa le includa autorul, una
dezvoltata, eventual cu asterisc §i tri-
mitere In subsolul paginii, Insd a
mancat copios, ¢ foarte aproape de o
somiera de la Consignatia cumparata,

pe care, asa, imbracat, s-a lungit si se
gandeste cum sa continue; Nelia i
scapd mereu printre degete, insd n-ar
refuza o nevasti de genul ei. . i preia in
gand gestul cu fluidul ...). Intrebati-va
cum ati fi fost tolerati de societatea
d-atunci, cam aceeasi si la noi, pe
vremuri, dar de ce sa facem acum
istorie, chestia e, vizigotilor, cd ne
trebuie un cuib de nobili, azi, aici, in
urbea asta manelizata, ca sa folosesc o
sintagma dupd romanul pe care, fac
pariu, nu l-ati citit !...

Nelia se baga in el, e dinadins
persuasiva — ceea ce medicului 1i place
la nebunie. Ritmurile dansului ii con-
strang cu simetriile lor, printre celelalte
perechi se strecoard un cuplu facut
unul pentru altul, si multd lume —
asudatd, precipitatd, colerica, prada
unei amenintari care nu stie nimeni de
unde este gata sa intre aici §i sa
pulverizeze frumusetea de petrecere —
crede cd ei trdiesc impreund, ca de-
geaba Davidon iese asa rar la bratul
Neliei, sa nu intre 1n gura targului... Se
strang unul pe altul, excitati, si cauta —
el sau ea sau amandoi; ea pare mai
grabita — sa se strecoare printre ceilalti,
catre un loc mai dosnic, un separeu,
ceva... Hainele 1i despart fara putinta,
sunt strivite de genunchii intre ge-
nunchii patrunsi violent. Ma zdrobesti,
Dinule, mai incet, sau hai mai bine
acasd !...Muzica argentiniana, cu totul
insolitd in atmosfera pe care familia
Enaru o intretine cu gustul si rafina-



mentul de odinioara, l-au innebunit.
Doctorul poarta costum a la Humphery
Bogart, vestimentatie care a starnit
admiratia Enarilor (Lucretia, doamna
si amfitrioana, o bruneta incad sarmanta
la varsta ei, i-a tras un perdaf sotului:
uite, Grigore, un domn care stie sa fie
mereu nou, tu nu vrei sa mai imbraci
costumul ala din cangar gri petrol !...).
Esti si indecent, dupa ce m-ai adus aici,
pe verandd, zambeste Nelia, lovind
usor cu mainile in zona umflatd sub
talie. Dinu face pe obositul si o trage
langd el, pe o comodd intdmplator
aflata acolo. In jur, mult asparagus, un
blindaj care 1i protejeaza de privirile
furisdndu-se prin perdeaua transpa-
rentd. Trebuie sa 1l linisteascad, dar nu
reluand povestea ,,Cuibului de nobili”.
Tu canti tangoul asta altfel, la acor-
deon, nu stiu sa 1ti explic cum, dar tesi
un fir melodic aparte, patruns de ceva
intre suferintd si exaltare; la tine,
melodia pe care o dansam razbate
intr-un cromatism dureros, melancolic.
Esti un impatimit al masurii care da o
eleganta regald melodiei. ..

Nelia 1si dd seama ca daca mai
spune un cuvant, pune gaz pe foc. Se
retrage in coltul canapelei, sterge o
presupusa transpiratie in jurul ochilor
si nasului si apoi isi face vant cu
batista. (Pe lungul somierei, imbracat,
cu siretele pantofilor deznodate, auto-
rul, undeva, intr-o societate zgomo-
toasd, unde invitatii se imbulzesc la
bufetul suedez, jinduieste in directie
unei femei intr-o rochie portocalie,
lunga, cu un trandafir negru pe sanul
stang, ale carei maini — de portelan —
un tip i le strange cu grija si le duce
repetat la gurd... Are ceva din tra-
saturile Neliei — acum 1intr-adevar ge-
nul pe care neconditionat l-ar accepta. ..
Ce-or vorbi intre ei, stand dincolo de o
perdea — venetiana ? — prin care vede
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ca tipa e stransa in brate si silitd sa se
intinda — sub el — pe o imperiala ?)

— Auzi retridiesc emotiile primei
noastre Intalniri, care, fericit, coincide
cu debutul meu profesional in orasul
nostru !...

— Uite, Dinule, cum se leaga
uneori, intre doi indragostiti, ceea ce {i
poate apropia si uni in viata !... Acum
sapte ani incepeam facultatea de teatru,
o grupa teribild, unul mai scrantit ca
altul, talente 1n linie... Dar noi am
venit la petrecerea sotilor Enaru, ar fi
timpul sd le prezentam mai Intéi scu-
zele pentru intarziere si apoi felici-
tarile, isi sarbatoresc nunta de argint,
nu ?

O gurad de aer le prinde numai
bine. Limpezeste putin nervii, e nevoie
si de ceva racoare... Vorbele sunt spu-
se 1n taind, lipite de urechea subtire,
fierbinte (simte sangele cum zvacneste
in lobul cu cercel inelar, diamantin).
Buzele alunecd insd unele spre cele-
lalte, de dincolo se anunta ,,valsul
miresei”...

— Dupal, decide Nelia, infier-
bantata.

— Doctore, rar femeie in orasul
acesta, care sd nu uzurpe frumusetea
vreuneia dintre concitadinele care ne
inconjoara!, intinde mana spre a-l
saluta, surprins de intalnire, Stelu,
discretul lui admirator. M—am convins
la petrecerea Enarilor, unde, daca imi
ingaduiti, v-am vazut pur si simplu in
aura dragostei. Eu, cum poate ati aflat,
m-am facut praf, mi s-a zis cd mi-am
pus cenusd-n cap intr-un moment in
care pulsul mondenitatii a atins apo-
geul, in toiul petrecerii ... ,,V-ati dat In
stambd tocmai cand intra medicul
Davidon si amoarea lui !”, m-au pus la
colt Babenii. Drept care va rog sa
primiti, din partea mea, scuzele cele
mai patetice !
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Impersonal acest ins, pentru ca
acum le taie calea, acum le tine o
conferintd despre el, acum — 1intr-o
conjuncturd secretd pentru ei, cu final
pe care il vor scurta cat va fi posibil de
repede. Stiau ca e singurul care cu-
nostea imprejurarea cu Nelia internata,
cu pile serioase, in spitalul din Miin-
chen, unde Dinu, trimis de ,,Elias”,
tinea un curs de tehnica speciala in
chirurgie. Cand a aflat ca Ceausescu a
cazut, a cerut azil politic. Pe Nelia o
lasase in convalescentd postopera-
torie, 1n circumstante intelese de
directorul spitalului a fi totusi mai
complicate, dupd cum, examinand
situatia, romanca avea nevoie de o
retetd hipervitaminica. Se imprieteni-
serd prin preferinta comunad pentru
Bach, pe care 1l ascultau la herr
Baumann acasa si la opera orasului.
Frau Nelia are trasaturile unei func-
tionare de ambasada, il flatase herr la o
cafea, pe Dinu, nutrind o simpatie
ascunsa fatd de ea, desi nu crezuse
vreodatd ca va aluneca dupa alta fe-
meie in afard de sotia lui. Am sfatuit-o
sd se madrite cu un plenipotentiar,
gasise Dinu iesirea rezonabild, dar
teatrul a instrdinat-o iremediabil de
lumea diplomatica !

Stelu, ajuns acolo intr-o dele-
gatie, l-a facut atent cd este urmarit,
sd-1 lase dracului de frit, nu gaseste el
un roman cu care s iasd la o parola?
Acum se disculpa cu voce plind, tinea
sa flateze o cunostinta cu personalitate,
pe unul din intelectualii rasati ai ora-
sului, temandu-se totusi cd Dinu n-a
uitat ,,indicatia” primitd cu discretie
deloc sovaitoare. Ceva fusese fortat,
intalnirea era ,,eficientd” pentru Stelu:
avea de cateva zile datele si adresa
Neliei.

— Ce si zic, Stelule, pari mai
bun psiholog decat mine, asadar ma las

in voia aprecierii tale. Dar, observ ca
n-ai slabit interesul fata de mine, de cand
mi-e prietena Nelia. Observ corect ?

Pentru Stelu, mirarea lui Dinu
Davidon avusese efectul dorit. Radma-
sese la adapost. Din bun simt sau de
teama sd nu complice imprejurarea,
doctorul ocolise remarca privitoare la
,indicatie” si totodatd la interesul
acestuia pentru ,,biografia” Neliei. in-
tamplare sau nu, 1i iese din nou in cale.
Medicul are un plic infipt in buzunarul
vestei, mult lasat in afara. Il desface in
clipa in care Stelu, facandu-se ca nu il
vede, vira firesc spre el, cuprins de
instinctiva euforie.

— O scrisoare, doctore? De la
cine?

Profesorul universitar Baumann
il punea 1n fata catorva ,,chestiuni” care
ii ajunsese la urechi, in legaturd cu un
anume Stelus ori cam asa ceva, care
intrase fraudulos la dispeceratul spi-
talului sau si, vorbind bine germana, se
dadu ,.fiul” lui fraulein Nelia, interesat
sd 0 ,,ajute” cu banii ,,tratamentului” de
dupa operatie. Figura lui Davidon ca-
pitase culoarea lamaii. Momentul
sosise, fara voia lor. Violenta ii repug-
na pe masura ce sangele 1i inundase
tamplele, fruntea, creierii. Acum se
ivise clipa de care se ferisera amandoi,
in felul sau fiecare. Peste ea nu se mai
putea trece; scrisoarea devenise foco-
sul unei bombe deja declansat. Nelia
sosi fara a-i da vreun bip sau alt semn
ca vrea sa il vada. N-are ce sa-i as-
cunda.

— Vrei s o citesti? Am placerea
sd te ascult...

Dupa ce o sarutd, il conditio-
neaza ea.

E stupefiat. Ziaristul care isca-
leste reportaje despre inchisorile co-
muniste este herr Stelu, ,,atasatul”
comercial ,,acreditat” la Munchen, prin



anii cutare. Tipul umbld pe internet,
saitul descoperit l-a convins. Numele
Neliei este in paranteza, insotit de
semnul mirarii Tnainte si dupa cuvantul
»actritd de provincie” si nici de cum
,,mama” individului cu nume atit de
telegrafic. S-a dat, Intr-un moment de
disperare, ,,urmasul” provincialei, vo-
ind sd inmoaie, probabil, sobrietatea
asistentei de la registratura spitalului.
In siviul lui Baumann a vazut ci Stelu
este nominalizat pentru cel mai bun
reportaj din presa romaneascd a
momentului, scurtul arbore genealogic
contine mentiunea ,, Bunicul — mort la
Aiud”. L-a mintit ? Nelia este va sa
zicd sotia lui si mama acestui ins
curios, de o viclenie atit de naturala,
incat era si e de fapt felul sau de se
comporta Intre oameni ... De ce i-a
ascuns un asemenea detaliu de familie?
Sa nu-i fi fost teama cé, prieten cu tatal
sau, directorul spitalului care 1-a gaz-
duit cu afectiune, ar fi devenit o
lesnicioasa victima a unui spion ? Este
in pericol amicitia lor, pozitia fiecaruia
in tara lui, in bransa ! Sa faca examenul
genetic cit mai repede cu putintd, in
numele prieteniei care inca ii mai leaga
si pentru care, rugadmintea lui este ca
totul sa ramana intre ei, cu orice pret,
neaparat !...

Timpul, mereu aceeasi grija:
timpul — care ne are oriunde si oricand
la mana. Unul e timpul in tara lui, i
explicase Baumann, altul este la el, in
Romania, replicase Davidon, amiabil,
simtind cd amicitia intre ei prinsese un
teren fertil, promititor de bine. il
condusese prin tot spitalul, intrase si
stituse in principalele cabinete de
chirurgie si tratament, in salile de
maternitate si in reteaua de reanimare,
vorbindu-i din ce in ce mai roméaneste,
nu fara acele rabufniri comice datorate
pronuntdrii imprecise ori incorecte.
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Intr-o zi l-a rugat sa il viziteze im-
preund cu Stelu, caruia Baumann i
purta o simpatie care nu lasase pana
atunci sa transpara de sub ea prudenta
sau o anume siretenie care il convin-
sese cd, in ciuda dezinteresului aritat,
»diplomatul”, uimit de tehnologia me-
dicald de ultim racnet mondial, 1l va
ameti si, prin urmare, in spiritul ,,pro-
fesiei”, s-ar fi dat de gol, subjugat de
cele vazute. Medicul de la ,,Elias” s-a
simtit la stransoare, cand neamtul 1-a
facut mat cu o banuiald pe care o
deconspira printre Inghititurile cu pa-
uze, dintr-o inghetatd cu alune si
fructe, in Alexanderplatz. Imposibil !,
protestase el, caziand pe spate, In
potcoava de nuiele a scaunului, pe
terasa cofetariei. Nelia, mama unui
copil facut cu insul asa de obedient cu
el (in clipa aceea, Stelu devenise un
imbecil rasat!? Nelia trecuse prin
patul acestui (cum sa il mai caracte-
rizeze?), Doamne, Dumnezeule! Se
duce de rapa relatia cu ea, acum la
apogeu ? Si cum va da ochii, peste o
ord, cu ea,cand s-au inteles sa mearga
la ,,National”? N-a auzit aiurea, chestia
asta, iar el preia o tragedie, cand e
posibild (sa dea Dumnezeu sa nu fie, se
ruga) o cacialma iesitd din gura cu
dantura auritd a lui Baumann !?

,,Meine herr,

Am informatii de la surse ce
garantez, cd nu glumit 1n aceea ce at
aflat din al meu parte. Nu apar cauza
lateral, nu partizan la nu stiu cui.
Scuze, herr Davidon™.

Obosit, Dinu se asezase in fata
computerului, dupa ce preparase ca-
feaua care acum aburea alaturi de el.
Citea, sorbea din ceasca, citea si iar
sorbea. Pe ecran, mesajul 1i fusese
expediat cu corp bolduit, lesne de
dedus ca randurile astfel culese, trebuia
sd-1 atragd atentia din nou §i neaparat
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transant. Ora de vara tinea suspendata
o dupa-amiaza inca incinsa, indbugeala
se insinuase si aici, In camera lui de
lucru. Peste o jumatate de ceas va trece
Nelia, spectacolul e In premiera, asadar
cu lume multd, care mai deloc nu
respectad numerele scrise pe bilete. Dar
soneria de pe hol rupe gandul de alt
gand. Pana a ajunge la usa, Nelia e in
spatele lui si 1i acopera ochii cu
palmele, strigand tare ,,bau!”.

— Nu esti gata, Dinule ?

O trage langa el si trece pe
internet, la mesaje. Femeia il cuprinde
dupa umeri, languroasa, si urca un
picior peste genunchii lui. Citeste fara
sa vada anume ce. Trei randuri, e
adevarat, unui ,,Domnule” de care nu e
interesatd acum, cand, daca insista, e
sigurd ca il duce repede in pat. Pana la
reprezentatie, inca o ord pentru ea si el.
Dinu gusta cu coltul gurii, din cafea,
indiferent la avansul ei. Face pe
niznaiu’?

-

— Intr-un fel sunt, sunt gata. ..
Uita-te Tnsa acolo, putin!

— Despre cine e vorba in
propozitie?

— Despre un fel de ADN care
va trebui si iasi la iveald, doamna...
Péna atunci sa vedem totusi Hamlet-ul
pentru care am dat deja banii de bi-
lete... Lasa-ma sa schimb camasa si sa
ma Tmbrac cum cere eticheta. Pune-ti
cafeaua, ca inca este calda.

Note:

1. Trimisa lui Florin Dochia,
prin e-mail, de catre Christian, pentru a
o publica in Revista Noud, de va gasi
de cuviinta, in ultima decada a lunii
iunie 2007.

2. Propusa editorului Mihai
Stan, pentru Antologia de proza a So-
cietatii Scriitorilor Targovisteni, pro-
iectatd sd apara pana la 30 septembrie
a.c., in perioada 9-12 iulie 2007.

Cula Tudor Viadimirescu. Mehedinti, sec. XIX



In curtea Spitalului de Psihia-
trie vantul toamnei scutura salcamii,
desfrunzindu-i. Era noapte. Doctorul
de garda stitea aplecat pe fereastra,
urmarind stelele ce se adunau parca in
mari arhipelaguri fard somn. Din cand
in cand o stea urma drumuri necunos-
cute, tdiate In cercuri mari, parca de
aur. Linistea i fu Intrerupta de zum-
zetul prelung al unui telefon.

— Alo, da, da... vin imediat!

Doctorul isi aseza din graba pe
el halatul de molton, care se asorta cu
sosetele fine din nuanta albastrului de
Voronet, ce se vedeau perfect prin
sandalele din piele gri, adanc decoltate,
scoase din buzunar doua plicuri, pe
care le incuie cu grija in sertarul
biroului si porni spre salonul cu agitati.

Vasile Cescuta, un bolnav inter-
nat de cateva zile, se zbatea in camasa
de fortd ca un soldat roman ce nu mai
putea iesi de sub zale.

— Sobolanul — striga Vasile,
omorati sobolanul! Sobolanul! Ma
musca sobolanul!

— Se preface! — zise sora, o
femeie durdulie, inimoasa, cu frica lui
Dumnezeu si cu toatd admiratia exact
pentru medicul care se nimerise a fi de
garda.

— Nu ne putem pronunta... — o
intrerupse doctorul cu superioritate.
Putem ajunge intr-o fundaturd gnoseo-
logica intrucat nu ne putem pronunta
cu sigurantd asupra granitelor dintre
sincer — nesincer, normal — anormal.
Chiar §i minciuna, dupa psihologul
francez Philippe Mozet, este un semnal
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Sobolanul

Nichi URSEI

care trebuie decodificat. 1i faci doua
fiole. Injectabil. Se va linisti — zise el
cu siguranta, dupa care sora apdsa cu
nadejde pe pistonul seringii.

— Sobolanul! Uite sobolanul,
prindeti sobolanul — tipa neintrerupt
Vasile.

— O fi visat, dom’ doctor, ci e
periculoase si visele! — interveni infir-
miera, o brunetd uscativd ce semana
mai mult cu o femeie din Sudan.

— Tu sa taci! — se rasti doctorul.
Freud a cercetat provenienta visului
din inconstient si....

— Sa ma scuzati! — 1l intrerupse
infirmiera acoperindu-si gura cu méana.
Vorbesc si eu cand nu trebuie! — mai
completd ea, stergindu-si lacrimile
care-i curgeau la comanda, oricand si
oricat, ca la o actrita.

— Tu sa taci! — o repezi din nou
doctorul. Ce stii tu despre vise? Gustav
Jung, continuatorul si opozantul lui
Freud, zicea ca visele au rolul de com-
pensare a activitatii constiingei noastre.

Sora ramase cu gura cascata,
ascultand vorbele mestesugite ale doc-
torului si cred ca ar fi rdmas asa pana
dimineata, dacd Vasile n-ar fi tipat
neintrerupt:

— Sobolanul! Omorati sobo-
lanul!... Uite sobolanul!

— Delir... Delir de alcoolic... —
preciza doctorul.

— Sobolanul, vine sobolanul,
prindeti sobolanul! — se zbatea nepu-
tincios bolnavul in cidmasa-i de forta,
abia ridicand capul.

— Halucinatii. .. Inca doua fiole!
—zise doctorul catre sord. Si tu, gata cu
plansul! — o dojeni pe infirmiera uscagiva.
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Ba plang, dom’ doctor, ca si al
meu le are cu bautura... ca e bune si
bauturile, dom’ doctor, dar sa stie oa-
menii cat sa bea si cand sa se opreasca!

Maltzman, papusd, Maltzman si
Pandey au criticat aceasta terapie ba-
zata pe controlul cantitatii de alcool.

Doctorul si sora parasird sa-
lonul, instalandu-se in cabinetul asis-
tentelor, unde discutia continua.

— Alcoolul, domnul doctor, are
dreptate Safta, infirmiera. .. Stii... v-am
mai spus eu, cd noi dumneavoastra va
spunem, ca ne explicati pe inteles, v-am
mai spus eu ca si al meu.... in rest, de
ce sd-1 manii pe Dumnezeu, harnic si
priceput. Meserias, domnul doctor.
Adica, ce spun eu meserias? Artist!

— Péi, dragd doamna, Goodwin
si Roe sustin ideea ca alcoolul poate
inspira sau stimula creativitatea prin
inducerea, papusa, prin inducerea unei
stari de perceptie neobisnuita, intr-o
stare alterata de constiinta!

— Dom’ doctor!.... Dom’ doctor. ..
doamna sora, — intrd infirmiera preci-
pitatd si cu manecile de la halat
ridicate.

— Ce e, Safta, ce e? A murit
bolnavul? — intrebarda amandoi, ridi-
candu-se 1n picioare ca la comanda.

— Dom’ doctor, bolnavul...
bolnavul... bolnavul doarme, dar am
omorat sobolanul!

— Noapte buna! — zise doctorul
cu o voce strangulatad si stearsa, tran-
tind dupa el usa cabinetului.
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Doctor In retragere

In memoriul de retragere volun-
tara a titlului de doctor, Marlanoiu
recunoaste cd apetenta pentru doctorat
i-a fost inculcata de mic, de pe vremea
cand vecini de pe diferite paliere
intelectuale ale blocului sau 1i adresau
trei intrebari de baraj, dupa -care,
inevitabil, urma proba decisivd, de
recitare a unei poezii.

La prima si cea mai semni-
ficativa dintre intrebari, Cati ani ai,
puisor? — raspundea, prin ridicarea
mainii cu doud degete rasfirate, chiar
inainte de a fi Tnceput sa vorbeasca, iar
la doua, Cum te cheama, dragutule? —
mixa silabele numelui de nu Intelegea
nici el ce spune, desi mereu i se didea
acelasi verdict: Vai, ce nume frumos
ai! A treia intrebare desluseste clar
motivul devenirii sale intelectuale de
mai tarziu, Ce vrei sa te faci, scumpule,
cand o si fii mare? Isi malta privirea,
ldsa usor pleoapele peste ochi, si
aproape ca-i spargea timpanele preopi-
nentului cu raspunsul, Doctol, nene,
doctol, auzi, doctol vleau sa ma fac!

Dupa cele trei stralucite raspun-
suri, de care pana si Sfinxul ar fi fost
multumit, urma, ferm, proba suplimen-
tara a poeziei: la sd-i spui tu lui nenea
o poezie, stii o poezie? Stiu: doctol,
doctolasul meu/ care mi te-a dat
Dumnezeu. .. niciodata, nici cand, mai
tarziu, a copiat teza de doctorat, n-a
priceput, gramatical, cum e cu care sau
pe care, a priceput, in schimb, ¢ in
viatd e care pe care si cu asta basta.

In clasele primare a facut parte
din cercul ,,Sanitarii priceputi”, pur-
tand cu mandrie pe brat o banderola
alba cu crucea rosie pe ea, drept care
colegii I-au supranumit Doctorul, po-
recld ce avea sid-1 insoteascd toatd
viata, doctorasul mamei, 1l alinta

C. VOINESCU

mama, doctorasul tatei, il alinta tata,
doctorasul bunicii — bunica, doctorasul
bunicului — bunicul, doctorasul matusii
si asa mai departe.

Dupa ce a picat la Medicina mai
multi ani la rand, l-au luat in armata,
unde cel mai mult i-a placut saltul
inainte, murea de placere cand auzea:
Pana pe aliniamentul din fata, saaalt
inainte! Si-a schimbat mereu alinia-
mentul in functie de Imprejurari si
nevoi proprii, stiind, ca orice ostean
priceput, sa foloseasca in avantajul sau
terenul, pe care inamicul il cam bajbaie.

Primul mare salt 1-a facut in "89,
odata cu cei din linia a doua, depasind
chiar aliniamentul propus, ceea ce 1-a
determinat sa fie mai prudent cu elanul
propulsor Asa a ajuns sa sara din ali-
niament in aliniament, pana si-a facut
aliniamentul propriu cu care a intrat in
parlament, inaugurand ceea ce analistii
politici au numit taraba negocierilor.

Marele sau vis din copildrie de
care 1si aducea aminte cu nostalgie:
doctorasul mamei... era pe cale sa se
implineasca.

A observat ca toti subalternii sai,
de la secretard pana la sofer si la femeia
de serviciu, erau doctori sau docto-
ranzi, si toti sefii sdi erau doctori de...
doctori, conducatori, cum li se mai zice
academic.

A trimis soferul sa-i facé rost de
o lucrare de doctorat, V-o dau pe a
mea, hai, ba, chiar asa am ajuns, vezi
de pe la dia de au dat coltul.

Macar de asta ar fi putut sa tind
cont comisia de doctorate, cd nu s-a
cobordt pana-ntr-acolo, dar daci nu
tine, nu tine!

Domnilor, am hotarat, ma retrag!

Voi fi doctor in retragere, ce
cozorocul meu!
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Calendar

Februarie

1 februarie 1902 — s-a nascut, la Slatina, compozitorul THEODOR GEORGESCU
(m. 20. 08. 1985)

1 februarie 1928 — s-a nascut, la Bals, publicistul si epigramistul VALENTIN
SMARAND POPESCU

2 februarie 1955 — s-a nascut, la Berzovia (Caras-Severin), prozatorul si actorul
VISI (ZEFIR BERZOVIS) GHENCEA (m. —23. 12. 2009, Bucuresti)

5 februarie 1948 —s-a ndscut, la Slatina, poetul si publicistul NICOLAE DOROBANTU
5 februarie 1953 — s-a nascut, la Samburesti, Olt, poetul si publicistul GEORGE
VAIMAN (m. 18. 12. 2015, Slatina)

7 februarie 1891 — s-a nascut, la Caracal, pictorul GHEORGHE TEODORESCU-
ROMANATI (m. 20. 04. 1980, Bucuresti)

7 februarie 1984 — a murit, la Bucuresti, compozitorul RADU SERBAN (n. 1. 12.
1927, Caracal)

9 februarie 1949 — s-a nascut, la Dobretu, Olt, pictorul, sculptorul si desenatorul
NICOLAE TRUTA (m. 16. 08. 2010, Slatina)

13 februarie 1967 — s-a nascut, la Sprancenata, Olt, poeta LIUTA SCARLAT

14 februarie 1954 — s-a nascut, la Nicolae Titulescu, Olt, prozatorul si eseistul
MARIAN-VICTOR BUCIU

14 februarie 1981 — a murit, la Bucuresti, istoricul VASILE MACIU (n. 30. 12.
1904, Caracal)

15 februarie 1948 — s-a nascut, la Potcoava, Olt, criticul, istoricul literar si omul
de radio CONSTANTIN DUMITRACHE (m. 21. 11. 2001, Craiova)

15 februarie 1956 — s-a nascut, la Caracal, poetul, eseistul si gazetarul AURELIAN
TITU DUMITRESCU

18 februarie 1975 — a murit, la Caracal, publicistul si editorul REMUS FLORICEL
SCARLAT (n. 16. 08. 1913)

20 februarie 1873 — s-a nascut, la Caracal, poetul si dramaturgul HARALAMB
LECCA (m. 9. 03. 1920, Bucuresti)

20 februarie 1889 — s-a nascut, la Slatioara, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU,
primul mitropolit al Olteniei (m. 14. 06. 1970, Bucuresti)

20 februarie 1967 — s-a nascut, la Amarastii de Jos, Dolj, poeta si prozatoarea
MARIDOR, pe numele adevarat MARIANA DIDU

22 Februarie 1973 — s-a nascut, la Slatina, poetul si prozatorul CRISTIAN GHICA
25 februarie 1889 — s-a nascut, la Slatina, sculptorul THEODOR BURCA (m.
1950, Bucuresti)

25 februarie 1943 — s-a nascut, la Ponoarele, Mehedinti, scriitorul DAN EUGEN
DUMITRESCU

25 februarie 1953 — s-a nascut, la Osica de Sus, Olt, poetul, publicistul si editorul
MARIAN DRAGHICI

27 februarie 1852 — s-a nascut, la Slatina, MARIN ANDREIAN, fondatorul
primei biblioteci publice din oras (m.?) 5 5
27 februarie 1967 — s-a nascut, la Carlogani, Olt, poetul SILVIU VIOREL PACALA



O poezie dialectica

Octavian Doclin

Gordian

Pe langd efortul staruitor, de a
depasi limitele cuvantului, de a forta
expresivitatea tdacerii, contrangandu-si
poemele la un ascetism textualist (fin-
tind esenta, puritatea, revelatia), Octa-
vian Doclin recurge, in lirica sa, si la
evaziuni sentimentale, narative, la con-
structii ale unui protocol misterios, ori
la simboluri ale perenitatii, asa cum se
intampla in volumele Pdrga (1, 11, I1I)
si Rasaduri. Semnificatiile acestor do-
ua titluri, desi par apropiate, se afla
intr-o find opozitie, parga reprezentand
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Raftul cu carti

Paul ARETZU

o primordialitate, un inceput al rodului,
pe cand rasadul inseamna un transfer,
incheierea unui ciclu, urmata de o noua
inviere.

Volumul Rasaduri (Editura Gor-
dian, Timigoara, 2017, prefata de lon
Pop, cu prezentari pe coperte de Ma-
rian Barbu, Adrian Dinu Rachieru,
Alexandru Ruja), alcatuit dupd pro-
cedeul variatiunilor pe aceeasi tema, se
ocupd de alegoria mortii, a alternarii
stadiilor nastere, moarte, inviere. Cea
mai fireasca inviere este, indeobste,
cea a succesiunii parinfi-copii: ,,pe
cand trdiau/ si eram mai tanar decat ei/
le spuneam Dumneavoastrad/ acum de
s-ar trezi/ ar fi ei mai tineri decat mine/
oare mi-ar putea spune Dumnea-
voastrd/ cine 1n locul cui ar fi/ pe sub-
pamant/ dare de stele ard/ de la Dum-
neavoastrd la Dumneavoastra” (rasad
1). Exista, 1nsd, si o inviere eshato-
logica, a vietii de dupa moarte, mor-
mantul — subterana — nefiind decat o
halta epifanica. Avem a face cu o lirica
mistica, a viziunii, urmand un itinerar
spiritual al sufletului, ori un parcurs
psihiatric, al cunoscutului scenariu din
timpul unei morti clinice. Intors dintr-
o astfel de experientd, cu implantul
sacrului in constiinta, ,,a inteles destul
de tarziu/ acest adevar: cuvantul este
tacere” (rasad 5).

O tema reiteratd este cea a
invierii prin scris, ori a scrisului ca
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modalitate de anihilare a mortii. Poetul
intuieste, ca o forma de transcendere,
rasddirea prin (In) creatie: ,,ce scrii tu
poetule/ la amiaza noptii/ I-a Intrebat
doar o singurd/ datd moartea/ ma scriu
pe mine/ ra-sddindu-ma/ i-a raspuns
doar o singura data/ acesta si s-a ascuns
in tacere/ asteptand clipa re-invierii/ in
nimic” (rdsad 6). Poezia este un har, se
imbraca intr-o magie, ascunde/ con-
struieste un sens, asa cum tesatorul
prinde un desen in textura covorului.
Intalnim, prin mai toate textele, plan-
tate semnele unui cod alegoric: poem,
poema, camara, cort, subterana, Sta-
panul, rugul aprins, gradina, piatra
Eben-Ezer, al treilea ochi etc. Reali-
tatea prelucratd de Octavian Doclin
este una abstractizatd, simplificatd la
esentialitati, incarcata cu simboluri
(unele cu sursd biblicd), plinda de
subintelesuri, elipticd. Scriitorul pare
indecis intre vorbire si tdcere, intre
sunetul iubirii si lumina de cristal a
mortii, intre continut si aparenta.
Rasadurile sunt, de fapt, potentialitati.

Volumul este alcatuit din doua
parti antinomice, rdsdditele $i nerasa-
ditele, primele inconjurate de o aura
misterioasa, celelalte, demistificatoa-
re: ,,Dar mai lasa-le dracului/ de poeme
lungi/ imi zise/ ele sunt ca niste copaci
inalti/ in care stau pasarile/ si fac ca-
careze/ dupd ce le-au mancat poamele/
la care tu nu poti ajunge/ din cand in
cand/ mai scapa din ciocul lor tocit/ din
varful stufos/ vreun simbure/ si astfel
se face/ ca din el rasare/ cu tupina
scurtd/ dar puternicd/ precum a vi-
sinului meu din oborul casei/ poemul
scurt.” (Poemul scurt). Dar si nera-
saditele (alt fel de rdsaduri) sunt

asteptari, intalniri cu moartea §i cu
promisiunile ei, sunt treceri dintr-o
parte 1n alta.

Cele doua secvente ale volu-
mului au in atentie, in fond, o alchimie
a scrisului (si a existentei), sunt un
tratat sui gemeris despre creatia poe-
tica. Nerasadul produce si el, in final,
rasad, urmand o stare de gestatie (si de
gratie). Poetul isi impune o conduita
morala, a concilierii: ,,ca viata lui sa fie
obligatoriu echilibratd/ intr-o mana
tinand rasadul odihnit/ pregétit pentru
rod/ in cealalta rasadul osandit/ pentru
truda/ precum intr-un cantar de apa”
(Rascumpararea). Totusi, el nu reu-
seste sa fie decat o sursa a ravasirilor,
a confuziilor dintre nastere si moarte,
dintre realitate si imagine, fiindca
practicd, prin natura sa, prefacdtoria:
,in fata indoielii/ e tacerea/ in timpul
singuratatii/ std admiratia/ anvergura
distantei dintre cele doud corturi/ o da
prefacatoria poetului/ Incurcand voit in
plimbarile prin gradind/ tot ce-i rasarit
cu tot ce-1 putrezire/ asa cum se in-
tampld in aceasta carte/ iubite Citi-
torule/ dacd o vei citi candva”. Volu-
mul se incheie nostalgic, evocand
amprente indelebile ale copilariei, in
fapt, niste reinvieri.

In cartile sale, Octavian Doclin
nu face decat sa isi expuna, intr-un stil
alegorizat, criptic, evenimente ale pro-
priei biografii spirituale. Perechea de
termeni (antitetici, dar, in acelasi timp,
completivi) rasadite si nerdsddite, se
adauga altora care alcdtuiesc un uni-
vers dialectic 1n care adevarul poetic
revelat se bazeaza pe o artd a contra-
dictiei.



Paralelisme poetice I11:
Ion Chichere — Costel Stancu

,Moartea este in sens larg
un fenomen al vietii”
Frangoise Dastur

Nu cred cid se poate spune cu
certitudine dacd marile intrebari ale
umanitdtii sunt multe ori putine, dar cu
siguranta sunt printre cele mai comple-
Xe si cu cat se Inainteazd in teorii,
stiintd si descoperiri, cu cat apropierea
de un raspuns este mai profunda,
paradoxal, cu atét departarea este si ea
la fel de puternica. Una din aceste mari
intrebari se referd la moarte: ce este si
cum se manifestd moartea, ce se in-
tamplda dupad ce incetdm sa mai exis-
tam, ce se intampld acolo, in/dincolo
de ea si asa mai departe. lar faptul ca
nu putem sti ce este acolo, dincolo de
noi, ne inspaimanta. Nu pe toti insa. lar
asta fiindca stim ca nu o putem evita,
din cauza ca fiecare dintre noi, oame-
nii, cei sortiti ei, ne bazam convingerile
pe o gama largd de (unii le-ar numi)
teorii, (altii le-ar numi) certitudini,
indeosebi pe credinta in Dumnezeu,
altii fiindca gasesc in moarte o usurare,
o salvare sau chiar o necesitate, altii,
fiindcad o vad drept un nou inceput si
exemplele pot continua. Mai mult,
Aristotel considera cad «omul, ca si
celelalte vietuitoare, nu isi supravietu-
ieste siesi decdt in descendenta sa, cdci
Ldintre functiile supravietuitoarelor
desavdrsite, intregi sau care se gene-
reazd spontan, cea mai naturala este
nasterea unui alt individ asemenea lor:
animalul naste alt animal, o planta
alta planta, astfel incat ele sa ia parte
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la eternitate si la divin pe cdt pot.”»
(1), in timp ce Martin Heidegger de-
fineste moartea drept ,.posibilitate a
imposibilitatii existentei in genere.” (2)
Dar, fiind deja emise o sume-
denie de teorii, despre tema mortii se
poate vorbi enorm, iar analiza subiec-
tului, fie ea si sumard, nu isi are locul
aici, una din cauze fiind perspectiva
din care fiecare individ in parte
considerd/concepe ceva anume, orice,
perspectiva ce sta — fie si in cea mai
mica masura — sub imperiul subiecti-
vismului, sub semnul interpretarii,
interpretare caruia, ne spune Jonathan
Culler, Wayne Booth — 1in cartea
Critical Understanding — 11 opunea
intelegerea (si suprainterpretarii, supra-
intelegerea). In fine, desi exercitiul era
indreptat in altd directie, acelasi Jona-
than Culler ne spune ca ,,a intelege
inseamnd a-{i pune intrebari si a gasi
raspunsurile asupra carora textul in-
sistd. (...) A supraintelege, dimpotrivd,
consta in a urmari niste intrebari pe
care textul nu i le pune Cititorului sau
Model.” (3) Mai mult de atat, Umberto
Eco atrage atentia cd ,,a hotdari cum
functioneaza un text inseamnd a decide
care dintre diferitele lui aspecte este
sau poate deveni relevant sau pertinent
in scopul unei interpretari coerente a
lui, si care raman marginale §i inca-
pabile sa legitimeze o lectura coerentd.” (4)
Asadar, moartea, acest fenomen
(pentru cei mai multi) ... sperietoare, a
fost, totodatd, sub diferite aspecte,
subiect al unei largi game de scrieri:
canturi, romane, poeme, piese de
teatru, epopei (Epopeea lui Ghilgames,
Cantecul Nibelungilor), marile trage-
dii ale lumii (Greciei Antice, shake-
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speriene etc.), marile scrieri ale litera-
turii universale (indeosebi cele ale
literaturii ruse, as zice), dar si scrieri la
nivel national ori local etc. Pastrandu-ne
in interiorul granitelor si, totodata, pe
teritoriul poeziei, dintre poetii care,
intr-o masurd mai mare sau mai mica,
au atins tema simbolismului/ existen-
tialismului ori cel putin au cochetat cu
aceasta atmosfera ce propune, in prim-
plan, sumbrul, straniul, recele, fara
teama cd am putea gresi, i-am putea
aminti pe: Stefan Petica, Traian Deme-
trescu, Dimitrie Anghel, lon Minu-
lescu, Nicolae Davidescu, Alexandru
T. Stamatiad, Alexandru Macedonski,
George Bacovia si, ajungand pana in
prezent, fiindca despre ei este vorba in
randurile ce urmeazd, nu insa ca
reprezentanti ai curentului amintit, lon
Chichere si Costel Stancu.

O variantd de portret literar in
ceea ce 1i priveste pe cei doi poeti ar
putea fi creionatd si sub urmatoarea
forma:

Ion Chichere: nascut la 11 De-
cembrie 1954 in satul Fizes (comuna
Berzovia, Caras-Severin), colaborator
la revistele (selectiv) Orizont, Lucea-
farul, Transilvania, Ramuri, Calende,
Literatorul, Orient latin, Semenicul,
Anabasis, Timpul (Bulgaria), Steaua,
Tribuna, Apostrof, Convorbiri literare,
Contrapunct, Contemporanul, Viata
Romaneasca, Poesis, Vatra, etc. Au
scris despre poet si scriitura sa:
Gheorghe Tomozei, Georgeta Eftimiu,
Dorin Murariu, Lucian Vasiliu, Mircea
Barsila, Jeana Morarescu, Cornel
Ungureanu, Dan-Siliviu Boerescu, lon
Bala, Ioan Lacusta, Lucian Alexiu,
Laurentiu Ulici, Horia Garbea, Ale-
xandru Ruja, R. G. Teposu, N. Oprea,
Gellu Dorian, etc. Pana la disparitia-i
fizica, lon Chichere publica volumele
de versuri: Argonautii (volum co-
lectiv), Poeme vesele si triste scrise
prin circiumi comuniste, Sansa hirtiei,
Aprilie Negru, Viziuni, Abisaliile,
Oglinda de antracit, Podul spadei,
Clopotul de smaragd, Fizes, Cartea de

beton, Cap si pajura, Cartea dintr-o zi,
iar postum 1i apar volumele Poemul
fara sfirsit (Editura TIM, Resita, 2007)
si Manuscrise (Editura TIM, Resita,
2016), un volum cu caracter bibliofil
menit sd incununeze postum Intreaga
opera a poetului. (5)

Costel Stancu: nascut la 2 Mai
1970 in Vinju Mare (Mehedinti),
debuteaza 1in revista Semenicul si
continua seria scrierilor in Orizont,
Luceafarul, Contrapunct, Literatorul,
Flacara, Reflex, Semenicul, Romdnia
literara, Steaua, Vatra, etc. Dintre cei
care s-au aplecat asupra scrierilor lui
Costel Stancu: Ion Chichere, Robert
Serban, Calin Chincea, Dan-Silviu Bo-
erescu, Lucian Alexiu, Constantin
Buiciuc, Edith Horvath, Simona Con-
stantinovici, Gina Modoranu, Iulian
Boldea, Gheorghe Mocuta, Adrian
Alui Gheorghe, Ion Rosioru, Nicolae
Coande, Mircea A. Diaconu, Geo
Vasile, Gratiela Benga, Remus Valeriu
Giorgioni, Stefan Augustin Doinas,
Ion Beldeanu, Gheorghe Sechesan,
Aurelian Titu Dumitrescu, Gheorghe
Jurma, Vasile Dan, Eugen Evu si multi
altii. In paralel cu aparitia in nu-
meroase antologii si volume colective
(Orasul cu poeti, Casa Faunului,
Antologia Tabara Oravita, Drumul
catre Piatra Scrisa, Iz novije rumunske
poezije, Antologia de catrene §i epi-
grame ..., Cind pleca odatda, la razboi,
un om ..., 20 rEvolutie, Bijuterii din
Piata Abundentei, Mai am un singur
doors, Poeti din Banat. Cele mai
frumoase poezii, Orasul cu poeti 2,
Antologia Convorbiri literare, 20+1,
Sexul frumos. Poezie de dragoste,
Peisaj in devenire. O panoramad a
poeziei din Banat), publica volumele
de autor: Terapia caderii in gol (1995),
Dominic sau despre imitatia umbrei
(1995), Mastile solitudinii  (1997),
Golurile din piine (1998), Fluturele cu
o singura aripa (2000), Arta imagi-
natiei (2001, antologie), Cintarul de
apa (2002), Vinatoarea promisa (2003),
lesirea din pestera (2005), Inghititorul



de creioane (2009), Evoluti@ umana
(2009), Risipitorul de hirtie (2015), Tu
si tu, how do you do? Citeste si tu, afla
si tu! (2016, In colaborare cu Petru
Comisarschi), Ochiul din palma. Anto-
logie: 1995-2015 (2017, antologie),
Hotul de ferestre (2019). (6)

Probabil, comparativ vorbind,
cel mai original aspect al poeziei celor
doi autori este acela al ,,asemanarii
diferite”, acela ca puterea poeziei lui
Ion Chichere constd in explozie, iar
puterea poeziei lui Costel Stancu
consta in [iniste. In timp ce poezia celui
dintai iese in evidenta prin fortd, prin
imagini bine conturate si concentrate
~Ea uda florile in pielea goala // si
sdnii grei in muguri se umflara / petale
roz si albe s-au lipit / de pielea ei de-
un alb nelamurit // si pantecul usor
curbat tresare / ca spre o inviere
viitoare // eu mananc muguri / si beau
cani de soare // sunt margine de cer /
si de ulcioare // traiesc deodata viata
viitoare” (7), poezia lui Costel Stancu
etaleaza o fortd defensivd, care sta si
asteaptd, o fortd manifestatd simplu
doar pe axa vers-cititor, adica fara a
avea o traiectorie directd spre public
(decat ca element in parte), spre sala
plind, spre un ropot prelung de aplauze
— cum se intampla la Chichere —,
asadar cu acel efect de declansare
interioara si sub forma proprie ,,Stau /
pe marginea gropii / in camasa de
mire. // Moartea / mad priveste
neputincioasa / §i trece. // Mireasa
promisd / - mereu - / altcuiva.” (8)

Bineinteles, pe intreg parcursul
creator, registrul nu rdmane inscris in
aceeasi nota, ci se schimba, atmosfera
devenind mai pozitiva: ,,unghii unghii
unghii unghii / si la capatul lor miinile
/ pentru a da o sansda animalului //
aripi aripi aripi aripi / §i la capatul lor
umerii / pentru a da o sansa / omului.”
(9) sau ,,Scriu cu o mind. / Cu cealaltd,
fara oprire, / ma inchin. / La fiecare
litera / pusa pe hirtie, / marul din Rai /
se reintregeste / putin. / Vindecare mi-
e scrisul. / O, Doamne, / lingd mine
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ramii! / Creionului ii cresc / picioarele
/ care i-au fost luate / sarpelui / in
Gradina Dintii.” (10), ceea ce, expri-
mandu-se asupra poeziei lui Ion Chi-
chere, 1l 1indreptiteste pe Nicolae
Oprea sa afirme ca ,poezia [ui lon
Chichere se intemeiaza pe acest stra-
niu amestec de imagini mistico-cresti-
ne si reprezentari ale absurdului co-
tidian.” (11) In contextul dat, poezia
Chichere-Stancu dovedeste acea lipsa
de rigiditate, de Incremenire intr-un
punct fix intalnitd, cum este si firesc de
altfel, In exercitiul scrierii si demon-
streaza ca ea penduleaza de la un capat
la celdlalt — iar aici are loc splendoarea
poeziei celor doi poeti — al marilor
enigme: Fiinta, Viata, Trairea.

Dar cat de mult si cat de bine
poate vorbi omul despre poet cand
propria-i poezie vorbeste cel mai bine?
~Poet al perceperii realului intr-o
forma superioara, lon Chichere pen-
duleaza mereu intre partile lumii
create de Dumnezeu si de oameni, in
efortul neintrerupt de posedare, cu o
bucurie depdsind gdndul obsedant al
mortii” (12), ceea ce ar putea Tnsemna
cd, In viziunea poetilor lon Chichere si
Costel Stancu, moartea nu este o tema
obsedantd, ci mai degrabd o perma-
nenta traire si nu avem voie sd uitim ca
pana si uratul — moartea, in contextul
dat —, are frumusetea lui: ,,Doamne cdt
este moartea de frumoasa / nu are oase
si nu are coasa // structura limpede e
gandul meu / dantura clara si / carne
de leu // si falduri rosii / care se aprind
/ pe taler de balanta / langa Ind // in
jur de gat / o funie-mi transpirda / §i
sabia viseaza pe o lyra” (13)

1) Aristotel - De anima, 415 a 26, (Despre
suflet, Editura Humanitas, Bucuresti,
2005, p. 101, trad. A. Baumgarten) / cf.
Dastur, Francoise - Moartea. Eseu despre
finitudine - Editura Humanitas, Bucuresti,
2006, p. 93, nota de subsol nr. 120

2) Heidegger, Martin - Fiinta si timp -
Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, editia
all-a, p. 348 ;

3) Culler, Jonathan - in /n apdrarea
suprainterpretarii; in volumul Eco, Um-
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berto - Interpretare si suprainterpretare -
Editura Pontica, Constanta, 2004, p.105

4) Eco, Umberto - op. cit., p. 133

5) cf. (a) Berca, Olimpia - Dictionar al
scriitorilor bandateni (1940-1996) - Editura
Amarcord, Timisoara, 1996, pp. 33-34; (b)
Sasu, Aurel - Dictionarul giograﬁc al
literaturii romdne I: A-L - Editura Paralela
45, Pitesti, 2006, p. 317 / informatii
completate si aduse, partial, la zi

6) cIf). (a) Berca, Olimpia - op. cit., pp.
145-146; (b) Benga-Tutuianu, Gratiela;
in *** (Academia Romana - Filiala
Timisoara / Institutul de Studii Banatice
“Titu Maiorescu” / Societatea Enciclo-
pedicdi a Banatului) - Enciclopedia
Banatului I: Literatura - Editura David
Press Print, Timisoara, 2015, coordonator
general: Crisu Dascalu; comitetul general
de coordonare: Daniel Alic, Nicolae
Bocsan, Doina Bogdan-Dascalu, Stevan
Bugarski, Ioan David, Paun Ion Otiman,
Costa Rosu, Dumitru Tomoni, pp. 725-
726; (c) cf. sectiunii Referinfe critice din
volumul Stancu, Costel - Ochiul din

Daniel MARIAN

Gabriel Gherbaluta,

spovestea lui a fost odatd”, 2020

Oricare element sau angrenaj,
daca este arcuit devine mai simpatic,
de la gand la formula, de la pisica la
veveritd, ori In cazul nostru de la timp
la identitate. O femeie este mult mai
frumoasa atunci cand se arcuieste, iar
un copac arcuindu-se devine mai viu ca
niciodata, aproape in stare sa umble.

Ideea Iui Gabriel Gherbiluta
de a intra pe taramul povestirilor
temporalitatii cu insusi timpul sub brat,

palma. Antologie: 1995-2015 - Editura
Mirador, Arad, 2017, pp. 292-299 /
informatii completate si aduse, partial, la zi
E) Chichere, Ion - Cartea dintr-o zi_-
ditura Timpul, Resita, 2003, p. 22
oemul [Ea uda florile in ;yielea goaldl)
Stancu, Costel - [nghititorul de
creioane - Editura TIM, Resita, 2009, p. 49
oemul Nuntaf
Chichere, Ion - Poemul fara sfirsit -
Editura TIM, Resita, 2007, p. 73 (poemul
Unghii si aripé')
10) Stancu, Costel - Hotul de ferestre -
Editura Mirador, Arad, 2019, p. 6 (poemul
gScriu cu o mina.])

1) Oprea, Nicolae; in revista Vatra, nr. 3,

1998; cf. sectiunii Referinte critice din
volumul Chichere, Ion - Cartea de beton
- Editura Augusta, Timisoara, 1999, p. 75
12) Buiciuc, Constantin - O%lin_a lui
Narcis - Editura Marineasa, Timisoara,
2009, E 33 (in lon Chichere: Fizes)
13) Chichere, Ion - Cartea dintr-o zi -
Editura Timpul, Resita, 2003, p. 15 (poe-
mul [Doamne cdt este moartea de
frumoasdl)

Gabriel Gherbaluta.
Ia tot timpul, imparte-1
si el se face la loc intreg

usor adus de spate, dar asta din pricina
de gratie nu de istovire, mi se pare una
potrivita pentru a fi dusd mai departe,
iar el o face cu ,,povestea lui a fost
odata”, unde efuziile se produc fara a
deveni efluvii, cu intensitatea raurilor
de munte limpezi si intelepte in
geografia mai Intinsei arii a gandirii.
Se intuieste dupa care se tru-
deste la un limbaj si la o imagistica in
care contrarii semantice si semiotice se
onoreaza reciproc, nefiind vreun scan-
dal al formelor si cuprinsurilor, cel
mult o simpla si pana la urma fireasca
animozitate pe baza de animatie.



Este prezent conceptul © gg,
acela de poez, care ne urmareste deo-
potriva in corpuscul si in unda. Ca
urmare a retetei consacrate, sunt trezite
alcatuiri extrem de lucide si convinga-
toare, mai toate urmand programatic
locomotiva lui odatd, cu extensii pe
masura ramificarii simtirilor: ,,ard ari-
pile cuvantului/ nu e zbor invers/ e
doar cadere acum/ - stanca spartd in
silabe/ de fulgerul neputintelor -// sisif
nu mai trudeste/ impingand bolovanul/
acum ciopleste din el cruci/ pe care le
pune la cadpataiul luminii// In Intune-
ricul dsta / avem nevoie macar/ de o
sperantd/ fie ea sub forma licuricilor/
iesiti din iarba calcata de pasul aerian/
al muzei” (se-ntampla acum si intot-
deauna).

Se simte esenta filosofald pusa,
cred, pe seama cineticului, odatd cu
pusul pe ganduri despre cum sunt de-
adevaratelea lumile interioare, cu totul
altfel decat acelea pe care le intdlnim,
unele mai suie decat altele. ,,in poezul
acesta rataceste aladin/ tine in méana
felinarul sau lampa/ dar nu apare
niciun djin/ cine sa ne indeplineasca
oare / dorintele / cate or mai fi ele... //
cine sd aseze cuvintele/ ca pe niste
soldati disciplinati/ in randurile gata de
lupta/ ale versului/ si cine sd cada in
genunchi/ In fata unei imagini lirice
deosebite?/ stam si asteptim ploaia de
sd cada cum cad eu la picioarele ei/ ca
sa o pot zidi intr-un singur cuvant// din
poezul acesta a disparut aladin/ a ramas
doar ea/ singura” (povestea felina-
rului numit dupa lampa lui aladin).

Inter si contra, juxtapunerile mai
degrabd produc inversiuni logice si
catalogice. De la miracolul povesti-
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rilor, se ajunge la zgrunturii prezen-
tului, unde daca se intampla ceva mai
e prezent, dacd nu doar fost fard ca
nimic s se intample. Apare aici in
diverse situatii de drama, omul-po-
veste, care panda mai ieri nu era:
»visurilor omului-poveste le curge
sangele/ e perna pe care locuiesc prea
piatrd/ nimic cald sau moale care sa le
fie acasd/ incd o dimineatd poarta
mastile cogmarului/ om ca toti oa-
menii omul-poveste// nu se-mbraca de
la armani/ poartd aceleasi straie-po-
vesti/ din vremea copilariei/ i-au ramas
cam mici dar nu le leapada/ decat cand
intalneste un alt om/ rdmas ca adam pe
marginea unei povesti/ intr-o altd
lume/ poveste// alba-ca-zapada impar-
te cu piticii/ marul dat de masterd//
bund dimineata, intuneric” (a fost
acum ca niciodata).

Cu omul-poveste probabil nu ne
vom lamuri niciodatd, putem insa sa-i
ascultam i omul si povestea, aceasta
dupa ce parcurgem un poem identitar:
»sunt lupul alb/ in haita alcatuita doar
din lupi suri/ ratusca urata de sub aripa
lebedei negre/balacindu-se pe apele
verzui/ ale imaginatiei/ doamne, tri-
mite silaba printesa/ care sa-mi sarute
cuvantul/ pe buze/ pentru a-1 transfor-
ma/ in poez” (viziunile omului-poveste).

In mod clar, ne poate duce
gandul la celebrul film cu Richard
Gere, ,,Profetiile omului-molie”, dar
aici se cauta o altd centrare, mai putin
pragmatica, desi nu mai prejos de se-
verd, care aduce un castig de buna-
vointd din partea materiei ajunse cam
impiedicatd sub presiunea spiritului.
Cartea lui Gabriel Gherbaluta asteapta
laserul tiparului, dupa care sa vedeti ce
laser va fi!
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Camerele destinului

Daniel LUCA

MARIUS IORGA

SHPTE CAVERE

Volumul de proza Sapte camere
(structurat in sapte capitole) de Marius
lorga (Editura Eubeea, Timisoara, 2018)
il are in prim-plan pe Danut, fiecare din
cele sapte camere reprezentand o expe-
rienta de viata, un semn al destinului,
cei Intalniti aici avand un rol Tnsemnat
in viata sa.

Camerele de pensiune sunt spa-
tii de Ingemanare a vietii cu moartea, a
implinirii cu esecul, a iubirii cu sexul,
iar Danut e un nonconformist ce nu se
da Tnapoi de la nimic, ci experimen-
teazd, indiferent de pret (,,Pe mine
nestiutul nu ma plictiseste, ma imbie
continuu cu noutati, si de aceea refuz
sd umblu pe cdi batatorite deja”, p. 27).

Prima camera inféatiseaza un Da-
nut casatorit in cautarea unei aventuri

si ar fi fost de asteptat sd existe o
continuitate cronologica de acum si
pana la cea de-a saptea camera. Ceea
ce nu se Intdmpla, prin urmare pare un
capitol usor rupt din context. Pe de alta
parte, Camera 1 si Camera 7 sunt
povesti ale esecului, ale finalului: in
cea dintdi, o aventurd nereusitd, ca o
pedeapsa pentru minciuna (,,S-a ridicat
pe marginea patului si a privit-o.
Dormea linistit, fira macar sa-1 viseze,
cu piciorul si sanul drept dezvelite. A
inchis ochii si a fost un gand, ca totu-i
o pedeapsa, ceea ce patea ii era canonul
pentru minciund, asa ca va alege sa
doarma in fotoliu”, p. 19), iar in cea din
urma, moartea.

Implinirea erotici are loc in
Camera 2, cu prilejul unei excursii a
elevilor, Adelina dand frau liber im-
pulsurilor, cu riscul de a fi surprinsa
(ceea ce se va si Intdmpla): ,, Tulburata,
ametitd de toate senzatiile pe care le
traia, nici nu si-a dat seama cand el s-a
potrivit deasupra si a patruns-o. (...)
Totul se pierdea in placerea ce i-o
dadea bucuria de a fi 1n bratele lui si
sdrutarile cu care 1i acoperea fata” (p.
34). Dar sexul se transformd, brusc, in
iubire (,,Te iubesc. Te iubesc. Si-au
spus-o in acelasi timp, intr-o cabind de
dus, in stropi de apa si abur”, p. 35).

Intalnirile cu Alexandru sunt re-
latate In Camera 3 si Camera 6 si
releva rolul acestuia In devenirea so-
ciald a lui Danut (incepand cu activi-
tatea de voluntar, continudnd cu ad-
miterea la facultate si culminand cu
activitatea medicald) si cea spirituald
(de la fuga de Alexandru in cautarea



libertatii, fara a avea taria de a-si cere
vreodatd iertare, si pand la obligatia de
a-si tine o promisiune uitata: ,,Ma vei
pune la aparate... pe care, apoi, le vei
opri tot tu”, p. 90).

Miruna, in Camera 5, ii trezeste
nelinisti lui Danut, care devine nesigur,
chiar brutal verbal, pe alocuri. Dorinta
erotica puternica pe care o resimte il
determind sd o cheme pentru doud
nopti Intr-o camera de pensiune pentru
a 1 se destainui, dar confesiunea se
transformd in jignire [,,Am visat ca
trebuie sd fim impreuna doud nopti
consecutive, ca sa ne spalam murdaria
de pe noi (...)”, p. 68; ,,... pentru ea, de-
acum, fiecare atingere insemna jignire,
fiecare cuvant insemna jignire”, p. 69].

Camera 4 si Camera 7 sunt
despre viata si moarte, despre speranta
si capitulare. Ceea ce parea un triumf
al vietii asupra mortii [,,Pentru cad am
aceastd putere, a raspuns Victor (...).
Pentru ca ni s-a dat aceasta putere de a
decide cand, unde si cum. Este singura

Magnetismul transfigurarii

Uvertura volumului semnat de
Simona Trifu, Fa o lume pentru mine!
(Bussines Adviser, Bucuresti, 2016),
cu sugestiva grafica de interior a tinerei
Laura Matei, este reprezentatd de un
marcant eseu axat pe problematica
alteritdtii, respectiv pe potentialitatea
acesteia de a conferi noi si noi sensuri
salvatoare. Suferintele par mai usoare
atunci cand existd dotari trainice 1n
zona transfigurarii. Cartea abunda in
demersuri pline de febrilitate pentru
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cale prin care poti domina moartea -
alegandu-ti singur momentul (...). (Da-
nut - n.n.) Intocmai, Victore, stipanul
trebuie sd fii tu, dar nu curmandu-ti
viata, ci trdind-o la maxim!”, p. 59-60]
avea sa fie o revansd a mortii asupra
vietii ( ,,54 se termine in singurul mod
pe care ni l-am fi dorit: Impreund. N-a
visat ea aidoma? Ca vom imbatrani
impreuna?!”; ,,Un prieten, pe nume
Victor, ma invatase cum sa actionez”,
p. 103).

Cele sapte camere dezvaluie in-
semndtatea pe care o au asupra noastra
faptele ori vorbele ce ne Inconjoara si
pe langa care trecem adeseori fara a le
lua in seama, ori care ne determina sa
actiondm intr-un anumit mod, potrivit
ori nu.

In viata nimic nu e intdmplitor,
totul are un scop, omul este dator,
totusi, sa lupte, renuntarea sa rasfran-
gandu-se si asupra celor apropiati, iar
volumul de fata reuseste sa te puna pe
ganduri.

Octavian MIHALCEA

gasirea unor date personale cu pro-
prietiti fecunde. Intrebarile adresate
sinelui impresioneaza prin diversitate
si puterea atingerii unor teritorii fan-
tasmatice. Din cand in cand, expecta-
tivei 1i sunt conferite acceptiuni enig-
matice. Efluviile thanatice influen-
teaza perceptia asupra cotidianului. La
orizont se prefigureaza conflagratii
fine menite sa restabileasca, poate pa-
radoxal, starile apolinice de odinioara.
Deocamdata, oglinzile interioare sunt
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Smvona TrIFU

'FA 0 LUME PENTRU MINE!

aspectate expresionist, cu nuanta unei
caducitati asumate la nivel estetizant.
In acest context, des invocata castitate
ar ptea fi integratd universului biza-
reriei. ,,Orbita lui Ares" consoneaza cu
filonul intim al poetei Simona Trifu. Sa
admirdm urmaétoarea apropiere pasio-
nald de un athanor special: ,Plang
ingerii/ pe o bucata peticita de cer,/
murdar.../ Anevoios plans/ intr-o ploa-
ie amara...// Mor ingerii/ stand la coa-
da/ la care se vinde dor.../ Dor cald,/
mirosind a paine/ dospind in cuptorul
interiorului meu...// Arsitd tremuranda
a boald/ am intre pleoape.../ Si intre
sani,/ dorinte avide tresar... (Se vinde
DOR...). Atavismele comporta fluidi-
tati incandescente. Motivul papusii e
aspectat saturnian: ,,Papusa de gheata,/

arsa sub un strat de caolin./ Cu sufletul
stins.../ Irevocabil soc,/ condensare
fara vointa,/ in strop de venin..." (Ma-
sacrul papusilor de portelan). Tentatia
dezmarginirii si uneori inevitabila ari-
ditate lumeascad sunt doar doud dintre
constantele discursului liric din volu-
mul Fa o lume pentru mine!. la nastere
treptat un ambient existential care-si
revendica eclectismul drept axis mundi.
Aici, o tusa ardenta va fiinta intotdea-
una. Terminologia cvasi-initiatica ani-
ma versurile, provenind din domenii
variate (de la oceanicul univers psi-
hiatric pana la cel propriu geologiei),
prilej pentru incitante provocari her-
meneutice adresate lectorilor. Afectele
vor trebui descoperite printre variatele
transfigurdri. Magnetismul este situat
la cote inalte, pe fondul conside-
rabilelor dilatdri spatio-temporale. Din
umbra pandesc ,,ruminatii anancaste",
portii periculoase de suflet. Dorurile
etalate se incadreazd unei atasante
»stiinte a norilor". Falduri arhetipale
invdluie subtil poeziile din cartea
Simonei Trifu. incercand o concluzie,
anumite traume s-ar putea sublima
artistic. Drept sintezd a multiformului
trairilor, e binevenita urmatoarea esen-
tializare: ,,Virtute si moarte!/ <<Vrem
circ si vrem paine!>>/ Rad codrii de
ploaia ce-i bantuie-n vard.../ Versete
pagane, capturi pentru madine,/ cand
fanul in foc sa dispara!// Pariu demodat
cu un cinic cutremur,/ pierdut Intre
apele Marii Egee.../ Printre sacali,
suspin si tremur,/ Sub pleoape supun
orhidee..." (Versete minoice).



intr-un ,,teritoriu ocupat”

Daniel Luca

in volumul , Teritoriu ocupat”,
aparut la Editura Ecreator, din Baia
Mare, in 2018, poetul Daniel Luca ne
invita in sufletul sau, un vast ,,teritoriu”
drenat de trairi si emotii, punandu-ne
in arealul vietii sale, un spatiu atat de
»ocupat” de sentimente firesti.

Autorul isi pune sufletul pe tava
intr-un mod original, folosind in apa-
rentd versuri simple, dar de o greutate
covarsitoare. Imaginatia si talentul sau
au dat nastere unui volum ce provoaca
cititorul la o introspectie a propriului
suflet, asa cum spunea R. M. Rilke:
,,Adevarata calatorie este cea interioara”.

Parcurgand poem dupa poem, te
autodescoperi si observi ca sentimen-
tele descrise nu-ti sunt deloc straine, ca
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Daniel Luca

de trairi intense

Petronela APOPE]

si tu ai avut aceleasi bucurii, deceptii.
E mult prea captivant sa te regasesti
prin prisma altei persoane.

Volumul incepe cu poemul ,,Bi-
blioteca” — acel spatiu destinat cartilor
si tacerii dintre ele. Descoperim in
acest fel poetul, un suflet introvertit,
insingurat, simtind viata doar intre
filele cartilor. Lumea cartilor este
vastd, iar ,,prietenul cel mai bun al
omului e cartea” si Daniel Luca ne
aratd metaforic menirea sa: ,M-ai
inchis / intre coperte / si m-ai agezat /
pe raftul de sus”.

De aici, célatoria prin ,,teritoriul
ocupat” al sufletului sdu porneste,
cronologic, sd ne aduca in lumina
stampe din viatd, iIn modul cel mai
firesc, pornind de la nostalgia copila-
riei pierdute ,,0data / cu ultimul dinte
de lapte / am pierdut si iubirea” si
punctand pe rand sentimente incercate
in curgerea incontrolabild a destinului:
durerea unei pierderi (,,Te-am urmarit
/ desfacandu-ti aripile / si pornind in
zbor / incapabil de-a schita vreun
gest”), tristeti incercate: ,,Inima mea /
poate ingheta / soarele”(Soare) sau
,»NUu stiam / ca tristetea marului / se ia”
(Tristetea marului).

Nostalgia si tristetea fac loc
iubirii insd, creionatd in mai multe
forme: iubirea matura (,,Atunci as vrea
sd fiu cat mai aproape de Ea” — Pre-
facere, ,,Mi-am ratacit limba / intre
sanii tai blonzi / De-atunci sunt ca-
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lator” — Limba, , Te-ai adapat / la
izvorul meu / pana am secat” — Izvor),
puterea ei binefacatoare datd de o
ubita ca o poezie (,,De ziua ta / te-ai
metamorfozat / in poezie” — Aniver-
sare).

Viata capata un alt sens cand e
intregitd de dragoste si de acea betie a
simturilor fireasca (,,Te-am primit /
intr-un vers / din poemul meu, / dar tu,
nonsalant / l-ai ocupat intru totul” —
Teritoriu ocupat; ,,si ma-mbat ultra-
rapid / cu vinul tdu” — Vin; ,,dar sanii
tai in loc de lapte / dau palinca imbi-
batd proportional / cu miere” — Birt).

Chimia dintre indragostiti pro-
voacd explozii, iar iubirea induce stari
ciudate: ,,Ploua / si ma prabusesc din
nori / incarcat de electricitate / Te
transform Intr-un morman / de cenusa”
(Ploaia) sau ca in Ratacire: ,,M-am
pierdut in labirintul zdmbetului tau”,
iar 1n Ingredient secret: ,,Am folosit /
ingredientul secret:/ iubirea”.

La un anumit moment, Daniel
Luca vede iubirea ca pe o notiune
vandabila ,,in care vindem / fericire /
cu picatura”, mult mai valoroasa decét
»cotatiile aurului gi diamantelor”, 1n
Fericire S. A.

Cu toate Incercarile iubirii,
autorul se afla permanent in cdutarea
ei, desi sufletul sau resimte si anumite
constrangeri sufocante ce-i pot inchide
inima intr-o colivie (,,Te-am iertat / cu
ochii / cu gura / cu nasul / cu mainile /
cu picioarele./ Inima / am ferecat-o /
intr-o colivie.” — Inima). Cautator al
iubirii fiind, o descopera intr-o imposi-
bilitate dureroasa uneori (,,Unele cu-
vinte / nu se pot rosti / stau atirnate
intre noi” — Cuvinte), in neimplinire
(,,Te-as fi putut iubi / daca...”).

Autorul are aspiratii multiple,
iar atingerea absolutului il Tncearca:
,»Am Tmbracat / muntii Himalaya / Sa
se dezghete / Sa se faca mici / Sa-i pot
cuceri” (Himalaya).

Interesant e faptul cd se dez-
veleste parca intr-un alter-ego, identi-
ficandu-se (uneori ironic si autoironic)
cu ursul de plus (,,1l iau de brat / si
mergem Tmpreund / la terasa din colt.../
o0 bere pentru ursul meu / si una pentru
mine” — O bere pentru ursul meu),
viespea, drumul, groapa, sobolanul, fe-
lina, chiotul, bariera, rufa, balustrada...

E tristd insa ideea Inchistarii in
propriul suflet — colivia, cétusele, in
Cituse (,,Padurea / strange vantul / in
catuse”) sau in Casa (,,din casa / fara
usa / fara ferestre, / dar cu un cos”).

Intr-un ,.teritoriu” atat de ocupat
ca al sufletului lui Daniel Luca,
sentimentele firesti si uneori contra-
dictorii fac obiectul unui studiu inte-
resant asupra suferintei (,,Linistea su-
ferintei / se aduna / Intr-un picur / de
smoald” - A suferi) si creeaza cu sil-
baticie imagini violente, intr-o revolta
surdd si parca fard temei (,,Un fir
nervos / ma strange de gat” — Role,
»lzbesc cu piciorul / capul tdu / ne-
desprins de trup” Fotbal, ,,Am
inceput si te mananc la cind” -
Canibalism).

Poet al paradoxurilor, Daniel
Luca sensibilizeaza, dar si socheaza in
acelasi timp. Oscilatia intre tandru si
silbatic, luminos — Intunecat, bland —
violent, te duce cu géndul la o balanta
ce poarta pe talerele ei binele si raul,
fapte si tréiri nestraine niciunui muritor.

Suflet trist sau vesel, melancolic
sau arzdtor, Daniel Luca aduce pe harta
teritoriilor ocupate” de sentimente, un
volum ce prezintad realitatea cruda a
vietii, aflat Intr-o luptd permanentd cu
el nsusi, o luptdi ce te indeamna
precum dictonul ,,Nosce te ipsum”.

Sfantul Augustin spunea ca ,,lu-
mea este o carte, iar cei care nu
calatoresc nu pot citi decat o pagind din
ea”. Sa purcedem deci, in lume, mai
ales In lumea cartii, dintr-un ,, Teritoriu
ocupat”, acela al poetului Daniel Luca.
Lectura — calatorie placute!



Echilibru si spirit constructiv

Activitatea la catedra 1l va fi
obligat si 1l va fi obisnuit pe profesor,
mai mult decat pe studentul la Filo-
logie de candva, CORNELIU VASILE,
la un exercitiu critic permanent asupra
operelor literare prevazute (sau nu) in
programele si manualele scolare, do-
vada fiind cartile sale concepute in
sprijinul elevilor de liceu (un compen-
diu de literaturd si doud culegeri de
teste pentru bacalaureat si admiterea la
facultate), explicindu-se, in felul
acesta, dorinta si hotararea de a aborda
critica literard, desi devenise cunoscut
ca poet, primit ca atare in USR (Filiala
Bucuresti — Poezie, 2003), precum si
ca prozator.

Bun cunoscitor al fenomenului
literar contemporan, in general, dar,
mai ales, al celui asa-zis ,,provincial”,
in special, Corneliu Vasile nu ezita sa
publice in reviste din tard sau din
diaspora, cronici, recenzii, note de
lecturd, articole, tablete, eseuri despre
cartile confratilor sai literati, mai mult
sau mai putin cunoscuti, toate alca-
tuind sumarul ultimelor doua volume
in care cultiva o criticd obiectiva si
constructiva, echilibrul fiind principala
trasatura a judecdtilor sale de valoare,
din moment ce reuseste sa disocieze
elementele si ideile valoroase de unele
neimpliniri ale autorilor lor. Aceastd
preocupare a devenit una obisnuita la
un cititor pasionat si avizat, concre-
tizandu-se 1n cateva volume, incepand
chiar cu teza sa despre viata si opera
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1n actul critic

Nicolae DINA

scriitorului Geo Dumitrescu, teza cu
care a obtinut titlul de Doctor in
Filologie (cum laudae) in anul 2005,
publicata sub titlul ,,Scriitorul vremii,
vremea scriitorului” (2010).

Cu un spirit critic remarcabil si
cu o claritate peremptorie a apre-
cierilor sale, Corneliu Vasile gaseste
tonul cel mai potrivit in evaluarea
creatiilor despre care simte impulsul de
a scrie, exprimand judecédti de valoare
din care sunt excluse negativismul,
demolarea si, cu atat mai putin, super-
ficialitatea. De aceea, se remarca
atentia acordata fiecarui scriitor, cartii
acestuia, lecturate cu acribie pentru a
descoperi ideile importante, stilul si
maiestria artistica, aspecte necesare
pentru a individualiza autorul in
ansamblul literaturii contemporane, in
activitatea sa de cronicar urmarind
faptul ca ,fiecare (scriitor, n.n.) fisi
construieste un anumit destin literar
prin munca, efort, sacrificiu, prin
armonizarea propriilor inclinatii cu
posibilitatile de a-si face cunoscute
cartile”, cum finsusi afirma intr-un
interviu (2017).

in primul dintre cele doud vo-
lume la care ne referim, ,,Acreditari
livresti” (Editura Editgraph, Buzau,
2017), practica o criticd de intampinare
prezentand peste doudzeci de carti, de
antologii si de almanahuri, apartindnd
unor scriitori si publicisti, mai cu
seamad din provincie, convins ca ,,si in
oragele mici sunt oameni foarte bine
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pregatiti, demni de a fi mentionati intre
cei mai importanti in domeniul lor”,
dar mai putin vizibili, deoarece ,,ne-
sansa de a fi cunoscuti de publicul larg
rezida in conditiile economice, sociale si
(mai ales) politice”, cum afirma intr-una
dintre cronici. Volumul este struc-
turat 1n trei parti distincte, prima
intitulatd ,,Carti”, urmata de cele trei
HInterviuri” si implinitd cu cinci
articole grupate sub titlul ,,Culturale”,
acestea din urma referindu-se la cateva
monografii ale unor localititi sau
lacasuri de cult, festivaluri literare sau
reviste importante din Sudul literar.
Cele mai multe cronici se refera
la volumele apartindnd genului liric,
poezia fiind marea sa dragoste, el
insusi fiind autorul unor asemenea
volume 1n care ,,dincolo de paleta larga
abordata, realizarea este una extrem de
reusitd, in contextul sarac si simplist al
poeziei contemporane”, dupd cum
afirmd Ion Catrina, vorbind despre
creatia lirica a lui Corneliu Vasile.
Dintre volumele comentate, trei
apartin unor poeti originari din Te-
leorman. lon Georgescu, manifestand
,un puternic atasament [...] fatd de
locurile natale, périnti si strdmosi,
carora le dedicd unele poezii” si
acordand ,un spatiu vast naturii si
poeziei iubirii”, este un ,.creator de
atmosferd convingator”, ale carui
creatii ,,sugereazad perenitatea artei si
literaturii, subliniind increderea auto-
rului 1n valorile spirituale si morale”.
Florea Miu, autorul volumului ,,Mu-
zeul cu nemarginiri”, apartine ,,peisa-
jului liric romanesc de astizi” ca un
,»poet care cunoaste bine mecanismele
poeziei si este inzestrat in acest do-
meniu artistic”’, dovada fiind nume-
roasele volume publicate anterior.
Dincolo de ,livresc, viatd cazona, timp
si destin, ecourile biblice” prezente in

volumul ,,lar o luam de la capat?”,
poetul Cornel Basarabescu ,,este strans
legat de universul scolii, pe care il
combina cu cel interior, cu starea lirica,
elementele livresti datordndu-se prega-
tirii sale filologice si mai rar lipsind din
discursul poetic”, dovedindu-se un
»scriitor cu un vast orizont literar si
lingvistic”.

Si pentru ca, intr-un interviu,
afirma cé ,,eu nu disociez Capitala de
locuri care mustesc de talente literare,
cele mai apropiate fiindu-mi zonele
Olteniei, Teleormanului si Buzdului,
unde am multi prieteni, scriu despre
cartile lor”, si in proaspatul volum
»Semne si insemne de carte” (Editura
Editgraph, Buzau, 2019), apar cateva
cronici ale volumelor de versuri apar-
tinand teleormanenilor lulian Bitoleanu,
,»un poet constient de efectul timpului
asupra fiintei omenesti, ca si de eter-
nitatea unor valori ca adevarul, aspi-
ratia spre inaltimi, dorinta de perfec-
tiune, dragostea si armonia cu natura”,
Florea Burtan, al carui volum, ,,Tren
printre zodii”, evidentiazd un poet
»daruit pentru a scrie versuri pline de
simtire, stdpanind bine mestesugul
scrierii” si care acordd aceeasi atentie
»anotimpurilor, vegetatiei, drumurilor,
trenurilor si, in primul rdnd, oamenilor,
femeia ocupand un loc special prin
frumusete si caracter]...], cu un nimb
de bunitate si lumind”, iar epigra-
mistul Vali Nifu este ,,0 fire creativa,
inventiva, vioaie, o personalitate foar-
te priceputa si apreciata de cititor, ca si
de confratii din literatura umoristica”.

Din Teleorman, istoricul literar
Stan V. Cristea se bucura de cea mai
mare atentie, in cele doud volume
fiindu-i consacrate patru cronici refe-
ritoare la extrem de valoroasele si
extinsele sale studii despre viata si
opera lui Marin Preda, autorul lor fiind



remarcat prin acribia documentarii, el
»adunand marturii si comparand decla-
ratii si documente, amintiri, evocari,
manifestari culturale”, multe dintre ele
inedite, toate cartile respective fiind
,,de mare intindere”, necesitand ,,un
mare volum de muncd si cautdri,
aducand lucruri noi despre viata si
ideile marelui prozator”, fapt pentru
care autorul lor, ,,prin priceperea,
pasiunea si devotamentul fatd de
cultura isi binemerita locul de frunte”.

Fiindu-i ,,foarte apropiat sufle-
teste” si ,,avand atatea afinitati cu
Buzaul, cu autorii buzoieni, bucuros de
prietenia sau madacar de cunostinta
tuturor”, Corneliu Vasile are in vedere
si cdrtile unor poeti originari din acest
tinut, prezente in volumul ,,Acreditari
livresti”. Astfel, Marin Ifrim (caruia i
acorda si un interviu inserat tot in acest
op) este ,un poet talentat, care a
publicat multe volume de versuri, ca si
de evocari, proza etc., fiind o per-
sonalitate literard si culturald de
valoare”, Nicolae Gdlmeanu scrie o
poezie care ,,dezvaluie un suflet sen-
sibil la problemele grave ale contem-
poraneitatii”, iar poeta Gina Zaharia
»are acel har, rar intdlnit, al spunerii
sentimentelor proprii de dragoste si
comuniune” 1n spatiul destul de ingust
,»al literei si cuvantului”.

Proza buzoiana este ilustrata de
scriitorul textualist Gheorghe lova, cel
asupra caruia s-a dezlantuit teroarea
»singurei oranduiri sociale admise si
impuse” in Romania din anii comunis-
mului, a carui carte, ,,Ciungamatii”,
prezinta acele ,,vremuri de teroare, cu
institutii si cutume de neinchipuit”, iar
Titi Damian este prozatorul remarcabil
al carui volum, ,,Calator”, dincolo de
faptul ca degaja ,.sentimentul domi-
nant de patriotism, de respect pentru
traditie”, evidentiazd talentul si pa-
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siunea adevaratului scriitor, natura sa
de ,artist si de cetitean apartinind
spatiului romanesc si limbii roméne”.

Zona de origine a criticului
literar, Oltenia, este reprezentatd, in
cele doud volume, de prozatorul C.
Voinescu, a carui carte, ,,Bomba lui
Teparu”, surprinde societatea contem-
porana cu mediul sdu ,,viciat, grosolan,
al hotilor si agramatilor, al sperjurilor
si al celor lacomi”, cu umorul specific
oltenesc, ,,izvorat din brazda curata,
care nu iartd contrafacerile si perver-
tirea unor personaje”, precum si de
prozatorul lon Catrina cu lucrarea in
doua volume, ,,Jn vdrtejul timpului.
Articole”, primul ipostaziind pe au-
torul ,,admirator inzestrat cu altruism
al catorva autori locali”, iar al doilea
fiind o culegere de cronici despre ro-
manele sale care subliniaza ,,personali-
tatea sa literard, destinul literar, inspi-
ratia din realitate, maiestria construirii
intrigii si personajelor”, talentul sdu de
narrator.

Citind cronicile si tabletele din
cele douda volume ale lui Corneliu
Vasile, se constata ca ele sunt scrise in
sprijinul cititorilor de proza si poezie si
ca autorul isi respectd profesiunea de
credintd, potrivit cireia ,atitudinea
criticului literar, a cronicarului [...]
trebuie sa fie pozitiva, constructiva, sa
explice, sa descifreze, sd faca pre-
viziuni, sa stabileasca filiatii, nicide-
cum sa-l «desfiinteze» pe autor”, fiind
convins cd actul critic are si un caracter
didactic, pentru cd, odatid publicata
cronica literara, aceasta devine un
mijloc de invatatura, atit pentru scrii-
torul analizat, cat si pentru critic si
cititor. lar criticul literar Corneliu
Vasile o face cu asupra de masura, cu
talent si chemare, cu un limbaj adecvat,
sine ira et studio, pentru ca, la randul
sdu, 1i iubeste, deopotriva, pe scriitori
si pe cititori.
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O poeta in clasic major

Serghie BUCUR

»Prin vesnicie cate... din ves-
nicie curg / Pluteste numai clipa iar
vietile se scurg // De e trecuta vre-
mea... mai dainuie ramas / Ce-i amintit
prin clipe... precum intr-un atlas /
Tardmuri largi... hotare... aidoma
tesute / In timp ce geograful creionul
isi ascute... // Precum... involburate...
luminile se rup / Ecoul dintr-un strigat
inundd al Evei trup” /// - recitesc
poezia semnata ,,Autoarea”, pe coperta
a IV-a a volumasului cu care aparea in
lumea literara Doamna Constanta Co-
man Mezdrea acum 15 ani, intitulat
TIMPUL DIN POEME , Album de
versuri”, publicat in 2008, de editura
,Cartfil Tor” Bucuresti.

Sonoritati in Clasic major, struc-
turate 1n etajari obisnuite si, intampla-
tor intr-ale celor tipice ,,versului alb”,
scrierile reunite sub titulatura cu tri-
mitere la viata transpusd in viziuni si
stari uneori poate prea explicite, talma-
cesc predilectia intru meditatie a poetei
Constanta Mezdrea, la o scard deasu-
pra anterioarelor carti poematice:
ELEGIA TAINE], ,,Biblioteca Sinteze
Literare” Ploiesti 2000, VIATA SI
VIS, si CANTEC, ambele la editura
,,Astra—Nova” Brasov 2001 si 2003.

De pe platoul varstei, poeta cla-
meaza intr-o deloc resemnatd cunos-
tintd de cauza: ,,E timpul din poeme
acela ce invinge / Neinchipuind hotare
si vami de netrecut. / Cat pe a lumii
vatrd cenusa nu se stinge / Renvie-n
noi puterea acestui timp tacut. // Prin
timpul din poeme, ce totul Impresoara
/ Glasul cel viu strabate puterile s-aduna
/ lar crezul nezadarnic si nesortit s
piard / Mai apara speranta si steaua sa
n-apuna. // In crezul nezadarnic si ne-
sortit sd piard / Sperand se-ncrede omul
si-n sine... ca sa fim / Doveditori prin
toate, prin toti ce ne-nconjoara / Luam
mai bine seama cu cine ne-nfritim. // E

timpul din poeme un dar pentru
a-nvinge / Neinchipuind hotare si vami
de netrecut / Uniti prin infratire spe-
ranta nu se stinge / Corabia pluteste
pe-al vietii val temut ///” (Timpul din
poeme, 1990, pag. 14)

Alcatuit pe ideea de ,,Album”,
TIMPUL DIN POEME aduce sub
privire lucrari asternute pe hartie intre
1990 si 2003, predilect imagistice, de
fotografiere a inspiratiei, a clipei sacre
— momentul elaborarii. O revigorare a
modei de odinioara, sub impulsul ne-
linistii, poeta ,,sapd / sapd /” pana —
cand spera ,,sa dea de stele-n apa”. Cu
fervoare cautd raspunsuri existentiale:
,»E poezia, oare, fiorul circumscris / La
ce In cate omul se cautd pe sine /
Dorind si inteleaga ce-i rau si ce e bine
/ Ca-n viatd sd ajungd cu sufletul
deschis? / E poezia oare taram de
presimtiri, De pierdere in sine pe cate
regasir1? / In versul ei renaste o nobila
menire / Indemn la cugetare? Adeva-
rata fire? (...)” Pag. 19, 1999. Me-
moria zvacneste redundant, nu trebuie
uitate dusele ,,Vremi de Apocalips...”:
,,Un eon ce masoara 1n cifre de otel / Si
pantecul femeii si vietile din el /
Sporeste grija zilei jertfind in mod
barbar / Pe Phoenix anonima... pe
anonim altar”, in derularea proiectiei
cutumelor: ,,(...) Cand grija pentru
paine si teama pentru lapte / Nu
ocolesc copii... In cea mai mare par-
te.../ Ostasi lasati la vatra vor capéta in
dar / Cenusa de femeie prin imnul
planetar” — rime ,,Made 1980”. Poeta
din strada Narciselor, peste care cerul
Campinei presard fulgi razletindu-se
din aripile ingerilor insotind muzele
aidoma ,Florilor 1intre flori”, ale
»Ciobanitelor” si ,,Tarancutelor” lui
Nicolae Grigorescu, despletlte astfel
incat ,,pe umerii lor curg réuri”, isi
intalneste alter-ego-ul intr-un sine —



adagiu cu accente eclegiace — fidel
Poemului care sunt”, cu inceputul si
finalul scoase din context, pentru
gravarea intensitdtii trairii: ,,Doar
astfel... In poem / In vers si in cuvant /
Cu numele meu chem / In sinemi ma
incant” (...) Deja nu mai ma tem / Prin
vers si prin cuvant / Cu al meu nume
insemn / poemul care sunt”. Nedatata,
lucrarea razbate prin timp, catre sta-
tornica aspiratie a autoarei, ca de altfel
si a cititorului ,,Odei Dumnezeului
meu” »eul” coplesit de speranta
mantuirii: ,,Nu eu / cea care traiesc
sentimentul cd / propria-mi faptura
refuza asteptarea dintre / fabuloasele
varste / (petrecute n transd) // Si nici /
cea care / nu la vreme va simti /
miscarea propriului Dumnezeu si /
astfel (netematoare...) / il face sa se
nasca singur / singur sa-si aleaga chi-
pul si asemanarea... // Poate / doar cea
care / la vrerea Lui sunt / si n aceasta
odd / marturisesc asteptarea / si mai
fabuloaselor / varste” — Iunie 2003.
Intr-o raspantie a vietii, con-
stientd si inevitabil reflexiva, poeta
invoca recursul la memorie — ,,dare de
seamd” 1n declicul retrospectivei:
,Mereu a fost un ,,Dincolo de toate” /
Dar parca acum la modul absolut /

Avea doudzeci de ani cand a
intrat pe mana tortionarilor autohtoni.
La mijloc de secol trecut. Dupa ce i se
refuzase marsav inscrierea la facultate.
Era fiu de tarani vranceni instariti. I se
atribuie vini imaginare si ajunge-n pus-
carii. Detinut politic. La lasi, Galati,
apoi la Canal. Chinuieste ca atatia altii,
nenumarati, da’ soarta-l ajutd sa scape
cu viatd. S-a dovedit a fi puternic
trupeste si sufleteste cat sa reziste.
A-ndurat, a ribdat, a-nvétat, insa ante-
cedentele penale nu l-au crutat. Asa ca,
la un moment dat, nevoit, a emigrat. A
trait la nemti, a muncit acolo si a scris
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Ceva din cate, In urma mea (insem-
nate) / Mi-aratd si mai bine ce drum am
strabatut. // Cuprind astfel (privind si
inainte) / Ce si-imprejur se inalta... ma
straduiesc a fi / Pana-n final atenta de
a lua aminte / De dincolo de toate... ce
semne vom privi... / Taramul peste ca-
re pe cale inca sunt / (Si caut izbavirea
in blanda resemnare...) / E, parca, fara
margini... ecoul unui cant / Dezvaluie
conturul atinse spre revarsare! //
Mi-nchipui paradise... continui sa in-
semn / Ca numai pentru atita eu ma
mai simt 1n stare / Deodata ce sub titlul
ca cel ,,perfect”, ,,suprem” / Se inscrie
in echilibrul doar virtual, se pare...) //
De incd mai visez si imi petrec / In
felul ce m-ajuta... ragazul destramarii/
E pentru a prinde unda ce inconjoara-n
cerc / Coloana infinitd, un semn al
neincetarii”! — Stare a spiritului au-
toarei Duminica, 18 mai 2003”.

Exista poeti care scriu 1n pasul
modei, imitand curentul; poetastrii
situati n peisajul liric propriu, nativ,
vad si scriu viceversa, ignorand moda.
Doamna Mezdrea asaza timpul -
multiplicat: timpurile — Intr-o suita de
scrieri numite ,,Poeme”, 1n tonalitati
simple, pe indepartate orizonturi em-
patizand sorescian.

Orori comuniste

Adrian SIMEANU

cu sarg. Relatand intr-o carte* bine-
venita ce a patimit. El sau altii aflati in
celule ori in iadu’ dobrogean de pe
santier. Tocmai in vremea “reeducarii”
nenorocite. Ajuns a i se spune “Bar-
tolomistul”, dupd unele tragice Intdm-
plari din Potcoava. Prin care-a trecut,
neferice, in inchisoarea din port...

E un tom substantial, plin de
fapte, oameni si Intampléri dintr-o
epoca urata fard margini. Cumplita si
condamnabila de-a pururi. Generatoa-
re de suferinte, dureri, traume si groaza
netdrmurit. De manie, revolta si resen-
timente indreptatit. Alde Goiciu si
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Chirion, de pilda, meritind cea mai
aspra sentinta pentru nemernicia lor, de
s-ar mai putea. Gardienii, politrucii,
brigadierii sau pontatorii, la fel. Caci
musteau de ura si rautate strigatoare la
cer. Unelte demonice ale partidului
totalitar aratandu-se nesovaielnic. S-ale
Securitdtii abominabile, indeosebi. Ce
nu ne lasa in pace nici azi, din pacate...

Vasile Gurau este eroul real al
naratiunii. Nu stiu dacd, fizic, o mai
trai. Da’ prin cele puse pe foaie cu
echilibru, talent si rigoare, nu ma
indoiesc. Marturia sa, parte la istoria
tarii a devenit, util, neprecupetit. Sa-
crificiul sau si al celorlalti este exem-
plar. Priceperea la condei, de necontestat.

Portrete si imagini impresionante is-
cand imbelsugat. Parcurgi paginile
nesatios, infiorat, curios. Sa afli ce fu
si se petrecu. Pacat ca editura n-a facut
corectura cum s-ar fi cuvenit. Lezand
nitelus acuratetea textului demn de
apreciere si omagiere enorm. Har
Domnului ca l-am gasit si citit pe
nerasuflate. Consemnandu-l 1n aste
randuri modeste, insa meritate cu varf
si-ndesat. Datorie vie pentru “minte,
inima si literaturd”. Firesc, onorabil,
clar, indiscutabil...

*Vasile Gurau, Dupa gratii,
Ed. ALBATROS, 1999

Magistru romancier

Dupa tata, argesean. Dupd mama,
banatean. Intr-o vreme, pitestean. lar
acuma, slatinean. Filolog si jurnalist,
umorist, romancier. Asta ultima ipos-
taza, mai mult decat elocventd despre
potentele omului. Nimeni altu’ decat
profesoru’ C. Voinescu. Redactor-sef
la,,Oltart”, in sud. De care se ocupa cu
sdrguintd trimestrial. Far-a neglija
proza si poemele. Epigramele si, mai
cu seama, gramatica binevenit...

Ca unu’ al cartilor sale cunos-
cator binisor, am ca subiect In astd
tabletd, un recent roman*. Despre o
lume de altddat™. Cu el in prim-plan,
din copildrie pand-n anii postdecem-
bristi. In sanu’ familiei si printre
straini. Apoi, despre locuri in care-a
ajuns. Sate si orase cu farmecu’ lor.
Conationali feluriti in cale-ntalniti.
Romani tais, multe lichele. Sufletisti si
hahalere. Imbecili ticalositi, inteligenti
chinuiti. Activisti §i oropsiti, prigo-
nitori, prigoniti...

Portrete si intdmplari. Iubiri
si dezamdgiri. Amintiri, marturisiri.
Toate-mpreund intr-un tablou de secol
trecut. Realist si convingétor. Mustind
de umor, malitie si nostalgie. Starnind
pe alocuri justificata revolta. Caci n-au

fost vremi usoare, pline de bucurie. Ci
de suferintd si amaraciune. De umi-
linta, prigoana si nedreptati comuniste
duium. Atat autoru’, cat si altii ase-
meni, parte de ele avand abundent. Asa
ca bine face puindu-le pe foaie. Cu
talent si curaj, chibzuinta vadit. Are
idei, are condei dintr-acela potrivit si
povestea iese in chip nimerit. Nein-
doios tinand de literatura cea buna. Si
marturie directd, utila indreptatit de-
venind. Istoria autohtond onest, su-
gestiv, obiectiv oglindind...

Constantin Voinescu poate sta
cu brio printre scriitorii memorialisti,
zic eu meritat. Si cu multumire cé lasa
in urma ceva adevar, dragoste de glie
si invataturd pentru ai de méine. L-am
citit, recitit cu nesat fiindca atrage,
convinge. Nu fabuleaza, nu minte.
Doar istoriseste ce-i de luat aminte. Si
ma ispiteste sd-i urmez exemplul, timp
de-oi mai avea i s-o mai putea. Ca nu
€ usor sa scrii un roman n con-
temporan. Salve, magister! Sa traiti sa
tipdriti, cum zicea un pastor de catrene
cu nerv, inzestrat, regretat...

*C. Voinescu, Mai mult ca trecutul,
Ed. Hoffman, 2014
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INGENUNCHERE

Si iartd-ma pe mine

Cel cu zdruncinata irima
Si orb propriului sange
Pe lespezile iubirii!

Alearga orizontul

Cu umbra mea pe umeri
Si nu mai stiu

Daca e seara ori dimineata

Cand 1mi ingadui

Sa te sorb arid

De dincolo de pustia
In care m-ai ferecat
Pe vecii vecilor...

AMARNICA

amarul zarii planand cu paseri
peste ciutura; bruma
si frunzele.

acum trambita sangelui
jefuit, acum tarana
aproape i, acum,

sd vorbesc despre mine.

in mijlocul curtii,
intre dobitoace,

cu toate ranile
dezvelite si

ce mi-a mai ramas.

SUSPIN DE INGER

Cine alearga prin ploaie
Si cine opreste la usa mea
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Poezie

Teo LAUREAN

Aceasta toamna fara iubita
Si fara aura fructului indestularii?

Am stors strugurii

Viei mele

Si-am baut

Si-am aflat goliciune

Si spaima daruirii de tot
Si-o cruce de prisos
Oferind

Lumina —

Mai am o iesle

Aburind iarna cuvantului --
In giulgiul inocentei

Copiii mei

Ma infasa...

SONET

Frunza cade, suna toamna-alaturi,
Pana maine e un anotimp --
Camera in lung si-n lat o plimb
Sub calcéie peste roase paturi!

Niciun lucru nu mai poarta nimb!
E iubita dusa de sub paturi...
Lacrima, de poti sa ti-o impaturi,
Las-o disperarii tale-n schimb.

Cum te vad? Si cum ma vezi? Si unde?
Cade steaua intre noi de-acum --
Nu mai este regasirii punte,

Cautarea nu-si gaseste drum!
Intre noi cad stele muribunde
Si cad stele reci, duium-duium...
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VERSET PRIMORDIAL

Sed langa mine,

Pe lavita la poarta--
Fluviul lui Dumnezeu
Trece 1n jos si In sus!
Muresul este mai departe,
Pe el alearga si astazi lisus!

Acum vad ca pe drum
Trece multime cu multime,
In sus si in jos!

Si toti, dar, absolut toti,
Imi dau binete cu Christos!

Cutreier si eu satul natal intreg
Si salut in stanga si in dreapta;
lisus ma face sa inteleg,
Christos Tmi zgarie pe nisip
Fapta!

ODYSSEUS
(fragmente)

Sa m-adapi cu umbra rasuflarii,
Cat mai port 1n carne respirare —
Nu mai beau decat veninul serii,
Carnea se asterne de-nnoptare!

Si sd ma hranesti cu trupul umbrei,
Care-n brate te mai poate tine;

Tu esti ultima dintre columbe,

Cel din urma-s eu, dintre jivine!

Nu mai stiu cum se mai dantuieste,
Veacurile vor sa ne destrame.

Din sarutul irimilor creste

Sangele iubirilor infame!

Hei, tu, luna, ce te-ntinzi pe sura,
Noaptea asta, langa soba, Emin,

Edgar Poe, Baudelaire, Villon ma-njura,

Ca am fost betia lui Esenin!

ATAT DE FIRAV

Atat de firav, asa de subtire,
Nu-i oglinda sd ma vada
Adunandu-ma de prin
Cuvinte moarte,

Aidoma sinelui cu sinea,
Din abur iar nu din argila,
Ca un gand eretic

Prin lucruri trecand —

Mai este zi,

Noapte mai tanguie?

La apele uitarii amintirea!
Glasul pe tarmurile
Fapturii...

GENEZA
(ars poetica)

Nu mai scrie nimeni de cuvant,
Ci se-mbuiba in cuvinte-alese!
Toate limbile de pe pamant
Se-nvesmanta-n pestrite mirese!

Dar e-un leagan tintuit la cer
Sa aline nasterea vorbirii,

El infasa scancetu-n mister
Si numeste umbrele privirii!

Prin silaba sa primeasca chip
Tot ce e vazut si nevazutul,
Cate-s toate-n stele si nisip,
Ce Incheaga 1n fiintare lutul.

Daca nu-i cuvant, sunt necuvinte?
Cum atunci? Nenastere, nemama?
Necopil, netandr, neparinte?
Doamne, dd-ne — Apocalipsei vama!



in the name of ...

poezia inseamna sa renunti la tine
mi-ai zis
si am renuntat

m-am pedepsit pentru cele stiute
si nestiute

parul cazut 1-am Ingropat sub casa
bucati de piele pulbere de unghii
mi-am uns trupul

- aloe vera célcata-n picioare -

am mers increzdtoare

m-am urcat pe schela

si am rdmas Increzatoare

pana la ultima caramida

totul incepe cu scértditul asurzitor

al rotilor infranate

copaci dezgoliti crengi rupte
acalmie

apoi apar incet

frunze stravezii

un vartej le roteste

le ridica si le coboara dupa
bunul sdu plac

dintr-un autobuz in migcare
nu poti sé le simti pacea

dar poti sa urci si sd cobori odata cu ele
daca 1ti opresti respiratia

Elena BALASANU
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let’s count planes

m-ai chemat la fereastra

sd numaram avioanele dupa
linia alba lasata pe cer

era senin si cerul

rupt in bucati

sd deschidem fereastra am zis
nu ai Inteles de ce

aveam nevoie sa simt
vantul porumbeii plonjau
in gol si se ridicau

odata cu bataile inimii

respiram aerul toxic al lumdndrilor parfumate

o perdea de fum urca 1n creier

ne ameteste simturile

suntem fitilul aparent natural

imbracat 1n parafina cu ceard de albine
tinem o ata intre dinti cand coasem
fara sa ne scoatem hainele

asa nu ne prindem unul de altul

nu curge ceara fierbite

petele de ceara se scot

doar cu fierul incins

marea preoteasd

marea preoteasd nu a tremurat

in fata femeii stia cateva descantece
scria versuri si le lega cu sfori de matase
femeia se stia pe ea stia

din ce este facuta si nu a tremurat

serpi descantece jocuri si barbatul

in mijloc
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Tulia PATIU-ROGVAIV

nu scriu

dau afara din inima frdmantari, ape albe, uneori negre
tot ce ma bantuie cand si cand

poezia e in mine si

imi aminteste sd dau sufletului ce 1i trebuie

nu mai numesc adevar realitatea la indemana

aparentele comode usor de acceptat

trec de virtutea de a mima un univers pe masura
si intorc roata...

printre spite

visul ratiunii de o clipa

la cina

m-a prins toamna cu un cos ticlam de struguri

culesi din gradina unei creaturi cu floricele de porumb in buzunar
la sorocul vremii

cand se zamisleste din noroi fecund profetia

in patul convertirii o valvataie de gheatd desvesmanta via
malurile lespedei

umbre de suflet

pravalesc cum clatina apa frunza

pe umeri de ingeri puri si goi cerurile

si imbratisarea

ingerul pamantului

copil matur

bea vinul albastru din prima lumina

sihastru freamata noaptea cu ninsoarea care vine
si-mi lasd toamna cu fructul iertarii

si-mi scrie despre iubirea biblica de faptura
despre setea cu sete de cuminecatura
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o ultima privire

in spatiul fara frontiere

luminile dansau cu umbrele

luminile deveneau umbre si umbrele deveneau lumini
libertatea framantata

pentru inca o lumina aprinsa

pentru inca o umbra stearsa

isi pierdea aerul

intr-o libertate mai deplina

intre limite langa locul de incarnare
nevazutul din lucrul vazut

imi gazdui sufletul

imi dezmierda gandurile

insa ce vazu ochiul dincolo de ochi
nu-mi putu tine inima in frau

frunzele astea chemau stelele in somn
si-mi cheltuiau visele de iarna
speranti unei lumi mai bune

nudul pomilor 1si ia haina
catre directia noua

stii

cand viata e asa
cum pare

focul stelelor inel lat in jurul trupului
se adanceste in suflet cu luare aminte

mi-e toamna neprihanita

si-a mai rdmas o pasare vie

cuvintele imi zboara si gindul fuge nebuneste
departe

eu ma pitesc in sufletul
din péinea coapta



AM CITIT

au ramas necitite
cateva scrisori
aruncate de-aiurea
printre cateva flori

S-au uscat patru mere
pe o masa la geam
eu ma-ntreb daca stii
cum eram

o albina citeste
testamentul viorii

a murit pe o banca de lemn
eu ma-ntreb daca stii

cum ridici papadii

pana-n locul in care

cu luna pun semn

am citit
am citit
totusi eu te-am iubit...

CANTEC DE LEBADA

din cercuri de foc rasar

ingeri de gheata

pe vantul salbatic aluneca flori
in sanii de sticla

pe lespezi de nori

gandurile zboara-mpuscate
uitate pe maluri
ramase pe dig

Lorena CRAIA

iar noaptea arunca pete de smoala
pe ochii sculptati in suliti de frig

asteapta sub zambet o lacrima trista
sa scape de genele scurte si dese

pe fata de ceard lumina se zbate
privirea alearga spre moarte

din cercuri de foc rasar ingeri
de gheata

din harpe cantand ode

omagiu dorit de pleoapele triste
un ultim suras de stele se-agata

CANTEC

nu prea mai avem timp
pentru vesnica-adormire
sicriele aluneca

printre ngeri si crevase

orga noastra din oase

cand bat clopote albe si moi
parca are nevoie

nu de un Dumnezeu

ci de doi

EMINESCU

pe Eminescu nu ai cum
sa-1 Impaturesti

este mai lung si mai alb
ca o viatd de Inger

mai adanc
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mai strident

ca un colt de stea

infipt in ochiul permanent
al cerului privit de sus

si Dumnezeu i s-a supus
doar pentru ca a inteles
cum scarile se urca lent
si-n tot acest proces

pe Eminescu doar il poti
desfasura

in constelatii tinere

asa ca,

undeva,

pe-o stea

demult, tare demult,

Dumnezeu 1l astepta

LEBEDE

micuta catedrala
de pe vinisoara unei frunze
se rostogolea pe loc

aduceam greieri din tinuturi muntoase
cateva lebede grase

apoi dirijam lumina-ntr-o parte
si mirosea a moarte

O POVESTE

caii turbeaza

atunci cand

le smulgi potcoavele
cu dintii

au nevoie de o pajiste a
acelor de ceasornic

de un pian verde

al muntelui

si de mama

care ascunde

din timp —

0 poveste

PRIMA ZAPADA

prima zapada-n fiecare an

parca se-ntdmpla cand te nasti din ou
si dacd ti se pare

ca nu ai drumul tau

atunci sa stii

zapada va construi trotuare

pe care umbra ta va cauta colinde
pe care bratul mamei

din nou ti se intinde

prima zapada-n fiecare an

are ceva subtil dintr-un trecut al tdu
si pare ca se-ntampla

cand tu te nasti din nou



Modelari rituale din aluat
— repere simbolice

Alimentele alcatuiesc un impor-
tant capitol al devenirii umane. Ali-
mentatia constituie o conditie funda-
mentald a existentei. In diferitele ei
ipostaze, ofera imaginea relatiei ce se
stabileste la nivelul mentalului popu-
lar, intre cultura si natura. In acest sens,
alimentul odata deposedat de valoarea
nutritiva capdta in imaginarul traditio-
nal o proiectie corespunzétoare semni-
ficatiei pe care omul i-o acordi. In
calitatea lui de emititor — receptor,
omul uziteaza de un cod culinar si unul
comportamental pe care Incearca sa le
armonizeze. In genere, aceste coduri
sunt cunoscute de toti membrii comu-
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nitatii. Spunem ,,In genere” pentru ca
sunt nenumdrate situatiile in care acele
,,chei” ale codurilor alimentare si com-
portamentale au fost uitate, explicatiile
fiind reduse la formulele simpliste ,,asa
se spune”, ,,asa se face”. Hrana, odata
pregdtitd, dobandeste profunde semni-
ficatii culturale, etnice, morale si
sociale proprii unei comunitati.

Grdul, istorie a vietii §i a mortii.
In cultura universald intdlnim o ade-
varatd mitologie agrard cu zeitati
consacrate, a caror sarbatorire vine sa
confirme caracterul lor agrar. Grecii au
cultivat graul si aveau un adevarat cult
al painii, celebrat la sfarsitul lunii sep-
tembrie. Romanii au facut din coptul
painii o adevérata arta — ars pistorica.
De aceastd sintagmd putem lega de-
numirea obiectului cu care se ,,stampi-
leazd” painea, pistornic/ pistolnic.
Crestinismul a asimilat unele sim-
boluri alimentare care vor deveni ele-
mente de baza ale ritualurilor. Painea,
vinul si uleiul au rol de alimente sacre,
fiind prin excelenta imagine si vehicol
al miracolului euharistic.

In Evul Mediu european ierarhia
painii reflecta ierarhia sociala. Painea
alba era rezervata celor bogati, painea
semi-albd, paturii mijlocii, iar painea
»heagrd” era destinatd celor defavo-
rizati. Triada grau — faina — paine avea
sd domine istoria Europei in acea
perioada. Preocuparea principald a
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oraselor, a satelor, a taranilor si a
negustorilor deopotrivd era aceastd
triada. Pentru toti, in egald masura, a
trai insemna ,,a manca o paine”.
Painea are si ample semnificatii
cultice, religioase, in istoria omenirii.
Religia dominanta a Europei, Cresti-
nismul, a recunoscut doua forme de
paine rituala: sfanta euharistie si
painea binecuvantatd sau asa-numita
paine sfintitad. Existd mai multe feluri
de paine sfintitd, ce sunt consumate in
circumstante diferite, in functie de
semnificatia ritualului, de transfor-
marile ritualului serviciului religios.
Péinea reprezinta unul dintre obiectele
ce se sfintesc in cadrul cultului diver-
silor sfinti. Pornind de la acest simbol
alimentar, in cadrul crestinismului are
loc separarea dintre catoliscism, avand
la baza painea nefermentata, azima, si
ortodoxism, unde, in cadrul euharistiei
se foloseste painea dospitd sau painea
,crescuta”. Inca din secolul al IV — lea
p. Chr. In mediile crestine s-a conso-
lidat traditia ca dupd fiecare serviciu
religios, si in special duminica, sa se
ofere pentru acasa paine euharisticd. Se
considerd cad aceastd paine sfintitd
poseda puteri miraculoase, ocrotind pe
cei ce o consuma, de pericole.
Mentalul traditional este incar-
cat cu semnificatii si gesturi in care se
cristalizeazd un mod de viatd si o
viziune asupra lumii s§i a universului.
Astfel, existenta omului este conceputa
ca o trecere 1n care parcurge mai multe
etape sau ,,praguri”. Graul reprezinta
elementul care insoteste viata omului
in marile treceri. Drumul graului sau al
bobului de grau, iar apoi metamor-
fozarea lui in paine sau colac parcurge
un intreg proces tehnologic si spiritual.
Graul, in ipostaza spicului sau a
bobului de grau este simbol al hranei si

al nemuririi §i este prezent in cadrul
diferitelor mistere si ceremonii agrare,
el prefigureazd moartea si Invierea
simbolica (misterele Eleusis, inchinate
zeitatii agrare Demeter). Folosirea
graului fiert, sub forma de colivd in
riturile de Inmormantare semnifica
renasgterea la toate nivelurile vietii.
Graului 1 se atribuie o origine divina.
La romani graul este prezent intr-o
forma sau alta 1n toate obiceiurile de
peste an in care el reprezinta, fie un
mijloc de stimulare a fertilitatii, fie un
scop al actelor de magie agrara
(ritualuri agrare).

Sacralitatea graului la romaéni
este reprezentatd de imaginea ,,graului
cristoforic” care pentru Blaga, este
insdgi imaginea transcendentei care
coboard pe pamant (in terminologia
blagiand graul este semnul sofia-
nismului poporului romén). Grauntele
de grau este unul dintre simbolurile
vegetale ale lui lisus Hristos: ,,daca te
uiti atent la bobul de grau vezi in el
chipul lui lisus”, spune o vorba din
batrani, asadar moartea si viata spiri-
tuala se gasesc incapsulate in sim-
plitatea unui bob de grau.

Péinea reprezinta devenirea sau
transformarea tehnologica si spirituala
a graului. Este simbol al hranei esen-
tiale pentru om, dar si aliment spiritual
reprezentand hrana spiritual cotidiana:
»painea noastra cea de toate zilele” este
simbol al lui Iisus Hristos: ,,eu sunt
painea vietilor” (Ioan, 6, 35). In taina
euharistiei painea si vinul se transfor-
ma in trupul si sangele lui lisus, prin
care crestinul se Tmpartaseste.

Cultura traditionala romaneasca
asociaza ciclul de existenta al graului
(semanat, incoltire, recoltare, secerat,
faind) cu cel al omului (nasterea,



botezul, casitoria si moartea). In acest
sens, Ion Ghinoiu afirma: ,,conform
gandirii magice, spiritul graului locu-
ieste in corpul plantei mama pana cand
aceasta face samanta, se usuca si moa-
re, dupa care se retrage in adapostul
impenetrabil al noii seminte devenind,
prin generatii succesive, nemuritor.
Dar avatarurile spiritului graului care
incolteste (se naste), creste si se inmul-
teste continud nu numai in sdméanta
(inhumata), ci si in samanta macinata,
transformatd apoi in alimentul sacru
(painea, colacul) si in final, nsufletita
printr-un rit de incinerare, coacerea in
cuptor, sub test, pe vatra. Prin com-
paratie cu viata omului, ciclul plantei
este lumea de aici, spiritul graului viu,
ciclul semintei, de la samanta recoltata
la samanta semanatd, si lumea de
dincolo, a graului mort. Precum omul,
spiritul graului are preexistenta, exis-
tenta si postexistenta.

Parte componentd a recuzitei
rituale, cerealele, roade ale paman-
tului, cu simbolismul legat, in esenta,
de natura si de forta ei de regenerare,
stau la baza unor directii frazeologice
profund marcate de statutul acestor
alimente 1n constiinta colectiva. Dat
fiind rolul alimentatiei in activitatea
cotidiana si cea ritualica a individului,
este firesc ca reprezentarea sa 1n limba
sd fie foarte importanta.

Un fapt foarte interesant in
frazeologia romaneascd este acela ca
graul, desi omniprezent in credintele
populare (,,spiritul graului” fiind esen-
tial in stimularea magicd a cresterii
plantelor prin rituri calendaristice (Plu-
gusorul, Buhaiul, Dragaicele, Cununa
etc.), nu beneficiazd de o frazeolgie
foarte bogatd. Graul este imagine a
rodniciei §i, prin aceasta, devine
simbol al valorii In structuri precum:
nu e grau fara neghina (,,nu e nici un
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lucru perfect, fara cusur”), cand se
culca graul se scoala stapanul (,,cand
graul se culca pe holde este semn ca
spicul e plin si stapanul lanului se va
imbogati”) . O expresie care conserva
caracterul ritualic al acestei cereale
este ,,a fi cu graul in gurd”, ,,a fi gata sa
moara”, evocandu-se conceptiile des-
pre viatd si moarte specifice popoa-
relor de agricultori, conceptii care se
regdsesc si in textele biblice si a caror
materializare rituala este coliva.

In schimb, alimentul gatit, pai-
nea, in diferitele sale forme ritualice,
dovedeste o frazeologie bogata. Alca-
tuirile frazeologice ale acestui cuvant
penduleaza, ca atmosferd, intre polii
vietii afective . Pe de o parte, ilustreaza
obiectul unei posibile autoritati in a
avea (sau a tine, a fi cu) painea si
cutitul (In mand) sau a pune mana pe
paine si pe cutit, ,,a avea la Indemana
toate mijloacele, toata puterea”, pe de
alta parte, marcheazd esecul in asu-
marea existentei prin lipsa de valori-
ficare a resurselor, a méanca pdinea
degeaba, ,,a trai fara folos”.

In constiinta populard roma-
neasca, painea pe care o atinge cineva
reprezintd soarta, puterea si norocul
lui. De aceea, daca de la gurd iti cddeau
farimaturi de paine, era un semn
prevestitor de nenorocire. De aseme-
nea, ultima bucatd, numitd ,bucatica
norocului”, ,,bucatica puterii”’, concen-
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treazd 1n gandirea populard o putere
magica de influentare a vietii omului .
Asadar, expresia a lua (cuiva) painea
de la gura, cu sensul de ,,a lipsi (pe
cineva) de posibilitatea de a-si castiga
existenta”, conserva in ea dramatismul
surparii unui destin, al deposedarii de
puterile vitale. In aceeasi misurd, a
manca painea §i sarea cuiva, ,,a se hrani
la masa cuiva, a se bucura de ospi-
talitatea cuiva” sau a manca paine si
sare dintr-un (sau, rar, pe un) taler (cu
cineva), ,,a trdi impreuna”, sunt sino-
nime cu a primi din norocul cuiva, a
imparti destinul cu cineva. Acest fapt
este demonstrat si de ritualurile de
infratire a romanilor in cadrul carora
protagonistii jur pe paine si pe sare. In
contemporaneitate valoarea simbolica
a acestui aliment se conserva. A fi dat
afard dintr-o slujbd reprezintd pentru
constiinta colectiva a-si pierde painea,
adica a pierde sursa fundamentald a
vietii. In acest context, compararea
omului bun cu pdinea, a fi bun ca
painea (calda) (sau painea cea de grau,
painea lui Dumnezeu) se constituie in
apelativul cel mai potrivit.

Dacd painea prezintd atit o
ipostaza cotidiand, cat si una rituala,
colacul dovedeste o conotatie marcat
rituald, asezandu-se in aceeasi axio-
logie pozitivi a painii. In traditia
romaneascd, colacul e simbol al
fertilitatii si preparat ritual strans legat
de cultul mortilor. Ofranda, colacul
este, inevitabil, prilej de bucurie.
Expresii precum asa colac, ,,ce noroc!”
sau a umbla (sau a astepta) dupa colaci
calzi, ,,a umbla dupa lucruri bune si
placute venite de-a gata”, ilustreaza
tranzifia sensului dinspre sobrietatea
darului ritualic spre facilul propova-
duit de profitul fara efort. Ipostaza
acestui aliment, intru totul cazuta in
profan, e ilustratd de expresiile: a

trecut baba cu colacii sau i-a mancat
cioara colacul, ,,se spune persoanelor
care au pierdut o ocazie”, pe la noi
umbla cainii cu colaci In coada, ,.e
belsug mare”, cum e sfantul si colacul,
»darul e pe masura persoanei”. Urme
ale vocatiei rituale a acestui aliment se
pastreaza in structurile sa dai colacul
zilei (turta) c-ai scapat, ,,sa multumesti
c-ai scapat”, da-i colac si lumanare!,
»renuntd!”, nu i s-au prins colacii, ,,nu
i-a mers, nu i-a reusit”. Marcarea ri-
tuald cea mai pregnantd se inregis-
treazd la mnivelul frazeologismului
colac peste pupaza: ,se zice cand
cineva nu este multumit cu ce a primit,
ci mai vrea, ori cind peste un necaz sau
0 nenorocire mai vine alta”. Suntem de
acord cu descifrarea oferita de Stelian
Dumistracel, care, pe baza a diferite
izvoare, a ajuns la concluzia ca
expresia evoca situatia neobisnuitd in
care 0 nenorocire, 0 inmormantare
(reprezentatd prin colac) vine peste
cineva care a avut Tnainte o mare grija,
o nuntd (simbolizatd printr-o imple-
titura din aluat, pupaza) .

Pdinea consacratd. Colacul.
Péinea implica un adevarat proces de
prelucrare pe fondul caruia s-a produs
o intrepatrundere a riturilor agrare cu
cele ale mortilor. Obiceiuri ce tin de
cultul graului si al painii se armo-
nizeaza cu cele din ciclul vietii. Cultul
graului si al pdinii, unul din cultele
pagane, nu a fost desfiintat de cresti-
nism, ci a fost valorificat in virtutile
sale crestine. Astfel a aparut colacul,
mesager consacrat intre orizontul lumii
»de dincolo” si cel al vietii cotidiene.
Colacul este potentat ca aliment, dar si
ca ofranda mai ales in cultul mortilor.

Conform traditiei, a face paine
este o activitate ce comporta o anumita
ritualistica din care nu lipsesc actele
obligatorii si interdictiile. Cernutul,



framantatul si coptul sunt activitati
exclusiv feminine, secventele obliga-
torii de preparare a painii avind un
evident caracter ritual. Painea poate fi
framantata si pusa in cuptor numai de
o femeie ,,curatd”. O zi bunid pentru
copt painea era considerata vinerea, zi
respectatd si In prezent in unele
localitati din Oltenia. Cernutul se facea
dimineata, In zori, pe nemancate, in
tacere, si coca se plimadea cu apa
neinceputd. Atat framantatul cat si
bagatul painii in cuptor se facea cu
mana dreapta. Framantatul cu méana
dreapta era considerat benefic, spornic
si in numele Domnului.

Obiectele folosite la prepararea
painii (capisterea/covata, lopata, cup-
torul) erau considerate a fi ele insele
incércate cu puteri magice. Modul tra-
ditional de preparare a painii includea
numai vase si unelte din lemn, existand
interdictia de a atinge aluatul cu unelte
din fier. Aceasta interdictie se explica
prin faptul cd munca fierarilor cdpita
un caracter demoniac, metalele, prin
magia lor negativa, profanau puritatea
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simbolica a aluatului, lucru ce ar fi
influentat intreaga viata a individului.
Colacul este unul dintre obiectele ri-
tuale cel mai bine marcate simbolic.
Este obiect al sacrificiului ritual. In
stransa legaturd cu simbolismul cola-
cului sta si gestul ritual al aprinderii
focului in cuptor pentru coacerea
colacilor, actiune cu valente magico —
simbolice ale renovdrii, repetarii
Cosmogoniei.

Actiunea de coacere a aluatului
poate fi asemédnatd cu renasterea Soa-
relui, cuptorul reprezentdnd in toate
culturile matricea feminina. In acest
context consideram ca putem aduce in
discutie si problema legata de coacerea
colacilor din aluat dospit, care simboli-
zeaza, credem noi, o altd relatie, anume
cea dintre crestere — descrestere si
depasirea unui stadiu primar si trecerea
la un nivel superior. Dospirea este un
simbol al devenirii, care permite
transformarea, trecerea dintr-o stare in
alta stare, asa cum moartea transforma
omul 1n spirit.

Colacii intrebuintati la mesele
rituale si la slujbele funebre sunt
impletiti si Impodobiti cu diferite mo-
tive ornamentale. Colacii sunt facuti de
anumite persoane, de obicei femei in
varsta, care stiu ,randuiala” obice-
iurilor, stiu cum si in ce conditii se fac
colacii. Trebuie respectata forma, sem-
nificatia si menirea lor. Majoritatea
colacilor au forma rotunda sau ovala.
Din aluat li se adaugd fiecaruia anu-
mite elemente: cruci, braie impletite,
,»maini”, ,aripi”, ,,.bubureti”, etc., toate
aceste ,,accesorii” avand rolul de a
individualiza personajul pe care 1l
reprezinta.

Imprejurarile in care reprezen-
tarile din cocd erau investite de
colectivitatea traditionald cu anumite
functii oferd posibilitatea gruparii
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acestora in trei mari categorii: sociale,
festive si rituale. Functia sociald poate
fi identificatd in majoritatea obice-
turilor, redand concret complexitatea
in cadrul unitatii de ansamblu a unor
aspecte spirituale ale vietii poporului.

Pentru sacralizarea actului pre-
pararii acestor colaci, traditia a insti-
tutionalizat existenta ,capitaresei”
(prescuraresei), o femeie curata, deci
batrana, supusa in prealabil unui ritual
religios, singura indicatd sd prepare
colacii pentru inmormantare. Orna-
mentarea colacului 1i confera o functie
festivd, subliniind prin prezenta lui
atmosfera de sarbatoare in anumite
ocazii. Forma si ornamentele erau
realizate prin transpunerea in limbajul
formalizat al simbolurilor unor vechi
credinte. In acest fel decorarea painii
facea parte din ritualul pregatirilor, iar
consumarea si daruirea ei punctau fes-
tiv momentele principale ale sarbatorii
sau ale ceremonialului. Functia festiva
a colacilor de mireasd este subliniata
de o simbolistici bogatd in semni-
ficatii. Motivul caracteristic al co-
lacilor de nuntd era impletitura deco-
ratd cu pasari si flori din aluat si
crengute de busuioc proaspat.

Paniornamentica. Traditia pai-
nii sfintite se leagd de o simbolica
rituald specifica. Painea va purta di-
ferite simboluri: cercul, crucea, pasa-
rea, sarpele, funia, oul, arborele vietii,
simboluri solare. Semnele de pe painea
rituald se obtin prin aplicarea pistro-
nicului, obiect sculptat in lemn de
esenta tare.

Termenul colac, imprumutat de
la slavii din sudul Dunarii, denota in
panificatie produsele destinate daruirii
in amintirea celor decedati. Colacii se
modeleaza fie in forma de cerc, goi la
mijloc, fie in forma de disc, rotunzi si
plini, fie combinand inelul cu umplutura.

Cercul este forma pastratd cu
cea mai mare frecventd in modelarile
din aluat. Imagine simbolica arhe-
tipala, ,,cercul este inzestrat cu puterea
de a apara, caci simbolic semnifica
vesnicia” . Cercul 1l regdsim ca forma
a colacilor in traditia romaneasca. in
antropologia moderna s-au scris nu-
meroase studii pe tema simbolismului
cercului si a fortei lui magice de
aparare, considerat unul dintre cele
patru simboluri fundamentale univer-
sale. El apare perfect, fara inceput si
fara sfarsit, fara variatie. Cercul sim-
bolizeaza timpul, spatiul, cerul. Cercul
este ,,simbolul geometric care exprima
cel mai bine universul, infinitul, eter-
nul, absolutul” .

Fara indoiala ca dintre semnele
si simbolurile nascocite de locuitorii
stravechi ai meleagurilor carpato-
dunérene, spirala a fost printre primele
apdrute §i totodatd cel mai important
simbol sacru, fapt ce i-a asigurat o
existentd multimilenara. Chiar daca in
decursul celor peste 8 milenii de
existentd continud dovedita si, anterior
acestora, de alte 9 milenii de prezenta
presupusa, simbolistica spiralei a su-
ferit unele modificari, ea a ramas totusi
simbolul principal pentru zeitatea su-
prema. Evident, odata cu crestinismul,
simbolul sacru desavarsit devine
crucea Mantuitorului, iar spirala, prin
sincretism, ramane simbolul calatoriei



spre lumea de dincolo, materializata la
romani prin luméanarea mortului si
sinonimele acesteia: toiagul, statu,
privighetoarea sau lumina, toate de-
numiri pentru o lumanare speciala
rulatd in plan-spiral, menitd sa slu-
jeasca celui decedat in ritualul de
trecere spre lumea de dincolo .

Modelarea unor colaci sub
forma de spirald sau funie rasucita isi
are originea 1n stransa relatie dintre
sfera fecunditatii si sfera mortii.
Spirala reprezinta o linie a vietii, fiind
perceputd ca o reprezentare a unui
parcurs individual, si totodata triumful
vietii asupra mortii. Analizdnd din
aceastd perspectiva acest simbol, pu-
tem spune cd sensul inchis in painile
ritualice al spiralei duble sau al literei
,.S” este acela ca orice moarte anunta o
nastere, pentru ca orice nastere deriva
dintr-o moarte, iar ciclul vietii umane
este inchis in ciclul natural al mortii —
renasterii.

Pasarea, un alt simbol realizat
din aluat este circumscris fondului
arhaic de credinte conform carora,
dupa moarte, sufletul se transforma in
pasare. De asemenea, pasdrea este un
adjuvant al sufletului in lumea ,.de
dincolo”. Pasdrea simbolizeaza toto-
data legdtura dintre cer si pamant,
dintre om si divinitate. In acest cadru
ideatic putem ingloba si imaginea
pasarii realizate din aluat, cu unele
referinte concrete: cuc, pupaza.

Semnificatiile acestor simboluri
sunt extrem de complexe si trimit la
fondul precrestin, la constantele aces-
tui fond, marturii gasindu-se din
abundenta 1n acel polivalent sincretism
care este religiozitatea populara. Con-
fectionarea lor din aluat are, pe langa
simbolul formelor mentionate, si un
simbol al materiei, painea fiind
obtinutd din rodul graului care, in
conceptia traditionald, semnifica invi-
erea. Aceastd functie este materia-
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lizatd in variatele aspecte intalnite in
credintele populare. Dupa invataturile
traditiei, drumul spre nemurire il poate
afla oricine, cu o conditie: sa cunoasca
magia painii si limba sfantd a sim-
bolurilor pe care le poarta.

Functia ritualda a pdinii este
legatd de rituri si credinte demult
uitate. Existenta neindoielnica a unor
primare functii rituale ale painii orna-
mentale in obiceiurile traditionale este
sustinuta de ideea Indeobste cunoscuta
a Inlocuirii treptate a sacrificiului
uman inchinat vechilor zei ai anti-
chitatii, prin sacrificii animaliere si
apoi simbolice, intre care pdinea ocupa
un loc de prim ordin.

Multe din semnificatiile ma-
gico-rituale ale painii in cadrul acestor
obiceiuri au persistat, in timp co-
existand paralel cu altele noi sau
subsumandu-se acestora. Desi puterea
de conservare a traditiei le-a ocrotit de
la o disparitie totald, contributia mereu
innoitoare a generatiilor care s-au
succedat a dus la simplificarea lor si
addugarea pe parcurs a unor semni-
ficatii de altd natura, corespunzitoare
transformarii continue a mentalitatii
populare. Desi colacii nu se mai
prepara in casa, formele vechilor
produse se mai pastreaza incd, ele fiind
comandate la unitati de panificatie, sau
se cumpara din comert chifle si colacei
pentru inmorméntare, ori covrigi pen-
tru sarbatorile Craciunului. In acest fel
functiile rituale integrate n procesul de
preparare se pierd, ramanand cele
sociale si festive.
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Universalia

Rexhep Shahu

Traducere din albaneza: Oana GLASU

REXHEP SHAHU este un jurnalist, poet si editor albanez nascut in 1960
in Bardhoc, Albania. A absolvit Facultatea de Litere din cadrul Universitatii
Shkodra si a lucrat ca jurnalist la Radio Kuksi, Radio Tirana, Radio Albania si la
numeroase trusturi de presa din Tirana si Prishtina. De asemenea a exercitat functii
publice ca purtdtor de cuvant si consilier pentru relatia cu mass-media in
Ministerul Agriculturii, Alimentatiei si protectiei Consumatorului, director al
Departamentului de Informatii al acestui minister, iar in prezent este directorul
Editurii ,,Clubul de Poezie” din Tirana, precum si editorul si redactorul-sef al
prestigioasei reviste ,,JLLZ” din Tirana. A publicat pand in prezent peste
cincisprezece carti, dintre care amintim: Mali i Hénés - véllim poetik (Tirang,
1998); Bllaca — (monografi ) — 2002; Lis i vetém né fushé - VEllim poetik, (Tirané,
2011); Qyteti i lutjeve — Poezi, Tiran€, 2013; Syte e liris€, monografi, Tirané,
2014; Kjo vere merzie, poezi, Tirané, 2015; Bisedé me Havzi Nelén, publicistiké,
Tirané, 2019 etc. (Prezentare si traducere Oana GLASU)

MOARTEA ANULUI

Sprijinit de méinile mele isi d sufletul acest an
Se stinge si se risipeste, moare in mainile mele
Cu un zambet trist pe fata.

Anul moare, eu plang langa usa deschisa pe care-i scot sicriul
In noapte, spre cimitirul abandonat al anilor.

Anul moare si umbra-i este calcata si scuipata
Precum cuvintele scuipa visele si sperantele mele.
Din nou se lamenteaza cuvinte noi si vechi dureri
Oamenii se multumesc iardsi cu minciuna
Moartea anului este uitatd, viata nu se mai traieste
Iar Noul An moare inca o datd in mainile mele.

CUM SA SCRIU UITAREA

Cum sa scriu ca te-am uitat cand n-am 1n fata nicio coala alba,
Ci chipul tau prelins din ochii mei.

Nu se merita sa folosesc creionul, asa ca incep cu degetele
Sa-ti scriu buzele, sa-ti ating nasul,
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Sa-ti sarut alunita si tu sa te bucuri.

Cum sa scriu ca te-am uitat sau vreau sa te uit

Cand uitat sunt in tine si nu am timp pentru altceva,
Privirea mea a fost tot timpul stapanita de chipul tau,
Chiar si acum cand iti scriu o scrisoare.

Spune-mi cum sa-mi scriu propria uitare in tine.

INCOTRO S-O IAU

Pe tine te intreb, incotro s-o iau

In aceasti intersectie infricositoare, spune-mi unde si ma duc?
Din zi se scurge sangele in fata ochilor mei

Pe drum impostorii

Isi paruiesc propriile mame,

Le lasa goale, le tarasc pe jos.

Noaptea neagra ucide pe la spatele meu din cealalta parte.

In dreapta, trebuie si calc peste propria-mi fiinta datitoare de suflet,
In stinga mea sunt impuscate vise si femei.

Pe tine nu te vad nicaieri!

Spune-mi incotro s-o iau in aceasta intersectie infricosatoare?
Sau ia-mi aceastd rascruce de drumuri si asaza-mi-o pe piept,
S-o vada cei ce vin miine

Si sd stie Incotro s-o ia.

seskeosk

Nu e usor sa iubesti.

Sa gasesti flori chiar si In zapada si sd i le daruiesti ei,

Sa gasesti stralucire acolo unde nu exista si sa-i umpli ochii cu ea
Chiar si 1n culmea tristetii.

Daca imi voi scoate din adancul sufletului zdmbetul, imbraca-te cu el
Nu-ti afisa pe fatd zambete de manechin!

Dragostea este ca apa curgatoare, ca stropul de lacrima ce aluneca,
Cade pe pamant si nu-1 mai gasesti.

Nu este usor sa iubesti.

Este un curaj mai mare decat a ierta,

Este cea mai grea suferintd, cea mai frumosa

Fara de care n-am exista deloc !
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Martie

1 martie 1955 — s-a nascut, la Icoana, Olt, poeta si publicista ELENA CRUCERU

4 martie 1919 —s-a nascut, la Slatina, poetul si gazetarul MIHAI STANESCU (m. 2005)
6 martie 1944 — s-a nascut, la Timigoara, prozatorul si publicistul C. VOINESCU

7 martie 1940 — s-a ndscut, la Brancoveni, Olt, compozitorul si dirijorul JEAN LUPU
9 martie 1920 — a murit, la Bucuresti, poetul si dramaturgul HARALAMB LECCA
(n. 20. 02. 1873)

10 martie 1879 — s-a nascut, la Slatina, criticul, istoricul literar si folcloristul
DUMITRU CARACOSTEA (m. 2. 06. 1964, Bucuresti)

10 martie 1969 - s-a nascut, la Tufeni, Olt, istoricul si publicistul FLORIN POPESCU
10 martie 1975 — s-a ndscut, la Slatina, poetul si prozatorul GABRIEL TANASESCU
11 martie 1997 — a murit, la Slatina, poeta si traducitoarea ILEANA BIJU-CORILA
(n. 18. 10. 1922)

14 martie 1899 — s-a nascut, la Izvoru, Olt, prozatorul si gazetarul MIRCEA
DAMIAN, pe numele adevarat Constantin Matusa (m. 6. 06. 1948, Bucuresti)

15 martie 1971 — s-a nascut, la Slatina, poeta si pictorita LUMINITA POPESCU
16 martie 1945 — s-a nascut, la Slatina, muzicologul si dirijorul ALEXANDRU-
CHIRILA STANCIU

18 martie 1952 — s-a nascut, la Bals, pictorul PAUL TUDOR-BALS

20 martie 1941 — s-a nascut, la Visina Noua, Olt, istoricul literar SONIA CUCIUREANU
20 martie 1959 — s-a nascut, la Slatina, soprana FELICIA FILIP

21 martie 1957 — s-a nascut, la [zvoru, Arges, poetul si eseistul CORNEL NICULAE
22 martie 1960 — s-a nascut, la Albesti-Poboru, Olt, poeta MARIA CALCIU

24 martie 1821 — s-a nascut, la Leu, Dolj, intelectualul si luptatorul pasoptist
NICOLAE BARBU LOCUSTEANU (m. — 1900)

25 martie 1986 — a murit, la Bucuresti, istoricul MARIN FLORESCU (n. 6. 07.
1939, Strejestii de Sus, Olt)

26 martie 1961 — a murit, la Madrid, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul
ALEXANDRU BUSUIOCEANU (n. 10. 10. 1896, la Slatina)

26 martie 2009 — a murit, la Slatina, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA)
NICULESCU (n. 17. 11. 1954, Spineni, Olt)

28 martie, 2008 — a murit, la Bucuresti, istoricul si arheologul CONSTANTIN
PREDA (n. 1. 11. 1925, Morunesti-Morunglav, Olt)

28 martie 1994 —a murit, la Paris, dramaturgul, eseistul, poetul si publicistul EUGEN
IONESCU (n. 13/26. 11. 1909, Slatina)

29 martie 1908 — s-a nascut, la Caracal, poetul VIRGIL CARIANOPOL (m. 06. 04.
1984, Bucuresti)

31 martie 1971 — a murit, la Bucuresti, pictorul MARIUS BUNESCU (n. 15. 05.
1881, Caracal)



— meserie, profesie sau vocatie?

Dintre toate meseriile cunoscute
pana acum, multe (daca nu chiar toate)
pot fi practicate cu temei pentru a
deveni profesii, profesiuni de credinta
si pot fi socotite vocatii ,,cu méana pe
suflet” de catre cei care le-au Tmbra-
tisat. Insa, cred ca A FI INVATATOR
este cea mai nobild dintre toate
profesiile de pe Pamant.

Ca argument al ultimei mele
afirmatii, voi merge pe firul biblic, pe
filonul cel mai cunoscut al ,,Cartii
Cartilor”, care ne aminteste ca lisus
Hristos este numit de ucenicii sdi
,,invé‘gétorul” inainte de a deveni,, re-
gele iudeilor”, cel Incoronat in batjo-
curd cu spini. Asadar, lisus, Lumina
lumii , a ridicat numele de ,,Invatator ”
la rang de mare arta, lucrand, intai de
toate, cu sufletul oamenilor si, in acest
fel, cu mintea lor.

Acest eseu se doreste, In prima
parte, a fi un punct de vedere personal
despre menirea dascililor. Voi folosi
cateva citate ale unor oameni celebri
care au pus in lumina aceastd nobilad
profesie de educator. In cea de-a doua
parte imi doresc sa creionez o radio-
grafie pertinenta a sistemului nostru de
invdtamant, oscilant intre traditie si
modernism, intre dorinte si putinte.

Fiindca mi-am propus sa vorbim
despre educatie, am retinut un citat-
idée care si-a facut loc pentru totdea-
una in sufletul meu, din vremea for-
maril mele ca dascal: ,,Didactica este
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Punctul de vedere

A fi educator

Cristina TRUTA

ARTA universald de a-i invata pe toti
totul intr-un mod placut, rapid si
temeinic”- sunt vorbele neasemuit de
frumoase ale pedagogului ceh Jan
Amos Comenius, autorul lucréarii
,Didactica Magna”, publicata pentru
prima oara in limba cehd (1632),
tradusa in limba latina (1657), apoi in
multe alte limbi — In limba romana
fiind tradusd in ultima jumatate a
secolului al XX-lea. Asadar, arta
invatarii presupune ,,...un mod sigur si
excelent de a infiinta asemenea scoli in
toate comunele, orasele si satele
oricdrei tari crestine, in care tot tine-
retul, de ambele sexe, fara nici o
deosebire, sda fie instruit in stiinte,
calauzit spre moravuri bune si plin de
evlavie, iar in acest chip sa fie
indrumat in anii tineretii spre toate cele
necesare vietii prezente si celei viitoare
$i aceasta concis, placut si temeinic".
In conceptia pedagogicd a lui Come-
nius cu privire la continutul didacticii
isi are originea modalitatea de orga-
nizare a procesului de invatamant pe
clase si lectii, pe baza programelor
scolare si a manualelor, cu elevi de
aceeasi varstd, cu educatori specia-
lizati, cu ,,perioade de muncad si de
odihna (vacante), cu o organizare a
zilei de lucru dupd un orar. Comenius
afirma cd o metoda de lucru adecvata
asigura rezultate bune chiar si in cazul
unor dascali si elevi mai putin buni.
Asadar, ,,...iscusinta metodica cere ca
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intotdeauna si pretutindeni profesorul
sd stie In primul rand sd pregateasca
sufletele elevilor pentru invatare, apoi
sd transmitd insasi invatdtura si, in
sfarsit, sd Intdreascd ceea ce s-a
transmis si perceput" (J.A. Comenius,
,Didactica Magna, trad. 1975, pag.
24). Conditia de baza in transmiterea
cunostintelor este ca ,.toate sa fie pre-
date prin exemple, prin precepte, prin
aplicatie sau imitatie" (J.A. Comenius,
trad. 1975, pag. 28). Se poate afirma ca
viziunii comeniene (addugata celor ale
altor predecesori pedagogi ilustri) i se
datoreaza, Intr-o masura semnificativa,
structura, coerenta si rigoarea siste-
mului educational traditional.

Finalitatile dorite ale educatiei
nu s-au schimbat, cred si sper, nici
dupa trei-patru secole care s-au scurs
de la scrierea Marii Didactici. Schim-
barile au intervenit in caile, mijloacele,
metodele si resursele prin care se face
educatie, fiindca vremurile si oamenii
(mari si mici) s-au schimbat. Intelegem
ca, cel putin in plan teoretic, orice
revolutie implica evolutie, iar evolutia
este o schimbare, prin esentd, benefica,
deci doritd. Augusto Cury sintetizeaza
demersul si finalitatea actului educa-
tional in citatul urmator: ,,A EDUCA
inseamnd a seméana cu intelepciune si a
culege cu rabdare.” Si ma poartd
gandul, de aceasta datd, la Pilda Sema-
natorului. Desigur, pentru a culege
roade bune, este nevoie de o samanta
bund, de un teren fertil, de pricepere,
dragoste si multa rabdare. Nu degeaba
marele filosof si om de stiintd antic,
Aristotel, ne-a lasat 0 maxima nemuri-
toare, care ne invatd cd ,,radicinile
educatiei sunt amare, insa fructele sale
sunt dulci.”

John Dewey spunea ca ,,edu-
catia nu este pregatire pentru viata, ci e
insdsi viata”, facand referire la intre-

patrunderea si rostul celor doi termeni
(educatia si viata), dar si la caracterul
permanent al educatiei (educatie per-
manentda, educatie pentru viatd si
pentru toata viata; autoeducatie).

A FIEDUCATOR (cu nuantele:
educatoare, invatator/invatatoare, pro-
fesor) este o profesie pe care trebuie s-o
imbratisezi doar daca simti chemarea
ei. De fapt, eu cred ca ti-a fost harazita,
iar tu, cel care ,,ai ales-0”, doar ai con-
simtit-o, ca parte a destinului personal.
Diferenta dintre Domnul Trandafir si
Domnul Vucea este aceea cd primul
era un dascal cu vocatie, iar cel de-al
doilea 1isi alesese o meserie de dragul
de-a avea si el una. In jurul primului
dintre ei, copiii se strangeau de buna-
voie, fie sa asculte o poveste ori pentru
a Tmpleti panere, plecarea lui fiind
regretatd si plansd din tot sufletul de
micutii lui invaticei. In jurul celuilalt
,Domn”, ,scund, grasuliu, cu parul
marunt si incaruntit, cu barba ascutita,
potrivita din foarfeca, mai mult alba”,
copiii ,, tatari” erau siliti sa se adune
fard nicio tragere de inima... La el,
dupad cum marturiseste Barbu Dela-
vrancea, ,, lectiile mergeau struna. Nu
invdta nimeni nimic.” Cu asemenea
teroare, ar fi fost cu neputintd ca
,Domnul Vucea” si fie plans de elevii
sdi. Asadar, vocatia si dragostea de
copii (sau lipsa acestor calitati) creeaza
diferenta dintre cele doua profiluri
(total opuse) de dascili binecunoscuti
in literatura romana.

Dumnezeu ne-a daruit talanti pe
care avem datoria de a-i folosi cu
pricepere si de a-i Inmulti fara a-i irosi,
rasplatindu-1, astfel, generozitatea.

Profesia de dascéal cu VOCATIE
implicad pasiune, daruire, pornire laun-
trica, dragoste pentru copii, aptitudini,
inclinatii, talent, dorintd permanenta
de a te perfectiona, implicad umanitate



(cunostinte si sprijin afectiv, deo-
potriva), dar si fardme de divin. Aceas-
ta nobild profesie te cladeste, ca om,
daca mergi pe firul ei, daca te angajezi
cu toata fiinta si daca te regasesti in ea.

Un proverb indian ne aminteste
ca ,invatandu-1 pe altul, 1l faci mai
bogat, fard ca tu sa devii sarac”, do-
vedind nobletea misiunii unui dascal,
aceea de luminator al sufletului si al
gandirii.

Se afirma, de foarte mult timp,
ca ,toatd viata este o scoald”. Am
intalnit, cu totii, oameni cu ,,scoala
vietii”, fara studii inalte la Harvard,
Oxford sau altundeva, de la care am
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primit lectii de viatd veritabile, fara
indoiala! Galileo Galilei ne-a lasat
urmatoarea marturisire: ,,Nu am Intal-
nit niciodatd un om atat de ignorant
incat s nu am ce sa invit de la el!” In
contextul Tnvatarii continue si adapta-
tive, poporul nostru este un creator
neobosit, un izvor nesecat de Invataturi
prin zicale si proverbe despre inva-
taturd: ,,Omul, cat traieste, Invatd”,
oinvatd la tinerete, ca si stii la
batranete!”, ,,La o mana de invatatura
se cere un car de purtare buna”, ,,Omul
fara invatatura e ca pamantul fara
udatura”, ,,Nimeni nu poate Invata pe
altii ceea ce el insusi nu a Invatat
niciodata.”

Cula Zoita. Gorj, sec. XIX
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Muzica

Katia KELARO

Sub titlul De la Scena la Condei
e reunit manunchiul de impresii adu-
nate dintr-o carierd de aur, pe scenele
lirice roméanesti si din patrimoniul
universal, de marele bariton roman,
Nicolae Herlea. Stiinta purtarii gla-
sului, a turndrii vocalelor in lingouri
pretioase, a colordrii lor cu o intuitie
fara gres, pastrand mereu aura nobletii,
o respiratie bogatd, sigurd, ampla,
posedand un caracter eminamente liric
in fibra opticd si sonord a vocii, un
timbru unic, amestec de violoncel ti-
tanic si 1n acelasi timp echilibrat, con-
stient de darul divin ce l-a constituit
timbrul generos, spectrul complet de
armonice, prezent ca un compas de
curcubeie in sonorititile invaluitoare
pe care le emitea cu naturalete, ne-
obosita energie cu care a slujit arta si
cu care s-a reinventat in urma efor-
turilor vocale, modul organizat, disci-
plinat cu care si-a organizat viata
dincolo de scend si tot nu s-a spus tot
despre aceastd personalitate remar-
cabild a vietii lirice. Cutiile sale de
rezonantd aveau sonorititi de paltin,
parea ca fiecare coastd e o ramurd de
cedru, iar respiratia, ca un arcus ge-
neros, trecea cu eleganta printre coarde
ca o gondold in laguna venetiana. Cu o
inteligenta vie, percutanta, cu o cer-
bicie pe masura vocii sale, si cu o
seriozitate de pietrar din legende, a

! Liviu Cimpeanu-Elemente de estetica

vocala, op.cit., pag.86;

Eufonii si masinarii davinciene (IV)

cautat sub stancile rolurilor sale, pana
la izvoare si a Inotat umar la uméar cu
valul sonor aducand in lumina solara a
reflectoarelor toatd mierea marind a
gandurilor sale turnate in fildes si
ambrd, catifea si bronz; utilizeaza
rezonatorii toracici producand o voce
moale, dar necesitind multa sustinere.
Opina cd ,,infinitele nuantari —culori
timbrale, intensitati, tempouri, inventi-
vitate in frazare si atitudini — in parte
doar indicate de partitura, oferd artis-
tului liric posibilitatea de a fi inedit In
interpretarea sa, tocmai prin alegerea,
dozarea si distribuirea particulelor
excesive In campul ideii artistice care
le integreaza, dindu-le unicitate.”

A abordat cu aceeasi profun-
zime si rolurile comice dar si rolurile
seria, fiind considerat un Figaro rossi-
nian prin excelentd, cu un sunet robust
si 1n acelasi timp veloce, stralucitor pe
toata Intinderea, nepierzandu-si mor-
dantul glasului nici in ultimii ani. A
studiat la Conservatorul din Bucuresti
cu Aurel Costescu Duca, iar ulterior la
Conservatorul Santa Cecilia din Roma
cu Giorgio Favarello. in 1951, a
debutat la Opera Roméana cu rolul lui
Silvio din Paiate de Leoncavallo si a
obtinut trei premii mari la Geneva,
Praga si Bruxelles, deschizand portile
unei cariere penduland glorios intre
Scala din Milano, Metropolitan si



Balsoi Teatr din Moscova, printre rolu-
rile care l-au consacrat fiind Escamillo
din Carmen de Bizet, Oneghin din
opera omonima a lui Ceaikovski,
Scarpia din Tosca. In interviurile sale
la radio si cronicarilor muzicali, a fost
mereu recunoscator pentru vocea
daruita, Sorina Goia caracterizand-o
,, Vocea sa fabuloasd, eleganta gesticii,
echilibrul firesc al artistului celebru in
lume, niciodata infatuat, talentul ne-
banuit de pictor exceptional”, dove-
dind inca o datd complexitatea si ple-
nitudinea manifestarilor artei intr-un
creator autentic. Herlea marturisea
ca ,,un artist nu este numai un emitator
de sunete, avem sensibilitatea unor
corzi daruite de Dumnezeu (ceea ce
inseamnd vocea) ce se transmite in
toate trairile, creierului” si tot el isi
asuma 1n stilu-i caracteristic axioma ca
nu exista artist mare ,,pentru ca ...nu
existd artist «mic>. Acela nu este artist!
Sunt «importanti> sau «foarte im-
portanti» ai timpului lor! Timbrul vocal
te face sd ai ceva special in toatda
constructia rolului, e emblema artis-
tului interpret. Aici e Dumnezeirea,
intelepciunea artistului care prin forta
gandirii si a inimii creeaza acel fluid
intre spectator si scend ca o telepatie.”

A fost adeptul scolii italiene de
cant, s-a axat pe o arie relativ restransa
de roluri, urmand sfatul profesorului
sdu din Conservator, de a ramane
credincios rolurilor lirice, evitand
acele tesdturi si cerinte stilistice ne-
conforme glasului sdu, a cautat sa
rafineze si sd aprofundeze lumea

2 Sorina Goia-Amintiri dintr-o viatd de
artist, Nicolae Herlea, Noi neavind posi-
bilitatea sa traim mai bine, traiam mai
frumos, prin arta pe care o faceam!
Interviu realizat in 2004 si publicat pe 22
februarie 2017, arhiva revistei Muzica;
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personajelor si a muzicii de opera,
recunoscand cd a citit enorm pentru a
reconstitui modul de gandire, epoca,
apartenenta sociald, trairile, mentali-
tatea acestora pentru a le reda cu
mijloace vocale intr-un anume fel,
acordandu-si instrumentul la cerintele
fiecarui rol ,,in sensul acestei stari de
viata interioara.”

El exemplifica aceste pietre de
moara sacra pe care le-a invins cu
cerbicia unui Atlas, prin doua din
rolurile care au constituit o culme a
carierei: rossinianul Figaro si verdia-
nul Rigoletto. In cavatina din actul
intai, ,,policromia sunetelor sirului
fonematic al numelui Figaro e intru-
chipatd de vocea personajului care
imitd felul cum e strigat de diversii
clienti. Sonoritatile investite acestui
singur cuvant, asemenea culorilor unui
curcubeu, sint in masurd sia zugra-
veascd o suitd de caractere si o intreaga
societate careia istetul barbier 1i ofera
serviciile slujindu-si interesele.

La capatul opus tanarului si
spiritualului  Figaro, Rigoletto din
opera omonima de Giuseppe Verdi e o
adevaratd redutd pentru vocea de
bariton, Maestrul Herlea marturisind
ca procesul de gestatie a acestui rol a
durat o perioada de paisprezece ani,
paleta emotionala a culorilor vocale
avand o factura ,,cameleonarda, ce
alunecd de la urd la un timbru al
indeferentei si ironiei, nelipsind din
inflexiunile vocii nici culoarea unei
palide nadejdi ca totul s-ar fi petrecut
doar in vis.™

3 Liviu Cimpeanu-Elemente de esteticd
vocala, op.cit., pag.88;
4 Liviu Cimpeanu-Elemente de esteticd
vocala, op.cit., pag.89;
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Ca orice cantaret veritabil, in
opera seria a fost convins cd vocea
este aceea care creeaza muzica, feeria,
spectacolul, fiind ,,barometrul psiho-
afectivitatii” dar a Intregit aceste daruri
vocale exceptionale printr-un joc
veridic, psihologic, prin roluri de
compozitie, ferindu-se intotdeauna de
exces. Echilibrul, Masura —asa cum
repeta si marea actritdi Leopoldina
Balanuta — mdsura, mdsura, masura.
Masura in studiu pentru a nu lasa
niciodatd oboseala cronicd sa se in-
staleze, ,,in plamada care poate sa-
tisface exigentele lumii contemporane,
nu ma las furat nici de logica severa a
canoanelor clasicismului si nici nu ma
las furat de sentimente, exteriorizan-
du-ma excesiv, dupd conceptia inter-
pretarii romantice. Manifestarile ero-
ilor interpretati de mine le redau

5 Liviu Cimpeanu-Elemente de estetica
vocala, op.cit., pag.47;

interiorizat, printr-un joc masurat care
trimite de fiecare dati la o ordine, fara
ca aceasta sd stinghereasca pulsul li-
berei spontaneietati.” Echilibrul inter-
pretativ era o marcda a controlului
sentimentelor in raport cu rationalul,
dornic de autodepasire, constient de
misiunea sa, si implicit de limitele sale.
Lupta dintre daruire si menajare, ,,cu
constiinta senind care admite cu dem-
nitate cd muritori fiind ne vom stinge
arzand”, cumpanirea dintre arderea
pana la capat si refacerea depozitului
energetic pentru a merge mai departe
,De ce n-am recunoaste cid datoritd
acestui pojar interior ne resimtim
adeseori...”, dincolo de care artistul
renagte din propria cenusa ca o pasare
Phonix, ,,aceasta energie venita nu stiu
de unde, este un aspect al contra-
entropiei specifice artei noastre.”



,.JLiemeridele” Cristinei Bacicu-Botez

La finalul lunii octombrie, in
spatiul Galeriei Artis din Slatina, s-a
consemnat deschiderea expozitiei cu
titlul ,,Efemeride", semnata Cristina
Bacicu-Botez. Cu o pregatire in artele
grafice si gravurii, desdvarsita la
Academia de arte ,,Jon Andreescu" din
Cluj-Napoca, promotia 1976, artista
slatineand, originara din pitoreasca
zond a Vaii Ariesului, propune cu
aceasta ocazie o expozitie de fotografie
cu tematica diversa, mai curand
inspiratd de experienta artistului ce
sondeazd/exploreazd 1n permanenta
locuri, structuri, suprafete, contraste,
culori, raporturi spatiale, ansambluri
volumetrice, decat de ochiul fotogra-
fului nsetat de sarje fotografice con-
sistente si preocupat de acuratetea
supra/sub expunerilor consfintite de
ritmicitatea obturatorului fotografic.

Dacd adaugam la domeniile de
exprimare ale Cristinei Bacicu-Botez
experienta de pictor, publicist, sau
cariera didacticd de peste 40 de ani,
putem observa imaginea unei perso-
nalitati complexe, caracterizate de sen-
sibilitate, inventivitate, intuitie, ele-
gantd, si mai cu seamd, o de preo-
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Simeze

Catalin PODOLEANU

cupare debordantd pentru nenumarate
medii de exprimare artistica.

Ca intotdeauna, gazda la eve-
niment dl. Laurentiu Gutica, directorul
Muzeului Judetean Olt, avand alaturi,
pentru cuvintele de intdmpinare, per-
sonalitdti ale wvietii culturale oltene:
Gheorghe Dican, vicepresedinte UAP
Roménia si presedintele filialei UAP
Ramnicu-Valcea; Aurelia Grosu, isto-
ric, arheolog, jurnalist, redactor tv;
Gheorghe lorga, directorul Directiei
Judeteane Olt pentru Cultura, Culte si
Patrimoniul Cultural National, si pe
venerabilul Hashim Memish, unul
dintre fotografii entuziasti ai Slatinei,
membru fondator al legendarului foto-
club Solaris.

Sa mai spunem ca artista revine
pe simezele galeriei slitinene dupa ca-
teva peripluri expozitionale regionale
si nationale, personale dar si colective,
ultimele expozitii consemnate in ora-
sul de resedinta datand din 2015, res-
pectiv 2016. La prima vedere, expo-
zitia pare a fi o continuare a proiectelor
»Fotografii”, respectiv ,,65 de ani lu-
mind”. In realitate, actualul proiect
demonstreazd nu doar o schimbare
spre alte surse/zone documentare, dar

P
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ofera argumente solide in a recunoaste
si o sintetizare a mijloacelor specifice
de punere in pagina, ce aduc in final un
plus de expresivitate.

Privita din perspectiva mo-
dalitatilor tehnice, ,,Efemeridele” Cris-
tinei Bacicu-Botez se Incadreaza fara
niciun dubiu in zona artei fotografice
si, pentru cei mai multi pasionati, ini-
tiati sau consacrati in acest domeniu,
chiar asa si este. Si nu e rau de loc, ba
dimpotriva! Vazuta din zona tematicii,
dar si din punctul de vedere al modului
de organizare compozitionald, al eco-
nomiei de mijloace, al structurilor, al
problematicilor de culoare ori al pa-
notdrii, expozitia te strecoard cu
subtilitate in aria conceptului si a ideii,
transgresdnd elementele de tehnica
spre investigatie, meditatie, analiza ori
evaluare a mediului inconjurator si mai
putin invitandu-te la o simpld si
nevinovata contemplare recreationala.
In acest fel artista aduce in fata
publicului slitinean o problematicd a
timpurilor noastre, si anume raportarea
civilizatiei moderne la ambient, la
naturd ori la resursele naturale care,
intr-o mare masurd au stat si stau la
baza progresului si a evolutiei omului
modern, dar si la conditia individului
in epoca postindustriald ce pare ca nu
gaseste solutii eficiente la proble-
matica ecologica, tot mai stringenta in
ultimele decenii.

Preocupatd de a uzita resursele
esteticii postmoderne, specifice pe-
rioadei anilor *70 si inceputul anilor

’80 din artele vizuale occidentale, a-
bordate cu precadere in anii post-
decembristi si in Romania, autoarea
este interesatd sa exploreze ,,0 zond a
derizoriului, o zona pe care noi o
calcam in picioare, pe care nici nu o
vedem”, sa atentioneze publicul despre
,»0 realitate pe care noi o ignoram”,
asa cum puncta In deschidere dl.
Gheorghe Dican. Acest fapt pune in
evidenta un artist care se afla la deplina
maturitate artistica, oferindu-ne ,,0
reflectie profunda asupra tainelor §i
detaliilor lumii”, cum prezenta dl.
Laurentiu Guticé inca din primele mi-
nute ale vernisajului, dar si o asumare
maturd si, pe deplin constienta, a sco-
purilor si obiectivelor unui creator/
artist vizual modern, pregatit oricind
sd anticipeze cele mai fine directii/
orientdri ale unei societdtii aflate intr-o
criza culturald majora, incapabild sa-si
mai poatd slefui instumentele de auto-
control identitar, pe oricare dintre pa-
lierele de functionare a subsistemelor
sociale.

Prin capacitatea naturald de a
transla mesaje vizuale de la un mediu
la altul, de a trece firesc si spontan prin
diversitatea si specificul diferitelor
tehnici artistice, Cristina Bacicu-Botez
face incd o datd dovada unei crea-
tivitati inconfundabile, pline de sub-
stantd si inedit, de spontaneitate si
rigurozitate constructivd, Intocmai ca
un arhitect al clipelor ce cautd cu
precadere intdietatea ideilor in detri-
mentul materiei si a concretului.




Grigore, un roman fierar. In
atelieru’ lui din neam 1n neam. Peter,
unu’ de peste granitd, ungur. Ivan, un
altu” din est. Rus, adicatelea. Matilda,
zdrahon de muiere. Nevasta de fierar,
evident. Soatd cu Grigore. Personaje,
toti. Intr-o adaptare super. Foarte tare.
Horatiu a creat-o si tot el a montat-o.
La Réamnicu-Vilcea si la Bucuresti.
Dup-o comedie din tard vecina. ,,Fie-
rarii” numitd, acuma, la noi. Milo$
Nikoli¢, autor balcanic. Un octogenar
venit pe lume In Kosovo. Adecvat
croita, strasnic izbutitd. Savuroasa foc.
Finca oamenii acestia se strang pan’ la
urma la roman acasd. Stau si beau la
masa si afld haios ca fiecare-n parte a
facut un copil baiat cu nevasta
celuilalt. in timp de rizboi, pe front
socotiti. O Incurcatura se isca pe loc,
spiritele se aprind. Orgoliile se pre-
cipita si ,,incornoratii” se iau la harta
un pic. Da-i potoleste Matilda auto-

Asa i se spunea in Moreni. Finca
mama sa la pdine lucra. Vadind drag de
teatru in adolescenta, ajunge studentu’
doamnei Sanda Manu. Ca, In an se-
cund, sa fie ales pentr-un film de top la
vremea aceea: ~Reconstituirea”. Cen-
zurat Indata, c-ar denatura. Comunism
neghiob, dictatorial...
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ritar. Povestea sfarsind parca sub acea
lozincd de odinioara: ,,proletari din
toate tarile, uniti-va!”. Cu zeama de
pruna ci e a mai buna...

Nu e lungd piesa, da" fierbe
constant. Hazul abunda inteligent. Cu
talc evident. Replicile, iuti, agere, spu-
moase. Gagurile, dese si ingenioase.
Jocul e alert, cu maxim efect. Malaele,
Mihaita, Morgenstern si Rusu, echipa
sudatd, rodatd, fard gres echilibrata.
Expresivitate, mobilitate, atractivitate
dovedind. Decor adecvat (Maria Miu)
la un recital actoricesc adaptat dam-
bovitean. Un text inspirat, dibaci pro-
cesat. Pe maini iscusite si-n guri po-
trivite cu succes intrat. Ce-au facut din
el un potop de ras. Cum i sade bine
unei comedii depline. Niciodata muri-
toare, de-a pururi pilduitoare, din bel-
sug atragitoare. Exact teatrul cautat
preponderent si constant in ziua de
azi...

Franzeluta

De-atunci, viata lui a pendulat
intre dramaturgie, cinematografie si
gazetarie. La acest moment, actor con-
sacrat si apreciat. Manager la ”Come-
dia” din Centrul Vechi, eficient. Caci
pe-a ei scena se vad lucruri delicioase.
Montéri super, savuroase. Cu talc,
umor din abundenti. In echipe cu
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Maia, Horatiu, Filip, Banica, Teo-
dosiu, Gaitan, Vizante, Bisericanu,
varu® Sandel si altii la fel. Marcel
lures, partener in varianta dramatizata
a "Morometilor”. Toca, Mazilu, Dabi-
ja, printre regizori. Si cate, cate altele,
care mai de care...

Doina Papp, critic de teatru, a
scris chiar o carte despre omu’ nostru.
Reconstituindu-i util, in vorbe si poze,
existenta de septuagenar in prezent.
Inca viguros, activ si vizibil pe plai
mioritic, In planul artistic. C-un recital
umbland prin tard, mai nou. Cuvinte,
imagini, amintiri, destainuiri, laolalta,
cu rost. Altfel spus, poezie, melan-

Poezie si umor,

E neindoielnic: unde-i Malaele,
este comedie. Haioasa, spumoasa, sigur
savuroasd. Da’ si poezie dintr-a mai
aleasa. Nichita, Brumaru fiind doua
nume si maine vestite. Ale caror
versuri le-a inclus destept intr-un one
man show. Superrecital ce il reprezinta
si 1l defineste. Ca actor de varf, in zilele
noastre. Nascut, nu facut, pentru munca
asta perfect conceput. Comicu’ tasnind
din el natural. Ca si versu® fain, rostit
ideal. ”Sunt un orb” confirma — pen-

colie, prietenie. S-a vazut in final, cand
holu® de la ”Davila” s-a umplut de
argeseni, la autograf. Tineri i maturi
stind de bundvoie la rand. Mana cu
Vuica sa dea, sa se pozeze cu el. Show-ul
sau Incheind binevenit, nimerit un
festival pitestean de profil, acum, in
Brumar...

il stiu pe George Mihaita de
niste ani. E vrednic, jovial, simpatic.
Eu fiind adesea in sala bucuresteana
placutd, ca spectator. Neindoios, oi
mai merge. Ca-mi place sd aflu ce se
intampld acolo-n sezon. O sid fie cu
folos, mereu am fost norocos. Avand
cert de povestit acasa ntors...

intr-un show fara decor

tru-a cita oard? — al sau cert talent.
Fara vreun pic de decor, Horatiu, pe
scend singur, recitd tulburator. Rasco-
lindu-ne de zor cu al strofelor fior. Ori
facindu-ne sd radem daca umbla la
umor. Inteligent, evident, totu’ cu talc
suculent. In minte si in suflet intrind
astfel deplin. Pacat ca melanju-i vred-
nic si subtil ii este cam scurt. Meritand,
socot, pand-n zori sa tie. S$i, cu alt
prilej, mai larg sa ne-mbie...



