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Lumea noastrd modernd se
cutremura din temelii, isi refuza
infantil si sinucigas raddcinile, istoria,
miturile, modelele culturale etc., intr-o
permanentd rebeliune agramatd cu
mime pretentioase de ,,corectitudine
politica”.

Probabil acest marasm al lumii
va fi fost avut In vedere de catre
Biserica Ortodoxda Romana atunci
cand va fi proclamat anul 2020 drept
An omagial al pastoratiei parintilor si
copiilor si An comemorativ al filan-
tropilor ortodocsi romani.

Crestinismul face parte (alaturi
de dreptul roman si filosofia greaca)
din ADN-ul Europei si al omului alb
european, asa cum propunea Noica. Tn
acest ADN nu existi nicio mandrie a
primatului sau superiorititii (rasiale,
culturale, spirituale, ideologice etc.),
jar cand riscul acestei mandrii se
inflameaza totusi periodic in unele
medii sau zone radicale, Europa isi
gaseste rapid si firesc resursele de a o
ucide. Singura datd cand a permis
acestei mandrii sa se exprime plenar, in
urma cu aproape un veac, utopia
suprematiei a fost fatald la nivel
planetar, iar lectiile invitate inca de
atunci tin si acum Europa si lumea
actuala departe de riscul catastrofic
al repetarii ei.

= Gretasi Noica. Utimul rizboi
.- Cultura este ultima forma
de rezistenta a unei lumi in declin

Editorial

Dorin POPESCU

In urma cu doar cateva luni,
Parlamentul European adopta deja
celebra Rezolutie referitoare la im-
portanta memoriei istorice europene
pentru viitorul Europei, adoptata la
17 septembrie 2019, prin care Par-
lamentul European ,jreaminteste ca
regimurile naziste §i comuniste au
comis genocid si crime in masa si au
recurs la deportari, cauzdnd in secolul
XX pierderi de vieti omenesti si privari
de libertate la o scarda nemaivazutd in
istoria umanitatii [...], condamna toa-
te manifestarile si propagarea ideolo-
giilor totalitare, precum nazismul si
stalinismul, in UE /.../, invita statele
membre sa sprijine documentarea
trecutului zbuciumat al Europei /.../,
solicita o cultura comunda a come-
mordarii, ca o modalitate de a promova
rezilienta impotriva amenintarilor mo-
derne la adresa democratiei, in special
in rdndul tinerei generatii [...], InCu-
rajeaza statele membre sa promoveze
educatia, prin intermediul culturii de
masa, privind diversitatea societatii
noastre si istoria noastra comund /[ ...J,
subliniaza ca trecutul tragic al Eu-
ropei ar trebui sa constituie in con-
tinuare o sursa de inspiratie morald §i
politica pentru a face fata provocarilor

>

lumii de astazi”.



Pe de alta parte, riscul unor noi
nazisme ale gandirii este mereu ma-
nifest In istoria umanititii. Tn con-
temporaneitate, acest risc si-a rafinat
discursul si mijloacele, insinuandu-se
tiptil In toate marile teme ale dezbaterii
publice.

Cel mai recent dintre aceste
riscuri este si cel mai perfid, pentru ca
mizeaza pe utopia respingerii maxime
a excesului promovand astfel un exces
al ,,corectitudinii”, al ,,omogenizarii”,
al globalizarii, al alterarii specifici-
tatilor, al refuzului diferentelor, al
aplatizarii identitare, al ideologiei si
cotelor de gen.

Sub pretextul corectitudinii se
produc tragedii si crime, se distrug
identitati colective, se prapadesc cul-
turi. ,,Corectitudinea politica” a de-
venit ea insdsi un nou nazism al
lumii contemporane, prin persiflarea
sistemica a tot ceea ce este in mod
natural in lume majoritar. Sub asaltul
tribal al acestei corectitudini, a céarei
gend comorbidd este agramatismul
cultural, cad victime statuile lui
Miguel de Cervantes si Wolfgang
Amadeus Mozart, Leonardo Da Vinci
si Abraham Lincoln, George Washing-
ton si Cristofor Columb, Winston
Churchill si regele Leopold al II-lea al
Belgiei, marile productii ale Holly-
woodului (,,Pe aripile vantului”, ,,Sa
ucizi o pasdre cantatoare” etc.), cartile
de pe primul raft al bibliotecii (,,Aven-
turile lui Huckleberry Finn™) etc.

Familia crestina este (alaturi de
valori nrudite genetic sau semantic,
precum gandirea criticd, ordinea so-
ciald, libera expresie, valorile traditio-
nale, patriotismul, trecutul istoric etc.)
una dintre tintele predilecte ale ,,revo-
lutiei neomarxiste a(nti)culturale”,
drapata retoric in faldurile acestei ,,co-
rectitudini”. O parte a lumii contem-

porane a declansat un urias jihad
impotriva religiei crestine, familiei
ca nucleu semnificant al acesteia,
gandirii critice, patriotismului si
culturii, valorilor traditionale, ordi-
nii sistemice, reperelor institutionale
etc. In momentul de fati, ordinea sa-
crosanta a lumii este pusa intre paran-
teze de catre grupuri de rebeli inarmati
cu gramatici de lut. Printre ei sunt si
copiii nostri, dupa zeci de ani de
infrangeri consecutive ale culturii si
traditiei in scoli, sub asaltul noilor
gramatici progresiste.

Rézboiul a(nti)cultural si neo-
marxist din America, declansat in vara
acestui an, impotriva presupusei domi-
natii a culturii rasei albe, este totusi
numai o expresie grotescd a unui
razboi mult mai larg, care se poartd in
lume de cateva decenii, Tmpotriva
ordinii ei clasice (rigoare, sistem,
valori, repere, traditii etc.). Tot ceea ce
este sistem si rigoare, valoare si
traditie, este anatemizat si ars pe rug.
Inchizitia géndirii noilor talibani ne
executa fara scrupule tabieturile tradi-
tionale, protocoalele unei lumi care se
stia Tn regula de la Crearea ei incoace.
A admira o femeie superba pe strada
a devenit la fel de riscant ca a trece
pragul unei biblioteci, ca a citi Noica
subversiv sub cearsaf sau a recita
public din Eminescu. A vorbi despre
alb ca semn al puritatii sau despre
Dumnezeu ca origine, sursd si semn
a(l) sacrului devine crima de lezma-
iestate, pacat capital, culpa penald intr-o
lume care 1si exhibd impudic necre-
dintele, care incendiaza frenetic biblio-
teci si statui. Intr-o lume n care
violatorii sunt liberi, antrenorii gan-
dirii critice fac din nou Sorbone n
puscarii.

In aceastd lume atrofiata si alie-
nata, pandemia Covid-19 a accentuat



clivajul dintre progresisti si con-
servatori. Primii invocd imperativ
nevoia de modernizare a lumii, iar cei
din urmd — mentinerea reperelor ei
fixe. Primii vad in Biserica, in familia
crestina, in patriotism si cultura relicve
ale unei lumi retrograde si revolute,
ultimii — semnele totemice ale ordinii
lumii. Primii prigonesc Biserica si
nazuintele ei, iar ceilalti se refugiaza in
altarul ei protector. Am detaliat
razboiul cultural si ideologic dintre
cele doud jumatati, in Romania, Tn
editorialul din OltArt — 29.

Este un razboi fratricid, nu nea-
parat intre generatii sau intre culturi;
un rézboi intre doud moduri anta-
gonice de a valoriza prezentul, in
cadrul unui tipar civilizational cu
apetentd (din ce in ce mai) redusa
pentru toleranti. Fiecare parte vi-
seaza cate o noapte a cutitelor lungi,
prin care sa rdpuna decisiv inamicul. Tn
timp ce spatiul public este acaparat tot
mai mult de vocile progresiste radi-
cale, de Grete care mimeaza agende ale
lumii silabisite persuasiv in plate scoli
de debate, rezistenta traditionald se
refugiaza in biblioteci, altare si vetre.
Vatra familiei crestine rdmane ultimul
refugiu pe care progresistii au impe-
rioasd nevoie de a-l cuceri. Vatra
familiei crestine, unde focul sacru
mai vorbeste despre noi si radacini,

unde portretele parintilor nostri raman
neclatinate, unde istoriile raiman nearse
si statuile intregi.

Vatra familiei crestine este
Kogaionul unui spatiu sacru invadat
de necredinte alogene. Acolo se va
purta ultimul razboi.

lar Biserica noastra stie asta si
omagiazd pastoratia care tine focul
vetrei aprins. Pastoratia in familia
crestind — fara de care razboiul se
pierde Acasa — si pilda publica a
filantropilor ortodocsi — fara de care
razboiul se pierde in Cetate — devin
astfel unelte inspirate ale Bisericii
impotriva pierderii sensului lumii.

Intre Greta si Noica il aleg
(senin si peren) pe ultimul. Chiar
cand cartile lui vor fi arse pe rug. Chiar
cand statuile lui, ridicate sau nu, vor fi
topite la foc mic, la focul profan
(fratele ratacit al focului sacru, din
vetre). Chiar c&nd pe usile bibliotecilor
si bisericilor se vor bate piroane. Cred
intr-o cultura asediata care se apara
mai mult decat intr-una care se
complace.

Iar dacd Gretele voi birui totusi
in Cetate, acolo unde credintele noastre
se exprima tot mai slab, ne vom refugia
din nou la vetre, cum am mai facut-0.

Acolo se va purta ultimul
razboi.



Zilele poeziei in Olt

Festival-concurs de creatie literara

Sub genericul ,,Zilele Poeziei in Olt”, s-a desfasurat online, in orasele
Slatina, Caracal si Corabia, in perioada 24-25 iulie, Editia a XXV-a a Festivalului-
concurs de creatie literara lon Minulescu — Virgil Carianopol - Virgil
Mazilescu.

Sub egida Consiliului Judetean Olt, finantatorul evenimentului literar, si-au
reunit vointa intru promovarea poeziei pe meleaguri oltene, in ciuda potrivnicelor
vremuri de pandemie, Centrul Judetean de Cultura si Artd Olt, Biblioteca
Judeteana ,,Jon Minulescu” Slatina, Primaria si Consiliul Local Caracal, Centrul
Cultural Municipal Caracal, Biblioteca ,,Virgil Carianopol” Caracal. S-au alaturat
acestui demers artistic, de cuprindere nationala: Asociatia ,,Fiii si Prietenii
Caracalului”, Editura ,,Hoffman”, Revista de cultura ,,Oltart”. Televiziunea locala
,»Olt Tv” si Presa locala au fost parteneri media.

Juriul Festivalului a fost alcatuit din: presedinte — criticul, istoricul literar
si profesorul universitar Nicolae Oprea, cu vechi radacini oltenesti in Sarbii
Magura, membri — poetul si criticul literar Paul Aretzu, prozatorul C. Voinescu,
redactor-sef al revistei ,,Oltart”, poetul slatinean Silviu Viorel Pacala si directorul
Bibliotecii judetene, Florian Dumitrescu.

S-au acordat urmatoarele premii:

I. La Slatina:

1. Marele premiu lon Minulescu: GEORGE VULTURESCU

2. Premiul lon Minulescu pentru un autor tindar (Sub 30 de ani): SIMO LIVIU
MIHAI — pentru volumul Corbul ncruntat (Editura Clara Toma Publishing
House, Bucuresti, 2019)

3. Premiul lon Minulescu pentru un grupaj de poeme (autor nedebutat): EMILIA
BUCUR (Bucuresti)

Il. La Caracal:

1. Marele premiu Virgil Carianopol: IOAN RADU VACARESCU

2. Premiul Virgil Carianopol pentru un autor tindr (sub 30 de ani):
ALEXANDRA CHEROIU - pentru volumul Dependent de nefericire (Editura
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2019)

3. Premiul Virgil Carianopol pentru un grupaj de poeme (autor nedebutat):
ANDREEA MIHAELA DIMITRIU (Falticeni)

I1l. La Corabia:
1. Marele premiu Virgil Mazilescu: AUREL PANTEA



Premiantii ,,Zilelor poeziei in OIt”

Nu este deloc intdmplator ca
laureatii Marelui Premiu din acest an
sunt poeti reprezentativi ai generatiei
optzeciste, o generatie care a asimilat
postmodernismul in literatura roméana,
ajunsa acum Tn stadiul deplinei ma-
turitati creatoare. Castigatorul Marelui
Premiu ,,Virgil Mazilescu”, Aurel
Pantea, a debutat editorial chiar Tn
primul an al deceniului optzecist, cu
volumul Casa cu retori care constituie
o introducere 1n poetica sa, dezvoltata
in grupajele urmatoare, cele mai multe
publicate dupa ’89: Persoana de dupa
amiaza, La persoana a treia, Negru pe
negru, O victorie covarsitoare, Negru
pe negru (alt poem), Nimicitorul, Rec-
viem pentru ticeri si nimiciri, In urma
se sting luminile si O inserare nepa-
mdnteand. In majoritatea comenta-
riflor critice ale vremii s-a remarcat
predispozitia debutantului pentru deli-
mitarea propriei ars poetica in raport
cu traditia livresca si fenomenul cu-
Noasterii, in genere. Tanarul poet crea
impresia unui spirit descins din mij-
locul naturii a carui fortd nativa
debordantd se simte Incorsetatd in
perimetrul bibliotecii. Se contureaza,
astfel, in punctul initial al lirismului,
un veritabil discurs poetic cartezian.
Format in climatul de emulatie spiri-
tuald al revistei Echinox, Aurel Pantea
si-a reordonat, la maturitate, universul
poetic in jurul ,,conceptelor negative”,
exprimand in termeni de o intensitate
sfasietoare presiunea mortii sia timpu-
lui asupra fiintei efemere, cutremurul

Laudatio

Nicolae OPREA

existential ca atare. Grupajul Negru pe
negru deschidea seria negativistd a
poeziei sale.

In toate volumele seriei — intre
Negru pe negru si O inserare nepd-
mdnteand -, autorul renunta la titluri,
care deconspirau intrucatva axa tema-
tica. Opera totald, la care aspird in sens
mallarmé-ean, sub semnele simbolice
ale negrului, nimicului §i nimici-
torului, se construieste piramidal din
fragmente suprapuse, irigate de un
fluid ce vine din zona misterului
profan. Accentele grave apar mai
apasate pe negativismul funciar al
creatorului (deconstructiv) care s-a
format, as spune, la scoala scepticis-
mului elenistic. Se cauta aievea ,,forma
celei mai pure negatii”, ciaci un nu
incorporat n elementele materiei este
obsesiv urmarit, reducand cosmosul la
lumea lui nu, alcatuitd din concepte
negative mustind de viatd Acceptand
ca atare un timp al interdictiilor, poetul
plaseaza negatia in spatiul cosmic ca
principiu suprem, ordonator. ,,Senti-
mentul negativ” e proiectat, asadar, in
imensitatea universala, intrucat ,,Fie-
care traire este o burtd / pentru o
multime de nu” (in enuntul poetului).
Cautand momentul supremei nesemni-
ficatii, eul liric aproximeaza astfel o
maniera a nimicului. Recunoscand, Tn
proiect, existenta a ,doud ordini”:
ordinea naturald, a substantei haotice,
cu alte cuvinte, fard semnificatie in
absenta spiritului ordonator — si or-
dinea imaginara, propriu-zis artistica,
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tindind de interioritatea in care se
retrage ,.tot ce e viu”. Proiectul vizeaza
o artd rece, purd, chintesentiala: ,,un
concentrat, o pastilda,/ un sentiment
rece, viziune pura”.

Intre da si nu cineva se prega-
teste de moarte — enunta poetul, cople-
sit de singuratatea fiintei din vecina-
tatea mortii, proiectatd pe fundalul
crizei demiurgice — ntr-o secventi din
grupajul O victorie covirsitoare: ,, nu
ai unde sd mori — deci, o zi de iarna
lingd/ morti — lingd o realitate cu
asteptarile epuizate,/ lingd un absolut
centru de dezinteres — simtind/ cum se
fabrici nimicul — o astfel de zi
parafand/ toate senzatiile — si ele iesind
— lichid seminal -/ foc si apa brutale
dupa ce contractele si mitologiile/ si
sistemele s-au alcatuit — scriu singur si
singur/ mor in scrisul meu...” Lirismul
dens, incarcat de tragism, il plaseaza pe
Aurel Pantea printre varfurile gene-
ratiei sale. Acordarea Premiului Natio-
nal ,,Mihai Eminescu” Tn 2017 a
consolidat aceasta pozitie in cadrul mai
larg al poeziei romane contemporane.

*

Marele Premiu ,, lon Minulescu”
i-a fost acordat lui George Vulturescu,
care instituie poetica Nordului n
cadrul fenomenului liric optzecist. El a
debutat cu nedreapta intarziere, expli-
cabild doar prin interventia cenzurii,
abia in 1988, cu Frontiera dintre cu-
vinte. Poet solitar, prin natura sa, in
pofida solidaritatii de generatie dove-
ditd prin actiunea culturald din jurul
revistei Poesis, autorul Frontierei...
evolueaza, incet dar sigur, in anii post-
revolutionari. Volumele Poemele din
Ev-Mediul odaii i Orasul de sub varul
peretilor prefigureaza conturul imagi-
narului particular. Odata cu redesco-
perirea spatiului modelator, sub im-

pulsuri livresti, poetul sdtmarean are
revelatia motivului ordonator in vo-
lumul Tratat despre Ochiul Orb din
1996. Laitmotiv intr-o multime de
poeme, ochiul orb devine pandantul
aedului de tip homeric, dar asimilat in
spiritul postmodernismului cu ima-
ginea orbului Borges —, fiind ,,privirea
(care) se rupe de creier, se smulge/ din
carne”; ,el te face sa te vezi pe
dinlauntru”. Tn lirica lui Vulturescu,
ochiul inchis sau privirea launtrica nu
produce alternativ proliferarea visului.
El nu desemneazi doar privirea
intoarsa dinspre realitatea concreta
spre sine, ci si vederea ciclopica,
ahtiatd dupa Tensiunea detaliului, cum
se intituleaza un minigrupaj de poeme
definitorii. De asemenea, Ochiul Orb
desemneaza forta cerebrala, de
penetratie a privirii analitice (sugerata,
in versurile finale: ,,Stiu: magia de-a
intra pe pod este magia de-a iesi/ din
tine. Sa inteleg ca vad sau analizez”) si,
deopotriva, forta evocatoare a reme-
morarii.

in ciclurile care urmeazi, au-
torul Tratatului contureaza deplin, cu
tuse ferme, poetica Nordului, Tn spirit
bachelardian, marcata si prin titlurile
care jaloneaza relieful provinciei ima-
ginare. Ramdn fidel Nordului, decide
poetul, intrucat Nordul reprezinta spa-
tiul modelator, contribuind, Tn viziunea
sa, la echilibrul universului. Idealul
creator se poate concretiza numai in
mijlocul acestui peisaj agrest, marcat
de ,,stdncile nuptiale”, Pietrele Nordu-
lui. Invocand ,puterea de a strabate
Nordul”, poetul aspira — si purcede ca
atare — spre “urcarea Muntelui”, in
vecindtatea cosmicd. Sub auspiciile
regresiunii spre elementar, Muntele
poetului se aseamand cu Muntele
magic sadovenian (din Creanga de
aur), intrucat indicd locul unde s-a



conservat civilizatia arhaica, nedegra-
data de elementul urban. Tn spiritul
»eternel reintoarceri”, paseismul de
suprafatd se acorda cu tentativa de
recuperare a modelului arhetipal. Poe-
tica Nordului se edifica prin cumulul
expresiv de aproximari aforistice ale
spatiului, culminand cu deviza poetica:
Nordul este cand vezi. Daca in mitolo-
gia consacratd, Nordul reprezintd de
obicei sediul infernului, poetul con-
temporan 1i acorda, in schimb, statut
benefic de promontoriu al creatiei. lar
epicentrul provinciei septentrionale se
afla pe Pietrele Nordului (,piatra e
materia primad a / memoriei noastre”),
acolo unde poetul absoarbe imaginar
energia geologica.

Definit sugestiv intr-o multime
de poeme ale ciclului nordic, motivul
Ochiului Orb este organic legat de
fiinta poetica, prin transfigurarea unui
tragic accident biografic. Tn aria
imaginarului poetic, privirea interioara
determina reactivarea memoriei ances-
trale. Pentru ca ochiul orb nu desem-
neaza doar privirea (plind de imaginile
Nordului) intoarsi dinspre realitatea
concreta spre sine, ci si forta cerebrala
care permite recuperarea unui timp
mitic cu efecte benefice in directia
creatiei. Identitatea poeticd, in cazul
lui Vulturescu, este certificatd prin
trairea intensd, pand la sange, in
circumstantele gestului  necrutator
generat de stravechi principii morale,
conform devizei poetice repetate:
,,Mana care scrie e tot una cu mana de
pe cutit”. As spune ca energia versului
se naste din aceastd vitalitate a con-
ditiei existentiale. Cum enunta poetul
in Jurnal de provincie: ,,Am pastrat
legatura cu energia mitica a cuvintelor/
din sat: sunt in contact cu hieraticul”.

11

*

Laureatul Marelui Premiu ,, Vir-
gil Carianopol”, loan Radu Vacares-
cu, se numara si el printre congenerii
cu debut Tntarziat. Primul volum, Exil
in orasul imperial, consacra spatiul
poetic al orasului natal, Sibiul vechi si
nou hasurat melancolic, in registrul
poeziei de atmosfera sau de notatie. Au
urmat plachetele: Melancolii retorice,
Ritualul melancoliei, Gnoze, Muzeul
figurilor de umbra si Anul din luna
saptamanii de ieri. Tn volumul de
maturitate, Pescar de cuvinte, din
2019, poemele alcatuiesc doud grupaje
omogene (Pescar de cuvinte (5 inte-
rogari), Albastru de noiembrie) si un al
treilea (Ritm schiop), gandit ca o
recapitulare tematicd, in care poetul
exerseazd ,rostirea cea noud” in mai
multe registre stilistice. Poemele din
ciclul introductiv sunt compozitii ale-
gorice despre singuratate si refugiul
din tumultul lumii, despre dragoste si
moarte, despre Intoarcerea acasa (odi-
seea existentiald) si energia creatoare,
n genere. Formula dramatica a discur-
sului poetic este oarecum inruditd cu
neo-baladele poetilor din Cercul Lite-
rar de la Sibiu, Radu Stanca si Stefan
Aug. Doinas.

Autoportret-ul care inaugureaza
al doilea grupaj are configuratia unei
arte poetice implicite, reliefand struc-
tura dihotomica a fiintei poetice: ,,spin-
tecat In doud jumatati perfect egale//
daca cineva ar privi trupul din fatd/ iar
acesta ar fi transparent/ ar vedea ca o
jumatate e de os si de carne/ prin care
curge molcom sangele melancoliei/ iar
cealalta jumatate e trunchi de mestea-
can/ din inima caruia pulseaza o seva
dulce-amaruie// ce inefabila taietura
intre chipul Tntunecat/ de care mi-e
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drag decat atat de rar/ si cel de verde
lumina de care mi-e teama”. Osciland
intre real si ideal, poetul tréieste,
alternativ, intr-o lume fintunecoasa,
marcat de sentimentul culpei umane
originare §i alta luminoasa, In care
visul devine realitate. Altfel spus,
elementul sacru convietuieste cu cel
profan — sub privirea poetica transfigu-
ratoare. Privelistea care se deschide Th
fata lui — din balconul casei de pe
Strada Moldovei — capata dimensiuni
divine, de iluminare, precum in
poemul Colind din ciclul final.
Citadinismul organic al liricii lui
lIoan Radu Vicarescu este ilustrat
printr-o serie de poeme imprastiate in
mai toate plachetele, de la Exil in
orasul imperial incoace, orasul natal
fiind denumit cand ,,imperial”, cand
»iluzoriu”. Sibiul reprezinta hiper-
centrul iradiant al provinciei imagi-
nare pe care poetul sibian o contureaza
ca spatiu poetic inconfundabil. Prive-
listea urbana este indeobste una noc-
turnd sau receptatd sub semnul amur-
gului, ca intr-un fenomen de ocultatie,
cand oamenii si obiectele sunt inva-
luite in ceata care alcatuieste penumbra

citadind. O tensiune irepresibild mar-
cheazd atitudinea citadinului refugiat
in interiorul domestic, de unde con-
templad viata orasului intrat sub inci-
denta duratei. Pentru Radu Vacarescu
(al doilea nume fiind pseudonim!)
orasul este si spatiul formativ in care
intalnirile cu prietenii literati constituie
momente de regenerare spirituala. Fie
cd sunt evocati prietenii disparuti, cu
influentd 1n formarea sa — poetii
emblematici ai urbei, Mircea lvanescu
si lustin Panta —, fie ca se relateaza
intalnirile periodice cu prietenii de azi.
Tn alt gen de poeme, poetul-pescar de
cuvinte depdseste granita orasului
stravechi si adopta postura calatorului
avid dupa imagini inedite, fotografiate
aievea, care 1i imbogatesc viata inte-
rioara. Pentru el, descrierea peisajului
(natural sau uman) reprezinta pretextul
straluminarii meditative. Tn fond, ori-
ginalitatea poeziei lui Radu Viacarescu
este generatd, in primul rand, de reve-
larea sau developarea unor ,,imagini
negrait de simple”, cum spune, cu
ajutorul unor cuvinte banale. Chiar
dacd autorul se indoieste retoric de
expresivitatea lor.
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Marele premiu lon Minulescu

George VULTURESCU

PRIVIREA PESTE UMAR

Nu am aceeasi varsta cu poemul

pe care-l scriu azi —

nici Ochiul meu cel Orb, nici Ochiul cel Teafar
NU au aceeasi varsta cu ceea ce vad

nici unuia nu i s-a aratat cometa

care lumina drumul magilor.

Nu esti In Infern daca ratacesti fara smirna,
fara tamaie si fara de aur

Nici pietrele din mare nu se iau dupa mine
nici ochii lupilor nu mai sticlesc

cand ma indrept spre Celalalt vers —

doar umbra se tine scai dupa mine —

oare cand sunt de-o varsta cu ea

n Miezul Zilei sau Tn Miez de Noapte?

Nu sunt un bun Orfeu —

am Tntors ochii cétre nuferii din lacuri
in loc sa ma uit la fulgerul Nordului
care parjolea crengile bradului —

era atata liniste intre nuferi incat

si Thecatii pareau ca se agata de ea
precum un copil de poala mamei.

Ochiul meu Orb nu se ia dupd Ochiul

cel Teafar

nici stancile din mare dupa versul meu

nici adevarul versului meu nu mai e de stanca,

ci de lut moale

»Sufld peste el, Doamne,

zice Ochiul meu orb din tina lui,

si plamadeste poemul la fel cum ai plamadit omul
in singura zi cand am avut aceeasi varsta

cu Ochiul Tau Teafar...”

Cand nu sunt de-o varsta cu poemul

Ochiul meu Orb si Ochiul meu Teafér spoiesc
peretii camerei in care scriu —

cand ajung in dreptul ferestrei tremura

precum tremura orice vers la marginea paginii,
implora, vreau amandoi, sa fie una cu inceputul
si cu sfarsitul poemului, simultan, in cer

si pre pamant
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Nu sunt un bun Orfeu —

Infernul Ochiului meu Teafdr este atunci

cand trebuie sa intorci versul, precum obrazul
pentru cealalta palma —

Infernul Ochiului meu Orb este atunci

cand privirea peste umar nu justificd o capodopera.

PRIMUL BOB DE ROUA

Nu sunt un bun Orfeu —
m-am Tntors la vestigiile acelei biserici
de chihlimbar

tineam in mana firul de lucerna
cosit de tatdl meu —

atunci am vazut pe frunzele ei
primul bob de roua

tremuram, pentru ci nu eu il vedeam,
ci el era cel care ma privea —

ma primise inlauntrul lui

ca intr-o biserica unde vitraliile
largesc spatiul, 1l multiplica

sl NU-mi venea sa ma mai intorc din el

insd auzeam vocea mamei
care se ruga

sau poate ma chema

pe poteca neumblata

pe roud nescuturata

am stiut de atunci cd orice cuvant
este incantatie

ca exista 1n vocalele lui

un camp de forte

n care nimic nu putrezeste

ntre ceea ce ai scris

si intre ceea ce crezi ca n-ai SCris
pe potecd neumblata

pe roud nescuturatd

doar tu le auzi clinchetul Tnainte,
tu le auzi uruitul care naruie
peretii bisericii tale din bobul de roud
cum numai animalele percep

si latrd la lund

inaintea cutremurelor

am stiut de atunci

ca ma voi intoarce cu scrisul meu

la vestigiile acelei biserici de chihlimbar
singura care ma apara si purifica

de cavernele aplatizate ale zilei



Marele premiu
Virgil Carianopol

Toan Radu VACARESCU

PULS

asteptam Tntotdeauna pe podul din parc

asezat pe balustrada de lemn deasupra viii aurii

si ea venea de sus printre tei i arini

parca plutind spre valea domoala Intr-o ceata usoara

ne agezam pe banca dincolo de parau

si puneam capul pe sanul ei stang

Ti auzeam inima cum bate

ca un ceasornic un pic imprecis

niciodata cu mai putin de nouazeci de gonguri pe minut

ntr-o amiaza de medardus a plouat cu géleata
fulgerele cddeau unul dupa altul

undeva la marginea parcului

si cand a venit am alergat

si ne-am Tmbratisat sub un tei uriag

iar cand s-a linistit i-am ascultat inima

cu urechea lipita de iia alba cu flori albastre
uda leoarca

era speriatd ca un inger cu umerii infrigurati
si ornicul batea cu doua sute pe minut

mai tarziu la fel ii batea in fiecare seara
cand ne intindeam unul langa altul

pe salteaua asezata direct pe podea

si puneam urechea cu grija sub san

si palma stanga pe burta sferica

precum un patrar de luna

si langa inima ei batea la fel de repede
altd inima

cat un mugure undeva in dreptul buricului

acum stau si astept

precum inteleptul pe malul raului intomnat
lalelele galbene din gradina

sunt incarcate de zapada mieilor

si Ti aud inima cum bate-ntr-o rana

sub soarele proaspat de-april
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cu doua sute de picuri pe minut
de pe coroanele aurii aplecate-n tarana

INTALNIREA

urcam aleea de la marginea parcului subarini
si de departe am zarit-0

coborand

leganandu-se lent pe un refren de altadata
sau macar unul imaginat ad-hoc

ntr-o rochie rosie spalacita

si cu pantofi negri cu toc 1nalt si butucénos
n picioarele umflate

si cand a trecut pe langa mine

si de aproape i-am vazut ochii dusi

si varsta greu de ghicit

ca un ritm aproape uitat

margelele uriage de sticla de la gatul ei

au prins dintr-o data o stralucire aparte

in lumina cruda a echinoctiului

filtratd printre ramurile chinuite de gerurile iernii

si ca prin vis am vazut mesele incarcate de oameni

la barul din fostul veceu public

cu beri multe n fata si la capatul aleii usile de la billa
deschizandu-se si nchizandu-se mute

si maginile intrand si iesind silentioase

din parcarea bazinului olympia

am mai facut cativa pasi cu greutate in sus pe alee

si m-am Tntors s-o mai privesc incéd o data

cobora legdnandu-se lent in acelasi ritm

pe tocurile uriage si scalciate

si aproape ajunsese la podul de peste paraul trinkvasser
ca sa urce in partea cealalta a parcului

si brusc am realizat ca probabil sunt singurul barbat
din lume care a intors vreodata capul dupi ea

si brusc s-a intors chiar acolo pe podet
leganandu-se din ce Tn ce mai tare

in rochia aia rosie spalacita

si mi-a facut cu mana asa cum ai flutura o batista
prin geamul coborit pe jumatate

al unui tren gata de a pleca



POEME

Spectral.
Toate sunt privite
de autoritati batrane

Ceea ce ma dizolva
e rece ca un principiu
si contine timp

Liniste, doar zumzetul

aparatului de suferit

de unica folosinta

toacd dimineata, mii de bucati
alburii sunt date pentru consum,
fuioare moi poarta urmele atelajului,
multi se intorc din excursii nocturne
si se conecteaza

Tu esti linga fricile mele,

cind viata mea trece pe lingd timpuri
cu lacome guri,

tu esti linga fricile mele,

pe tine te presupun ciderile mele,
cind, in golul ce m-ar putea absorbi,
se Insird, ca niste scari,

surfsurile tale,

linga tine iadurile au gurile amutite

De la o vreme, chiar si obiectele
imi simt singuratatea,

prezentul e atit de dens,

ca imi smulge fata

Marele premiu
Virgil Mazilescu

Aurel PANTEA
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Indescriptibil peisaj,

lasitatea amestecata cu frica,
din egoisme molii

razbat rugéciuni,

un suvoi piroclastic

se scurge in mutenii impietrite

Diminetile, aceste depozite reci,

unde se aud respiratii batrine,

acolo spaimele, ca niste parinti buni,

gasesc miezul insusi al timpului

dintr-o copilarie inrosita de sfiosenii adormite,
mai stai cu mine, mai stai,

curind va aparea mina si va desena

chipul abia nascutei tale morti

Copii 1n gradina

sunt zilele

si viata atit de intensa,
ca si obiectele

ne simt prezenta

Copii 1n gradina

sunt zilele

si viata atit de intensa,
ca si obiectele

ne simt prezenta

Ziua,
metal mort,
atirna

Curg vieti

din ruinele

acestui apus,

orele tari

nu vor mai ajunge la mine




CORBUL INCRUNTAT

pe marginea firii mele
se-ncrunta indelung

cu privirea ametrina

un corb incoronat

cu spini

muguri de gand

si petale

de insomnie

se-ncrunta indelung

si rade sardonic

privind imbulzeala haotica
a maselor

de sobolani

de camp

corbul meu nu este imparat
nici cersetor

este teribilul regizor

al unei firi nefaste

care-si duce crucea zodiei
departe de dezastre

nu este nici cioara

nici hot nici rau

corbul meu este un domn
un cavaler al coroanei sale
de argint carambolat

este corbul Tncruntat

care priveste emfatic lumea

de la pervazul geamului spart

Premiul lon Minulescu

pentru un autor tanar
(sub 30 de ani)

Simo Liviu MIHAI

19




20

PARADOX

cand limbile ceasurilor se

chirceau

sub troiene

de dor

lumea s-a oprit
vazand

cum sub pasul tiu
ardea timpul

* * %

sa plangi

incercand sa stingi
dorul de mine

dar doar eu si stiu ca
lacrimile tale

sunt benzina

* * %

m-am gasit

pe campii de iasomie
orb

ratacit

Tnsetat

nebun

si indragostit de tine

* * %

Tubirea noastra numita uneori

Pagana
Arde
Mai sublim decat toate

Tubirile din literatura romana

Corbul incruntat,
Editura Clara Toma Publishing House,

Bucuresti, 2019



Premiul Virgil Carianopol
pentru un autor tanar

(sub 30 de ani)

Alexandra CHEROIU

CONCLUZIE

Bolnava sunt de mine
In felul meu aparte.

Bolnava sunt de tine
Ai tu un fel aparte
Mereu aproape
Mereu departe

Bolnava sunt de toate
Ma-mbolnavesc usor

Dar tu...

Aii tu un fel aparte
Mereu aproape
Mereu departe

LASA-MA

Mie-mi place exact ce-ti place si tie
Nu pentru ca nu stiu ce-mi place

Ci pentru ca orice lucru facut cu tine
Nu are cum sa nu fie desavarsit.

Mie-mi place exact ce-ti place si tie

Nu pentru cé nu stiu ce imi place

Ci pentru ca cine se-aseamana se-aduna.
Ne place sa ne placa aceleasi lucruri...

Ar trebui sd castigam niste timp Impreuna.

Lasa-ma sa-ti gatesc gogosi!
Lasa-ma sa simt cum mirosi!
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Lasa-ma sa 1ti cunosc parintii!
Lasa-ma sa te musc cu dintii!

Hai lasd-ma!

Sa scriu poezii, sa vreau copiii...

Lasa-ma sa visez!!!

Nu-mi place ce-ti place si tie
Pentru ca trebuie sa completez.
EU SUNT

Cand vrei sa stii unde sunt

Cauta-ma in noptile tale.
Nopti-ireale, nopti-ilegale.

Nopti ale fricii umplute cu vicii.

Eu sunt aici, acolo...

n carciumi, intr-un solo...
Tn pasiuni nemuritoare.
Eu sunt in mare...

Sunt in iertare,

in cautare, in ochi,

Tn suflete, Tn imagini

Si zambete.

Salut!

Eu sunt!

Eu sunt...

Toate contrariile-ntr-un om,
Toate recoltele-ntr-un pom,
Toate ideile-ntr-o minte,
Toate trairile. Simte!

Cand vrei sa stii unde sunt
Cauta Luna in noptile tale.
Eu sunt!

Eu sunt aici, acolo...

Dependent de nefericire,
Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2019



Premiul lon Minulescu
pentru un grupaj de poeme
(autor nedebutat)

Emilia BUCUR

AZI FARA NICIUN TITLU

,,Azi e ziua ta banala

Azi si doar azi e oferta speciald”

Intoarsa pe dos azi, cimasa, se priveste din reflexie in reflexie
Ce zodie este

Pana se omogenizeaza

Din oglinda in oglinzi retrovizoare ingirate pe franghii
Bumerang

Retrovers spre sine.

,Ce bine e cand poti trece de la un pas la altul

Fara sa simti urma

Cat tii Incet cu incetul

Putin cu putinul

Mintea si umbra ocupata”

*

noaptea se antreneaza pe geamuri

*

,,Bul tdu nu mai e al tau”

Si rézi bezmetic

Raés desfigurat spart in zeci de puzzle-uri
E cald si ti-e bine Ioana in sine cand stii
Ca orice cuvant scris cu litera mica

Se va intoarce la tine prin sine
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se va continua

La nesfarsit ca o linie melodica
Neintrerupta

Taraganata

Céntec de leagan deasupra prapastiei

Si oricata caldurd vor emana vorbele

pe gandurile alea cresc blocuri de gheata
Ce nu se vor topi

,,Nicio cdutare nu e ca asta

Nuecaata”

Razi degeaba

Niciun sunet zdrobit caruia

Inca ii cresc unghii uriase prin timpane

Si i se aud tinichelele

Rasfirate de vant

Ca jocul ala din fereastra ce prinde muste

Nu 1l poti percepe din camera ta imperceptibila
Rezemata pe ziduri.

,»NU e nimic in nestirea asta”

Unde cauti ceva

Si dai la o parte punctul din obiecte microscopice
Desertul intins mai mult decat marea mintii

Daca omiti/ mimezi/ minti oricum te aud
Degeaba

Se ascunde la spate timpul.



Premiul Virgil Carianopol
pentru un grupaj de poeme
(autor nedebutat)

Andreea Mihaela DIMITRIU

COBORAREA TN ADANCURI A LUI ORFEU

1. o apocalipsa personala si timida

aici se intrerupe totul
in notele intunecate ale confesiunii —
franturi de cuvinte, mangaierea
care incearca sa convinga,
modul in care suntem confiscati
de privelisti monstruoase.
m-am hotérat sa spun totul, va oblig
sa m-ascultati
privind spectacolul infiorator:
o inima explodand deasupra orasului
inundand

murdarind

sufocand

cu durerea fetitei ucise,
speranta lui M.I.K. intr-o lume mai buna,
umorul negru din crash

o apocalipsa personald si timida

coborarea in adancuri este periculoasa
dar jucata intr-un mod absent,

cu icnete abia auzite

si un manual cu revelatii

sa-mi justifice nebunia.
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2. And all the magic we felt

demersul meu e cét se poate

de real.

la fel a fost si treaba cu offenbach.
contextul e mereu altul,

durerea mereu aceeasi.

coborarea nu e aici sacrificiu

cat gratuitate si masochism,

dorinta de a-ti vedea umbra ridicandu-se
ca un abur din iarba —

0 mecanica pe cat de simpla

pe atat de plind de mister

acaparand curiozitatea celor din jur.

un fel de a ramane blocat in spirala
lumii de jos

care te devoreaza lasandu-ti

doar impresia cd o cunosti,

ca poti merge relaxat

pe semantica locurilor comune,

ca exista pentru toate o formula,

o scurtatura, o amanare.

nimic din toate astea, la capatul

neputintelor noastre — infernul.

un cor de voci omenesti si zgomote familiare,
respiratii sacadate si indarjite

prin artere ce sapa

in inima pamantului.



Despre casa sau despre sine

Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

{

Pentru anul acesta, Biserica Or-
todoxa Romana a propus ca teme de
reflexie pastoratia familiei si filantropia.
Cum ti se par?

Sunt doua virtuti crestine esen-
tiale, distinctive, avand la baza iubirea.
Definesc insasi Biserica: o familie uni-
versald, bazata pe iubirea dintre Creator
si creatie, dusd pana la jertfa euharistica.
Tin si de cele sfinte si de cele lumesti.
Familia este legata de strabuni, de pa-
rinti, de mire si mireasd, de copii, de
istorie, de omenire. Familia este onto-
logicd. La ceremonia nuntii, cei doi
logodnici sunt incoronati de preot, ca
niste intemeietori, ca rege si ca regina.
Casa este, la rAndul ei, o biserica mica.
Mihai, care are patru ani (copiii patrund
cu usurinta esenta lumii), mi-a spus intr-o
dimineatd, cu toatd incredintarea, cd
radacinile casei sunt peste tot. Il cred si
i-am dat intru totul dreptate. A adaugat
ganditor: Daca nu ar avea radacini, am fi
rataciti tot timpul. Existd, intr-adevar,
lucruri care se vad si lucruri care nu se
vad. Intre cartierele traditionale ale
orasului Caracal (in care m-am nascut si
in care traiesc) erau si Targul din Afara
si Targul din Launtru. Sinoi avem o casa
exterioard, in care locuieste familia, si
una interioara, in care locuieste sufletul.
Dar familia este sufletul nostru. Cand
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Agora

ploua si e frig, cand e noapte, cand ne
este dor, cand ne simtim singuri intram
n casele noastre, cea din Afara si cea din
Launtru, unde este bine, unde este iubire.
Iubirea este induntrul de afara si afara
dinduntru. Ea face legatura dintre eu si
sine, dintre ins si semen. In momentul in
care ne umplem de iubire, toti ceilalti
oameni sunt Tn casa noastra, adica in
interiorul nostru, avem sentimentul
nemarginirii. Familia, casa sunt aceste
nemarginiri intangibile, inchise 1n sine,
in revelatie.

Exista o familie mare i o familie
mica?

In latind, familia cuprindea comu-
nitatea sclavilor aflati pe domeniul unui
stdpan, dar si membrii unei genealogii,
unei filiatii. Acestia impartaseau aceeasi
culturd, aceleasi cutume, erau legati
afectiv, condusi de interese comune,
suportau, cu aproximatie, aceeasi soarta.
Desi erau diferiti, se asemanau, avand un
catalizator comun, stapanul. Azi, familia
a capatat, desigur, alte Intelesuri. Exista
o familie mare, extinsa la obste sau la
umanitate, condusd de atitudini filan-
tropice sau de scopuri globale (solutii
pentru salvarea omenirii) i familia mica,
alcatuitd dupa modelui treimic, din tata,
mama, fiu. Din nefericire, problema cu
Sclavii si stipanii a rimas n vigoare si in
societatea actuald. Diferentele privind
starea materiala a oamenilor sunt mari si
implinire a personalitatii sunt restrictive
pentru multi, accesul la mijloace este
inechitabil, manipularea este o forma
disimulatid de acaparare a puterii. Sunt
Oameni care nu au ce sa manance, sunt
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copii nescolarizati, sunt bolnavi care nu
au parte de tratament, abandonati suferintei.

Dar in familia mica, se petrec
asemenea abominatii?

Tendinta de a domina este ome-
neascd, functioneaza instinctiv sau ca
urmare a unui caracter deficitar. Sunt
femei maltratate, copii abandonati, lasati
la voia intdmplarii, parinti denaturati,
iresponsabili. Existd insd si familii, mai
ales dintre cele cu venituri modeste, in
care se manifesta spiritul de sacrificiu, in
care sotul isi protejeazd cu tandrete
consoarta, in care parintii sunt gata sa
renunte la multe pentru binele odraslelor.
In astfel de locuri, sentimentul firesc este
dragostea, care Imblanzeste asperititile,
armonizeaza sufletele.

Sa revenim la motivul discutiei.
Ce reprezintd pastoratia familiei?

Chiar ceea ce discutam: congru-
enta diferitilor. Un rol decisiv il are
educatorul: bunicul, parintele, invata-
torul, profesorul, preotul. Acestia sunt si
modele indelebile. Neasemanatorii, sin-
gularii urmeaza un parcurs de formare
care 1i face sociabili, morali, umani,
credndu-le personalitate, discernamant,
responsabilitate. Este vorba despre un
proces de maturizare. Pedagogul, de
orice naturd, nu este infailibil, dar trebuie
sa se comporte ca si cum ar fi. Influenta
este reciproca: si copiii pot transmite
adultilor valori dintre cele mai autentice,
imaginatie, puritate, generozitate, indul-
gentd, spirit ludic. Educatorul si educatul
sunt substituibili. In privinta morala,
crestinismul are decalogul si legea
iubirii. Tubirea parintelui pentru fiu este
dumnezeiascd. Fiu este si semenul
(aproapele). Trebuie iubit omul din afara
si din launtrul fiecaruia. Iti amintesti?:
Targul din Afara, Targul din Launtru.
Targul este un negot: se vinde, se
cumpdrd. Se castigd, se pierde. Vorbim
despre suflet. Nu fara rost preotul este
numit parinte, Dumnezeu este Tatil
nostru sau Doamne Dumnezeule. Pasto-
ratia familiei este transfer de ereditate

divind. lar modelul filantropiei este
Rastignirea pentru Inviere, reprezentata
prin Impartasanie. ,,Mancand ei a luat
lisus painea si binecuvantand a frant si
le-a dat lor si a zis: Luati méincati acesta
este trupul Meu. Si luadnd paharul
multumind, le-a dat si au baut din el toti
si a zis lor: Acesta este sangele Meu al
legii celei noi care pentru multi se varsa.”
(Marcu 14:22-24). Filantropia este jertfa
de sine.

Casa, copilaria, parintii, familia,
iubirea semenilor sunt valori care sacra-
lizeaza existenta. Mai sunt recunoscute
azi?

Daca ne-am naste batrani, dupa
cum afirma Ana Blandiana intr-0 fru-
moasd poezie, priorititile s-ar schimba,
probabil. Firesc este sa urmam cursul in
aval, trecand prin momentele consacrate
pe care le-ai evocat. Este bine sd avem
parinti grijulii si afectuosi, sa avem
siguranta unei case in care sd avem cele
necesare unei existente normale, sa
avem parte de o bund educatie, sa ne
dedicam unei vocatii, in care sd atingem
un grad de competenta cat mai ridicat, sa
avem prieteni, sa fim toleranti i mi-
lostivi, sa ne implinim menirea ome-
neascd. Nu existd altd cale de urmat.
Viata isi capatd astfel rostul in sine.
Certitudinea unei vieti adevarate este
confirmatd de amintiri. Memoria ne
dezvaluie firul vietii, atunci cand acesta
se apropie de sfarsit. Memoria contine si
sentinta constiintei. Omul fard amintirea
copilariei, a celor dragi, bunici, parinti,
frati, a locurilor si a obiectelor, a mo-
mentelor rele si a celor bune, a iubirilor
de toate felurile, a intersectarilor remar-
cabile, a nefericirilor si a fericirilor, a
emotiilor, a cértilor citite, scrise.. ., acela
a trecut printr-o iluzie, nu s-a scaldat
niciodatd in apele propriului rau. Ma
simt copil, nu m-am vindecat de aceasta
varsta.

Ce invatator ti-ai dori pentru
sfarsitul vietii? )
Propria memorie.
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Calendar
lulie

3iulie 2012 — a murit, la Resita, prozatorul SEBASTIAN PANAIOT (n. 15.03.1949,
lancu Jianu, Olt)

3 iulie 1923 — s-a nascut, la Caracal, prozatorul NICOLAE PAUL MIHAIL
(m. 19.03.2013, Sinaia)

4 iulie 1941 — s-a nascut, la Stoenesti, Olt, poetul si gazetarul VIRGIL DUMITRESCU,
pe numele adevarat VIRGIL DUMITRU

3 iulie 1950 — s-a nascut, la Sarbii Magura,Olt, criticul si istoricul literar
NICOLAE OPREA

5 iulie 1868 — s-a nascut, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN
(m. 11.10.1925)

5iulie 1944 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU
(m. 8.04.2012)

6 iulie 1939 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, istoricul MARIN FLORESCU
(m. 25.03.1986, Bucuresti)

8 iulie 1968 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si eseistul PETRE PANDREA
(n. 26. 06.1904, Bals)

9 iulie 1913 — s-a nascut, la Slatina, istoriograful, traducdtorul si eseistul
TRAIAN-MIRCEA BIJU (m. 1989, Slatina)

11 iulie 1946 — s-a niascut, la Falcoiu, Olt, filologul, publicistul si gazetarul
CORNEL RUSU

16 iulie 1939 —s-anascut, la Slatina, poetul si eseistul CAIUS TRAIAN DRAGOMIR
20 iulie 1874 — s-a nascut, la Celei, Corabia, istoricul si teologul NICOLAE
DOBRESCU (m. 23.07.1914, Bucuresti)

22 iulie 1936 — s-a nascut, la Ganeasa, Olt, istoricul literar VASILE SANDU

22 iulie 2011 — a murit, la Bucuresti, pictorul si sculptorul THEODORA
MARIA KITZULESCU (n. 24. 10. 1925, Slatina)

23 iulie 1951 — s-a nascut, la Corabia, sculptorul EMILIAN NUTU

23 iulie 1953 — s-a nascut, la Cireagov, Slatina, poetul si publicistul CONSTANTIN
SORESCU

30 iulie 2020 — a murit, la Slatina, poetul, jurnalistul si editorul 1OAN
SMEDESCU (n. 3. 09. 1954, Plesoiu, Olt)
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lancu Dorin NIFON

Familia, intemeiatd si binecu-
vantatd de Dumnezeu inca de la fa-
cerea lumii, a fost Inzestratdi de la
inceput cu o vocatie speciald, anume
mantuirea sau Tndumnezeirea omului.
De aceea, rostul cel mai adanc al unirii
barbatului cu femeia in Taina Nuntii a
fost si va ramane pana la sfarsitul lumii
dobandirea mantuirii sau indumne-
zeirea dupd har a sotului si a sotiei.
Acest rost rdmane valabil si atunci
cand, din voia lui Dumnezeu, mirele si
mireasa devin pdarinti, prin zamislirea
si nasterea de prunci. Astfel, existenta
pruncilor face ca lucrarea pdarintilor
spre dobandirea mantuirii sa se lar-
geascd, sa devind mai cuprinzatoare,
intocmai ca iubirea lor, care ajunge sa
se reverse tot mai mult in afara lor, in
purtarea de grija fatd de pruncii
incredintati lor de Dumnezeu.

Parintii au vocatia si datoria
mantuitoare de a-si creste copiii n
sfintenie, cum reiese din ndemnul
Apostolului Pavel, care spune ca
femeia ,,se va mantui prin nastere de
fii, daca va stdrui, cu intelepciune, in
credintd, in iubire si in sfintenie” (I
Timotei 2, 15). Pentru parinti, edu-
carea copiilor devine cale spre doban-
direa mantuirii, doar atunci cand ea
este savarsitd in mod staruitor, cu
intelepciune, spre rodirea credintei, a
iubirii si a sfinteniei Tn inimile copiilor.

Anul omagial al pastoratiei parintilor si copiilor

Parintii si formarea duhovniceasca
a copiilor in familie

Desi sunt identificati factori
multipli in educarea religioasa a
copilului si se vorbeste tot mai mult
despre cooperarea dintre Familie, Bi-
sericd si Scoald in acest sens, totusi,
vocatia cea mai adancd in formarea
duhovniceasca a copilului va ramane
pentru totdeauna un atribut al parintilor
sai. Este recunoscut unanim faptul ca
bazele educatiei unui copil se pun in
familie, iar acest lucru este valabil cu
atat mai mult, cand vine vorba despre
formarea gandirii si calauzirea sim-
firii unui copil. In primii ani de viata,
copilul nu are nevoie atat de informare
asupra lumii, cat mai ales de formare,
el devenind treptat 0 oglinda a parin-
tilor sai. Intrucat nu cuvintele parinti-
lor, cat mai ales faptele lor sunt cele
care il formeaza sau il deformeaza pe
un copil. Este esential ca parintii,
inclusiv bunicii si rudele apropiate, sa
constientizeze rolul fundamental si
unic pe care il au In formarea duhov-
niceasca a copilului. Promovarea va-
lorilor morale si implinirea cu fapta a
poruncilor dumnezeiesti de catre pa-
rinti trebuie sd se desfasoare, nu doar
in paralel, ci cu mult mai inainte de
protejarea copiilor de tot ceea ce con-
stituie neghina lumii acesteia, res-
pectiv cuvintele urate, faptele rele si
mai ales anturajele vatamatoare.

Din voia lui Dumnezeu, familia
este si va ramane pentru totdeauna



prima scoala a copilului. Dumnezeu Ti
nzestreaza pe parintii care Ti cer aju-
torul cu toate insusirile necesare de a fi
educatori buni ai copiilor lor. Si sen-
sibilitatea mamei, si grija tatdlui, si
linistea casei, toate pot contribui la
formarea duhovniceasca a copilului.
In aceastia scoald de acasd, copilul
simte si creste in iubirea parintilor, din
care se dezvoltd mai apoi in relatie de
iubire fatd de Dumnezeu, fata de natura
si fati de toti ceilalti oameni. Insa
pentru implinirea acestei vocatii man-
tuitoare, parintii sunt datori sa ii aseze
pe copiii lor Tnaintea lui Dumnezeu, Tn
sfanta rugdciune, sa 1i incredinteze Lui
spre luminare si spre ocrotire. Nu doar
rugdciunea impreund cu copiii, cat mai
ales rugaciunea pentru copii este cea
care atrage harul lui Dumnezeu asupra
lor. Acestei sfinte rugdciuni se adauga
mai apoi grija de a-i impartasi pe copii
cat mai des cu Sfintele Taine, care se
primesc ,,spre tdmaduirea sufletului si
a trupului”.

Un rol deosebit in educarea re-
ligioasa a copilului 11 are copilul
insusi, care se face prin firea lui curata
si nevinovatd invdtdator al parintilor
sai, precum si model de vietuire sfanta.
Astfel, familia se arata a fi scoala in
care fiecare membru al ei este deo-
potriva profesor si elev. Ca un copil
poate fi invatatorul parintilor sai ne-0
spune Insusi Mantuitorul Hristos, cand
pune un prunc Tn mijlocul Apostolilor,
ca pilda vie, zicand: ,,Adevarat zic
voud: De nu va veti Intoarce si nu veti
fi precum pruncii, nu veti intra in
Imparatia cerurilor” (Matei 18, 3).
Curatia, smerenia si dragostea curata a
pruncului sunt virtuti pe care le cauta
indelung oamenii adulti. Astfel, pa-
rintii vad 1n copiii lor curdtia si ne-
vinovatia inimii pe care sunt chemati
sd le redobandeasca.
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Parintii care Tl cunosc pe Dum-
nezeu si cautd sd implineasca voia Lui
vor putea lesne sa-1 calauzeasca si pe
copil sa iubeasca frumusetea binelui si
sd inteleagd faptul cd Dumnezeu l-a
adus la viata, ca persoanda unicd si
irepetabila, pentru a fi fericit si a trai
vesnic Tmpreuna cu toti cei dragi in
Imparitia lui Dumnezeu. Despre o
astfel de educare a sufletului vorbeste
Sfantul Toan Gura de Aur, cand le
spune périntilor in ce consta adevarata
iubire fata de copiii lor: ,,Fiecare
parinte isi da toata silinta sa instruiasca
pe copiii lui Tn meserii, in arte, In
stiintd, in oratorie, dar niciunul nu se
intereseaza cat de putin sa educe
sufletul lor. Nu incetez a va ruga cu
lacrimi si a va cere ca, inainte de toate
celelalte, sa dati copiilor vostri o bund
educatie. Daca-ti iubesti copilul, arat-0
prin educatia pe care i-o dail... Nuina
procura averi si marire pentru copii
trebuie sd se consume stradaniile
périntilor, ci in a-i invata pe acestia
cum sa faca binele, cum sa castige
adevarata infelepciune,Caci toate bunu-
rile pamantesti sunt trecatoare, toate se
pierd si se strica... Se cuvine, dar, ca
tata si mama sa nu se zbatd sa lase
copiilor numai bani multi si avutie
multa, ci mai ales cum si-i poata sa-i
faca bogati Tn modestie, in bunatate si
in intelepciune; sa-i faca sa nu simta
lipsa de prea multe numai din ale
trupului, ci mai ales si se doreasci
dupa bunatate, dupa iubire si modes-
tie... Purtati, dar, grija mai ales de
curdtia sufleteascad a copiilor vostri si
de bunul lor simt, caci acestea sunt cele
mai pretioase podoabe ale lor”.

Tn primii sapte ani de viata, se
pun bazele unui mare numar de de-
prinderi si inclinatii, care vor contribui
in mod hotarator la formarea definitiva
a gandirii si a comportamentului copi-



32

lului. Mai departe, Scoala are datoria
de a continua ceea ce au inceput si au
format parintii in copiii lor timp de
sase sau sapte ani, respectiv de a
continua formarea unei personalititi
cat mai bune In copiii care vor alcatui
societatea de maine. Din pacate insa,
realitatea ne aratd cd Scoala nu se
ocupa intotdeauna de aceastd conti-
nuare, adicd de formarea copiilor
(despre formarea duhovniceascd cu
greu se poate vorbi), cat mai ales de
informarea lor. Dar, asa cum pe o
temelie subredd, cu anevoie se poate
zidi ceva bun, pe cand pe o temelie
solida se poate aseza cu nadejde tot
ceea ce este de trebuintd unei zidiri
durabile, tot asa, pe o formare duhov-
niceasca dobandita in familie, Incad de
la nastere, copilul poate aseza cu
discernamant si nadejde tot ceea ce 1i
va oferi, mai apoi, Scoala si viata in
societate. Tn schimb, copilul care nu
s-a format duhovniceste n sénul fami-
liei, cu greu se va putea simti Implinit,
stiut fiind faptul ca simpla informare
din Scoala nu este suficientd sd dea
putere persoanei de a creste in comu-
niune de iubire cu intreaga faptura.
Traim intr-o societate tot mai
secularizatda, tot mai indepartata de
Dumnezeu, iar duhul lumii ii atrage n
mare masura chiar si pe tinerii care,
pana odinioara, rosteau Ingerasul si
rugiciunea 7Tatal nostru, Impreuna cu
parintii lor. Si ne putem intreba: cum
de semintele cele bune ajung adesea
sufocate de neghina? Raspunsul consta
in faptul ca, pe masura ce copiii cresc,
multi parinti ajung biruiti de grija zilei
de maine, ori de strangerea averilor de
dragul copiilor, si isi lasa copiii cu
totul in grija Scolii, a liderilor din
mass-media si a societatii. Astfel, cand
copiii nu mai regdsesc in parintii lor
modelele spirituale de care au nevoie,

ei simt ca poarta singuri povara pe care
o implica curajul marturisirii credintei
in fata altora si ajung sa fisi interio-
rizeze si sa 1si ascundd credinta, sa se
conformeze anturajului din care fac
parte, s admire alte modele de com-
portament si sa fie inrobiti de duhul
lumii, adica sa vietuiasca tot mai
departe de Dumnezeu.

De aceea, dupi intrarea copiilor
la gradinitd sau la scoald, vocatia
parintilor de a-i educa si a-i forma
duhovniceste pe copiii lor nu
inceteazd, ci ea trebuie sa continue cu
0 importanta chiar mai mare decét
nainte, fiind cunoscute tuturor etapele
dificile pe care copilul urmeaza sa le
parcurgda, In urmatorii ani. Credinta
parintilor, cat mai ales faptele lor bune
si participarea impreund la Sfanta
Liturghie, constituie pentru copil
sprijinul de care acesta are atata nevoie
in cea mai dificila perioadd din viata
lui, respectiv in anii de scoald si in
adolescenta. Astfel, ceea ce parintii au
inceput in primii ani de viata, respectiv
formarea duhovniceasca a copiilor, nu
trebuie sd inceteze tocmai atunci cand
este mai mare nevoie de ea, ci chiar cu
mai multd atentie, cu mai multa iubire
si rugaciune, sd se continue in perioada
care urmeaza scolarizarii.

Educarea religioasd, care tre-
buie sa fie neintreruptd si plind de
iubire, este asemanata de Sfantul Ioan
Gura de Aur cu osteneala pictorilor si
a sculptorilor, care se ingrijesc de ope-
rele lor, pana ce ele ajung desavarsite:
»Fiecare dintre voi, parinti $i mame,
asa cum {i vedeti pe pictori facandu-si
tablourile si statuile cu multa luare-
aminte, tot asa sa va ingrijiti si de
aceste minunate statui (care sunt
copiii); caci pictorii, punandu-si in
fiecare zi tabloul inaintea lor, intind
culorile cum se cuvine, iar sculptorii in



piatrd fac si ei acelasi lucru, inde-
partand ce e de prisos si adaugand ce
lipseste. Asa si voi, ca nigte facatori de
statui, sd aveti spre aceasta toatd
zabava, facand statui minunate lui
Dumnezeu: suprimati ce e de prisos si
adaugati ce lipseste; si priviti la ele in
fiecare zi, sa vedeti ce Inzestrare
prisositoare au din fire, ca sa o sporiti,
si ce deficientd au din fire, ca sa o
suprimati”.

Prin urmare, cand se are in ve-
dere educarea religioasa a unui copil,
nu trebuie uitat faptul ca ea nu se poate
rezuma la o simpla informare sau
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cunoastere, nici ca ea poate fi limitata
n timp, ci trebuie avut n vedere faptul
ca ea sd cuprindd mai ales formarea
duhovniceasca a  copilului  sau
cultivarea bundatatii  sufletului  co-
pilului in relatia lui cu familia si cu
societatea din care face parte. Putem
numi educatie religioasd integrald,
precum si singura forma de educatie
mantuitoare, doar acea educatie care
include formarea duhovniceasca per-
manentd, astfel incat copilul sa doban-
deasca ,,gandul lui Hristos” (I Corin-
teni 2, 16) si asemndnarea cu Dumne-

Zeu.

Max Liebermann — Copilul lisus in templu

o
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Aurelia GROSU

Slatina a fost un orag iubit de
locuitorii si.

De-a lungul timpului, numerosi
slatineni au donat intreaga avere sau
parti insemnate din ea pentru infru-
musetarea orasului, pentru construirea,
refacerea sau inzestrarea bisericilor, a
scolilor si a spitalelor, pentru ajuto-
rarea elevilor silitori la invatatura sau a
oamenilor sarmani.

Pe atunci oamenii Instariti inte-
legeau 1n alt mod societatea si nevoile
ei.

In galeria marilor filantropi
slatineni intalnim oameni de seama ai
orasului — boieri, magistrati, medici,
profesori, industriasi, negustori — care
au Inscris o exemplara pagina in bogata
traditie a filantropiei si asistentei so-
ciale, intdlnitd mai nainte vreme in
manastiri si biserici.

lonagscu si jupaneasa lui, Neaga,
marii binefacatori ai orasului

Seria marilor filantropi slatineni
este deschisa de negustorul Ionascu zis
Cupetu, de fel din Romanati, care se
stabileste 1n Slatina pe la anul 1755.

Aici capata faima de mare ne-
gustor, renuntand la meseria de cojocar
in favoarea negotului, la inceput de ce-
reale si peste. Se casatoreste cu jupa-
neasa Neaga si impreuna aduna o avere
considerabila, alcatuita din terenuri,
vii, pravalii, mosii, socotitd la peste
3000 galbeni.

Anul comemorativ al filantropilor ortodocsi romdni

Mari filantropi slatineni (I)

Au un singur copil, pe nume
Rada, a carei moarte timpurie a indu-
rerat peste putinta pe Ionascu si pe
Neaga, despre care se spune ca mergea
fara noima in jurul bisericii strigandu-i
numele.

Viazand cd averea agonisitd a
fost in van, s-au aplecat cu totul spre
fapte crestinesti hotirand sd facd o
biserica, un spital, o scoala, cismele,
carora s le inchine toatd averea ago-
nisitd, dorinte consfintite prin testament.

Binefacerile lor s-au implinit Tn
timp si au imbogdtit Slatina cu o
mostenire de nepretuit.

Inca din timpul vietii, Ionascu si
Neaga construiesc biserica Tn care se
odihneste intru vesnicie din anul 1795
marele filantrop.

Peste aproape 100 de ani pe
locul de amplasament al ctitoriei sale
se recladeste actuala biserica, sfintita la
8 noiembrie 1877. Din vechea zidire se
mai pastreazd doar mormantul lui
Ionascu.

Intratd in mentalul colectiv drept
Catedrala Ionascu, de aproape 150 de
ani face parte din viata orasului si a



slatinenilor, cele mai importante mo-
mente oficiindu-se aici, sub privirile
filantropilor lonascu si Neaga zugra-
vite in pronaos de Gheorghe Tatta-
rescu.

Tnca din timpul vietii, Ionascu a
construit langd biserica trei camere si a
cumparat var si caramida pentru alte
incaperi, unde urma sd functioneze
spitalul.

Dupa moartea lui [onascu, Nea-
ga se iIngrijeste sd puna in aplicare
dorintele sale testamentare. Pentru a
asigura spitalul cu cele trebuincioase,
jupaneasa Neaga voia sd construiasca
pe un teren detinut in Slatina o
pravalie, ale carei venituri sd mareasca
fondul destinat spitalului.

Primul asezamant spitalicesc
din Slatina si unul dintre cele mai vechi
din Tara Romaéneascd, cuprindea 15
paturi pentru Ingrijirea bolnavilor, fara
plata, de citre un medic si o moasa,
platiti tot din fondul Ionascu.

Mai apoi, spitalul functioneaza
in case Inchiriate pana prin anul 1868
cand se instaleaza in chiliile schitului
Sopot, libere dupd secularizarea ave-
rilor manastiresti.

Abiain anul 1894 dr. Alexandru
Stancescu, pe timpul cand era prefect
al judetului, Incepe construirea spita-
lului ce va fi amplasat mai sus de
Gradina Publicd ,,Regina Elisabeta”
(azi parcul Pitesti!).

Dat in folosinta in anul 1896,
dupa atatea peregrinari, spitalul a reusit
sd ,,impace sufletul lui lonagcu Cupetu
si a sotiei sale jupaneasa Neaga, care
si-au dorit atat de mult spitalul, pentru
care si-au jertfit ultimele zile de viata
si caruia i-au inchinat Tntreaga lor
avere”.

Scoala Ionascu, ganditd de lo-
nascu si Neaga, a fi de folos si copiilor
saraci, este amintitd in anaforaua din

35

20 martie 1800, data de C. Filipescu si
Radu Golescu, epitropii acestui ase-
zamant, prin care aratau ca veniturile
erau insuficiente pentru spital si scoa-
1a. In aceste conditii epitropii aleg sa se
facd ,scoald pentru Invatitura copii-
lor”, cei lipsiti de mijloace materiale
fiind intretinuti din veniturie bisericii
Ionascu.

Tn anul 1803, dintr-un Raport al
ispravnicului Constantin Satrariu, tatal
Elenei Fantaneanu ale carei acte de
filantropie le vom prezenta in cu-
prinsul acestui material, aflam ca
scoala functiona cu dascali de greaca,
latind si roméana — si ,Ja acesti trei
dascali i se da indestul simbrie si tain
mancdri si lemne de foc, prin chiver-
niseala Neagai, sotia lui lonascu...”.

Tntr-o vreme in care se invita in
limba greacd, se face tot mai simtitd
preocuparea pentru organizarea invata-
mantului 1n ,Jlimba maicii sale” ,
introdus de Gheorghe Lazar la Sf. Sava.

Intemeietorul invatimantului ro-
manesc la Slatina a fost profesorul
Gheorghe Ardeleanu (George Sebe-
sanu Ardeleanu), périntele viitorului
om politic si academician P.S. Au-
relian.

Scoala Nationald avea nevoie de
un spatiu corespunzator, astfel cd in
sedinta speciald din 27 iunie 1833,
Eforii scolilor au hotarat ,,a se zidi din
nou” o cladire in curtea bisericii
Ionascu. Deschisd oficial la 13 iunie
1837, Scoala lonascu s-a numadrat
printre cele mai bune scoli nationale
din tard. Aici au predat mari dascili,
precum C. Stanciovici, N. Serbanescu,
zis Cociu, revolutionari pasoptisti,
Alexe Marin, lancu lonascu, stranepot
al filantropului Ionascu, iar dintre
absolventi 1l amintim pe Barbu Paris
Mumuleanu, elogiat de Mihai Emi-
nescu in ,,Epigonii”.
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Catre sfarsitul secolului al XIX-
lea, in anul 1896, din fondurile Ionascu
se construieste un local modern si
spatios pentru Scoala primara de baieti
nr. 1 Ionagcu (azi Casa Corpului
Didactic)

Biserica si Scoala lonascu se
afla pe strada lonascu, denumire atri-
buita in anul 1926 pentru cinstirea
memoriei filantropului [onascu.

Spitalul a fost demolat in anii
1980, pe locul acestuia construindu-se
actualul Bloc materno-infantil.

Filantropul Stancu Becheanu —
un orfan ajuns pe marea scenda comer-
ciala si politica a tarii

Stancu Becheanu, fiul cojoca-
rului Radu Becheanu (Burild) din Sla-
tina, castigd prin munca si onestitate
aprecierea contemporanilor intr-o vre-
me In care ,,cuvantul era cuvant”. D.
Hagi Theodoraky, presedinte al Ca-
merei de Comert Romane, spunea
despre Stancu Becheanu ci ,,se bucura
de mare credit, era de o cinste exem-
plard si la moarte a lisat o avere
frumoasa”.

Nascut la 21 mai 1826, invata
clasele primare la scoala Ionascu si
apoi, dupa obiceiul vremii, parcurge
sapte ani de ucenicie la pravalia
negustorului Gheorghe Raducu, dintr-0
familie de mari negustori si filantropi
ale caror bune fapte sunt rasplatite prin
atribuirea numelui Raducu unei strazi
din Slatina (din 1948 strada Ghiocei).

Ramas orfan de tatd pe cand
avea 15 ani, peste trei ani are curajul
sd-si ia soarta in propriile maini si
pleaca la Bucuresti in anul 1844, o
perioada tulbure marcata de miscari
revolutionare care se pregiteau sa
schimbe vechile randuieli anchilozate.
Se intrezareau timpuri prielnice spiri-

tului iIntreprinzator al tanarului Be-
cheanu si al generatiei sale.

La 32 de ani, in 1858, fsi
deschide propria firma ,,LLa Trandafirul
Alb” afacerile sale cunoscand o mare
dezvoltare, gratie flerului comercial si
bunei cunoasteri a pietei.

In momentul in care si-a asigurat
0 prosperitate solida, Stancu Becheanu
s-a hotarat sa intre in politica, fiind
onorat de pretuirea unor personalitati
exigente precum 1.C. Bratianu si C.A.
Rosetti. Anvergura politica a lui
Stancu Becheanu este evidentiatd de
succesivele mandate de deputat (1876,
1879, 1884) si de senator 1n legislatiile
1888 si 1904.

In tot timpul vietii, Stancu Be-
cheanu a sprijinit mai toate societatile
caritabile si culturale ale vremii,
mentionand in primul rand Societatea
de binefacere ,,Providenta” , infiintata
pentru ajutorarea negustorilor scapa-
tati, a vaduvelor si orfanilor acestora.

A fost printre cei dintai co-
mercianti decorati cu inalta distinctie
»Coroana Romainiei” in grad de
»Comandor” si ,,Mare Ofiter”.

Legaturile lui Stancu Becheanu
cu Slatina raman trainice si se mani-



festa pe numeroase planuri. Nu intam-
plator asociatii si colaboratorii sdi cei
mai apropiati erau din orasul natal,
sprijinind copiii multor slatineni sa-si
gaseasca un rost in viatd. Binefacerile
sale se indreapta si spre Biserica Sf.
Treime, aflatd sub ingrijirea negus-
torilor, careia 1i daruieste o sfanta
Evanghelie, cu coperte de argint,
ferecate.

Negustorul lorgu Angheliu 1l
alege pe Stancu Becheanu sia fie
executorul testamentar al substantialei
averi lasate orasului Slatina in anul
1883, pentru acte caritabile. Numai
pentru zidirea monumentalei biserici
Sf. Nicolae din Coastd a donat 7 000
lei, de savarsirea acesteia ocupandu-se
Tndeaproape Stancu Becheanu.

Biserica din coasta dealului Ca-
loianca a fost sfintitd in anul 1889 de
PS Ghenadie al Ramnicului. Ctitorul
donator zugravit in pronaos trecuse la
cele vesnice, dar zidirea lui aduce si
astdzi lumina in sufletele slatinenilor.

Negustorii Nicolae si loan Hagi
Popp, in slujba celor sarmani

Nicolae Hagi Popp, de obarsie
din Transilvania, dupa o scurta sedere
la Campulung, se stabileste 1n Slatina,
unde se ocupa cu negotul de bauturi,
avand pravalia pe Lipscani. Mai taziu,
in anii 1930, pe locul praviliei familiei
Hagi Popp se va construi Clubul Sub-
ofiterilor (cinematograful ,,Victoria” in
perioada comunista)

Om cinstit, pios crestin, filan-
trop, a avut mare vazd in oras. Cu
cheltuiala sa a refacut invelitoarea
bisericii Sf. Ioan Botezatorul din panta
dealului Gradiste. Nicolae Hagi Popp a
fost cel care a infiintat unul dintre
primele stabilimente de ocrotire so-
ciald — azil pentru oamenii saraci de
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care n chiliile Bisericii Maica Dom-
nului de care s-a ocupat pana la moarte,
petrecuta in 1872.

loan Hagi Popp, instruit la
Viena, continud activitatile comerciale
si filantropice ale tatdlui sdu. Timp de
aproape 70 de ani, distinsul si elegantul
loan Hagi Popp s-a aflat in miezul
framantarilor orasului, ca sef al garzii
civile in Razboiul de Independenta din
1877, deputat Tn intervalul 1892-1894
si primar al Slatinei Intre 1895-1896.
Intotdeauna avea in buzunar bom-
boane pe care le oferea copiilor si era
prezent la toate serbarile scolare pentru
a premia in modul sau personal elevii
(dulciuri si alte daruri).

In timpul ocupatiei Slatinei din
Primul Razboi Mondial, loan Hagi
Popp, bun vorbitor de germana, mij-
loceste contactul intre slatineni si
Comandatura germana instalatd Ia
Banca Slatina din Gradina Publica
»Regina Maria” (azi parcul ,,Eugen
Ionescu™). Cu riscuri enorme a reusit
sa atenueze o parte din abuzurile si
spolierea sistematicd, instituite de
trupele de ocupatie.

Se stinge din viata la 91 de ani,
n ziua de 31 mai 1944, fiind condus pe
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ultimul drum de numerosi slatineni,
indurerati ca pierdeanu un stalp de care
s-au sprijinit in momentele grele.

Strada pe care avea casele, ce
pornea din Ionascu si se termina in
Lipscani, va primi denumirea de Hagiu
(actuala Ton Morosganu).

In casele detinute pe aceasti
strada, din anul 1922 functioneaza
Scoala elementard de comert, infiintata
din initiativa slatinenilor, iar din 1925
si Scoala superioara de comert. Doua
scoli cerute de piata locald dominata de
negot si negustori, categoria cea mai
activa 1n evolutia Slatinei si, dupd cum
am vazut, categoria care a manifestat
constant o aplecare deosebita spre
filantropia sociala.

Stefan Protopopescu — si a sa
nemarginitd dragoste pentru scoala

Frate cu alti doi binefacatori ai
Slatinei, Nae si Tache Protopopescu,
Stefan Protopopescu se stinge din viata
la Paris, unde studia dreptul financiar.

Tn testamentul redactat cu cateva
luni inainte, doneaza Primariei Slatina
un fond de 71.500 lei Tn scopul dez-
voltdrii instructiunii publice. Pentru a
implini cerinta filantropului, Primaria
se hotdraste sd construiasca un local
impunator pentru Scoala de baieti nr. 2,
infiintatd in anul 1872, care functiona
n casele donate de loan Varipatti.

Scoala de baieti nr 2 ,,Stefan
Protopopescu”, datd in folosinta in
anul 1888, era numitd si Scoala cu
ceas, dupa ce Tache Protopopescu,
primar al Slatinei la sfarsitul secolului
XIX, 1i adauga un ceas pe frontispiciul
fatadei principale. La vremea respec-
tivd era singura cladire din oras cu
orologiu, Tntre timp cel montat pe
Catedrala Ionascu 1isi oprise bataile
cadentate.

Faima scolii ,,Stefan Protopo-
pescu” avea sa fie datd de marii dascali
care au pregatit zeci de generatii de
elevi, majoritatea urmand studii supe-
rioare.

In semn de buni aducere aminte
a filantropului si patronului spiritual al
scolii, una dintre cele mai bune din
Slatina, strada va purta numele Stefan
Protopopescu péana in anul 1948 cénd
este redenumita Horia.



,,.Daca vrei un leac, iti recomand
muzica hip-hop. Face bine la de-
presie.” ,,Asa ma stii? Sau o zici In
bascilie...” ,,Nu glumesc. Tu ai nevoie sa
te simti tare si sa te redefinesti dintr-un
unghi prietenos.” ,,Si crezi ca rahatu
asta imi va rezolva problemele? Mai
intdi, nu ma potrivesc deloc cu larma
aia de posedati.” ,,Tocmai. Fa o sfor-
tare, schimba paradigma, chiar daca
pare ceva impotriva firii tale.” ,,Ori-
cum, iti multumesc, dar n-am de gand
sd-ti urmez sfatul. Prefer sa-mi duc
boala pe propria-mi raspundere.”

Romi ot Icloda face stanga-
mprejur si-1 lasd pe celalalt cu verbu-n
gatlej. O tunde spre catedrala cu pasi
maruntei. Puky 1i apare-n fatd de nici-
unde, n-are cum sa-1 ocoleasca. Poarta
hanorac, bermude, un bocanc de schi in
stangul si un slap pe dreptul, gluga
trasd peste un ochi, chitara spartd in
carcd, ghioaga atdrnd de o sfoara
prinsa la butoniera. ,,Ce-i, Puky, i-ai
scos pe yin si yang la parada?” ,,Lasa
asta... Mi-au spus dstia cu ecume-
nismul cd, la ultima reuniune, au
convenit cd painea pustniceascd a
ieromonahului Ghelasie e compatibila
cu aia macrobioticd dupa retetarul
Oshawa. Dacd vrei, 1{i procur. Un euro
juma bucata. Face bine la orice bai.”
»Prostii! N-au nimic in comun. Ispra-
veste cu sacrilegiile!” Puky nu-l sla-

pentru viata de apoi
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Proza

Cantonament

Viorel MARINEASA

beste, 1i da inainte cu beneficiile hranei
sattvice, cum se fereste el de otrava
aspartam-ului, dar un fum de tigara si
o gurd de bere tot n-ar fi potop. N-are
sa-1 dea pentru o halba? Scapa cumva
din inclestare. Mai apuca sa-1 auda pe
Puky racnind in urma sa: ,,Ma simt ca
intr-un cantonament diabolic pentru
viata de apoi”. In alt colt al pietei,
elevii romani de la liceul german fac
repetitii In vederea carnavalului. Ei
canta pe ritm de polka urmand un text
desprins de pe dreptunghiurile de
panza brodata, fixate odinioara cu
piuneze, in casele svabesti, deasupra
maginii de gatit sau, mai degraba, din
motive de siguranta, ca nu cumva s ia
foc, deasupra spalatorului: ,,Ein helles
Feuer,/ ein freundlich's Gesicht,/ Ein
braves Manchen,/ mehr brauch ich
nicht”. Profitand de regimul flagnetar
al exercitiului la care profesoara fi
supune pe copii, Romi incearca o
traducere: Un foc viu, o fata blanda, un
barbatel pe cinste, altceva nici ca-mi
trebuie. Cautd sinonime in timp ce
melodia curge Tn reluare. Ti trece prin
cap sd gaseascd rime in romaéneste.
Focul arde intr-o veselie/ Un barbat
uite-atatica/ cu fata-i placuta alaturi
sa-mi fie/ Alta ce mi-as dori? Nimica.//
Nu-i place cum a iesit. Mintea 1i
ramane aninatd de tema falsa. Se
infurie. Si se mai Iinfurie o data



40

amintindu-si ca, pe vremuri, in capul-
varza al lui Puky, extazul isihagtilor se
intdlnea cu drumul spre Shambala si cu
pogorarea in Merkaba. A ridmas la fel
Puky.

Trece perechea de mosi care nu
rateaza in nicio zi plimbarea pe corso,
fie ploaie, fie furtuna, fie caniculd, fie
ger. Isi ascute auzul. Nu-i sigur ci a
inteles bine. Asa o fi spus cel lung si
gros sau a completat chiar el, scuturat
de nigte friguri nemotivate? ,,.De cand
am Imbatranit, lumea o vad ca un
punct.” Ca pe un punct? Pumn? Lu-
nea? De cateva zile s-a aciuit prin zona
acordeonistul beat, afon, muncit de o
melancolie proastd, care-si drege ble-
geala din repertoriu bajbaind in final
bucata optimistd Perinifa. Tocmai a
ajuns la faza cu pricina, hora de gura-
casci se-ncinge n jurul lui, de
remarcat prezenta unei maturatoare din
serviciul municipalitatii, care joaca
tindnd sub brat unealta din dotare.
Romi se indeparteazd mormaind: ,,Nu
am putea lua premiul Nobel nici macar
pentru precaritate”. Cat despre Puky...
Pe Puky I-am pus pe sine, I-am Tndem-
nat sd-si curete viata, sa nu intre in
dileme sterile, sa nu caute similaritati
anapoda acolo unde-s, limpede, dife-
rente. lacatd ce-a iesit. Un nebun care
face pe nebunu. Se deghizeaza ca sa-si
evidentieze stigmatele. Cum s-a lasat
de slujba (chit ca si-atunci purta
espadrile si blugi peticiti In cur) i-au
disparut contractiile, cautatura de hai-
tuit. O constati cand iti intinde mana
flasca. Cand te priveste intens, devo-
rator, ca apoi sa cada in gol. Cretineala
aia de canticel ar suna mai bine asa: In
camin, focul arde febril/ Alaturi, o
fizionomie deschisd/ A unui barbat cu

suflet de copil/ Intrarea strainilor strict
interzisa.// Semnatura virtuala: Sieglinde-
Cosanzeana.

Iar nu merge liftul. Zaboveste in
hol. Cerceteaza critic noile anunturi ale
administratiei. Pe vremea lui Ceau-
sescu se asezau, in noaptea de dumi-
nica spre luni, in fata biroului Vamii;
expediau carti rudelor din Occident, cu
gandul ca vor ajunge si ei, candva,
acolo. El, Romi, i-a organizat. Pazeau
coletele céte trei, schimbandu-se din
doud-n doua ore. Acolo i-a cunoscut pe
Willy, pe Waldi, pe Trude, dar si pe
Sieglinde, nemtoaica aia care stia sa
iubeasca meridional. Gagca infierati-
lor. Ajunge in citadela sa librara de la
ultimul etaj. Isi face datoria de diarist.
Scrie ca la vreo zece randuri. Nu-1 uita
pe Puky: face pe nepasatorul, dar e
atent la efecte; parca tot orasul ar fi al
lui (nu mai are presiunea insului
inrolat/ se travesteste si bate strazile in
ritm zigzagat/ dispare el stie unde/ se
aciuiaza, poate, pe langa cei din gastile
esoterice... se patrunde//). Adoarme pe
salteaua incropitd din carti. Se in-
veleste cu doua ziare. Nu stie daca-i un
Vis sau o reminiscenta: se face/se facea
ca 1i surprinde/i-a surprins pe Puky si
pe Paca, taticul fotografilor interzisi,
experimentdnd pacatul sodomiei in
WC-ul (vopsit cacaniu in ulei) din
garsoniera fratilor Glont, in timpul
unui chef-monstru prilejuit de o
sarbatoare inventata — 1351 de zile si
15 ore de la prima intalnire a nucleului
dur taromist.

Nota: taromist, adica tip care
frecventa cafeneaua de langa Agentia
TAROM.
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— Oto, sa nu uiti sa scoti cenusa!

— Oto, sunt 15 lei pe masa,
cumpara de-ale gurii pana vin eu sau
taica-tu...

— Oto, astazi sa faci curat 1n
magazie si baie...

— Oto, sé cari carbunii si lem-
nele 1n casa pentru diseara ...

— Oto, du-te si ia-mi o sticla de
bors de la Baba Stefana...

— Oto, bate covoarele!

— Oto, ajuta-i pe Karina si Rai-
ner sa termine lectiile...

Era atdt de ascultator Oto. Si
harnic. Si nu venise militia sa | caute
acasa... Si acum sd plece pur si sim-
plu... Casa familiei era vraiste... Se
ciocneau unii de altii prin usi deschise,
trantite, se intrebau, 1si reprosau vini
imaginare, stateau in stare de prostatie
cu ochii in gol, Pia cadea in genunchi
si se ruga la Dumnezeu strangand
piciorul mesei in brate, tresireau vio-
lent ca mortii clinici sub defibrilatoare
cand 1i traversa imaginea lui Oto calcat
de tren, a lui Oto necat, scos la mal de
scafandri, a lui Oto spanzurat... a lui
Oto cu venele taiate... plecau in expe-
ditii scurte, se Intorceau fara rezultat o
luau de la capat... Pe masura ce inain-
tau Tn noapte cu cautarea fiului lor fugit
de-acasd , Pia si Arhan Leon deveneau
tot mai disperati. Bateau la usi striine
cu fetele desfigurate de spaima. Plan-
geau. Niciun semn de la colegii de
clasa vizitati la casele lor. Nu stiau

The Great Escape
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nimic. Oto era un obscur pentru ei. Tl
mai luau la misto... asa in gluma, ca
ntre colegi.. Der Mensch unt Das Brot
»omul cu franzela" 1i ziceau... iesea
tarziu uneori de la antrenamentele de
volei de la sala... 1i era foame, auto-
servirile inchise, nu avea bani de snack
bar... batea In oblonul unei brutarii si
cumpara o franzela de 2,70, cu ea sub
brat... o manca pand acasa... Insd nu
avusesera vreun conflict. Fusese Ia
scoald, da, dar dupa aceea nimeni nu
bagase de seama... incotro... ce spu-
sese... ei da... intr-o zi de curénd... a dat
singur teza la literaturd... pentru ca
scrisese altceva... la momentul exa-
mindrii trimestriale... nimeni nu-l n-
trebase ce anume tratase... un eseu...
eseul era la Odobescu... ce sa caute la
Camil Petrescu... gresise probabil...
iatd totusi aflasera ceva... repede
acasd... Karina... unde-s caietele lui
Oto?... caietele de tezd? Nu sunt ni-
caieri... ,,Are un jurnal... scrie in el in
fiecare zi ... l-am luat odatd, dar m-a
prins si mi I-a smuls din ména... era sa
ma bata... de nervi... nici jurnalul nu
e...” apoi luara rapile, faleza, gradina
publica, gara, depoul, triajele... uneori
Pia facea atacuri de panica, se sufoca,
ii venea sa se pise, nu mai suporta fizic
Spaima. ,,Tine geanta si stai de paza;
ma dau colea dupa tufiguri, cd ma pis
pe mine...”

Si tot asa de vreo trei ori, pana
ajunsera istoviti, inainte de zori, aca-
sa... au atipit imbracati ca In gard... era
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incd intuneric... iegiserda tramvaiele si
autobuzele... se misca orasul catre fa-
brici... sunau sirenele... cand ei astep-
tau Infrigurati la intrarea profesorilor
din gradina liceului...

Nici nu incepuse bine discutia
cu diriginta lui Oto, in salonul de langa
cancelarie, cand vestea trecu ca ful-
gerul din clasa in clasa.

— A fugit de-acasa?

— Cine?

— Baiatul ala bun la literatura,
zi-i pe nume, Der Mensch ...

— A, Oto Leon... de la clasa de
baieti... Nuu cred!

— Ba da, s babacii lui cu
diriga... m-a trimis s-o chem pe tipa aia
de-o conducea el la internat dupa
teatru...

— Dar ce s-a intimplat? S-a
sinucis?

— Nu se stie... aveau biletul
lasat de el... e doar disparut ...

6

Oto urcase in trenul cu destinatia
,»vis" de la un peron retras. Era un tren
personal, murdar, cu vagoane vechi,
care ducea navetistii din combinatul
siderurgic din schimbul doi prin satele
din nordul orasului; citadela care-i
sorbea care crestea tentacular cu noi
cartiere de blocuri din beton armat. Tn
bou-vagonul in care nimeri erau cativa
calatori; mirosea a salopetd de meca-
nic, a ceapd, a rachiu si a conserva de
peste proaspat deschisa. Muncitorii
vorbeau tare, cu un exces de impor-
tanta pentru teme banale si cu acea
siguranta nepasatoare fatd de necunos-
cutii care erau obligati astfel sa-i
asculte... Oto iubea omenirea mare si
simpla, simtea elanuri withmaniene
cand contempla in imaginatia lui
electricienii catarandu-se pe stalpii

gudronati cu ingeniosii clesti de fier
atasati de bocanci, clesti zimtati ca de
rac... apoi chiar se entuziasma ca de un
imn cand vedea bratele arse de soare,
nacldite de sudoare si praf ale trac-
toristilor care ridicau capota fierbinte a
motorului sa toarne apa in radiatorul
din care tasneau aburii... dar intal-
nindu-i in viata lor civila i se pareau
mediocri, anosti, brute uneori, vul-
gari... trancanitori... {i evita, se izola...
el tanarul, ,,ce tanar sunt, m-as darui
cu-nfiorare...”, cel gata de comunicare,
cu ,,pieptul dezgolit oricarui zvon ce
calea i-o atine” se strangea in sine,
devenea absent si taciturn. Se cuibari
asadar pe o banchetd cu musamaua
plesnitd din coltul neocupat al bou-
vagonului; era aproape de toaletd si
venea miros de pisat de jos. Mai bine
suporta asta decat presiunea sa ras-
pundi la intrebarile lor indiscrete. Isi
adanci barbia intre reverele ridicate ale
paltonului si se cufunda in meditatiile
lui...

7

In intimitatea lui exilatd la fe-
reastra, Oto revizuia neincetat marele
lui vis. Din cand Tn cand peste ritmul
sacadat al rotilor de tren se auzea
vuietul metalic de pod trecut Tn viteza;
intunericul compact de dincolo de
geam era zigurat in rastimpuri de
fulgeratoare, fugare aparitii: borurile
de tabla ale unui felinar singuratic in
fata unui siloz, semafoare, cantonieri
cu lampase ridicate, cate un fascicul de
faza lunga de la un camion ratacit in
noapte... toate semnele, notele muzi-
cale ale derizoriului, ale pasagerului,
ale provizoriului, se asezau, picurau ca
un balsam pe nelinistea inerentd unei
plecari vecina cu stramutarea: chiar nu
voia s se mai intoarca...



...Visul sau era o viziune de fapt.
Oameni ai viitorului 7l chemau, Ti
aratau universul: marile centrale eo-
liene care transformau energia vantu-
rilor cosmice, uriasele astronave mari
cat niste insule zburatoare, adevarate
arce cu toatd viata pamantului pe ele,
menite sa populeze noi planete, tine-
retea fara batranete si viata fara de
moarte fusesera cucerite, omul doban-
dise prin muncad si artd paradisul
pierdut, tot pdmantul era o gradina,
deserturile acoperite de jungla, natura
luxurianta reocupa piscuri sterpe,
uzine controlau dereglarile climatice,
moderau excesele; un dumnezeu sur-
prins asista la miracolul sau: omul
creat de el crea lume la randul lui,
umplea cosmosul de muzica... punea
materia sa cante inaltatoare simfonii...
te salut om al viitorului — flutura Tn
gand méana Oto, hipnotizat de viziunea
sa... acesta e Marele Baraj pe care nu-I
stia nici Dina, nici prietena lui pre-
mianta... nimeni... nimeni... doar
jurnalul lui... catre el pleca acum... lael
voia sd lucreze... si-i veni in gand si
chiar murmura monologul lui Miroiu:
sunt seri cand tot cerul mi se pare
pustiu cu stele reci si moarte ca-ntr-un
univers absurd... Tn care numai noi n
marea noastra singuratate... de atatea
ori Tncercase sa-i descrie Cittei , Citta,
asa o chema pe premianta lui, si ea il
asculta strdmb, ca pe un actor amator,
ca pe un performer de strada... ca pe un
vrajitor de gagici... nu simtea funcia-
ritatea pasajului... era mahnit se des-
partise de ea, de Citta, acum Citta iesea
cu un voleibalist, coleg de sald de
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antrenament cu el... Oto se atasase
viziunii sale atat de mult Tncat noapte
de noapte, dupa lungi ore de lectura,
contempla cerul... cand era luna plina
aproape plangea de bucurie: toate ne-
gurile strilucind peste munti, sunetul
cascadelor pe care nu le vedea, nu, dar,
daca era atent, putea sd le asculte
valtoarea, padurile fosnitoare, crarea
selenara unduitoare pe fluviu... stitea
ore intregi in picioare in fata pano-
ramei de pe faleza inaltd a Dunérii
contempland lunca si baltile de pe
malul celélat... platoul luminat de astru
pand in poalele plesuvilor munti ai
Maicinului... Era o muzica a distan-
telor, a indltimilor si adancimilor, un
sunet, o reverberatie a frumusetii lu-
mii, care il facea pe Oto s se simta plin
pana la lacrimi de bucuria de a fi atunci
si acolo. Si plangea, plangea senin si
singur de bucurie cu ochii deschisi
catre astre. Asa se copsese ,,visul” sau
pe care nu-l1 mai Impartdsise nimanui:
in lungi plimbéari de noapte, sub luna
mare, pe alei, prin parcuri prin cele mai
intortocheate strazi de mahala, pe sub
pergolele falezei, printr-un oras pustiu
ca in tablourile lui De Chirico. Isi
recita uneori din zecile de poezii pe
care, nu cd le stia pe de rost, le crescuse
in el ca pe o realitate organica....
Trenul oprit intr-o gara dadea sa plece.
Oto recunoscu gara lui. O zbughi catre
usd, o deschise greu, sari din mers si
ateriza pe pietris, gata sd cada in nas.
Cand se redresa, vazu cu stupoare ca
nu era gara lui... ce asemanare ului-
toare!
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Poesis

Sterian VICOL

NUMELE MEU IN ACROSTIH

Dedic poemul neamului meu vicolesc

Moto:

Sa scrie numele, el fiind si varf, si capatdi,
fiecare literd poate fi chiar surdo-mutd,
dar de ies din pata de cerneald, mai intdi,
aripd e totusi o fantd de sunet neinceputd...

S poate-a fost demult un sarpe orb

pe care l-a scapat din gheara sa un corb
T a fost, n-a fost, doar drum infrant,
cuun capat de ziua, adio, in pamant

E o jumatate de scara rupta, de scara,

ca nimeni n-a urcat $i nimeni n-o coboara
R nu-i decét ocolul unui semn de lac

in care trestiile fosnesc cand norii tac

I Cérlig poate-a fost candva, pentru peste,
aruncat de pe-un mal, unde se nimereste -
A nu-i ce se vede, e de demult mirare
adica strigat al celui ce piere in mare

N e, ca sigur, un belciug ruginit de lang
ce tine-aproape cainele de sant -

V varful de sageata intrand cu totul in picior
numai cand ce-I ce-ntinde arcul e vanator!
I nu mai este carlig de undita, cum am spus,
este chiar tiparul in Dunare intrus -

C ou spart la Paste ori la Inaltare

mancat de unii cu otet $i multa sare -

O nu-i ce credeti voi, e-al copilariei cerc
pe care-n amintire, l-alerg sa-1 mai incerc...
L e unghiul drept sau poate-un plop subtire
din care intr-o zi 0 Doamna pleca-va c-un mire!

TARANA CEA GREA

Cea mai lunga betie e cu ea
Care-i umbra ta, € 0 soapta,

Are ceva inedit, {irana cea grea,
Ea, la betia cea lunga, e apta -

N-are cum sa fie pentru toti la fel,
Cu cei cu sau fara icoand in sange,
Ea-1 cauta pe cel sfant sau rebel
Si-I strange la sanu-i, tot strénge.

Ea umbra ta-i cu stele pe margini,
mireasa a noptii si-a betiei pana-n zori,
La margine de sunet peste alte pagini
Te-nalta si coboara de atitea ori -

Dar cea mai lunga betie e cu ea,

Vinu-i sfant si-i rece ca o groapa

In care stiu, nu stiu, cdmasa-i grea

cand scrisul Poetului, cu cerul se-adapa!

DISCURS despre mér

Se dedica lui Nicolae Manolescu, ajuns la
varsta marilor intelepti

Poetul si viermele mugcam dintr-un mar,
Furat chiar de mine din cimitir, oh, marul
Batand cu rosu-i in geamul bisericii, far’
Sa stie parintele satului, adevarul!

Eu pe el, el pe mine, tridam, cine stie,
De ne cunoastem doar din niste carti,
Eu pe el, sigur, si-1 mai duc si-n poezie
Cum el sapa labirintu-n alte parti...



Si-atunci cand poetul musca, musca si
Sfera marului, e-ntr-o mai mare tacere,
El, viermele, -i viu ca marul, ca-si
poarta inelele cu sunet intru-inviere...

Nici EL nici Eu, nici marul macar,
Langa salcamul japonez, numit sophora,
Nu ne tin gardul casei cum in calendar
Sfintii tin ziua si numele, si ora!

Si viermele, si Poetul musca, flimanzi
Din camea alba, morti de foame si
Marul cade-n altar, printre ingerii blanzi,
Scriind cu aer de viatd si moarte, si vamesi!

CARARI ANONIME

Carari anonime, printre morminte anonime,
cine-a zis ca si crucile s-or intoarce

ntr-o zi, in paduri, e cel din curcubeu
luminand stejarul si fereastra casei -

Din pamantul reavan, din dreptul bisericii,
creanga uscatd, buna de foc mai tarziu,
poate sa scrie/rescrie cararea pe care,
iarna, se strecoara lupi catre sat—

Carari anonime, printre anume morminte,
Doar fosnetul padurii va tin minte!

CATELUL PAMANTULUI

Cu gura rosie, catelul pamantului latra
cé e ziud sau noapte-n batatura casei;
unde-o fi fantana cu piatra peste piatra,
in care crestea zborul tacut al coasei ?

El latra langa pusca veche din agud
ascunsa de tata, Dumitru, om de la plug,
nu stia ca eu voi pleca intr-0 zi la Ubud
cu cantul scorburii din care n-am sa fug!
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Degeaba el latré si ziua, si noaptea, nimenea
nu-1vede 1n labirintul sau zig-zagat,

cum nimeni n-aude raticind viata mea
ramasa-n scrisul crud, uneori blestemat!

SCORBURA

Ea e migratoare cum nu-i o groapa
In care bunica, la o raza de stea,
punea in nisipul ei pe rand cu o sapa,
samanta ierbii pentru iarna grea —

Scorbura-i migratoare ca o fereastra

a casei unde mirii, cei fara zestre,

au dansat pentru toti bunicii si stra-
bunicii ramasi cu amprente la ferestre —

Scorbura migreaza cu oudle-n agud
cand umbrele se-aduna in amurg
precum trenul cu cantonul din Adjud
cand valuri de nisip tot mai curg —

Scorbura si groapa, vazute prin fereastra,
gandite de-un poet nicicand soldat,
migreaza toate din ograda noastra

spre cetatea ceea ce e cu-adevirat —

Spuneam, prieteni, si-n scris, ca la Ubud
n-am fost si nu voi fi vreodats,

nu cred ca ea, cetatea, e-0 scorbura-n agud
cu nunta si samanta inviind inca odata!

LUMINA TE VEDE

Cum lumina Te vede prin ochiul meu,
felind ce nu musca de musca,

piatra aruncata catre tine!

Eu vad cu lumina din ochiul tau

pe cea care ma vede!
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Toma GRIGORIE

URMELE CUVANTULUI

Cuvantul precum pasarile cerului.
Réaman pustiit in toamna senila.

Tn van lacrimile celeste.

Inscrisul de pe frontispiciu neinduritor.

Peste lume un val impasibil

acoperd gaurile lasate de vieti putrezite.
,»Din codru rupi o rimurea,

Ce-i pasa codrului de ea.”

Roata nu se mai intoarce
sa-si planga spitele

frante prin anotimpuri.
Raul nu mai curge Tnapoi.

O trecere, dupa alta trecere, dupa alta trecere.
Timpul culege urmele cuvantului in poala,

le seamana din nou primavara,

in cuiburile pasarilor calatoare.

INTOARCEREA TN SAT

Satul pravalit intr-0 rana,

sdpat de ape pe sub poteci

pe care-ti reproseaza ca nu mai treci,
m-a chemat la un parastas

acum o saptamana.

A naltat satul oameni mari

din pruncii pe care i-am lasat de-o schioapa.
Batranii pe rand 1si ingroapa,

nu-mi mai recunosc casa

pitita intre otetari.

Se uita tinerii mirati profund
la strainul care dupa samanta ii dibuieste,

cum pescarul dupa solzi cunoaste soiul de peste.



Cu zdmbet vag se retrag,
se ascund

Ma asteapta acolo ingerii mei,

Sub cruci pravalite-ntr-o rana.
Izvoarele dedesubt susura si ma-ngana.
Ma potopesc cu parfumurile lor
stramogii nostri tei

UN BANUT DE ARGINT

Ma viziteaza din ce 1n ce mai rar
Poezia.

Totusi, vine stoica,

stelele clipesc obosite.

Intre doua ape ale somnului,

ii deschid usa transportat.

Stam de vorba

cu o ceasca de intuneric in fata.
Ma indeamna sa-i mai spun,

S-0 mai Incant cu povestile mele.
Sap in nisip dupa vreo perla pierduta
de vreo molusca esuata.

Sap dupa vreo urma de viata
uitata sub umbrela de pe plaja.

Poezia imi pune in palma
un ort de argint.

PRIMA ZAPADA

Prima zapada pune stapanire

pe landurile Terrei.

Copildria se insinueaza

in memoria saniutelor.

Oameni de zapada umblatori

strabat zgribuliti strazile albe.

Sub pleoapele apasate de amintiri,

ma trezesc copil facand tumbe prin omatul pufos.
Da, stiu, romantismul anacronic.

Simtirile Incatusate in cuburi de ghiata.

O caldura duioasa radiaza dinspre inima.
Prima zapada, leganata in causul palmei,
imi adoarme angoasele,

durerile, oasele.
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Adrian SUCIU

PARASIT SANGELE MEU

Sangele meu m-a parasit. Sangele meu bland

s-a dus sd Tmpinga vedenii la vale. S-a tras la umbra.
Si-o fi facut prieteni pe undeva. O fi deschis

un atelier de ascutit spini. Mi-e atat de dor de el
ca-mi tai venele 1n fiecare noapte si tot sper

sd-l aud susurand.

VREMEA ANIMALELOR INTELESE

Sunt unii care adora femeile foarte grase si

cumplit de urate. Nu e, asadar, ca si cum eu

n-as putea sa-mi respect nebunia. Un fel de

patima s-a intins: fiecare hraneste ceva.

Porumbeii din parcuri, maimuta la zoo,

vrabii pe mese, ciini la oricare colt. Nu e

ca si cum eu n-as avea grija asta. Beau, iar tenia mea
forndie Induntru ca un cal adapandu-se

dupa ce-a desirat toatd ziua nori sub arsita.

Tenia mea dumnezeiasca, animalul pe care

toti vor sa-1 omoare si el mi se plange mie

prin pielea burtii ca o fereastra naclaita

de cenusa. De cand am vorbit despre ea,

Nu-mi da nimeni nimic de baut. Oamenii

nu suportd sa afle ca un sarpe orb bea la masa cu ei.

Dar e bine asa...
E ca si cum as fi eu singurul care stie
ca vremea animalelor intelese a trecut.

NEPOTUL VESNICIEI

Prin parcul asta, vesnicia iesitd la pensie ma poartd de mana
pe mine, nepotul ei preferat. Are trupul putin si sleit.




Stim amandoi c¢a va muri curadnd. Ne privim stingher.
Ea intrebandu-se daca o voi tine minte
si voi povesti despre ea. Eu socotind mostenirea.

SUFLETE DEZBRACATE

In ochii tai coborati spre mine ziresc bucuria

martirilor din convingere la vederea instrumentelor de tortura.
In acest pamant al uitdrii, ne amintim unul de altul.

Numai despre noi insine ne amintim si unul de altul.

In amintire, e la fel de multd bucurie pentru tine ca si pentru mine.

Toata.
Ne privim si vedem ce suntem:
doua suflete dezbracate sub cerul frumos.

UN PORTOFEL CU CEVA MARUNTIS IN EL

Viata asta e o adapatoare pentru flamanzi. Simfonie
pentru surzi. Morfind pentru cadavre.
Supravietuiesti unui lung sir de morti. Privesti
pozele lor, care se tot Inmultesc

si stii exact cine esti, de unde vii si incotro mergi.

Marile iubiri pe care le canta poetii

sunt focuri de paie si cerul
doar un portofel cu ceva maruntis in el.

FLANELUL DE RAZBOI

Cobor tot mai rar: esti deja salvata. Tu si ghetarii sfrijiti de la poli.

Mi-e greu sa port nume si sa fiu muribund. Te-am cunoscut
cum cunosti o femeie: ca pe o nesfarsitd coborare-n pamant,
ca o minunata pogorare la radacina. Trupul tau e abstract

si numai mintea concreta. Ca un covrig cu mac din care

a ramas numai macul. Ca o credinta din care

numai Dumnezeu a ramas.

Sa-mi pui flanelul cand merg la razboi!

Si buruienile alea de ceai!

Si sd cojesti ranile in fiecare zi!
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Liviu MATAOANU

chiar daca

1.

chiar daca unul iubeste si unul se lasa iubit
maternitatea strazii nu poate fi contestata
ea naste deopotriva barbati si femei / fara

deosebire;

este si motivul pentru care trec de pe magheru
pe victoriei / sunt mai putine masini
dar mult mai multe femei

si printre ele poate ca apari si tu / cu o plasa
paralelipipedica de hartie in mana
imprimata cu doua versuri scrise de mine:

,»chiar daca glasul tdu nu se mai aude din cauza
zgomotului stradal / eu pot sd-mi inchipui ce spui” —

cand trec pe langa un grup de femei / ma opresc
si 1ti strig numele / sunt sigur ca imi vei

raspunde / dar numai azi mi-au raspuns

mai mult de patru femei care purtau acelasi nume

erau intrigate ca le strigasem familiar

si rimaneau asa / cu ochii atintiti

si duse pe ganduri / in timp ce eu ma indepartam
tacut.

2.

nu mai astept / aud sirene si pocnituri:

ticerea ta seamana mai mult cu o poteca
una ca o sparturd / ca un culoar ingust
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erodand tacerile absolute / alea de la natura pe care

rar le mai auzim / caci orasul s-a refugiat printre blocurile
albe / printre statuile de la universitate

iar adevarul este ca acolo chiar e un oras

al celor care 1i amortesc pe ceilalti / precum o

scard asezata deasupra masinii de pompieri

care chiar in clipa asta salveaza de la o fereastra

udata in prealabil / o batranica / murdara pe fata-i
necunoscuta / care isi tine fusta stransa de trup

sa nu se strecoare privirile studentilor de dedesubt — morala
aceasta a disparut azi / desi nimeni nu-si da coate;

dupa sapaturi facute pentru amenajarea pietei

undeva la vreo patru metri in adancime / s-a descoperit
pe sub statuia ecvestrd / un mormant din epoca metalelor
acolo statea chircit un razboinic / si langa el

suficienta carne de vanat / de iepure si de capra;
teama pierise / statea Ingropat cdlare si privea in sus
acolo unde batranica aceea era salvata de pompieri

tu lipseai si din imaginea aceasta / undeva pe victoriei
urma sa apari cu plasa de hartie in mana

iar eu / salvand aceastd amintire / stiu precis ca viata
este o legatura subtila intre doua idei care

Nnu se potrivesc niciodata.
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Eseu

Cornel NICULAE

1. Stiu numai ca am vrut sa scriu
ceva despre un om singur, nemai-
pomenit de singur.

(M. Sorescu — 1968)

2. Cum se numea dricia aia
frumoasa si minunatd si nenorocita si
caraghioasa, formata de ani, pe care am
trait-0 eu?

(M. Sorescu, lona)

3. Daca as avea mijloace, n-as
face nimic altceva decat o bancd de
lemn 1n mijlocul marii. (...) Ar fi ca un
lacas de stat cu capul in maini in
mijlocul sufletului.

(M. Sorescu, lona)

Marin Sorescu marturisea cand-
va ca ar fi vrut sd scrie o carte de
filosofie, dar ,,l-a luat teatrul pe dinainte”.
Dar, poate, ca la cei vechi din Elada,
filosofia se arata altfel degustatorilor,
imbracata uneori in hainele de sarba-
toare ale literaturii. Gandul filosofic
devine estetic, dar rimane nu mai putin
gand. Poate mai catifelat. Poate mai
misterios. Sigur mai provocator. Mai
marturisitor. Ca la Eugen lonescu. Ca
la Sartre. Ca la altii. Platon, de pilda.
Tntemeietorul.

Numai ca e teribil de greu sa
scrii ,,frumos” despre teme grave
precum cele din tragedii. Marin So-
rescu reuseste. In lona. In Para-
cliserul. Tn Matca. Astizi, noi vom

Singuratatea lui Iona
(Despre el-insine)

ramane la lona, unde cuvantul este
scanteietor, concentrat, iar gandul —
adanc. Autorul bate la portile inte-
lepciunii cu mijloace literare: aduna
cuvintele din colbul limbii, le duce la
apa sfintitd de lacrimile cailor, le
primeneste pe indelete, cautandu-le —
vesnica mistuire —, le Tmbraca in sen-
suri diafane de icoand, apoi le pune-n
hora mintii pe scena din lemn nobil-
clasic de tragedie.

Greu de lecturi — se pare, peste
contemporanul sau Nichita Stanescu —
Sorescu se dovedeste, in scrisul sau,
»istet ca un proverb”, iscoditor ca Pa-
cald, pe care-l pune sa-ntrebe (arun-
cand in tristetea oamenilor cu zdmbetul
sugubat de oltean) pe ici-pe colo,
despre una, despre alta, care, puse la
infratit, dau painea neagra a conditiei
umane. De altfel, cred ca Pacala era
imposibil de ndscut in Ardeal, unde
gandul se coace greu, fara explozii.
Dar nici in Moldova, unde Pacala,
chiar nascut fiind, s-ar fi topit iute-iute
intr-o amintire la Hanul Ancutei sau
intr-o amintire humulesteana.

Asa, Picald se plimba, tragic,
prin Regatul de Sud, croindu-si un
destin, pacalind imprejurarile, spatiul
si timpul, pulberea. Iata-l1 mai ceva ca
Ulise grecul!

M. Sorescu il stie pe lona cel din
Vechiul Testament. Ti mangaie tris-
tetile si-i adauga altele, cateva singu-
ratati, pustietatea.



De aceea, voi Tncerca, mai Tntai,
sd scriu céiteva cuvinte despre lona
biblicul pentru a vedea, apoi, unde isi
asaza Sorescu personajul in aceastd
poveste teribild despre om.

Relatia dintre Dumnezeu si om
din testamentul vechi exprimad esenta
totalitarismului. Sursa inspiratoare a
totalitarismului omenesc a fost (si este
inca) totalitarismul divin.

Iona iubeste libertatea si nu se
supune poruncii lui Dumnezeu. Fuge.
Zeul cel ubicuu 1l gaseste si-1 arunca,
drept pedeapsd, in burta unui peste.
Pentru educare. Mai exact, pentru re-
educare. Este un Pitesti metafizic. Pes-
tele e penitenciarul plutitor. Primul
dintr-un sir dezonorant de lung. Con-
damnarea e de trei zile si trei nopti. In
urma recunoasterii puterii absolute a
Domnului peste om si peste ,,idolii"
desueti, lona este eliberat si trimis
iardsi la Ninive pentru a le transmite
ultimatumul de patruzeci de zile, timp
in care locuitorii acestui orag par si
inceteze ,,fara-de-legile" si sa-l recu-
noasca Domn peste Univers. Nimeni
nu va scapa de pedeapsa prin pocdinta.

Iona se simte nedreptatit si ,,s-a
aprins de ménie". Urmeaza al doilea
episod al reeducdrii (o noua educatie =
un om nou) prin exemplul cu vrejul
datator de umbra care se usucad prin
puterea divina, lasdndu-l in caldura
nimicitoare pe lona. Dumnezeu 1i arata
cd are capacitatea sd distrugd omul
daca bunul plac al dictaturii sale o cere.
Intrebat: ,,Ai tu dreptul sa te manii
pentru vrej?”, Tona ii da o replicd pe
masura durerii pierderii pentru tot-
deauna a libertatii sale: ,Da, am
dreptate sd fiu suparat de moarte”.
Finalul povestirii e o lectie despre mila
divina care face o comparatie intre a
pedepsi un om sau o suta doudzeci de
mii. O raportare de cantitati, in care cea
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mica (Iona) nu conteaza. Aceasta este,
iatd, conditia umand — a muri si a fi
supus absolut. N-ai dreptul nici macar
la tristete. In fond, Dumnezeu nu se
justifica decat prin propria putere si
logica. Deci, nu se justifica. Se im-
pune. Concluzia: ori faci si simti ce
vreau eu, ori dispari.

La Marin Sorescu, tragedia lui
Iona se amplifica, se nuanteaza. Si el
pleacd de la bazi: conditia umana.
Totul pleaca de la si se iIntoarce la
premisele fundamentale ale existentei
umane. Ca si Iona biblicul, Iona cel
tragic sorescian este omul ca gen. El -
omul generic are un destin tragic prin
ontologia sa inconturnabild. Tragismul
omului (al personajului) vine din mai
multe izvoare: unele care tin de plas-
muirea sa ontologica, altele — de felul
sau manifestat istoric.

La Sorescu, pestele care-1 tine
prizonier pe Iona (un peste care se
multiplicd infinit) este REALUL 1in
care omul e ,aruncat” fara voia lui
(Heidegger), real pe care-1 indura mai
mult sau mai putin pasiv. Pe masura
ce-1 cunoaste, Realul se indeparteaza,
orizontul final al cunoasterii (ultimul
»peste") este de neatins. De aceea, si
aici, pestele va fi tot un penitenciar —
un loc impropriu — dar care-1 pune pe
lona intr-o stare meditativa profunda,
care-i lumineaza in constiintd situatia
sa si, mai ales, imposibila evadare din
aceastd situatie. Este prizonieratul
tragic al propriei conditii constien-
tizate cu durere. latd, pe scurt, pagii lui
Iona catre (termen imposibil) solutia
finald: alegerea unui destin. Sau — mai
bine zis — recunoasterea lui.

Pierderea Omului in singura-
tatea cosmica in care s-a pomenit fara
-0 ceard incepe cu pierderea ecoului —
un ultim prieten, aliat, cunoscut, o
ultima umbra cu care sd comunici, sa



54

mai stai de vorba. Sa-ti mai aminteasca
de tine.

Dar 1insingurarea generica e
compusd din Insingurarea fiecaruia
prin tacere si izolare: ,,De-aia fiecare
om trebuie sa-si vada de trebusoara lui/
Sa priveasca in cercul sau/ Si sa taca".
(latd unde duce ,,viata" 1n totalitarism!)
Asa se instaleaza — treptat sau nu —
pustietatea in care triieste omul,
cosmicd, dar si instalatd intre oameni
prin — spuneam — efectele perverse ale
caracterului uman: un om/ suferinta
lui/ in comparatie cu Omenirea n-are
nicio importantd, exact cum Iona
biblicul nu 1inseamnd nimic 1in
comparatie cu cei o sutd doudzeci de
mii din Ninive.

Omul este prins Tn acest destin:
,»Dar parca poti sa-tfi schimbi marea?!
A, nici pomeneala”. Destinul omului
presupune viatd si moarte. Mai ales
moarte: ,,Poate, moartea e foarte
lungd./ - Ce moarte lunga avem! Daca
poti numara atata bogatie... Ce mare
bogata avem!”.

Conditia umand semnificatd
prin simbolul mérii cu ,,miscatoarele ei
singuratati" (Eminescu) numai la copii
nu este tragicd. Ei pot trdi cu iluzii.
Copiii viseaza marea pentru aparentele
ei apolinice. Nevinovatia cunoasterii.
Mai exact, a necunoasterii: ,,Dar apa
marii, frumoasa a naibii. Cand te uiti la
ea. Asta viseaza ei, lasand tot greul
pestelui pe mine".

Vedem aici cum copiii rdmén cu
fascinatia formei (marii), lasand cu-
noagterea lucrurilor (pestii = Realul),
Continutul, adevaratul obiect al cu-
noasterii, pentru mai tarziu. Pentru
copii, universul e frumos pentru ca e
necunoscut. Copilul nu e tragic, fiindca
nu-1 intereseazad Adevarul (nu poate
ajunge!). Doar frumusetea, adica apa-
rentele ingelatoare. Pana la urma,

copiii au dreptate! Cine ne pune sa
trecem dincolo de aparente? Omul e
prins intre ,,a trai” si ,,a nu sti” i ,,'a
sti” si ,,a nu fi fericit”. Constiinta de
sine ¢ abuziva: mereu vrea sa treaca
dincolo, n lucruri. Dar lucrurile sunt
infinite, pe cand constiinta — nu.

»Plevusca” e un cuvant intere-
sant la Sorescu: ,,Ea duce greul mérilor
si oceanelor”. Esti tentat sa asimilezi
plevusca (peste marunt, neinsemnat)
cu ,,cei umili”, care duc greul istoriei.
Dar nu cred in aceasta ipoteza. Marea
nu semnificd istoria, iar pestii sunt
lucrurile de cunoscut, care umplu
oceanul cunoasterii.

Adevarurile mici (plevusca) fa-
ciliteaza marile adevaruri. Dar adeva-
rurile marunte, ale lucrurilor marunte,
apartin cunoasterii comune. Fiecare
om are un anumit nivel (model, teorie)
de explicatie a lumii. Un orizont de
cunoastere. Adevarurile-licurici, care,
impreund, pot da lumina cea mare. Cu
alte cuvinte, maruntisurile trebuie adu-
se spre cunoastere: ,.Ninive le face
bine”.

Orice om poate ajunge (si e
dator sa anungd) la un adevar: adevarul
sau. Cel ce cunoagte lumea e un fel de
pescar (exact ca-n metafora lui Isus):
»dunt pescar si trebuie sa se gaseasca
oricand un peste si-n casa mea”.

La urma urmei, lucrurile-pesti
(Realul) doresc sa fie cunoscute. Ele
asteaptd. E o stranie relatie intre su-
biectul si obiectul cunoasterii. Lucru-
rile de cunoscut sunt ispitite de om cu
ipoteze (momeli, nade — omul fiind,
cum spuneam, pescar-de-adevaruri).
Ce face omul de stiintd? Propune rea-
litatii ipoteze despre cum functioneaza
aceasta. Dacad ipotezele sunt confir-
mate prin testdri, experimente, atunci
se realizeazd teorii stiintifice valabile,
adevarate cel putin o perioada, pana



cand sunt prinse, exact ca pestii din
piesa, in teorii stiintifice mai cuprin-
zatoare, care explica, pe langad feno-
menele explicate de vechea teorie,
altele noi, mai profunde, care nu
fusesera cunoscute si descrise pana
atunci (vezi, de exemplu, fizica gali-
leo-newtoniana, inglobata in teoria
relativitatii a lui Einstein, ca un caz
particular).

Asa-zicand, ,lucrurile” sunt in
asteptarea unor ,,momeli” bune, prin
care sa fie scoase la lumind. Dar
pestele locuit de Iona fard sa vrea,
inchisoarea plutitoare in care e ,,prins”,
e polisemantic. Sorescu il incarca i cu
atributul Timpului. Acesta reprezinta
un fel de economie cosmicda de
consum, cu intrari i iesiri, fara oprire.
Produsul final: moartea. ,,Cum a trecut
timpul!/ — incepe sa fie tarziu in mine.
Uite, s-a fdacut Iintuneric in mana
dreapta, si-n salcdmul din fata casei".
Toate mor — om, lucruri, flora, fauna —
si se Incadreaza ca material de consum
in ,,vesnica mistuire, vesnica mistuire".

Tot ce iubim se ,stinge”, iar
Cunoasterea nu ne ajuta ,,dupa”. ,,Res-
tul agoniselii, tot ce se vede in jur, pana
dincolo de stele, n-are niciun rost s-0
iau, va arde n continuare". Agoniseala
¢ cunoasterea care se adauga tezaurului
omenesc de ,,lumind”.

Ramane, totusi, intrebarea eter-
na: ,De ce trebuie sd se culce toti
oamenii la sfarsitul vietii?".

Ca omul crede cd se autodeter-
mind, ca beneficiazd de liber-arbitru —
e o iluzie. ,,Pot sa merg unde vreau/
Fac ce vreau/ Vorbesc". Daca nu poti
iesi din timp, dacad adevarul ultim iti e
interzis, toate actele umane in fata
mortii sunt echivalente cu zero. (Iona
,are lacrimi in ochi").

Dacd viata omului n-are sens,
Sorescu, prin personajul sau, cu o ex-
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presie demna de Cioran, aruncd uni-
versul la gunoi: ,,Si-am lasat vorba, in
amintirea mea, macar la soroace mai
mari, universul intreg s& fie dat lumii
de pomand". Da (zic eu), dar cine-| ia
in aceste conditii? Poate Dumnezeu, el
ar trebui sa si-l ia Thapoi.

Din aceastd conditie, din acest
destin nu exista ,,ferestre”. Ele — afirma
autorul — ar trebui inventate. Altfel,
vai!, cu toate cele, constituim o lume a
umbrelor, a tacerii §i singuratatii: o
lume fara consistentd. Existd si se
manifestd o indiferentd universald fata
de soarta oamenilor: ,,Afla de la mine:
nu o sd miste nimeni un deget. Nimeni
din sat! Nimeni de pe pamant. Nimeni
din cer.”

Concluzia e pesimista si deza-
magitoare, un fel de Pe culmea dis-
perarii a lui Cioran, fie ca suferi, fie ca
te bucuri: ,,Pe omenire o doare-n fund
de soarta ta. (...)/ - Si chiar de-ai fi
urlat, pe omenire ar fi durut-o-n fund
de fericirea ta".

E pustietatea absoluta, o singu-
ratate pe care doar la Bacovia o mai
regdsim.

De aceea, Iona reclama o ur-
genta: ,,As vrea sd treacd Dumnezeu
pe-aici”. Citind piesa, observi ca Dum-
nezeu avea probabil altd treaba, nu-i
ardea de om, mai ales ca-I stia fara cei
sapte ani de-acasd, din Paradis, deci
prost crescut si nerecunoscator. Degea-
ba o roagd Iona schimbarea ordinii
lucrurilor pe ,,mama primordiala” (pe
Bunul Dumnezeu): ,,Mai naste-ma o
data!”. Poate a doua, a treia, a ,n”-a
oard o sa-i lasa omului viata i o sa
traiasca ,,dupa pofta inimii".

Sorescu defineste frumos omul:
ca fiind ,,un Dumnezeu care nu mai
poate Tnvia". Tnchis Intre geamuri ca un
canar (extraordinara melodie a celor de
la ,,Phoenix”), omul este un Dumnezeu
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eviscerat de libertate, pamant, mor-
mant In care Icar se prabuseste oricat
de jos ar ajunge sa zboare. Cerul 1l
respinge si-i arde aripile.

Invierea trebuie demonstrata
(minunea, miracolul) de Dumnezeu
mai Intai ca ,,un exemplu de inviere",
,»un exemplu luminos".

Sau maécar sa spuna: ,,Oameni
buni, invierea se amana!".

Tot ar fi ceva, iar noi, oamenii,
ne vom duce ,,sa murim bine, ome-
neste, pe la casele noastre".

Cum cerul tace, omului nu-i
ramane decat meditatia, contemplarea
destinului sau tragic. In fond, nu putem
vorbi decat cu sufletul nostru.

»Dacd as avea mijloace, n-as
face nimic altceva decat o banca de
lemn 1n mijlocul marii. (...) Ar fi ca un
lacag de stat cu capul in maini in
mijlocul sufletului”.

Cum spuneam, exista in piesa si
o tragedie a cunoasterii, care nu poate
»iesi” din lucruri, nu poate atinge
Adevarul Suprem, cel integrator a toate
si a tot, oricat l-ar cauta: ,,Problema ¢
daca reusesti sa iesi din ceva, odata ce
te-ai nascut. Doamne, céti pesti unul
intr-altul”.

Realul te acapareaza ca pe o
parte infimd a lui, iar cunoasterea e
mereu partiald, practic infinitd. Partea
e sortitd sa nu cunoasca intregul.

De aceea, omul rataceste (cala
Eminescu). E un pribeag. Evident,
n-are noroc. Existd ceva dincolo de
Relativ, un loc ferm, de care sa nu ne
mai indoim? Acel loc trebuie gasit,
dacid fiecare ,,cunoscitor” isi aduce
talantul: ,,Apoi sd vina altul, cu talpile
arse de noapte. Si altul". Fiecare cu
~semnul” aprins ldasat pe rabojul
Cunoasterii.

Pentru aceasta, viata trebuie
traitd. Iona e un optimist, spre final.
Deloc superficial (exact ca in afirmatia
lui Nietzsche despre greci: ,,super-
ficiali din adancime"), e increzitor ca
moartea poate fi Invinsa, ca omul isi
poate alege un alt drum, o alta soarta,
care sa nu mai depinda de moarte, ci de
viata.

Dincolo de Camus, Sorescu e
mai aproape de Noica, oricat de para-
doxala ne-ar parea afirmatia (dintr-un
comentariu al acestuia la dialogul pla-
tonician ,,Phaidon"): ,,...cutezanta ra-
tionala de a Infiinta, adica de a da sens
vietii, prin moartea care desfiinteaza".
Unii aleg sinuciderea — nu ca pe o
anulare, des-fiintare, ci pentru a da
sens la ceva, la o valoare. In cazul
nostru, lona alege viata, dupa ce s-a
dumirit ca: ,,Totul este invers...” Roata
se Tnvarte nu spre moarte, nu spre
totala anihilare. Este o jertfa roditoare
— a la Manole, intr-un fel —, genera-
toare de sens, de viata, de lumina.

Sinuciderea este, la Iona, i un
act de nesupunere fatd de ,soartd”,
»destin”. Alege sa-si faca o ,,fereastra”.
Moartea ca fereastrd spre lumina. Ne-
maisuportand norocul din partea nima-
nui. Norocul se faureste prin jertfa.
Prin Speranta intarita de fapta.

Ca si lona, noi, traitorii dupa el,
vom merge, daca nu vom innebuni cu
totii, sd stam impreuna cu el pe o banca
— cea de lemn, inconjuratd de mare si,
cand va veni ceasul, vom sta cu capul
in maini, indemnand: ,,Suflete, ia-0 tu
fnainte,/ Pag/ Pas!" (M. Sorescu, Scard
la cer).

P. S.: Cuvintele de mai sus sunt
o0 Tncercare de interpretare a piesei lui
Marin Sorescu. Citind-o, m-a dus n
ispita §i am ramas o vreme cu capul in
maini. Restul a venit de la sine.



Anul omagial al pastoratiei parintilor si copiilor

— un pedagog luminat?

,JIngerii merg cdteodatd la bal si
arunca cu confete pe pamant. Acestea
ajung la noi sub forma de flori, de
pdsari cantatoare, de pui jucdusi de
animale si de copii in scutece.

Scutecele copiilor amintesc de
camagutele cu care sunt invelite boa-
bele de grau. Si unele si altele sunt
imbracimintea cea mai modestd, dar si
cea mai sacrd. Nici odajdiile mitropo-
litilor nu valoreaza atdta. Caci ele
acopera corpuri divine.

Copiii nu sunt obligati sa-si
scoata buletine de populatie. Fiindca
ei sunt inscrisi in registre ceresti’. (1)

Cele de mai sus sunt doar cateva
din ,metaforele” cu care a inflorit
hartia acel ,,om bun”, nemasurat de
bun, floare a inteligentei romanesti
interbelice, Vasile Bancila, care a fost,
si el, pe nedrept, marginalizat, dupa
1947, pretuit, totusi, de intelectualii
mai rezistenti prin cultura; s-a stins in
relativ anonimat (in 1979), prohodit
acasd si condus la méanastirea Cernica
de un sobor de preoti in frunte cu
parintele Dumitru Staniloae.

Vasile Bancili — o energie romaneasca

Cu studii universitare (de filo-
sofie) la Bucuresti si la Paris, Vasile
Bancila s-a ocupat predilect de opera a
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Vasile Bancila

loan St. LAZAR

trei mari personalitdfi romanesti ale
timpului sau: Vasile Parvan (Tragicul
lui Pdrvan si tragicul modern, Braila,
1937), Constantin Radulescu-Motru
(Doctrina personalismului energetic a
d-lui C. Radulescu-Motru, Bucuresti,
1927 si Constantin Radulescu-Motru —
pedagog, Bucuresti, 1932) si Lucian
Blaga (Lucian Blaga — energie ro-
mdneascd, Cluj, 1938), si nu a apucat
sa-si configureze si sa publice o0 opera
proprie, unitard (anuntatd, in fond, de
lucrarile despre Literaturd si puritate,
Cluj, 1934 si Erocratie si pedagogie,
Buziu, 1939); lucrarile postbelice i-au
ramas in manuscris si de-abia de cu-
rand au apucat sa vada, partial, lumina
tiparului (Duhul sarbatorii, Bucuresti,
Editura ,,Anastasia”, 1996, Initierea
religioasa a copilului, Bucuresti, Edi-
tura ,,Anastasia”, 1996, Filosofia vars-
telor, Bucuresti, Editura ,,Anastasia”,
1997, Mici testamente, vol. I-11, Bucu-
resti, Editura ,,Eminescu”, 1999).
Lucian Predescu, in Enciclo-
pedia Roméaniei, Editura ,,Cugetarea”,
il considera eminamente ,,filosof” si,
desigur, era un eminent filosof. Dar el
poate fi revendicat deopotriva si de
pedagogie. Asemenea maestrului siu
spiritual, Constantin Radulescu-Mo-
tru, n revista caruia (,ldeea euro-
peanad”) a debutat si de opera caruia

! fragmente din textul de fati au aparut anterior in revista ,,Invatimantul primar”, nr.
1/2002, pag. 83-87. Se reunesc aici, revizuite si adaugite.
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S-a ocupat, cea filosofica, dar si cea
pedagogica. Aceasta, pentru ca intre
cele doua discipline stiintifice este o
corelatie funciard. Insusi profesorul
Réadulescu-Motru evoluase pe traseul:
psihologie (a cunoasterii) — stiinta /
filosofie (a cunoasterii) — morald (a
personalitatii / si a neamului) —
pedagogie, iar doctrina sa sistematica —
personalismul energetic — ingemana
filosofia (personalitdtii) cu pedagogia
(activa, energetica). Cercetdnd vasta
opera a profesorului sdu, Vasile Ban-
cila se afla la izvorul autentic si
original al filosofiei roméanesti, cici,
dupa opinia sa, cu sinteza d-lui C.
Radulescu-Motru incepe propriu-zis
filosofia romdneasca. (2) Mai tarziu,
va considera si opera lui Lucian Blaga
ca energie romdneascd, in fond, expre-
sie a acelui personalism energetic care,
in viziunea lui Radulescu-Motru, era
deopotriva filosofie, morald si peda-
gogie a personalitdtii active si a
traditiei autohtone.

Desi nu avem 1in aceste pagini
locul si timpul pentru a incerca o
valorificare cat de concisa a mostenirii
culturale si spirituale a lui Vasile
Bancild, vom consemna ca intreaga sa
publicisticd interbelicd, precum si
lucrarile postume pare ca sunt stra-
batute de doud directii din sistemul
filosofic al lui Constantin Radulescu-
Motru: polemica fata de personalismul
anarhic (al targovetilor, in plan social,
si al societatii moderne) (3) si promo-
varea personalismului energetic (al
adolescentei, In plan uman, al sdatea-
nului, Tnh plan social) (4), recte
promovarea scolii active (a muncii), in
baza unei directii pregnante din peda-
gogia mondiald a Inceputului de secol
XX.

Cu aceasta nu vrem deloc si
spunem ca Vasile Bancila este doar un
discipol fara originalitate al profeso-

rului Motru. Dimpotriva. El s-a adancit
in cercetari de psihologie (Scurt tratat
despre emotiile primare, mss.), de filo-
sofie (Filosofia si mirajul ei, mss. si
Filosofia varstelor, de etnologie (Du-
hul sarbatorii), de pedagogie (Religia
iubirii si Pestalozzi, mss.; Initierea
religioasd a copilului). Desi perfect
dotat pentru investigatia (si redactarea)
stiintifica, a preferat formula eseului,
asociind metodei expresia metaforica,
izvordta din profunzimea si bogdtia
unui spirit peste care a picurat Dum-
nezeu har. O sinteza asupra scrierilor
proprii a facut el insusi intr-un text
despre Cadrul filozofic, publicat de
d-na Ileana Bancila in deschiderea
volumului Lucian Blaga — energie
romdneasca, reeditat in 1995, la
Editura ,,Marineasa”.

Valoarea inestimabila a textelor
lui Vasile Bancila a fost subliniatd nu
o datd, atat pentru rostirea lor, cat si
pentru scriitura lor propriu-zisia. Au-
diindu-I, prin anii 1921-1922, la cercul
studentilor brdileni unde a vorbit
despre festin, Serban Cioculescu isi
amintea prin 1988: 4 fost o revelatie.
Era un exceptional vorbitor, fara
efecte oratorice, sondand tema in
addncime, pe intelesul tuturor, dar la
un inalt nivel intelectual (5). La randul
lui, lon Chinezu, audiindu-I la Cluj, Tn
1936, intr-o conferinta despre opera lui
Lucian Blaga, i marturisea acestuia
impresia coplesitoare: L-ai auzit vreo-
data vorbind pe acest franciscan ra-
saritean? Lumea de aici, care In
general nu-I cunostea (chiar unor prie-
teni degeaba le spuneam ca Bancila e
una din cele mai subtile minti ale tarii)
a ramas uluita — ay zice consternatd. A
fost o revelatie, care a obligat la
abolirea tuturor idealurilor curente de
oratori de la noi (...) Cuvantarea lui
Bancila, cu toate acele usor neglijente,
revelatoare cotituri, care 7i caracte-



rizeaza si scrisul, a fost atit de
inchegata si de o arhitectura atat de
sigurd incdt tot ce am facut noi pentru
interpretarea operei tale mi s-a parut
neinsemnat, disparent, pe ldngd aceas-
ta interpretare de mare aparat. (6)
Ceea ce confirmase deja, Tn 1934,
Lucian Blaga insusi, intr-0 scrisoare
catre Vasile Bancila: ... articolul din
Gand romanesc e cel mai frumos, cel
mai bine géandit studiu ce s-a scris
despre opera mea filosofica. Nu mai
putin incdntat sunt de cel aparut in
Gandirea. Stii cd de mult te socot ca
unul dintre cei doi-trei straluciti eseisti
ai nostri. S-ar putea intdmpla sa ne
bagi pe toti in buzunar. Daca am trai
in acelasi oras — sunt sigur ca am
deveni prieteni foarte buni. Fiindca
avem multd afinitate. (7)

Initierea religioasa a copilului

Una dintre dimensiunile care-I
diferentiaza de Constantin Radulescu-
Motru mentionam propensiunea lui
Vasile Bancild pentru filosofia si pe-
dagogia religiei, cdrora le intrevede o
relatie organica: ,,Fara filosofia reli-
giei nu se poate o adevarata pedagogie
religioasa” (8). De aceasta corelatie se
va ocupa incd de la primul articol
intitulat ,,Cine va preda religia in
cursul primar?” (1925). Intrebare la
care s-a straduit sa raspunda pornind de
la premisa ca pedagogii ,,5-au ocupat
mai mult de copil si nu s-au ocupat
indeajuns de educator, de unitatea sa
sufleteasca educativa, de conditiile
ei”. Educatorului 1i cere Vasile Ban-
cila in primul rand credintd, ca ,,vin-
decare”, ,,alungare a demonilor din
om”, ca dezvoltare a unui ,,sentiment
spiritualizat”. (9) Numai astfel va reusi
educatorul a face sd se nascd si in
sufletul copilului ,,simful transen-
dentului, simtul metafizic sacru, farda
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de care nu exista reald trdire reli-
gioasa”. Caci acesta este sensul de-
mersului pedagogic religios: omoge-
nitate sufleteasca in relatia didactica si
urcarea acesteia la rangul slujirii
autentice a lui Hristos.

Intre diversele modalitati — teo-
retice si practice — de a propune
continutul si cdile educatiei religioase
in scoald, opusculul Initierea religioa-
sa a copilului (Bucuresti, Editura
»Anastasia”, 1996) semnat de reputatul
filosof, pedagog si scriitor Vasile
Bancild este o capodoperd de concizie
ideatica si spirit daruit cu har.

Inscriindu-se de la Tnceputul
activitatii sale publicistice (v. articolul
Cine va preda religia in cursul pri-
mar?, 1925) in randul acelor ,,teologi
nespecialisti”, intre care se includea si
Nae Ionescu, Vasile Bancila a avut o
perceptie adanc spiritualizata a adeva-
rului si vietii ortodoxe, detasandu-se
net de formula pozitivista quasi-atee a
stiintei si pretinzand (inclusiv teolo-
gilor de specialitate) inaltimea gan-
dului si a faptei iluminate de spiritul
hristic, astfel incat, cu deplina indrep-
tatire, a fost numit ,.apologet” si
,,apostol” al ortodoxiei.

intelegand, ca mentor al gene-
ratiei '30, necesitatea si importanta
interventiei intelectualului spiritualizat
in viata cetdtii, Vasile Bancila nu se va
sfii sa-si expund un cuvant doctrinar in
problema controversata a modalitatilor
educatiei religioase menite sa imbuna-
tateasca fundamental spiritualitatea
generatiilor moderne, precum si in alte
probleme pedagogice legate de pro-
movarea scolii active, a muncii si
creativitatii, asa cum se profila aceasta
in cele mai Tnaintate orientari peda-
gogice mondiale si romanesti.

Initierea religioasa a copilului,
lucrare pornita printr-o suita de articole
si definitivatd In preajma razboiului,
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tiparita insa prima data in 1996,
incununeaza preocuparile autorului cu
o inflorescenta de idei crescute din
solul organic al unei viziuni peda-
gogice innoitoare, in cadrul careia
ingemanarea dintre ,,filosofia si peda-
gogia religiei” ocupa locul cel mai
inalt. Ar fi de remarcat faptul ca, in
opinia lui Vasile Bancila, psihologia si
pedagogia secolului al XIX-lea s-au
dezvoltat fara suflet, iar cele din
secolul al XX-lea evolueaza fard
spirit, de unde efectele nefaste in
configuratia mentald si morald si in
comportamentul devitalizat al omului
modern si de unde trebuinta innoirii de
fond a disciplinelor in cauza, prin in-
fuzia de ,,energie spirituala” produca-
toare de sens si stimulatoare de fapta
durabild inlduntru si in afara.

Ceea ce constituie particulari-
tatea inalienabila a acestei lucrari este
accentul pus de Vasile Bancila pe
integrarea educatorului, cu credinta si
actiunea sa sincera, in spiritul autentic
al religiei, spirit care promoveaza
transcendentul (cu taina lui nesfarsitd)
si Tnaltd viata umana (de) pe pamant.
Acest spirit, subliniaza filosoful, se
adecveaza asimilarii sale de catre copil
mai Tntai, Intrucat nici o alta varsta nu
este mai permeabila adevarului reli-
giei, adevar incarcat de mister si
idealism si care implica reveria ca stare
specificd a copilului. Copilului i se
deschid mai usor canaturile ferecate,
cari obisnuit ne despart de perspec-
tivele celuilalt taram, sufletul sau e
mai accesibil dialecticii de sublimare
si mdntuire, pe care o reprezintd
religia (p. 24).

Argumentele autorului pentru a
demonstra justetea unei judecati / si
propozitii esentiale, anume ca Varsta
copilariei e matricea religioasa a
omului Tn general (p. 24), sunt de o
coerentd impecabild si de o expre-

sivitate adeseori sclipitoare. Remar-
cam totodata ca, desi vizeaza in primul
rand comportamentul religios si peda-
gogic al educatorului, Vasile Bancila
nu e nici pe departe un paternalist (de
tip traditional); dimpotrivd, porneste
demersul sau de la facultatile copilului
(ca subiect funciar, implicit propriei
educatii) si de la compatibilitatea lui cu
religia (aceasta nu doar ca disciplinad
scolard): In religie copilul se trdieste
pe sine in chip natural. Nu religia, ci
lipsa de religie este viata artificiald
pentru copil (p. 24).

Tonul polemic devine inerent si
determind autorului aceeasi desfasu-
rare ampla de ipostaze analitice pentru
realitdtile si dezideratele educationale,
avand ca finalitate ,,despartirea apelor
de uscat”, respectiv specificitatea edu-
catiei religioase in raport cu modali-
tatile pedagogice utilizate in insusirea
(pe cale rationalistd) a disciplinelor
stiintifice. In acest sens, capitolele
Metoda religioasa si ideea concretis-
mului si Metoda afectiva si sentimentul
spiritualizat sunt edificatoare.

Fara sd-si propuna elaborarea
unei metodici de predare-invatare a
religiei, ci doar 0 expunere doctrinala,
Vasile Bancild se dovedeste a fi un
cunoscator avizat al psihologiei si pe-
dagogiei moderne — fata de poziti-
vismul si laicismul carora ia necesara
distantd — si un observator foarte atent
al educatiei formale si informale din
vremea sa — fata de superficialitatea,
raceala (rationalistd), artificialitatea si
sindustrialismul” carora manifestd o
ferventa opozitie —, multe dintre
aspectele evocate regasindu-se si in
actualitatea noastrda dupa hiatus-ul din
epoca ateistd. Nu gasiti ca pedagogia
moderna e prea mult influentata de
spiritul stiintelor naturale si cd aplica
sufletului  si religiei o procedare
adesea prea pozitivistd, care nu-si are



locul aici? — intreaba, esentialmente,
Vasile Bancild, pentru ca tot el sa
raspunda discriminator: Religiosul pur
e un plan de existenta metafizicd,
pozitivismul e un plan de existentd
imediata, sensibila, terestrda: e o
greseala si pentru spirit si o greseald
de logica totodata sa se confunde
aceste domenii prin felul cum sunt
tratate in scoala. Educatorul trebuie
sa-si dea seama ca la lectiile de religie
nu e acelasi om de la lectiile de stiinta,
cd trebuie sa-si faca alt eu spiritual
cand intra la orele de educatie
religioasda, ca trebuie sa dea putinta
acestui eu mai adanc si mai inalt al sdu
sa se elibereze, pentru a putea initia pe
copii in cunostinta divinului (p. 42). Si,
mai departe, combatdnd maniera ex-
plicitarii excesive: Pedagogii trebuie
sa stie ... ca sufletul are asazicand mai
multe zone si mai multe soiuri de
cunoasteri, ca nu trebuie sa aduca
toate la acelasi nivel si ca mai ales nu
trebuie sd explice cu ajutorul unei
cunoasteri inferioare ceea ce apartine
unei zone mai inalte! Lectiile de religie
sa explice, sd concretizeze, tot ce se
poate si trebuie sa se explice, dar sda nu
alunge misterul ... (p. 43), cel care
patrunde si invaluie aceasta lume,
marele si coerentul mister ontologic (p.
44), pentru presimtirea caruia copilul
are disporzitia nativa.

Insistdnd 1n nenumadrate pagini
asupra acestei cerinte ca fiind cea mai
mare datorie pe care o are educatorul
religios, Vasile Bancila se ridicd im-
potriva mai multor greseli ce se
intalnesc in educatia religioasd din
scoald: fie comoditatea de a nu-i
provoca pe copii sa se confrunte cu
dificultdtile spirituale, transformandu-
se ora de religie mai mult ntr-o
higienda de recreatie (p. 44), fie mania
de a explica tot (si inexplicabilul!), fie
excesul de imagini (neortodoxe) ntre
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mijloacele didactice concret-intuitive
si ,,moda” filmelor educative (unele
religioase), dar care nu au efectul
scontat datoritad agresarii copiilor de
catre o Intreagd industrie cinemato-
graficd din afara scolii, care promo-
veazd empirismul, violenta, vulgari-
tatea si perversiunea. In legaturd cu
acest ultim aspect — frecvent si in zilele
noastre — , pedagogul roman remarca:
... azi oamenii (intre ei si copiii — n.n.
I. St. L.) se pun in legdaturd cu toate
formele externe, dar pierd comuniunea
atat cu adancul intern, al sufletului, cat
si cu addncul exterior, al ontologicului
(p. 49), in timp ce religia id est educatia
religioasd conteazda tocmai pe forta
creatiei launtrice, pe primatul spi-
ritului (p. 50).

Religia — o defineste Vasile
Bancila — e principala forma a pleni-
tudinii omeniei, e forma coborérii
spiritului in om si a inaltarii omului
catre spirit. Orele de religie — ca atare
— trebuie considerate ca ore regale de
educatie, ca ore totalitare, nimbate in
acelasi timp de o aureold supra-
naturala, dar cu atdt mai intimad
sufletului (p. 56). Pentru a realiza astfel
de ore, educatorul trebuie sa-si reali-
zeze el insusi sentimentul spiritualizat,
care, cu adevdratd credintd si o
desavarsita sinceritate in fata copiilor,
poate fi transformat ntr-o autentica
metodd afectiva, producatoare de em-
patie cu acestia, de reald transfigurare
— ,,5chimbare la faza” (1) — in cadrul
lectiei. Or, in aceastad privinta, cat ar
parea de neasteptat, autorul este po-
lemic, fiindcad ia in discutie numeroase
exemple concrete de falsd sinceritate,
disimulare si cabotinism ale unor edu-
catori, cu efecte negative pe parcursul
intregii vieti a elevilor lor. Caci nu
oricine meritd gi trebuie sd preia cu-
vintele Invatitorului lumii: ,Ldsati
copiii sa vind la Mine si nu-i opritil...”.



62

Calitatea lectiei de religie rezida
in atmosfera ei spiritualizata si pentru
aceasta Vasile Bancild intocmeste un
»dodecalog” de cerinte metodice, in
care include: ,,mediul fizic si decorul,
pragul lectiei, pregdtirea, aliatii edu-
catorului, natura exemplelor, inldatu-
rarea oboselii, pedagogia preventivd,
atitudinea educatorului, chestiunea
formalismului pedagogic, povestirea,
poezia, muzica” (p. 103) — fiecare
dintre acestea fiind prezentate su-
gestiv, cu nuantele lor, in partea finala
a lucrarii. Despre reusita ,,conlucrarii”
acestor cerinte, ne putem face o idee
dintr-o fraza concluziva: ,,0 buna edu-
catie religioasd trebuie sd-i conducd
astfel pe elevi incdt acestia sa aiba
mdcar cdteodata obsesia altui taram,
ideea altei existense, infinit mai Tnalte
si mai frumoase, care troneazd peste
noi §i e ratiunea noastra ultima de a
exista ...” (p. 137).

Tncheiem cu un fragment semni-
ficativ din aceastd lucrare de exceptie
in pedagogie:

yAsa cum sfintii au avut, in
general, macar Cateva ceasuri de extaz
in viata lor, educatorul trebuie sa fi
avut cel putin cdteva momente de reala
transfigurare. Orice om avizat si de
buna credinta poate realiza aceasta.
Dar el urmeaza sa stie mai intdi ca
lectia de religie trebuie sd fie, oricdt de
umil, o «schimbare la fatd». Cea mai
mare izbdnda a acestei lectii va fi
atunci cand deasupra ei se va cobor?

un reflex de stralucire taboricd. «... Si

se schimbad la fatd, inaintea lor, asa
incdt fata lui strdaluci ca soarele, iar
vesmintele Ilui se ficura albe ca
lumina» (Matei, 17, 2). Acest exemplu
al Mantuitorului e nevoie sa fie
indelung meditat de educatori. Atunci
le va deveni organica ideea ca intre
ora de religie si celelalte ore, deose-
birea trebuie sa fie ca intre haina de
sarbdatoare si haina de toate zilele” (p.
68-69).

Vasile Bancild a fost un pedagog
iluminat.
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Nu stiu sa fi fost Ziua Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel, cand — pe 29
iunie, stil vechi, acum 200 de ani, Tn
1819, — se va fi nascut Nicolae BAL-
CESCU — emblemd a Revolutiei din
9-11 iunie 1848. Istoria neamului ro-
manesc — sintagma scumpa savantului
Nicolae lorga — stridlumineazd clipa
emanciparii Principatelor — viitoarea
Romanie!

Nemurire

Cateva candele ard in inimile
acelora dintre romanii genetic consti-
enti si atasati neamului lor, luminand
umbrele ramase in cartile de Istorie, in
statui, icoane, precum si pe peretii unor
biserici ori manastiri: la Cozia, Mircea
cel Batran, la Putna, Stefan Cel Mare,
Tn Sala Unirii de la Alba lulia, Mihai
Viteazul, la Craiova, Tudor Vladimi-
rescu, la Ruginoasa, Alexandru loan |
Cuza, la Hurezi, Constantin Branco-
veanu, la Peles, Regele Carol I si
Regina Elisabeta, la Cotroceni, Regele
Ferdinand si Regina Maria, la Filipestii
de Padure, Comnenii — Alexios si Ana,
izvorul Cantacuzinilor. Una, de 200 de
ani arde sub portretul lui Nicolae
Balcescu, de Gheorghe Tattarescu —
cel care a pictat, la Floresti, biserica lui
Grigore Cantacuzino si Luxita, sotia
lui, parintii Nababului.

Radacinile

Destinele celor doua fiinte unite
prin casatorie in noiembrie 1811, care
i-au dat viata lui Nicolae Balcescu,
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Historia

Balcescu — 200

Serghie BUCUR

sunt legate de existenta predecesorilor
si a lor, in doud judete: Prahova si
Arges. Tatal, Barbu sin (al lui) Petre,
este ginerele preotului Dima, zugrav
de subtire, adica pictor de biserici. Cu
vocatie scriitoriceascd, lasa cronici si
cronografe. Stapaneste 4 pogoane de
vie la Urlati, si alte 19, de ,telind
imprejurul viei”, pe ,,Valea Orlitei”
(Urlatilor), in vecindtate cu 12 ale
Zincali — mama lui Balcescu, fiica
postelnicului Tanase — fiul preotului
Necula, viitoare ,,doftoritd vindeca-
toare de albeata ochiului”; Tanase
fusese zapciu Tn Topologul Argesului,
apoi numit polcovnic al judetului —
regatean — Saac. Pitar, Barbu ajunge
sames de Dolj, dar trece familia in
Transilvania, ferind-o din drumul
zaverei Vladimirescului. Dupa, revine
»in tard” (Tara Romaneascd) si se zbate
sd recupereze banii Imprumutati
creditorilor sdi. Zbuciumul i reteaza
viata in 1824.

Doua secole inapoi

Nicolae Balcescu a venit pe
lume n 29 iunie 1819, al 4-lea copil al
lui Barbu sin Petre capitan de seimeni
(de unde si numele in posteritate,
Barbu Petrescu, n. 10 V 1770) si al
Zincai Tanase (n.1788), ,,in mahalaua
bucuresteand Boteanu, in casele ru-
delor Zincai sau cu chirie, poate vreo
proprietate a lui Mache Faca”. Lectii
particulare cu un arhimandrit grec.
Limba franceza cu Vaillant, mentiune
la Franceza si Trigonometrie, Tn 1838
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e primit iuncar intr-un escadron de
cavalerie al Ostirii roméane. E unul din
invatatorii ostasilor cazarmei Dudesti
si, dupad iesirea din Ostire, adeptul
Falansterului de la Scdieni, proiect
utopic al lui Theodor Diamant. Atras
de ideile antifeudale ale Campinenilor,
intrd in gruparea anti-Voda Alexandru
Ghica, a lui Dimitrie / Mitica Filipescu,
dejucatd si pedepsitd aspru: Miticd /
Mitita, inchis la Snagov, cu picioarele
in apa (mort ,,de oftica” In mai 1843);
minor, Balcescu este inchis la manas-
tirea Margineni (8 VI 1841-18 IV
1842) si gratiat de acelasi Voda Ale-
xandru Ghica. E unul din cei 4 care
fondeazi FRATIA, organizatie ocults,
masonica, porneste ,,Biblioteca mili-
tara”, descopera actul dezrobirii
tiganilor de la 1746, scrie ,,Puterea
armata gi arta militard de la intemeierea
Valahiei si panad acum”, o cunoaste pe
Alexandra / Luxita Florescu, viitoarea
lui dragoste si mama fiului lor, Boni-
faciu Florescu (1848-1899) istoric si
profesor universitar, scrie ,,Comen-
tariile asupra batiliii de la Campii
Rigai sau Cosova (17, 18, 19 oc-
tombrie 1448)”, conduce si tipareste —
iulie 1845 — primul numar al revistei
MAGAZIN ISTORIC PENTRU DA-
CIA, cu August Treboniu Laurian,
scrie ,,Cronicari Tarii Romanesti”,
,Despre starea sotiald a muncitorilor
plugari in Principatele Roméane 1in
deosebite timpuri”. Nevoit de infran-
gerea revolutiei sd emigreze, incepe
periplul sau prin Franta, Italia, Belgia,
Anglia, Austria, Germania, Ungaria,
Turcia, la 3 iunie 1846. Tntr-o sumara
corespondenta si doar trei revederi cu
Luxita, Intr-una din ele, dand viata lui
Bonifaciu, Nicolae Balcescu sfargeste
de trait in seara zilei de 29 noiembrie
1852, orele 7 % seara, intr-o odaie a
hotelului Alla Trinacria, din Palermo,

a doua zi fiind Tngropat = aruncat
intr-o groapa comuna a cimitirului Ca-
puccinilor. Demersul oficial al lui
Voda Cuza, de a-i aduce osemintele Tn
patrie, a ramas doar un act de arhiva,
identificarea ramadsitelor lui fiind abso-
lut imposibila! In 1877, Alexandru
Odobescu 1i publica opera capitala,
rimasd insd neterminati, ROMANII
SUPT MIHAI VOIEVOD VITEA-
ZUL.

Alte scrieri de seama: ,,Cuvant
preliminariu despre izvoarele istoriei
roménilor”, ,,Romanii si fanariotii”,
»loan Tautul, mare logofat al Mol-
dovei”, ,,Spatarul loan Cantacuzino”,
,,Postelnicul Constandin Cantacuzino”,
»Despre educatia numelor de familie
sau civilizatia neamului prin femei”,
»Logofatul Miron Costin”, ,,Drepturile
romanilor citre Inalta Poartd”. ,,Cam-
pania romanilor tn contra turcilor de la
anul 15957, ,,Chestiunea economica a
Principatelor Roméane”, ,,Miscarea ro-
manilor din Ardeal la 1848”, ,Istoria
armatei roméane de la Tintemeierea
Principatului pana la asezarea dom-
nilor fanarioti (1290-1716)”.

in constiinta...

...Fiului sau, Bonifaciu Flo-
rescu: ,,Nicolae Balcescu crescut in
slavirea trecutului de fala al istoriei
romanilor, simti efectul unui trai
indelungat faptuit de studiu cu eroi din
acele vremuri. Om de fire leala, talent
de istorie de atunci recunoscut, N.
Bélcescu, format de lectiile unui Qui-
net, unui Michelet, unui Mickiewicz,
crede in fratia popoarelor. Pentru dan-
sul orice suveran e un tiran; democra-
tismul sdu il face dusman al tronului.
Oricare sé-i fie ideile si ratacirile, N.
Balcescu este convins. Silit s mearga
impreuna cu membrii razvratirii, since-
ritatea sa nu va fi mult timp Inselata de



palimodiile unora si de vicleniile alto-
ra. Dupa 1848, viata-i nu va fi decét o
scurtd tragere de moarte. Exilat (...) se
va indarji 1n a lupta in desnadejde in
contra silniciei boalei, va sili pe
dusman sa-si curme avantul si sa-si dea
ragaz de acele cateva ceasuri, de care
avea nevoie ca sa adaoge, vreo fru-
moasa pagina imsemnatei sale istorii a
lui Mihai Viteazul. Apoi condeiul i va
cadea din méana si la treizeci si trei de
ani, moartea il va lua”

..A Tui Vasile Alecsandri:
,,Nicolac Balcescu, in vara anului
1845, petrecu impreund cu noi (la
conacul lui Negri, in Manjina —n. red.)
cateva zile si, plecand spre Bucuresti,
ne zise, imbratisandu-ne cu lacrimi in
ochi: ,,Plec de aici cu sufletul plin de
convingere cd ne va agiuta Dumnezeu
si va ridica natia romana la rangul ce i
se cuvine printre celelalte neamuri ale
lumei. Adio! Sunt fericit!”

...A lui Ion Ghica: ,,Odata, ie-
sind de la scoala, apucasem drumul
spre casa, luand prin scurta ulicioara
care Tncepea in poarta colegiului
,.Sfantu Sava”, intre curtea Petrescului
si casa cu pridvor a egumenului grec al
manastirii, si se sfarsea in unghiul
bulevardului si a stradei Academiei,
unde era de o parte, la dreapta, casa
Dobrotineanului si la stinga casa
Spahiului. Poarta scoalei era la cativa
pasi de usa bisericei, cam in locul unde
s—a ridicat statuia lui Lazar. Acolo se
asezau pe vine in sir, unul 1anga altul,
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merari, simigii si bragagii cu tablalele
si panerele lor. Un galigan de scolar,
cat un bivol de mare, tibarase pe un
baiat slab si pirpiriu, il trantise la
pamant si-i cdra la pumni, cautand sa-i
ia din maini o bucatda de halvita.
Goliatul, caruia toti 1i ziceam Sotea,
pentru ca era de o putere de care numai
varul meu Mavru 1i venea de hac, 1si
petrecea timpul mai mult la poarta
scoalei (...) Indati ce cumpira cineva
un covrig sau un mar, el se repezea ca
un erete si i-1 smulgea din ména (...)
Baiatul, desi trantit la pamant, nu lasa
sa-i scape halvita; o apara din maini si
din picioare, cu dintii si cu unghiile.
Fie din indignatiune, fie cd puteam
conta pe camarazii care veneau din
urmd, mi-am luat inima in dinti si
m-am aruncat in ajutorul celui slab si
asuprit. (...) A doua zi (...) cum m-a
vazut si-a scos sapca, aratandu-mi cu
multumire caietul, zicAndu-mi: ,,Uite
cum l-am dres de bine; noroc, ziu cu
dumneata, ca mi se pierdea, pacat, o
gramada de munca”! (...) Ce m-a mirat
mult a fost sd vaz pe unele pagini scris
cu litere majuscule fraze ca acestea:
»Petru Maior spune...” ,,Fotino zice...”
,»Din Constantin Capitanul...” ,,Dupa
logof. Radu Greceanu...” Aceasta m-a
mirat cu atat mai mult, ca p-atunci nu
se pomenea in scoalele noastre de
istorie nationald. De-abia de céteva
luni Florian Aaron ncepuse un curs
elementar (...) nu ajunsese nici la greci
nici la romani”.
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Aurel TINCA

Spre deosebire de lipsa deplo-
rabild de concordie a elitelor intelec-
tuale din Romania de astazi si, mai
ales, a diasporei romanesti, impinse in
exil de fobia comunismului stdpan pe
tara si pe destine, intelectualii romani,
patrioti si progresisti, de la jumatatea
veacului al XIX-lea, sunt un model de
armonie si solidaritate. Afinitati elec-
tive 1i fac sa se caute si sa se gaseasca
unul pe altul, sa se iubeascd, sa se
pretuiasca si sa se ajute unul pe altul,
conjugandu-si toate fortele, concen-
trandu-si si focalizandu-si toate ener-
giile fizice, intelectuale si sufletesti
spre telul suprem al Tnaltelor idealuri
nationale.

In randul lor a stralucit figura
Mariei Cantacuzino, care, la Tndemnul
lui Vasile Alecsandri si lon Ghica, va
avea grija, ca o adevarata infirmiera, de
Nicolae Baélcescu, la Hyéres, statiune
balneo-climaterica aflata la 19 km de
Toulon, unde marele patriot democrat
si istoric venise, In amurgul vietii.

Fiica a logofatului Nicolae Can-
ta, sotie a lui Alexandru Cantacuzino,
prietend a marilor pasoptisti moldo-
veni si munteni, in mijlocul carora se
gasea, sustindtoare a revistei Propad-
sirea, din 1844, amfitrioana, la Paris, a
unor mari personalititi, ca Jules Mi-
chelet, Edgar Quinet, Theophile Gau-
tier etc., invitata, cu sotul sau, la curtea
lui Napoleon al Ill-lea, de la Palatul

Nicolae Balcescu
si Maria Cantacuzino

Tuileries, recasatoritd, dupa moartea
primului sot, cu marele pictor Pierre
Puvis de Chavannes — aceasta romanca
frumoasd, de o mare noblete de neam
si de caracter, va fi o adevaratd muza
inspiratoare pentru ilustrul pictor, care
va marturisi: Tot ce sunt, tot ce am
realizat, ei 1i datorez.”

Intr-adevar, ea i serveste ca
model pentru portrete celebre de pe
peretii multor edificii importante din
diferite orase ale Frantei. Astfel, dea-
supra monumentalei scari a Primariei
din Poitiers, Maria Cantacuzino este
Sfanta Radegonda, in tabloul cu su-
biect istoric Sfinta Radegonda da azil
poetilor. Este pictatd si In Manastirea
Sainte-Croix si in multe alte edificii. Si
mai ales cele doud picturi murale de pe
Panteonul din Paris (inchinat gloriilor
Frantei) — unde sotul séu a imortalizat-
0 in Sfanta Genoveva, protectoarea
Lutetiei — ar trebui sd ne faca pe noi,
romanii, mandri.

Aceastd femeie superioara, care
il cunoscuse pe Balcescu la mosia
Manjina a lui Costache Negri, 1l ingri-
jeste, la Hyéres, pe marele nostru
patriot, in ultimele luni ale anului 1851
si In primele luni ale lui 1852.

Si cel din urma al meu cuvant va
fiinca un imn tie, tara mea mult draga
— scrie (sau spune) Balcescu, in acele
zile de mari suferinte.



Ce impresie 1i face, la Hyeres,
Mariei Cantacuzino acest sfant al
neamului roméanesc?

latd scrisoarea pe care ea i-0
trimite, de acolo, lui Vasile Alecsandri
— un portret veridic, facut cu un fin
simt al observatiei si adancd patrun-
dere psihologicd, cdldura inimii
vibrand de admiratie pentru un spirit
atét de inalt: L-am gasit intr-o stare de
sanatate care nu-i lasa nicio sperantd
de vindecare, dar, fie pentru ca nu voia
sa umbreasca bucuria revederii, fie
pentru cd isi facea iluzii, parea plin de
curaj, vorbindu-mi de proiectele sale
de viitor...
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Absorbit in primii ani ai tineretii
de chestiuni politice si de preocupari
reformatoare democratice pentru tard,
inima sa pastrase o prospetime Si 0
vivacitate a impresiilor extraordinare.
Aspiratiile sale erau mari si totdeauna
din cele mai frumoase. Se revolta ca de
0 nedreptate la gandul de a muri, dar
revoltele sale erau lipsite de amara-
ciune si nu tineau mult; se stapdnea
repede cu acel surds de detasare pe
care il au numai muribunzii: Ce mai
conteaza! Sa trdiascad tara noastra!

Aceasta urare rezuma toatd
viata sa.

E bun, nobil si e drept ca me-
moria sa sd fie onoratd si ca amintirea
sa sd traiasca in inima fiecdarui roman.

Gheorghe Tattarescu — Nicolae Balcescu
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Calendar

August

2 august 1941 —s-a nascut, la Slatina, coregraful si folcloristul MARIA CONSTANTINESCU

6 august 1912 — s-a nascut, la Spineni, Olt, prozatorul ION MARIN IOVESCU (m. 9.08.1977,
Bughea de Jos-Arges)

7 august 1946 — s-a nascut, la Slatina, tenorul ANTONIUS NICOLESCU

8 august 1854 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si publicistul CONSTANTIN DISSESCU
(m. 8.08.1932, Slatina)

9 august 1977 — a murit, la Bughea de Jos-Arges, prozatorul ION MARIN IOVESCU (n. 6. 08.
1912, Spineni, Olt)

10 august 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL MAZILESCU
(n. 11.04.1942, Corabia)

14 august 1951 — s-a nascut la Rdmnicu Sarat, istoricul PAUL MATIU (m. 9. 06. 2014, Slatina)
15 august 1900 — s-a nascut, la Slatina, prozatoarea MAURA PRIGOR, pe numele adevarat
CORALIA COSTESCU

15 august 1950 — s-a nascut, la Albesti-Poboru, Olt, prozatorul si eseistul SILVIU GORJAN

16 august 1903 — s-a nascut, la Branet, poetul, prozatorul si eseistul PAN. M. VIZIRESCU
(m. 27.01.2000, Slatina)

16 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, publicistul si editorul FLORICEL SCARLAT
(m. 18.02.1975)

16 august 1977 — a murit, la Manastirea Viforata — Dambovita, calugdrul carturar TEOFIL S.
NICULESCU (n. 23.08.1913, Caracal)

16 august 2010 — a murit, la Slatina, pictorul, sculptorul si desenatorul NICOLAE TRUTA
(n. 9.02.1949, Dobretu, Olt)

18 august 1896 —s-a nascut, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele adevarat
FLORICA E. IONESCU (m. 24. 06. 1940, Bucuresti)

20 august 1978 — s-a nascut, la Slatina, poeta LUCIA ENCHER-DUMITRU

20 august 1985 —a murit, la Slatina, compozitorul THEODOR GEORGESCU (n. 2.02.1902)
21 august 1967 — s-a nascut, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA (m. 14 aprilie
2015, Slatina)

23 august 1916 — s-a nascut, la Corabia, actorul THEODOR DANETTI (m. 16.01.2016, Bucuresti)
23 august 1970 — s-a nascut, la Bals, poetul VALI ORTAN

24 august 1828 — s-a nascut, la Oboga, Olt, poetul, prozatorul si gazetarul GHEORGHE CHITU
(m. 28.10.1897, Bobicesti)

28 august 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul, criticul literar, eseistul si semioticianul
MARIN MINCU (m. 4.12.2009, Bucuresti)

28 august 1913 — s-a nascut, la Caracal, calugarul-carturar TEOFIL S. NICULESCU
(m. 16.08.1977, Manastire Viforata— Dambovita)

29 august 1935 — s-a nascut, la Tufeni, Barza, Olt, scriitorul, publicistul si contraamiralul de flotila
(r) NICULAE STEFAN

30 august 1960 — s-a nascut, la Barlad, gazetarul si poetul DUMITRU SARGHIE

30 august 2009 — a murit, la Bucuresti, scriitorul SERBAN MILCOVEANU (n. 23.12.1911,
Slatina)

31 august 1880 — s-a nascut, la Caracal, actorul, regizorul si scriitorul STEFAN BRABORESCU
(m. 4.01.1971, Bucuresti)



In memoriam

Ni se pare absurda, frustranta
despartirea (brusca) de oameni dragi,
pe care i cunosteam de mult, si pe care
tocmai prietenia indelungatd ii facuse,
intr-un fel, nemuritori. Ne obisnuim, e
drept, si cu gandul ca generatiile apar,
isi consumd portia de existentd si
dispar, insd, cand este vorba de indi-
vizi, mai ales de persoane cunoscute,
Nu mai intelegem nimic, suntem intot-
deauna surpringi, iar faptul ca suntem
dintr-odata privati de schimbul de
ganduri, de sentimente, de prezenfa
acestora este greu de suportat.

Cu loan Smedescu vorbeam din
cand in cand la telefon, aflam vesti
unul despre altul, comentam situatia
literara actuald, ma intalneam la
evenimente culturale si ne bucuram de
revedere. Stiam ca a avut probleme
grave de sandtate, ca a trecut prin
operatii grele, dar niciodata nu m-am
gandit la ceva cu urmari dramatice,
irevocabile. Anul trecut, m-a rugat
sa-i scriu ceva pentru a prefata volumul
de rubaiate pe care il terminase §i
urma sd-1 publice. In aceastd privintd,
poetul era un scrupulos, un perfec-
tionist, dominat de o asidud exigenta
estetica. Ldsa cartile sa astepte, sd se
maturizeze, le revedea, le lucra cu
acribie, pana se indura in cele din
urma sa le dea la tiparit. Om devotat
misiunii culturale, a fost editor, tipo-
graf, publicist, a sustinut cenacluri si a
editat reviste. Prietenul a fost un om
delicat, plin de curtoazie, insufletit de
ganduri bune. Am avut cu loan Sme-
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loan SMEDESCU

Ubi sunt...

Paul ARETZU

descu o cosonantd totald. Imi va lipsi
gandirea sa echilibrata, suportul sau
afectiv si spiritual.

Bunul Dumnezeu sa-l ierte §i
sd-1 primeascd intru Imparatia Sa!

(Textul pe care i I-am dedicat in
urmd cu un an il prezint in continuare,
pentru ca nu stiu ca volumul sa fi
aparut. In acest caz, el este inedit.)

Pe urmele lui Omar Khayyam

Din admiratie, dar si din identi-
ficare simpatetica, au fost scriitori care
au imprimat in operele lor, peste timp,
configuratii actualizate ale unor mo-
dele. Asa s-a Intdmplat cu Vasile Voi-
culescu in poemele sale de dragoste
tarzie, platonica, Ultimele sonete n-
chipuite ale lui Shakespeare in tradu-
cere imaginard, in care rafinamentul
livresc este complinit de o artd poetica
distinctd, de plinatatea sentimentului
filtrat prin simboluri, alegorii, ipos-
taze, atmosfera (medievalizatd), trans-
figurare, zbucium si sublimitate.

loan Smedescu are ca reper
rubaiatele lui Omar Khayyam (1048-
1131), om de stiinta, filosof, poet,
figura fascinanta peste timp, pe care isi
propune sd-1 pastiseze, la modul crea-
tor. Ruba, in arabd, inseamna patru,
deci rubaiatul nu este altceva decat
catrenul, forma fixa de poezie. Con-
ditia acestuia este concizia, capacitatea
de a exprima mult in putin. Trasatura
definitorie a liricii poetului persan
constd Iintr-o atitudine plind de
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senindtate, desprinsd de intamplarile
obisnuite, dedicatd meditatiei privind
modul cel mai bun de a trdi o viatd
trecatoare, iluzorie. Rubaiatele sinte-
tizeazd o Iintelepciune existentiala,
contindnd tema desertaciunii, a im-
placerilor vietii (femeile frumoase,
savurarea unui vin bun, contemplatia
naturii), a singuratdtii, dar si a
coeziunii intregului univers.

Dupa exemplul autorului Ulti-
melor sonete..., loan Smedescu isi
subtitreazd cartea catrene Tnchipuite
ale lui Khayyam. Sa urmarim, deci,
analogiile sau deosebirile fata de
modelul asumat. Este vorba de un
decalaj de o mie de ani. Unele dintre
valorile de atunci s-au schimbat, au
disparut. La poetul roméan nu mai apar,
desigur, elemente care tin de mistica
islamica (sufism). Poezia are o alta
inflexiune, disparandu-i aspectul so-
lemn, al unei exprimdri ritualizate,
adoptandu-se un limbaj mai simplu,
comun.

Cele mai multe teme se mentin,
cum ar fi cea a timpului ireversibil si a
zadarniciei vietii: ,,Nu-mi cerceta tre-
cutul, nu-s decat/ O lacrima-n nisipul
de-mprumut,/ Pe-un tarm pustiu, uitat
n adormire,/ Tn scoica unei clipe ce-n
brate m-a tinut” (1). in privinta back-
groundului, acesta corespunde total
sentimentelor exprimate: ,,O dimineata
stearpa de pripas./ In camera, o masa,
un scaun gi un ceas./ Ravasite-s toate-a
ostenealda —/ Cu singuratatea stat-am la
taifas.” (4). Nu lipsesc nici frecvente
desfatari cu vin ales si nici prezenta
tandrd a femeii iubite. Apare, in
schimb, uneori, o atractie spre sacru,
mai cuvioasa (fara exagerare), substi-
tuind cordialitatea poetului persan:
,Bat clopote, icoanelor ma-nchin./
Ma-mbat de tine ca de-alesul vin/ Pe

care-1 pui la oaspeti dragi pe masa —/
Eu, tie, totdeauna un strain.” (5).
Predomind nostalgia trecerii
(fugit irreparabile tempus). Dar recu-
noagtem si alte aspecte proprii ima-
ginarului lui Khayyam: aspiratia spre
puritate, elogierea virtutilor, echilibrul
senectutii, perspectiva gigantica (,,As-
cut taisul coasei cu-n ciob de luna
plind” — 13, ,incremenit de clipa in
destin,/ Dintr-un ulcior un taran picura
vesnicia” — 21), scepticism 1n legatura

cu aflarea radspunsului la marile
intrebari, cateva reguli morale,
exprimarea cantitatii = covarsitoare

(,,Jubirea-mi ¢ imensa mea livada” —
32, ,,Ningea peste oras, cand ai plecat,/
Ne troienea pustiul, pustiul desantat./
Plecarea ta grabita trezea din vis o
noapte/ in care, de ninsoare, pana si
ceasu-a stat” — 28), instrdinarea si
dorul de casa etc.

Evocarea maestrului (chiar dupa
formula autoreferentiald a acestuia)
este tratatd cu familiaritate si cu umor:
B clipa ritacitd-n ocean de indoiala./
Ingaduie betivii, nu cere socoteald/
Asupra intristarii care-i coboara-n vin
—/ Zicea Khayyam, cu-adanca pri-
copseala.” (48), ,,Cum sopotea, Khayyam
batrane, vinul,/ Despre iubiri ce le-am
sorbit veninul/ Cu sufletele noastre
harsite si natdnge./ Hangita, cu ochia-
de, ne-nnobilase chinul” (51).

Poetul nu nesocoteste elocventa
metaforei, desi tinta oricarui catren
este concizia ideii: ,,in cercelul toam-
nei, soarele se-ascunde” (52), ,,Se
spanzura fasii de cer pe ram./ Un ou de
lund intre palme strang.” (56), ,,Pre-
cum taceri pe cdmp de maci ucise,/ In
mine ma ascund ca-n manuscrise”
(63).

O sapientialitate bine stdpanita
este prezentd peste tot, dand textelor
prestigiul unor aforisme, producand



lectorului motive de meditatii pro-
funde: asupra misterului existentei
(,De unde vin, ma-ntreb si n-am
raspuns./ Da-mi poate fi raspunsul
indeajuns,/ Sa 1mi pogoare-n suflet
pacea, de-s mintit?/ E greu in taina
vietii de patruns!” — 77, ,,Scrie in carti
ce a prezis prorocul,/ lubind femeia,
vinul si norocul./ Tu ai s afli-ascunsa
taina-a vietii,/ Atunci cand ti-0 veni
sorocul.” — 79), asupra cultului placerii
(,,Trei lucruri mari sa nu-ti lipseasca,/
Traind pe lumea asta paméanteasca,/
Si-i de ajuns spre-a vietii fericire:/ Sa ai
noroc, vin bun, femei sa te iubeasca” —
80, ,,Va-ndemn sa beti, prieteni, e vinul
alinare/ Tristetilor din suflet si leac de
vindecare,/ Cum nu e altul cunoscut
prin vremuri,/ Chiar si supus la aspra
judecare.” — 115), asupra iubirii
galante (,,Nu stiu dac-as alege, din
multele stiinte,/ O alta sd-mi aduca mai
cu folos priinte,/ Decat cea a iubirii
deprinsad de la tine:/ De-s vinovat —
astept acum sentinte” — 108, ,,Vazut-am
cum olarul se-apleaca peste roatd/
Si modeleaza lutul, soptindu-i toto-
data,/ Cu patima, tot dorul in vorbe de
iubire./ El mangaie aievea un tanar trup
de fatd” — 90, ,Bratele tale — iedera
crudi,/ Ochii — stele pe-a cerului
feuda,/ lar sanii — doi sori rotitori,/
Doritori sa te vanda” — 123).

Poetul reflecteaza, de asemenea,
asupra timpului risipit (,,Mereu mi-ai
fost aldturi, neimblanzita clipa./ Mi-ai
fluturat pe umeri a timpului aripa,/
Grabindu-ma si trec mereu spre acel
Maine/ De care tineretea, leri, a facut
risipd” — 117), emite invataturi morale
(,Unii nu stiu cu soarta a se intelege./
Ca ce ti-e dat e-] tau, dar poti alege/
Frumosul de urat, ori binele de rau:/
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Ce-ai semanat — rodind — tu vei culege”
— 119, ,,Gandind ca, vreodata, eu sa fi
fost copac,/ As fi avut puterea sa
ma-mpac/ Cu cei care imi sapa radacina./
Eu plang ades in mine, 1n lacrimi insa
tac.” — 127), elogiaza tihna (,,Ma bucur
iar de toamna, de struguri si visare,/ De
ostoiala clipei si dulcea-i alintare/ A
nepasdrii care pe umeri mi se-aseaza/
Si mi te-aduce-aldturi, prisos de
vindecare” — 130, ,Ma-ntreba daca
maine voi mai veni pe lac./ Incerc sa 7i
raspund, nu pot vorbi si tac./ Cum sa-i
raspund cand méine nu stiu de voi mai
fi?/ Ma bucur deci de clipa, sub ast
copac, de-un veac.” — 138), evoca
anotimpul invierii (,,Ma bucur, iar in
floare dau ciresii./ in brate cuprind
dealul, toti rugii si macesii/ Si noptile-S
de farmec sub clar de luna plina./ De
paza stau iubirii — adasta-n jur
megiesii” — 150) etc.

loan Smedescu este un om
cultural, cu preocupari multiple, poet,
publicist, editor. Estetica sa este una de
tip minimalist, scriind haikuuri, poeme
intr-un vers si, de aceasta data, catrene.
Desigur, este o poezie statica, refle-
xiva, dar esentializatd, domolita de
canoane tematice si prozodice, avand o
tinutd elegantd, plind de intelepciune.
O astfel de lirica este deosebit de
pretentioasa, presupunand rafinament,
concizie, expresivitate, maiestrie a
versificarii. Chiar incercarea de a
interfera peste timp (la o distanta de un
mileniu) cu un mare poet reprezintd
temeritate, o dovada de virtuozitate, o
demonstrare a propriei iscusinte, o for-
ma de empatie impresionantd, relevand
permanenta valorilor arhetipale. Poetul
a inteles perfect arta modelului sau,
insusind-o si aplicand-o cu stralucire.
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Raftul cu carti

C. VOINESCU

Silviu Gorjan

Palpairi si stele

Silviu Gorjan
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Cred ca acest al cincilea roman,
Palpairi si stele, al scriitorului slati-
nean Silviu Gorjan, Tncheie un ciclu
inceput in 2014 cu Sabin Eliad si
continuat cu Sub un clopot de sticla,
2017, Cam tdarziu, dar incep sa te
pricep, viata, 2017, si Atdt de multe as
fi vrut sa-ti spun, 2019, toate — la
Editura Hoffman.

Existd in toate aceste carti o
unitate tematica, de spatiu si de timp,
dar si una stilistica particulara, de ro-
mane-eseu, in care naratorul se pla-
seazd doar aparent Intr-o posturd
obiectiva, el nefiind preocupat prioritar

Palpadiri si stele — un nou roman-eseu
al lui Silviu Gorjan

de fapte, ci de urmarile lor, de impactul
lor social asupra personajelor.

Autorul plaseaza actiunea ulti-
mului roman din ciclul amintit n
acelasi spatiu alutan anterior, cu pa-
durea Seaca drept reper, cu personaje
preponderent feminine, de asta-data,
descendente ale unor familii de boier-
nasi, preoti, trdind apdsat o vreme a
derapajelor istoriei.

Scriitorul ramane fidel aceluiasi
stil, cu enunturi scurte, aparent simple,
dar pline de continut, de reflectii exis-
tentiale, faptelor le lipsesc detaliile,
amanuntele sunt de prisos, acestea se
deduc doar, creand impresia, uneori, ca
nu citesti cartea, ci rezumatul ei co-
mentat.

Personajele prind contur pe o
tesatura epica fina, cu broderii lexicale
de efect stilistic baroc, Sorina si
gemenele Alexandra si Lavinia venind
ca 0 completare a seriei Sabin, lulian,
Sebastian, din cartile anterioare —
intelectuali introvertiti, greu adaptabili
unor realitati sociale neconcordante cu
sorgintea si formatia lor existentiala,
cu seve extrase dintr-o alta lume, acum
crepusculard. Ca si Zaharia din Cam
tdrziu, dar incep sa te pricep, viatd,
sotul Sorinei, din Pdlpdiri si stele,
suporta consecintele nefaste ale istoriei
schimbatoare de destin uman. Alt-
minteri, intr-un fel sau altul, perso-
najele romanelor lui Silviu Gorjan,



sunt victime ale unui regim de apriga
dictatura, pentru ca ele traiesc la ras-
crucea dintre vremi, dintre lumina si
intuneric, iar adaptarea e doar formala,
launtrul lor heliotropic rdmane ne-
schimbat, Tmpotrivindu-se zadarnic
tenebrelor exterioare.

Poate ca de aceea Sabin, Iulian,
Sebastian, Sonia dispar pur si simplu,
se topesc intr-un final cetos, nu mor,
cuvantul moarte e evitat, se evapora
sau lasa doar impresia ci se evapora,
ca in romanele sud-americane. Astfel,
trecerea lor prin timp continud, des-
tinul lor nu se sfarseste aici, istoria se
poate repeta, mai violentd fiindu-le
viata decat moartea.

Si Pdlpairi si stele este 0 saga
comprimatd, o istorie condensatd re-
flexiv a familiei, Incepand cu parintii
Soniei, cu copildria ei, continudnd cu
experientele Arpad, Florin si Valeriu,
cu gemenele Alexandra si Lavinia,
care s-au indepartat de valtoarea ras-
crucii vremilor de altadata, traindu-si
timpul ntr-un alt fel.

Autorul Tntretaie complementar
firul narativ cu cel etic, recurgénd la
introspectie ca metoda de investigare a
ordinii interioare a personajelor, de
aceea epicul se asaza la raspantia dintre
subiectiv si obiectiv, dintre mimesisul
aristotelic, transfigurand estetic reali-
tatea, si catharsisul, ca posibilitate de
eliberare a personajului de tensiuni si
angoase.

Spuneam cu alt prilej ca prin
tehnica literard indelung si fidel exer-
satd, ca si prin solidul sau fond cul-
tural, criterial selectat, Silviu Gorjan
probeazda o comprehensivd si leald
asumare a istoriei, ale carei hotare
dogmatice le depaseste cu lejeritate.
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Multe dintre experientele profe-
sionale si sociale ale eroilor sdi, fie ca
se numesc lulian, Sebastian, Nineta,
Corina sau Sonia, esueaza in masura in
care acestia constatd ca, aproape de
fiecare data, ei ramén doar niste do-
natori, neprimind nimic in schimb din
cuvenita gratie sufleteasci. In ciuda
zbuciumului launtric al personajelor,
epicul e simplu, fara ramificatii, proza
e calmd si calda, cu profunzimi
moralizatoare, devoaland astfel intentii
auctoriale psihologizante, convingator
puse in opera.

Si  Palpadiri si stele este un
roman-eseu, reflexiv-meditativ in sub-
stanta lui epicd, explordnd launtrul
existential al personajelor, emotia lor
launtrica, pentru a le proiecta dintr-o
perspectiva subiectiv-participativa in
realitatea devenita literatura. Autorul
este si acum interesat nu atat de faptele
generatoare de conflicte, cat mai cu
seamd de consecintele nefaste ale
acestora asupra individului indepar-
tdndu-se de sine si de semeni. Rega-
sirea de sine a Soniei, precum si a
celorlalte personaje din romanele ante-
rioare, este dificild si tarzie, vecind cu
crepusculul.

Silviu Gorjan 1si scrie cartile
intr-un registru confesional convin-
gator, cu vagi, dar persuasive extractii
autobiografice, asezandu-le pe solidul
suport al memoriei sale afective.
Autorul insusi marturiseste: Persona-
jele pe care cititorul le poate intalni nu
sunt altceva decdt multiplicare a fiintei
mele. Si adauga: Scriu numai in felul in
care doresc sa ramdn pe lume.Este
stilul care ma defineste. Daca scrisul
meu tulburd pe cineva este dovada ca
nu traiesc degeaba. Ma identific cu ce
a fost, este si va fi in lumea in care imi
este dat sd trdiesc.
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C. VOINESCU

DANIELA OATU

TIMPUL

Daniela Oatu isi asaza poemele
din Fata de roud (Editura Timpul, Iasi,
2020) in ramd de poveste, caci ,usa
povestii se deschide singurd” si ,,po-
vestea ne va mantui”, dupa cum
sugereazd mesianic titlul poeziei cu
care se deschide recentul volum. Cum
in fiecare dintre noi zace cate un
Shahryar, poeta isi asuma rol de She-
herezada intru depanarea ideilor poe-
tice si supravietuire prin cuvant, ale
carui transfigurari estetice nasc emotii.
De aceea, poate, a fost ales drept cheie
de bolta a creatiei sale lirice un termen
cu ample conotatii teologice si filo-
sofice, precum roua, lacrima a dimi-
netii, a nceputului deci (Inima lui
Adam si a Evei/ n-a mal bdatut in
acelasi verset niciodata), apa vie sau
apa a stelelor, tamaduitoare de boli,
adunand in ea toata lumina si energia
Lunii: Asa e de cand roua,/ pe cand era

Fata de roua — un spatiu liric
original, cu mireasma de poveste

mica/ si o zbughea din fotografii/ spre
rau/ s-arunce pietricele in propriul
chip/ pgna se tulburau povestile in larg.

Inca din vremuri biblice, din
cartea lui Enoh, de pilda, aflam ca
roua, semn divin de milostenie si
binecuvéantare, este simbolul vietii, al
renasterii perpetue, este apa purd a
infloririi, a curateniei sufletesti si a
armoniei, drept care sirul de poeme-
poveste ale acestui volum se incheie
apoftegmatic: Vom rasuci cutitul in
cele 1001 de rani/ ...pana vom afla/ cdt
sange s-a pierdut pe drum/ pan-a
nimerit tinta./ Fatd de roud,/ numai
povestea/ nu condamnd la moarte vesnicia.

Firele lirice ale acestei carti trec,
asadar, printr-o urzeald mitica, de

ovesti universale sau autohtone, de

asme despre tineretea cea farda de
batranete, de unde si impresia ca
poemele ,,se macind singure”, vin din
timp si se duc in timp, misia autoarei
fiind de a le opri pentru céteva clipe in
prezent.

Daniela Oatu fructifica liric si
speculeazd meditativ aura miticd a
unor personaje de calibre existentiale
diferite, de la Scufita Rosie la Don
lejote, de la Capra cu ftrei iezi la
Ciclop, de la Fat-Frumos la Cronos, de
la Sfanta Vineri la Ana Karenina: Ochiul
Ciclopului a spart clepsidra/ numai ea
impleticita-n plansul din prag/ isi
asteapta iubitul mort/ prea devreme/
sa-i arate/ c-a probat toate haurile...

Recuzita lirica se circumscrie si
ea perimetrului mitic strabatut de cai
inaripati ce transced realul, spre idee,
in cautarea absolutului: Calul meu
Tnaripat e/ cu copitele-n nori./ Niciun
ochi de padure nu-l mai recunoaste/ de
cand filozofeaza despre mitul plato-
nician al pesterii/ si considera ca arta
—copie a copiei—/este o idee discutabila.



~ Reper al puritatii, dar si motiv
liric recurent in poeme, Fata de roua e,
in acelasi timp, si vector spiritual al
cunoagterii prin logos, al deslusirii,
Intr-o masura mai mare sau mai mica,
a noimei existentiale ca tema a povestil
puse pe portativ poetic: Fata de roud,/
De cdte ori ingerul/ inhamat la hi-
merd,/ in galop spre alt veac,/ mana
cuvantul,/ mana cuvantul.../ la linia de
sosire sa-l astepte nechezand/ umbra
lui impuscata... )

Povestea Fetei de roua Tsi toarce
firul moralizator printre ,,spani si
balauri” — concepte mitice ale Raului —
printre zmei si zgripturoaice, printre
antieroii ideii, ai logosului, ai cunoas-
terii prin arta, lasati, in lipsa eroului, sa
se manifeste malefic.

Uneori, ludic, aura miticd e in-
departata pentru a lasa realul sa mo-
difice in forme actuale imaginea ini-
tiala a reperului selectat, Scufita Rosie,
de pilda, care De cand a implinit
optsprezece ani/ ... ajunge mai rar la
bunica,/ pentru ca ...se-abate din po-
veste,/ sa culeaQa iubirea-n buchetul
miresei/ pand ultima poteca din gand
infloreste.

Alteori, proiectia ideatica a Scu-
fitei Rosii este inlocuita de cea a
Printului, surprins in real, in cotidian,
in torsionatul existential contemporan,
fortdnd granita ,,Binelui invechit in
rele”: Printul din basmul de azi go-
neste spre discoteca din satul vecin/
éaarcheazd masina intre genele zdnei
ui dese si lungi,/ in ritm de poveste
danseazd pana in zori/ farda grija ca
trena ei visatoare e cdlcatd in picioare.

Cu un discurs auctorial diferit de
cele anterioare, potentat tematic de
Ipostazierl m!tICO-OUIrICB ale unor
modele desprinse din basme, crea-
toare, de asemenea, a unui imaginar
poetic inedit, Daniela Oatu distor-
sioneaza realu] prin inserturi folclorice
de tip alegoric, opunandu-l fantasti-
cului, suprarealului, unde Binele tri-
umfa in orice conditii.

Viziunea sa poetica cu substrat
mitic rdmane Insd unitard tematic, tim-
pul, destinul, iubirea, viata sau moartea
imbracand straiele unui estetism con-
vingator, bine condus si uniform dis-
tribuit. Schimbarea tonului si a re-
gistrului liric poate parea un joc, dar
unul grav in care launtrul se inter-
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secteazd cu exteriorul, generand neli-
nisti existentiale: ,, Aici sezum si plan-
sem”/ pana_apa de botez ni s-a facut
izvor./ Am inotat in lung si in lat/ in
camagsa de flacari/ pana ni s-a prins
intr-o undita ;uﬂetptf o

Dinamice si expresive, imagi-
nile artistice se incheaga in jurul unor
motive literare (fantana, apa, lacrima,
lumina, umbra, stelele, padurea etc.),
reluate cu talc Tn timp ce povestea-vers
se deapand, merge inginte, torcandu-si
firul din cotidian. Insa laitmotivul
acestor poeme raméane roua, apa Vvie,
plind de virtuti si de mister, chiar si
atunci cind dobandeste o alti stare
fizica: Cand n-ai timp sa mad vezi/ imi
sarutd ochii singuri/ un om de zd-
pada.../ Cata mireasma de poveste/
sub roua-nghetata!/

Pana si Diminetile au gust amar/
de cdnd florile refuza roua,/ nici
soarele nu mai lumineaza la fel, iar Lui
Cronos,/ care s-ampiedicat/ facandu-ne
cioburi povestea,/ plint ochi cu boabe
de roud,/ i s-au uscat buzele asteptind
sa se vindece-n cer/ alte bucati de lut.
~ Daniela Oatu creeaza 0 lume
imaginar-reala, re-scriind un basm al
carui spatiu este explorat cu mijloacele
fictiunii poetice, Ea extrage, in urma
acestei aventuri spirituale, esentele
devenirii noastre in lume, careia i da
consistentd mitica: Povestea aceasta
din adancuri ne bolboroseste/ cum ca/
stramosii au sapat in cerul din spatele
casei/ pdnda pamdntul s-a subfiat,
intrupandu-ne.

Cand ,,povestea” se apropie de
final, poeta incearca destructurarea ei
prin spargerea mitului (in zadar Fata
si-a presarat pdana la noi/ Roua) si
obiectivarea logosului moralizator:
Aici povestea si-a pierdut calul/ cu
Fat-Frumos cu tot./ Ne-au ramas saua
de fum/ sa manance jaratic/ sa prinda
aripi,/ copiii sa spele cu basme dimi-
netile/ pe fata, pe mdini/ roua sa scrie
mai departe povestea/ noi sa 0 ascul-
tam/ sa devenim din ce in ce mai tineri/
...asa e lasat cu limba de moarte.

Autoarea struneste cuvantul cu
pricepere de filolog, e stapand deplina
pe uneltele poetice, conturand, la inter-
sectia dintre real si imaginar, dintre
subiectiv si obiectiv, dintre concret si
abstract, un spatiu liric original cu
mireasma de poveste.
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Serghie BUCUR

Infuzia de modernitate desco-
perita, pe parcursul lecturii volumului
DINCOLO DE-A FlI, al patrulea in
creatia poetului Codrut Radi, tiparit la
editura ploiesteana Premier, in 2008,
readuce in discutie permanentele Cla-
sicului, prospetimile lui inepuizabile,
eterne, prin urmare.

De la Nichita Stanescu incoace,
cu faimosul sdu op In dulcele stil
clasic, cititorul de Poezie (atentie la
majuscula!) este mentinut pe orizontul
de platind al ludicului in maxima lui
transcendenta. Performanta, daca acest
criteriu este luat in calcul si de poetii
fnnascuti, ni se relevd si in cazul
scriitorului Codrut Radi, a carui pecete
a abstractului a atins, in primele doua
volume, Raspdntia zeilor si respectiv
Autoportret metafizic, paroxismul, intra
in atentia ochiului selectiv dar critic!

Abstractul — redundant — in
cartile amintite, era dus intr-una din
formele lui absolute, cu corespondente
in ermetismul european al veacului
XIX, vaslind usor spre primele doud
decenii ale veacului slutit de razboa-
iele mondiale si de bomba atomica, la
noi, prin Tristan Tzara et comp. Resu-
rectia curentului s-a simtit cu putere in
plin comunism, cdnd Leonid Dimov si
Nichita au sfidat Cenzura, cu efluviile
lor criptice, lovind machiavelic in
cultura stalinizatd 50 de ani. Continud
si dupd 22 decembrie 1989, in forme
agresive, dementiale, aiurind publicul
tot mai obosit de exhibitiile lingvistice
maladive.

Ca o contra la toate aceste sca-
matorii cu iz de marijuana sau alte

Prospetimea clasicului

prafuri trans-continentale, Clasicul si
revendicd locul in existenta noastrd
interioara, caruia, un poet precum
Codrut Radi i-a intins cu eleganta si
credintd pana. Intrdand in Templul lui
Pegas pe o poartd numai de dansul
stiutd, ale carei chei le-a rasucit cu
vocatia constructorului de turnuri anti-
ce, poetul Codrut Radi ne situeaza
intr-un Dincolo de a fi imponderabil si
atemporal, In permanenta inefabilda a
ontologicului: De drum tarziu intors
acasda / abia mai dibui o poteca /
printre pelini sa nu md-ncoasd / la
capat cat de-aproape meccd. // Cu
mine-n umbra de afard / ca sa ma vad
palpdi festile | ce-ngusta calea tot
neclara / si-n capat fara alte zile. //
Trecut pe-aici descins vreodatd / cu
urme nevenine-n toartd / ingir grdbite
sa razbata / spre capdt unde-a fost 0
poartd.

Puzzle-ul ideatic pastreaza rit-
mul andante-ului mozartian din Con-
certul nr. 1 in Do major, cu fulguratii
baudelairiene ingenios temperate. Ima-
nenta graveaza aici neputinta fericirii
mereu cautate de peregrinul care sun-
tem fiecare, prin viata pdmanteana, in
crescendo-uri si lamento-uri inexora-
bile: Ma furisez neinsemnat de marunt
pe sub / coroanele desfrunzite ce se
indeparteaza / una cdte una spre cer. /
Dezobarsit locului ratacesc printre
paie / tulpinite, uitate solstitiului tdr-
ziu, dincolo / de taisul vreunei coase
ruginite (din Rastimpuri, pag. 5-6).
Ne-o confirma poezia de la pagina 35:
Crapd-n vai inguste — rezemate zorii /
fire de lumina se degsira-n gol / ziua



ce-ar urma sda dezgroape norii /
se-amdna vremelnic dinadins ocol. //
Rituri altadata strict mandstiresti | cu
mintea incrusta neted sanctuar / sd uifi
de tdacere veste ca mai esti / crezul
nesfdarsirii pustnic in zadar . // Turn
spre cer devreme numai portii lui /
ratdacind iconic lalolalta-n moarte /
dincolo te-adaugi capatul ca nu-i [ zeii
singuratici de-fi ramdn deoparte.
(Desvesnicire, pag. 35).

Jocul subtil al cuvintelor, ca Tn
majoritatea versurilor din volumul de
fatd, defineste arta poetica a lui Codrut
Radi, care, spre bucuria cititorilor de
poezie de sorginte clasicd, edifica si
aduce Tn peisajul poetic al primului
deceniu al secolului XXI, o voce cu
valente ce o individualizeaza curat.

VYA 2 WA . S amra - N
Cecilia Moldovan i
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De fapt, ce este un Poet?, ne
intrebam atunci, dupa ce 1i citim cartea.
Codrut Radi a intuit inevitabila curio-
zitate a anonimilor lectori, postandu-se
el insusi intr-un personaj al spetei. Dar
din fotoliul siu, de ales al Parcelor —
servitoare la Curtea lui Pegas (printre
care s-a insinuat Apollo), perpetuul
calator prin cosmosul spiritualitatii su-
ferd ca un lov laic: Se-ncrusta dimpre-
jurul de ruine / furtuni prea repezi
dibuie la rand / culori incenusindu-se
pe sine / sub ochiul stramt asemuit a
gand, / Mi-e restul sters delimitind a
lume / de veghe langa haul plin de gol
/ citind Tn ape moarte alte nume / in
semnele pe dinafara doar ocol // De
prea desert luminilor stingher / mai
istovesc prin mari sa ma innec / ras-
timp iertarii dincolo de cer / infinitatii-n
care singur trec.

Hartia, o oglinda

Daniel LUCA

Atunci cand te agezi la masa de
scris si Incepi sd asterni cuvinte pe
hartie, ea devine o oglinda a ta. Atunci
cand citesti o hartie plind de cuvinte,
ajungi sa constati, cu surprindere poa-
te, ca te afli tot in fata unei oglinzi.
Hartia, este, asadar, o oglinda ce actio-
neaza in dublu sens, dupa cum reiese si
din volumul de versuri Simfonia mea
albastra de Cecilia Moldovan (Editura
Eikon, Bucuresti, 2018).

Mai mult, hartia poate fi o as-
cunzatoare (,,scriind-0, unii se ascund /
ntr-o carte™) ori o vitring, o scena (,,eu
stau Tntre coperte / ca ntr-o vitrina de
oglinzi / uneori doar ma denudez / dar
tin ultima cheie la piept”) si nu in-
totdeauna poate fi descifrata cu adeva-
rat, nici macar de catre cel caruia 1i
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apartine (,,hici eu nu ma mai descifrez
/ Doar foaia imaculata de hartie /
poate” — oglinda de hartie).

Modul in care functioneaza har-
tia este influentat, indubitabil, de cu-
vinte, a caror vigoare nu poate fi
negatd, nici macar atunci cand s-ar
parea ca nimeni nu le doreste (,,cata
vlagd a mintii / cata hartie cate vorbe /
inghite o scriere / care foloseste att de
putin, / poate chiar nimédnui / cénd
cuvintele se aleg / cu zarul pentru
Tmperechere / doar ca sa sara in ochi”),
cu atat mai mult atunci cand ele se
revarsi ca un suvoi, ca un torent asupra
noastra (,,stdm inecati / intr-un ocean
de vorbe / alt flux comentam / la reflux
suntem comentati” - parole despuiate).

Forta cuvintelor deriva din viata
(,,imi cheltui viata / si viata ma cheltuie
pe mine / fard sa ma intrebe cum / de
ce?” — carte de identitate), un dar
divin, incarcat de sublim (,,imbraci in
culori / si caldul si frigul / limpezesti
gandul / alini vantul / starnesti cantul /
pentru atatea / primeste coroana / de
lapis lazuli /si-acest oratoriu albastru”
— oratoriul ,,Jmperialul albastru”).

Scrisul nu este singur, ci intra in
combinatie cu pictura (imaginea, cu-
loarea, albastrul semnificand infinitul,
cerul, perfectiunea) si cu muzica (me-

Daniel MARIS

Din tinutul sdu fabulos, unde
poezia constituie starea originara a lu-
mii, reclamandu-si dreptul la existenta,
Vasile Morar revine cu volumul de
versuri Cartea arderii de tot (Ed.
Eurotip, 2019), in fapt o antologie de
autor ce cuprinde 270 de poeme, pre-
fatata de criticul literar Delia Muntean.
Contururi dintr-o metamorfoza conti-

lodie, ritm, armonie), rezultatul fiind o
adevaratd simfonie (,,respir senin /
scriu albastru / mi-am compus sim-
fonia mea / albastra / de cand rapsodia
americana / s-a decolorat / sub turne-
solul veacului / si Dunédrea poartd in
spate / deseurile locurilor traversate” —
Simfonia mea albastra sau la vie en
rose est bleu).

Scrisul este si o cale de a te
descoperi pe tine insuti, sufletul, acolo
unde cu certitudine se afla o bucética
de dumnezeire, doar ca este necesara o
vointd de fier pentru a sdpa in adanc
(,,opreste-te o clipd / intrd in tine /
poate te intdlnesti cu E1” — mai avem
putin sa fim noi), dar este si haina cea
mai potrivitd, indiferent de ocazie,
pentru a fi vazut de ceilalti aga cum esti
in realitate [rochia de hartie ,,mi-a
crescut incet / ca o alta piele / e o rochie
de care nu mai scap”; ,,Infasuratd ca o
crisalida / cand pielea, hartia o simte /
cuvintele ard de vii / (...) / ,,Arata-mi,
Doamne, calea... cuvantul!” / sa nu mi
se spargd balonul / gi sa ramén, ca tot
omul / Tn prima piele / la intemperii,
dileme” — rochita de héartie].

Scrisul este, nsd, si o cale a
devenirii, o parte a istoriei proprii, care
face parte din istoria celorlalti si
trebuie sa fie o adevaratd marturie a
trairii.

Imersiunea in ardere

nud, poemele sale structureaza o vi-
ziune marcd proprie, a spectacolului
lumii, de traire si ardere intensa, un
ritm rotunjit Tn sine, expriméand tensiu-
nea asteptarii, ca un animal la panda,
ratacit sub povara agasantd a antitezei
dintre miscare si repaos: ,,Eu/ m-am
ascuns/ in miezul strdmt al pietrei/ de
timpul ce roade si de moarte” (In



miezul pietrei). Este aceasta stare
escamotatd in spatele rememorarii i
prevestirii un mod unitar de a fi sau o
revenire la o initiere in tainele lumii,
plasate undeva intr-un joc cantonat in
aparentd? Cert ¢ un lucru. Implicatiile
unui atare demers, etapele extazului
senzorial delimiteaza pentru a adanci
inceputul si sfarsitul adevarului, al
pragului ultim, al curajului de a privi in
fatd ecranul tulburator al jubilatiei si
suferintei, ca o miscare de flux spre
alte orizonturi, amplificatd pana la
limita extrema: ,,Pe mainile intinse Tmi
cresc aripi/ prin sangele ce curge/ urca
pesti/ In inima-mi ce bate/ creste-0
gurd/ imensa/ care-ntreabd unde esti/
In palmd/ imi cresc liniile vietii/ Pe
care sa apuc sd ajung la tine” (Liniile
vietii).

Este o stare incordata, o iluzie
irezistibild ori o stare de gratie peste
care poetul 1si circumscrie identitatea?
O metafora lirica, descifrarea acestui
mit esential care este versul, asumarea
efemerului prin revelatia unei mistuiri,
nu atat ca o antiteza a idealului cat ca o
prezentd limitativd a unei memorii
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inghetate in statutul ei ontologic. Or,
dacd ar fi sa il parafrazam pe Valery,
poezia nu se naste ca un nume pentru
orice nu exista, ci subzista datorita cu-
vantului: ,,Ma Invart printre prafuitele
carti ale mele / si, vai, nu mai stiu ce sa
fac / sa le rasfoiesc/ sd mai scriu/ ori
poate ar fi bine sa tac/ Ca un sarpe
luminos iese un vers/ si curge pe covor
si se-ntinde/ il apuc de mijloc/ si as
vrea/ sa-1 asez unde-a fost Tnainte/ EI/
zvarcolindu-se/ da sia ma muste/
Inseamna, imi zic, ca a stat ca-n sicriu/
imi desfac pumnul si-1 las si curgd/ si
el se asaza-n poemul pe care-o sa-l
scriu” (Ca sarpele, versul).

Mai mult decét o necesitate a
interioritatii, poezia lui Vasile Morar
se sloboade rar, la anumite intervale,
ori dimpotriva curge navalnica, prin
contrast, permitdndu-ne si intuim du-
reroasa acumulare a timpului intr-un
liman al finititudinii, al golului, pre-
cum o insuld razleatd rasaritd din
adancul geologic al cautdrii, ce devine
tot mai obsesiva.

,»Cu varful stiletului scriu/ pe
flacari largi/ poeme despre moarte”
spune poetul, ca un strigat fara raspuns,
revelator pentru acest spatiu ce-i
apartine de drept, echivalent al rostirii
dar si al granitei perpetuu limitate a
cunoasterii. Intimitatea sufletului nu se
estompeaza totusi in fata acestei di-
leme, toatd perspectiva apartine imor-
talitatii creatiei si a calatoriei spiritului.
O traire In expansiune, a calvarului
creatiei isi afla paradigma suprema in
suferintelor si formelor sinelui, moti-
vate de actul de depasire a neputintei si
puterii ei antagonice: ,,Tampla lui
sangereaza/ si coastele lui sdngereaza/
si gleznele 1i sunt pline de sange/
talpile lui nu rabda sandale/ Acum el
calcd numai pe rani/ Lasd-mé/ (zice
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femeia cu fata-ngrozitd)/ sa-mi spal
trupul de sange/ sa-ti oblojesc ranile cu
frunze de leac/ Nu te apropia/ (zic)/
prea frumos canta pasarile/ in ranile
mele”(Célcand pe rani).

Vasile Morar nu consimte sa fie
doar un martor al cuvantului si con-
tingentelor sale si nu 1si asuma poezia
n afara unui mod particular de a fi. Tn
matritele sale, dincolo de propriul
orgoliu, pune nume, cu seninatate pura
si uneori dura, esentelor interioare ce il

Octavian MIHALCEA

ALEX IVANOV

e 2 B
MAHALAUA
DIN CAPUL MEU

™M

Cartea de versuri a cunoscutului
artist plastic Alex Ivanov, Mahalaua
din capul meu (Societatea Scriitorilor
Militari, Bucuresti, 2007), etaleaza

reprezinta si il resuscitd, dand un sens
existential suferintei transfigurate si
nobilei sale aparente. Aventura sa
poeticd nu se produce astfel, intr-0
unica realitate, ci se conditioneaza cu
un teritoriu imaginar al trairilor laun-
trice, Intr-o euritmie si reverberatie ce
creeaza punti intre un inceput si un
sfarsit al lumii, intr-0 ispititoare caval-
cada a dualitatii realului ca un veritabil
kamikaze al incertitudinii si al melan-
coliei.

Chel concupiscente

consistente atitudini pasionale Tmpar-
tite intre o neabatutd uverturad impe-
tuoasa si starile meditative incercate ,,a
posteriori”, pline de savuroasi ironie.
Expresia liricd std sub semnul meta-
morfozelor, patrundere intr-un subcon-
stient plasticizant care opereaza cu sin-
cretisme adeseori spectaculoase. A-
bundd simbolurile, ipostazele nicio-
data uitate: ,,Puiul de lup pazea cartea/
cu poeme de dragoste,/ cici murdare
iluzii de iubire/ ar putea rupe file din
ea./ Tineretea mea de mucava, jefuita
de ploi/ tine loc de uitare./ Trupul meu
tanar, nevamuit inca de soapte/ tremura
in rochii de iarna./ Tmi duc degetul la
gurd/ vreau sd opresc oftatul/ iar sanii/
ii adapostesc in palme de teama frun-
zelor de nuc./ Sunt propria mea fe-
meie,/ cu pielea de var,/ sunt tdmpla
rezematd de umadrul cald/ sunt ado-
lescenta pe care vrei s-0 ai/ in biblio-
teca bunicului.// Sunt o mare primej-
die, pazita de puiul de lup...”

Alex Ivanov promoveaza bi-
zarul cu puternice valente fondatoare.



Aceste povesti derivd dintr-0 margi-
nalitate asumata, registrul oniric fiind
incadrabil intr-o falie estetica eliberata
de prejudecati. Ne simtim mereu in
cautarea ,.cheilor pentru carti", con-
ditie ce predispune la adanci evaziuni.
Cosmopolitismul amoros este si
el privilegiat (orgasmul francez, sue-
dez, elvetian). Cateodatd suntem in-
valuiti de o particularda de nostalgie
dezinhibata. Ludicul amar, paradoxal,
impregneaza aproape fiecare poezie
din volum, categorie situatd la un
deosebit nivel axiologic: ,,in orasul
asta, nimeni nu mai citeste poezie,/ iar
cantece incurabile se aud prin berarii./
Unii oameni muncesc, altii fura iluzii./
Se fac afaceri cu mere si cu auto-
turisme/ frantuzesti, caii indolenti trag
la carute/ decorative, pline cu tarani in
costume Armani,/ care vin sia vanda
produse agrare./ Primarul se freaca pe
burtd si tine discursuri/ demagogice
cainilor vagabonzi./ Manechine super-
be 1si lovesc sanii tari de/ bluzele lor
colorate, iar tiganii vand dolari/ deva-
lorizati/ Se trdieste din plin in praful cu
miros de crin./ Intelectualii si prostii
primesc cérje de-a moaca/ si au intrare
gratuitd In biserici./ Ce sd va mai spun
de prezentarile de moda!/ In fiecare zi,
cineva prezintd colectii./ De vard, de
toamna si de alte anotimpuri,/colorate
vesminte imbraca trupuri moi,/ caci
doar haina 1l face pe om...”
Personajele feminine populeaza
intens versurile lui Alex Ivanov. Ele
debordeazad de originalitate, diversele
habitudini putin uzuale strnindu-ne
apetitul savurdrii unui lirism care nea-
ga programatic banalul. Iatd o eloc-
venta geografie sentimentala: ,, in Sud,
ea, el si radacini ajunse pand/ in
dormitorul de sus, inconjurat de carti./
La Vest, munti, ape si avioane de
hartie./ La Est, balconul, tipatul ei cu
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dantela de noapte.// La Nord, doar eu,/
nimicul ales pentru o vreme!” Deja
traditionalul registru eclectic nu ince-
teaza si fascineze, mereu fiind scoase
la iveala sintagme reprezentative pen-
tru o imaginatie In expansiune. Ro-
chiile (,,locuite” sau nu), bibliotecile,
culoarea cartilor si a vietii reprezintd
doar cateva motive pe marginea carora
sunt brodate istorii fascinante.

Parca desprins din Zenobia lui
Gellu Naum, sau poate din Nadja,
proza lui André Breton, acest dialog
evidentiaza o pregnanta suprarealitate:
»— Al cativa fluturi sa-mi dai?, intreba
sec./ Aveam dar erau de noapte si era
duminica la pranz./ — N-am, i-am
raspuns la fel de sec./ — Atunci, pune-ti
la soapte aripi si vezi de poti/ zbura in
cuvinte!/ — Iubesti?/ — Aiurea! Asa
arat? Nu cred. Rochia si sanii,/ le-am
imprumutat de la o fostd femeie./
Restul le-am gasit in podul mintii./
— Vrei sa pleci?, am intrebat./ Poti
ramane, dar taci, mi-a raspuns./ Am
ramas,/ Uitdndu-ma dupd ea, ca dupa
mecanicul / ce repara vise.”

Gerul siberian acompaniaza in-
candescentele erotice, atdt de fertile
estetic. Finalul volumului apartine
ciclului liric intitulat Din jurnalul intim
al amantei mele Vava. Aici sunt etalate
abisalitati exprimate formal intr-0
acceptiune comprimata, in fond pline
de nuante ce se dezviluie odatd cu
aprofundarea asertiunilor. Astfel pu-
tem masura, iluzoriu, distanta dintre
»violoncelul de sticld” si oglinda
reflectand ,,rochia de mireasa”, peisaj
in care patina unor iubiri odatd incan-
descente este preponderenta.

Uitarea se inconjoara cu dis-
cursuri asumat decadente, pour les
connoisseurs: ,,Pianul rugineste, nici
parfumul tau nu-1 mai simt, nu stiu cati/
trandafiri mi-au devastat sufletul, nu
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stiu cui sd-i dau noptile/ mele... stiu
doar ca nu te mai stiu.” Astfel se
prezintd misterele sufletesti pe care nu
le mai poate inspira decét iarna aspec-
tata nocturn, fagaduind percutante ex-
presii senzualiste. Cateodatd, aminti-
rile pot fi ,bijuterii de tinichea” iar,
special tip al concupiscentei, ,,orgas-
mul femeii e de lemn”.

Pe coperta IV a volumului, Li-
viu Visan sintetizeazd persuasiv filo-
nul ideatic al versurilor ce compun

Mahalaua din capul meu: ,,Poezia lui
Alex Ivanov se hraneste din tensiuni
sufletesti incurabile, din ezitari si
interogatii existentiale profunde, din
imagini fruste ale unor realitati senti-
mentale. Ea este expresia unei sen-
realitati: aceea pe care poetul incearca
sa o trdiasca si cea care, mult mai pu-
ternica, il trdieste cu un soi de per-
versitate, cu brutalitate chiar, indepar-
tandu-1 de marile idealuri.”

Nicolae Grigorescu — Hord



Calendarul popular a fost creat
de popor si transmis exclusiv prin ca-
nale folclorice. Este un instrument de
masurat timpul, de planificare a intre-
gii activitdti umane pe anotimpuri,
luni, saptamani, zile si momente ale
zilei. Pana la inceputul secolului al XX
— lea, romanii au folosit, in paralel cu
calendrul oficial, un calendar neoficial,
transmis prin canale folclorice obignuite.

La trecerea de la vara la toamna,
Calendarul popular pastreazd aminti-
rea unui stravechi Inceput de an,
marcat de moartea i renasterea Zeitei
Muma. Peste aceastd manifestare a
gandirii arhaice, parintii Bisericii cres-
tine au suprapus moartea (Adormirea )
si nasterea Fecioarei Maria. Se con-
statd o inversare a evenimentelor care
inchid si deschid viata sfintei: la 15
august este comemoratd moartea si
apoi nasterea (8 septembrie). Biserica
crestind a preluat, de fapt, modelul pre-
istoric: mai Tntdi moare reprezentarea
miticd ajunsd la véarsta senectutii, in
cazul de fatd Santamaria Mare si apoi
se naste Santimaria Micad. Romanii
intdmpind cu mare bucurie celebrarea
mortii, (Sintamaria Mare, 15 august),
nu a nasterii (Santamaria Mica, 8 sep-
tembrie).

Tn Panteonul romanesc, Fecioa-
ra Maria este identificata In mai multe
ipostaze: Séantamaria Mare, Santa-
maria Mica, si cu sinonimele Maicii

Maica Domnului
in calendarul popular
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Etnografica

Claudia BALAS

(Precesta Mare si Precesta Mica). Po-
trivit traditiei crestine, Fecioara Maria
a fost nascutd miraculos. Parintii ei,
loachim, descendent al unui neam Tm-
paratesc, si Ana, descendentd din
neamul lui David, erau defaimati si
hulii pentru cd nu aveau copii. loa-
chim s-a rugat lui Dumnezeu pentru a
avea si ei un copil. Dupa unele traditii
populare, Ana ar fi rimas insarcinata
mirosind o frunza sau o floare, de unde
si sintagma de copil din flori pentru
nasterea nelegitima.

Importanta calendaristica a San-
tdmariei Mari este subliniatd de postul
care preceda aceastd sarbatoare (1-14
august), de pelerinajele organizate la
manastirile cu acelasi hram, de des-
chiderea unui important sezon de nunti
(16 august — 14 noiembrie), de ince-
perea targurilor si iarmaroacelor de
toamnd, initial intalniri cultice, de
praznicele de pomenire pentru morti si
pentru vii.

Santamaria Mare este cea mai
indragitd divinitate din Panteonul ro-
manesc. Si azi fetele o mai invoca
pentru grabirea casdtoriei, pagubitii
pentru prinderea hotilor, descantatoa-
rele pentru vindecarea bolilor.

Santamaria Mica este sdrbatoa-
rea dedicatd mortii §i renasterii Zeitei
Muma la echinoctiul de toamna — 8
septembrie. Impreuna cu Santimdria
mare, Simion Stalpnicul si Ziua Crucii,
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sunt principalele sarbatori care mar-
cheaza innoirea timpului in perioada
echinoctiului de toamna. Santidmaria
Mica reprezintd un hotar astronomic
intre vara i iarna, marcat de inchiderea
pamantului pentru reptile si insecte
(Ziua Sarpelui), de plecarea pasarilor
migratoare. Este un timp favorabil
pentru observatii astronomice §i me-
teorologice, de schimbare a palariei cu
caciula. Acum abunda si o serie de
activitati practice: culegerea ultimelor
plante si fructe de leac (boz, micsunele,
matraguna, ndvalnic, iarba de ndjit,
etc.) care sunt duse, impreund cu
buchete de flori si busuioc, la biserica,
pentru a fi puse in jurul crucii si a fi
sfintite. Plantele astfel sfintite se
pastreaza apoi in casa, la icoane sau in
alte locuri ferite, fiind folosite pentru
vindecarea unor boli, dar si la far-
mecele de dragoste. Busuiocul sfintit
de Ziua Crucii se pune in vasele de apa
ale pasarilor, pentru a le feri de boli, in
lautoarea fetelor, pentru a nu le cadea
parul, si la streginile caselor, pentru a
le feri de rele, in special de trasnete.

Se continua semanatul graului,
orzului §i secarei. Traditia populard
spune cd Maica Domnului pe cand
mergea la molifta, dupa 40 de zile de la
nagsterea lui lisus, a fost speriatda de un
fecior. Pe acest fecior agresiv, numit
Navalnicul, I-a transformat in buruiana
folosita in farmecele de dragoste.

In perioada cuprinsa intre cele
doud Santamarii se coboara oile de la
munte. Se iau masuri de protectie ma-
gica a viilor si se angajeaza pandarii la
vii. Unele dintre obiceiurile specifice
Santamariei Mici au fost preluate de
sarbatoarea vecina, Iniltarea Sfintei
Cruci (14 septembrie), cunoscutd in
traditia populara sub numele de Ziua
Crucii si local Ziua Sarpelui. Conform
traditiei populare, de Ziua Crucii se

inchide pamantul, care ia cu sine
insectele, reptilele si plantele ce au fost
lasate la lumind in primavara.

Busuiocul se pune la uscat, atat
pentru ritualurile de sfintire, belsug si
sanatate, dar si pentru a fi folosit la
prepararea produselor culinare. In tra-
ditia populard, frunzele si florile de
busuioc, mentd, maghiran si cimbru
sunt plante magice si se sfintesc Ila
biserica, iar in timpul slujbei se pas-
treaza langa cruce. Florile de busuioc
sfintit alina durerile, migrenele puter-
nice sau durerile de dinti, iar In mediul
rural, cu crengute de busuioc aprinse se
afuma bolnavii de friguri. Busuiocul
sfintit se pune si In vasele cu apa pentru
pasari, in perioada epidemiilor, pentru
ocrotirea lor. De asemenea, se spune ca
nu este bine sd se manance usturoi,
nuci, prune si peste. Este recomandat
sd se tind post negru, aspru, pentru
vindecarea sufletului si a trupului.

In ziua Inaltarii Sfintei Cruci nu
este voie a se munci, pentru a nu atrage
primejdiile. De acum se fncepe si
batutul nucilor, insa nu este voie sa se
consume fructul deoarece miezul are
forma unei cruci. In aceasti zi nu se
manancd nici usturoi, prune sau pe-
peni, alimente al caror miez se asea-
mana cu crucea. Tot acum, se aduna
din paduri §i ramuri de alun. Traditia
spune ca atunci cand sunt recoltate in
Ziua Crucii, ramurile acestea primesc
puteri miraculoase si sunt unelte folo-
sitoare fantanarilor care vor sa depis-
teze noi izvoare subterane.

Oamenii din popor cred ca daca
va tuna In aceastd zi de sarbatoare,
toamna va fi una lungd. De asemenea,
daca ciorile se aduna in gard, va cadea
bruma.

Terenurile in pantd din nordul
judetului au servit din vechime pentru
cultura vitei de vie. Un nou prilej de



intrunire si de petrecere avea loc
toamna, la culesul viilor. Carstovul
viilor, cum se mai spune prin partea
locului, se tinea la mijlocul lunii sep-
tembrie si marca inchiderea sarbato-
reasca a ciclului anual de crestere a
viei, expresie vegetald a nemuririi,
dupa cum vinul este simbolul tineretii
si fortei vitale. Denumirea de Carstov
provine din vechea denumire slavona —
Krestovu deni (adica Ziua Crucii), iar
sarbatoarea Culesului viilor era frec-
ventd In zonele deluroase, in cele
sudice, precum si in cele viticole.

Calendarul viticol este frag-
mentat de cele doud cicluri ale vietii
vitei de vie. Primul ciclu, de la taiere la
strugure (1 februarie — 14 septembrie)
si cel de-al doilea, de la strugure la vin.
Un moment calendaristic cu semnifi-
catie in planul tehnicii magice este 15
august, — Sfanta Maria — cand in toate
zonele viticole erau dusi la biserica
pentru a fi slujifi primii struguri
»varateci”. Uneori se ducea i must.
Dupa slujba, aceastd ,.colivdi de po-
mand” sau ,colivi de struguri” era
impartita de obicei la saraci, ca ofranda
pentru sufletul mortilor.

Dar momentul cel mai specta-
culos al acestui ciclu era data de 14
septembrie — Carstovul viilor — cand se
ncepea culesul strugurilor si unde poa-
te fi remarcatd multimea interdictiilor
privitoare la puritatea rituald. Ca si la
secerat, ultimul butuc era lasat necules
— busteanul lui Dumnezeu. De Ziua
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Crucii se efectuau diferite practici
apotropaice si fertilizatoare in gradini
si livezi, se pomeneau mortii si li se
imparteau alimente si vase de ceramica.

Foarte interesante sunt credin-
tele romanesti despre sarpe, unul dintre
cele mai vechi simboluri calendaristice
ale omenirii. Sarpele este una dintre
primele divinitati ale omenirii, atestata
de arheologi incé din paleolitic. Sem-
nificatia exclusiv malefica este relativ
tarzie si este legata de un mit biblic.
Omorarea lui se pedepsea cu moartea
unei persoane, femeie dacd murea
serpoaica, barbat daca murea sarpele,
iar aparitia sarpelui in pragul casei era
considerat semn de moarte. Se spune
ca la Ziua Crucii serpii, inainte de a se
tari in adéposturile hibernale, se aduna
in alunisuri, unde se incoldcesc unii cu
altii pentru a plamadi din spuma care i
acopera piatra nestemata. Din aceasta
zi oamenilor le era interzisd omorarea
serpilor care le ieseau intdmplator in
cale. Daca gasesti sarpe dupa Ziua
Crucii, spune o traditie populara, nu ai
voie si 1l omori.

Cele doua Santamarii Incadrea-
za calendaristic Anul Nou Biblic (1
septembrie), presupusa Facere a lumii
(anul 5508 a. Hr.). Multe din trasaturile
specifice Anului Nou Biblic si ale
mitului creatiei paterne a Lumii au fost
preluate de Santamadriile romanesti,
purtdtoare ale mitului creatiei materne
a Lumii.
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Vitralii

Silviu GORJAN

Se mai degaja din acest portret-
autoportret un alt sentiment — acela al
departarii, sentiment de sorginte ba-
rocd, pentru ci este ,,vag indoielnica”,
ceva ,,doar posibil”.

Ceea ce este simtit In apropiere
ca afirmativ devine in departare du-
bitativ, incércat de o puternica nota de
subiectivism. Depértarea este ceva
»care s-a dus” si care ,,a dus ceva” cu
ea, este ceva care ,,a scapat” antrenand
cu sine ceva din fiinta cea mai intima a
eului.

Indepartarea este echivalenta
adancirii in timp si in acest caz a privi
inseamna a-ti aduce aminte: ,,Muezi-
nul, ce iese Tn cerdacul minaretului
cand se face cerul violet spre seara, mi
S-a parut firesc si cunoscut de cand
lumea si nu stiu de ce mainile lui
ntinse spre cer mi-au spus intotdeauna
mai mult decat semnul crucei. Albele
moschee m-au fermecat si m-au atras
in pragul lor; tristele si neingraditele
cimitire, cu norocul de pietre ingropate
in pamant, mi-au povestit mai multe
decét lespezile noastre. Cu ochii tai le
vad eu, desigur, toate acestea, cu
sufletul tau le simt ... Si totusi, abia
daca pot sa-mi aduc aminte cum era
fata ta, cici o negura te invaluie si
parcd din neguri e facut si conturul
tau”.

Daca a privi inseamna a-ti aduce
aminte, atunci a-ti aduce aminte in-
seamna a nu uita; si neuitarea, in

Farmecul amintirii
sl puterea oglinzii — Dimitrie Anghel

estetica barocului, inseamna forta de a
o lua mereu de la inceput, dar stipanit
de credinta ca toate emotiile pe care le
traiesti sunt niciodata incercate ...

Intr-o alta proza, ,,Oglinda fer-
mecatd”, Dimitrie Anghel dezvaluie
subtilitati deosebite, corespunzatoare
unei profunde gandiri Tn spirit baroc.

Oglinda este unul dintre punc-
tele de referinta ale recuzitei barocului;
am gasit alaturi de ea focul, apa, pie-
trele pretioase, visul, vesmintele cele
mai extravagante, culorile in cele mai
neasteptate alaturari, fiintele cele mai
deosebite, bestiariile cele mai neinchi-
puite. Tn secolul al XVI-lea, oglinda
era adevaratul simbol ,,al falsitatii”.

Prezenta ei simbolica in artele
plastice si in literaturd este mai mult
decat moderata.

Continuand un vis, eul autoru-
lui, reface cu ajutorul unei oglinzi o
alta realitate, supusa acelorasi legi ale
miscarii in timp si spatiu, dar mereu
sub semnul surprizei, al deformarii, al
ilogicului: ,,Tindnd o oglinda rotunda
in mana cel ce eram eu sau fiinta mea
din somn se ficea cd deschideam
lespezile de piatrd ale casei noastre
stravechi in care ma ndscusem si un
zambet ciudat imi lumina fata”.

Totusi apar aspecte care inde-
parteazd aceastd lume de cea reald:
dublul fiintei, reintoarcerea in timp,
insotirea faptei de o bucurie greu de
cuprins in limitele logicului.



Deodata, fiinta sa se simte dor-
nicé de o noua ordine a lumii si aceasta
dorinta se transforma in dusmanie: ,,O
dusmaénie contra alcatuirii firesti a
lucrurilor fierbea in sufletul meu,
monotonia acelorasi decoruri naltate
de ani si in care ma Ingramadise o
vointa ce nu era a mea ma razvrateau”.

Este intriga de ordine a acestei
lumi, aceeasi dintotdeauna; este un
semn al nonconformismului sdu, al
dorintei ca lumea sa fie altfel: ,,Ingi-
ruirea liniara de osteni disciplinati a
plopilor ce se indrumau vesnic spre
arcul portii, fara a putea trece dincolo
de ea, in largul cdmpului, spre liber-
tate, ma chinuia”.

Oglinda care 1l insoteste inlocu-
ieste forta sa launtrica, ajutdndu-l sa
alcatuiascd un nou chip al lumii: ,,Si eu
sau alba mea fiintd din somn, paseam
cu oglinda mea ca un dusman al
eternelor forme i ma bucuram stiind
cd voi putea sa schimb forta naturii si
ca voi putea pasi printre arbori si flori
ca un dezrobitor”.

Autorul se simte probabil ca
Parmigianino in fata oglinzii, servin-
du-se de ea pentru a-si pune in evidenta
spiritul, sau asemenea lui Quentin
Matsys care, Tn tabloul Bancherul,
printr-o oglinda care face parte din
mobilier realizeaza imaginea unei lumi
altfel decat cea obisnuitd: curbatd,
contorsionatd, dimensiunile lucrurilor
devin absurde, iar formele par a se
contopi intr-o Tmbinare aproape labi-
rintica. ,,Oricare ar fi reprezentarile —
peisaje, cetati, biserici, palate, case,
chipuri umane — totdeauna exista in ele
magie, transfigurdnd lucrurile — prin
reducere, asociatd cu o gandire meta-
fizica”,

In proza lui Dimitrie Anghel,
nota magica este accentuata si de faptul
ca aceasta calatorie cu oglinda se face
in vis, iar asupra aceluia care o poarta
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nici autorul nu pare a fi sigur ca i-a
stabilit o identitate precisd — ,,cel ce
eram eu sau fiinta mea din somn”.

Luna, simbol al oglinzii pagméan-
tului, este oprita sa se reflecte in oglin-
da purtatd prin vis; ar aparea astfel o
reflectare intr-o alta reflectare si aceas-
ta ar absolvi contributia eului autorului
la noua ordine a lumii din jur, pe care
doreste s-o realizeze: ,,Albd, luna se
ridicase, cautdnd sa furiseze o raza
piezisé in oglinda mea, dar eu o tineam
stransd cu grija la piept ferind-o de
lumini”,

Oglinda inseamna forta elibera-
toare, oferind sansa ca lumea sa vina la
libertatea ei primard, anuland partea
realizatd de om si numitd arbitrar
»lumind” si ,,gradind”.

Oglinda are fata ,ca o apa
moartd si verde”, iar forta magica ce
declangeaza inceputul metamorfozei
este un gand straniu redesteptat: ,,Si cat
ai clipi, treziti din nemiscarea lor secu-
lara, desteptdnd odatd cu ei umbrele
drumetilor obositi si de albul aleilor,
mari si greoi, uriasii plopi au prins sa
murmure miscandu-si argintul din
crestete si fantomatici au pornit-o spre
poarta inchisa”.

Natura, in primordialitatea ei, nu
este straind spiritului baroc.

Apa, element prin excelentd ba-
roc, inseamna curgere, devenire, undu-
ire, trecere. Rasul zgomotos al iazului
cand plopii se rasfrang in oglinda aces-
tuia, simbolizeaza strigdtul de triumf al
altei naturi, probabil o naturd intr-0
ordine primara, stiind cd plopii s-au
asociat mereu cu vecinatatea acvati-
cului si nicidecum cu ,,ordinea im-
pusd” a gradinii: ,,Un rds zgomotos
umplu aerul, si, ca intr-0 veselie tre-
muratd de foi, nemiscatii plopi, unul
dupa altul, inaintard dezrobiti de
farmecul meu si apoi se asezard roata
Tmprejurul unui iaz adormit, Tn adancul
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caruia se privird mirati, ca unii ce-si
vedeau intlia oara chipul.

Referindu-se la simbolistica ba-
rocd a apei, Edgar Papu noteazi: ,,...
tradus in termeni stilistici, acest proces
inseamna o trecere de la pozitia cla-
sicd, implicand soliditate si certitudine,
la instabilitatea si aventura baroca.”

Spectacolul metamorfozei se
transfera apoi aspra casei parintesti.
Lumina unei candele ,,ca un iris de
aur”, interiorul albastru si ,,imprej-
muirea toatd neputdnd sd-gi vind lo-
cului fatd de atita schimbare, se
cumpanea cautand sa-si ageze liniile”
rascolesc nu numai simple senzatii, ci
si resorturi din zonele mai profunde ale
naturii umane.

In cartea sa despre baroc, Eu-
genio d’Ors surprinde faptul cd, inca
de pe la sfarsitul secolului al XV-lea,
intr-o uriasd compozitie a pictorului
Nuno Gongalves, compozitia populati
de nenumarate personaje si sustinuta
de un decor fastuos, ingerinta a marelui
si a multului, toatd tratarea realista,
influentata de vechea scoald flamanda,
se vede integral transfiguratda de o
atmosfera verzui-intunecatd, in tona-
litati albastre, ca de mediu subacvatic.

Personajele in miscare sunt n-
locuite Tn descrierea lui Dimitrie An-
ghel cu ,,imprejmuirea toatd neputand
sd-si vina locului fata de atata foc”, iar
lumina albastrie a noptii si ,,irisul de
foc” al candelei subliniazd descen-
denta baroca a unei astfel de viziuni
baroce.

Niciun alt principiu despre care
am vorbit mai Thainte, principiu baroc,
cel al alteritatii — nu este ocolit de
Dimitrie Anghel: ,,Vazand sarmanii
duzi din fundul gradinii de ce stiteau
de atata vreme ca doud sentinele pe
care nu venea nimeni si le schimbe,

mi-am intors oglinda si i-am schimbat
si pe dansii, pe unul in locul celuilalt”.

Sentimentul pe care-1 trdieste
autorul in urma schimbarii aduse
naturii inconjuritoare este departe de a
fi unul de multumire.

Aceasta porneste din faptul ca o
psihologie ca a sa intelege lumea
intr-o permanentd miscare, ragazul
nefiind in acord cu spiritul sau baroc:
»alcdtuieste-ti inchipuiri si nu iubi
nimic statornic, caci statornic nimic nu
e pe lume” — se confeseaza, definindu-si
propria identitate artistica, Dimitrie
Anghel. Din apropiere se aude pulsul
unei alte schimbari: ,,Schimbasem
ordinea fireascad si ma bucuram de
puterea mea, eram fericit ca un copil;
si pretuind multa noutate ce puteam
s-0 aduc, mi-am coperit multumit ochiul
luminos al oglinzii facatoare de minuni
si, strangand-o la piept, am pornit
singur Tn lume ca s-o izbavesc de urat
si s-o fac sa mai vada si altfel lucrurile
de cum le apucasem din strabuni.”

Dar cand visul se destrama,
constatarea este amara: ,,misteriosul
meu talisman nu mai era nicaieri,
fereastra mea intoarsa tot spre acelasi
orizont, spre care priveau ochii mei
tristi in fiecare dimineatd si eu tot
acelasi om pe care 1l stiu de mult...”

Concluzia pare a fi aceasta: cu
cat lumea se schimba mai mult, cu atat
ramane aceeasi pentru ca identitatea ei
este fantastica.

In sanul marelui Tot, fiinta este
pretutindeni aceeasi, identica cu sine
chiar in alteritate. Toate formele se
gasesc in ea si sunt produse de ea, fara
exceptie.

Este aceasta o lectie a barocului
pe care, modest si totusi profund, ne-0
oferd, prin proza sa, Dimitrie Anghel.



Cu privire la terminologia verbala
N Gramatica romdneascd
a lui I. Heliade Radulescu

In perioada 1780 — 1840 se
observa o crestere sensibila a intere-
sului pentru limba literara, o dovada
constituind-o gramaticile aparute in
acest interval. Cea dintai, Gramatica
rumdneascd, scrisa in 1757 de Dimi-
trie Eustatievici Bragsoveanu si ramasa
in manuscris, este anterioara perioadei
de fatd. O schimbare 1n domeniul
lingvistic, prin demonstrarea latinitatii
limbii romane si cultivarea a tot ce era
latin, o datordm Scolii Ardelene prin
lucrarea Elementa linguae daco -
romanae sive valachicae (1780), scrisa
de S. Micu si Gh. Sincai. Si alti Invatati
romani s-au straduit sa elaboreze
gramatici romanesti, unul dintre aces-
tia fiind doctorul 1. Molnar — Piuariu,
cu o gramaticd in limba germana,
Deutsch — walachische Sprachlehre,
aparutd la Viena, in 1788. Radu
Tempea publica la Sibiu, in 1797, o
gramaticd in care se poate recunoaste
influenta gramaticii lui Ienachita
Vicarescu, Observatii sau bagari da
seamd asupra regulelor gramaticii
rumdnesti, dar si a gramaticii lui S.
Micu si Gh. Sincai. O lucrare cu
caracter mai mult lexicologic decét
normativ este cea a lui Paul lorgovici —
Observatii de limba rumdaneasca (1799),
urmatd apoi de Gramatica romaneasca
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pentru Tndreptarea tinerilor a lui C.
Diaconovici — Loga tiparita la Buda, in
1822, in care se anticipeaza unele din
reformele propuse mai tarziu de I.
Heliade Radulescu.

I. Heliade Radulescu, in 1828,
publica la Sibiu, Gramatica romd-
neascd, reusind ceea ce Ienachita Va-
carescu, in Observatii..., Incepuse, si
anume, reducerea alfabetului la trei-
zeci de slove, declarandu-se adept al
principiului fonetic. Tnainte de elabo-
rarea lucrarii, I. Heliade Radulescu
vazuse mai multe modele de gramatici,
printre care si cea a lui Ch. Constant Le
Tellier, Grammaire frangaise a ['usage
des pensionnants?, dupa cum aratd N.
A. Ursu in articolul sau?. Dintre partile
de vorbire, I. Heliade Radulescu acor-
da o deosebita atentie verbului (din
lat. verbum, fr. verbe), incercand o
explicare cat mai detaliatd a termino-
logiei folosite. Astfel, propune o clasi-
ficare semantico-sintactici in doud
categorii: verbe ,,substantive” (a fi) si
verbe ,adjective” (toate celelalte) (p.
147). Heliade intelegea prin expresia
verb ,,adjectiv”’, aga cum explica la un
moment dat, adaugarea unui verb
determinant la verbul a fi conjugat:
sunt + invatind, zicem invat (p. 147),
esti_+ intelegind, zicem intelegi (p.
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147), prin verb ,,substantiv” intelegand
un verb ce exprimd existenta.

La o prima evaluare, cele doua
expresii, verb ,substantiv’ si verb
»adjectiv”’, par a fi o confuzie, de fapt
Heliade, stapanind sensul de atunci al
termenilor substantiv (din lat. substan-
tivus, fr. substantif) si adjectiv (din lat.
adiectivum, fr. adjectif), incearca sa fie
cat mai concis atunci cand vrea sa ex-
plice, pentru inceput, intelesul verbului
a fi, apoi, si a celorlalte verbe care nu
exprima existenta. Dacad prima ex-
presie se explica prin faptul ca Heliade
incearcd sd sublinieze intelesul de a
exista al verbului a fi, in cealaltd este
fortata logica formarii verbelor in
limba. Argumentul care poate sustine
aceastd idee, faptul ca celelalte verbe
(verbele ,,adjective”) sunt formate din
a fi alaturi de un adjectiv (deter-
minant), este transformarea propo-
zitiei: Omul este ginditor. in Omul
gindeste.(p.147), enunturi echivalente
semantic: ,,de multe ori ca si se-
scurteze cuvintul’, at aflat’ oamen’i
zicerl care sd coprinza §i pa verbul’
a-fi si pe prezisul’;”® (prin prezis
intelegandu-se  numele  predicativ
ganditor in terminologie actuald).
Numai verbele ,,adjective” se impart in
active (din lat. activus, fr. actif, rs.
aktiv), pasive (din lat. passivus, fr.
passif, germ. Passiv) si rasfringatoare
.reflexive” (fr. réflexif, germ. refle-
Xiv), cuprinse azi in categoria gramati-
cald a diatezei (din fr. diathése). Aici
Heliade devine extrem de actual, chiar
dacd denumirea este invechita, diateza
reflexiva subintelegandu-se prin pris-
ma termenului actual, folosindu-se de
un calc semantic. Autorul urmareste
aceeasi linie prin clasificarea verbelor
in active stramutitoare ,tranzitive”

(lat. transitivus, fr. transitif): invag
copilul, iubesc pre tatil (p. 147) si
nestramutitoare ,intranzitive” (lat.
intransitivus, fr. intransitif): umblu,
sazu (p. 149), Heliade utilizand un calc
lexical de structura obtinut prin deri-
vare. Astdzi, la diateza pasivad, sunt
tranzitive verbele pasive care sunt
constructii ale unor verbe active
tranzitive Tn regim concomitent de
doua complemente directe: La examen
elevul este intrebat materia parcursi’.
Oprindu-ne la verbele unipersonale
(din fr. unipersonnel), Heliade este
actual doar prin termen si incadrarea
aici a verbelor: trebue, tuni (p. 151)
facand o clasificare a verbelor uni-
personale in functie de diateze, lucru
nementionat in Gramatica limbii romane.®

La categoria gramaticala a
numérului (din lat. numerus), printr-o
terminologie specificd vremii sale,
Heliade observa ca verbul are, ca si
substantivul, doua numere: singurit
(din lat. singularis, fr. singulier) — eu
scriu si inmulgit (din lat. pluralis, it.
plurale, germ. Plural) — noi scriem (p.
151) realizand in acest fel doua calcuri
semantice. Autorul observa ca nu e o
categorie gramaticald specificd numai
verbului, aratd cd e specificd si
substantivului, si prin exemplele date,
si pronumelui.

Si prin categoria gramaticald a
timpului (din lat. tempus, -oris) ui-
meste prin actualitate, nu prin termino-
logie ci prin concept. Observa exis-
tenta celor trei timpuri: trecut, prezent,
viitor, numite ca si astazi, felurile tre-
cutului fiind patru: nesavirsit ,,imperfect”
(lat. imperfectus, fr. imparfait) — scri-
am, savirsit ,,perfect simplu”(lat. per-
fectus, germ. perfekt; si celelalte doua
se formeaza de la acelasi termen ) —




scrisei, mai mult de-cit savirsit sau
peste savirsit ,,mai mult ca perfect” —
scrisesem, neotarit ,,perfect compus” —
am scris (p.153), cele ale viitorului
fiind doua: viitorul unu — voiu-scrie si
viitorul al doilea — voiu-fi scris (p.153).

Interesant este faptul ca, mai
ales in cazul timpurilor trecute, termi-
nologia folosita de Heliade acoperi o
arie semantica mai mare decat termenii
actuali. Savirsitul, identificat azi cu
perfectul simplu, exprima ,,0 actiune
siavarsita si  incheiatd 1in trecut,
identificatd de caracterul recent sau
indepartat al acestei actiuni”®. Astfel,
termenul uzitat de Heliade exprima
concis punctul actiunii pe axa tim-
purilor. Acelasi lucru se Intdmpla si cu
aproape toate celelalte timpuri ai caror
termeni Insumeaza comprimat ideea
principald a definirii lor. Nu acelasi
lucru putem sa-1 spunem despre timpul
neotarit, perfectul compus de azi, a
carui explicatie este asemanatoare cu
cea a perfectului simplu. Probabil,
Heliade a gasit mai de cuviinta sa
numeasca savirgit perfectul simplu.

In ceea ce priveste categoria
persoanei (din lat. persona, germ.
person, fr. personne), acestea sunt trei
ca si la pronume. Paradigma verbala
este formata din cinci moduri (din lat.
modus, it. modo): otdaritor sau ardtdtor
»indicativ”’ (din lat. indicativus, fr.
indicatif), poruncitor ,,imperativ”’ (din
lat. imperativus, fr. impératif), poftitor
sau indoitor sau conditionel ,,conditio-
nal optativ’ (din fr. conditionnel),
suppus ,,conjunctiv” (din lat. coniunc-
tivus, fr. conjonctif) si infinitiv sau
nehotaritor ,infinitiv”’ (din lat. infini-
tivus, fr. infinitif), primele patru fiind
calcuri semantice, Tn timp ce ultimul
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este un calc lexical de structura obtinut
prin derivare.

Un capitol aparte este consacrat
partitipiei ,participiului” (din lat.
participium) care are doua forme: de
prezent — vorbind, scriind (p. 207)
recunoscand forma gerunziului de
astdzi si de trecut — vorbit, vorbita,
scris, scrisd (p.207) — forma parti-
cipiului de azi. O alta caracteristica a
gramaticii lui Heliade o constituie
succesiunea conjugarilor (din lat. con-
iugare, fr. conjuguer): grupeaza ver-
bele romanesti in patru conjugari,
modificand ordinea lor; astfel, verbele
de conjugarea I se termina in —a dar si
—are, preludnd forma infinitivului lung
din latina, conjugare la fel ca in
gramaticiile actuale exceptand toate
terminatiile infinitivului  lung; la
conjugarea a ll-a, verbele se termina in
—i, -ire, -, -ire, terminatii ce actual
corespund conjugdrii a IV-a, fara
formele de infinitiv lung; verbele de
conjugarea a Ill-a se termina in —e, -
ere, prima forma la fel ca in normele
morfologice actuale; in sférsit, verbele
de conjugarea a IV-a se termina in —€a,
-ere, la Heliade, in timp ce, in normele
gramaticale actuale, verbele care
formeaza infinitivul cu sufixul —ea
apartin conjugarii a II-a.

Termenul de verb auxiliar (din
lat. auxiliaris, fr. auxiliaire) 7l Tntalnim
si la Heliade cuprinzand aceleasi verbe
considerate si astizi ajutitoare. In gra-
matica sa, I. Heliade Radulescu propune:

- la indicativ prezent, alaturi de (eu)
sint si (ei) sint da si forma populara
1s pentru persoana | singular si a
I11-a plural (p. 159);

- verbul a voi are la prezent, pe
langa formele voi, vei, va... si
formele populare oi, ei, o (p. 169);




92

doud forme la perfectul simplu
pentru verbul a fi: fusei / fui, fusesi
/ fusi, fuse / fu (p. 159); a voi are
voii / vrui, voisi / vrusi (p. 169);
verbele la conditional cu forma
inversa:

as-fi/ fir’ag
ai fi/ fir’ai
ar fi/ fir’ar

(p.161)

am-avea / avear’am
ati-avea / avear’ati
ar avea / avear’ar
(p.167)

as-voi / voir’ag

ai-voi / voir’ai

ar-voi / voir’ar
(p.171)

la imperfect, verbul a voi are doua
forme: voiam / vream, voiai /
vreai, voia / vrea etc. (p.169);

la mai mult ca perfect recomanda
doud forme pentru verbul a voi:
voisem / vrusesem, voiserati /
vruseseriti (p. 169);

doud forme de infinitiv, o forma
scurtd si o formd lunga: _a voi /
voire, _a vrea / vrere, a canta /
cantare, a fi / fire;

referitor la verbul a voi, avem doud
forme la perfect compus: am voit /
vrut, la viitor 1: voi-voi / vrea, la
viitorul 2: voi-fi-voit / vrut, la
conditional trecut: as-fi-voit / vrut
si la conjunctiv trecut: ca sa fiu-
voit / vrut;

participiul are doud timpuri: pre-
zent — voind, vrand si trecut — voit,
vrut.

Prin interesul acordat catego-

riilor verbale discutate si prin calchie-
rile facute in definirea unor termeni,
autorul 1si dovedeste interesul in a face

cunoscute norme morfologice ce au ca
scop exprimarea, intr-o terminologie
accesibild, carturarilor epocii sale. De
remarcat ca, printr-0 terminologie
apropiata de cea actuald, sunt intuite de
pe atunci unele fenomene lingvistice si
expuse intr-o evolutie, la nivelul seco-
lului al XI1X-lea, bine argumentata.
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Norme, noime si obarsii

Ca si aperitiv am servit cremvesi
— declard o doamnd, de bundvoie si
nesilitd de nimeni, meniul unui ,,eve-
niment” la care a participat. Si-ul
parazitar din locutiunea ca si este, n
acest context, In care nu se realizeaza
nicio comparatie si nu se evita nicio
cacofonie, nul si neavenit. Nimerita era
formularea ca aperitiv/ drept aperitiv.
Daci distinsa doamna a servit, e clar ca
participarea dumneaei la acel eveni-
ment a fost cu rang de ospdtar, nu de
mesean, pentru ca acesta ori este servit,
ori, mai pe romaneste, fara sclifoseli
lexicale, manancd. Problema este,
desigur, si ce mananca, dar si cum se
cheama preparatul culinar in rostirea
mancatorului. Produsul alimentar in
forma de carnacior, obtinut din carne
de vitd si slanina tocate fin, introduse
in intestine de oaie sau in material
plastic si adesea prinse 1n pereche se
numeste crénvurst, are pluralul crén-
vursti, si vine din germanul Krenwirstchen.
Zice Rebreanu: Din cand n cand se
scula sa-si serveasca musafirii.

Circuld, pe facebook, o bine-
venita postare cu paradigma formelor
inverse de conditional-optativ ale mult
prea indragitului, graitorului si neoste-
nitului verb a baga, cu etimon necu-
noscut, in ciuda unor ipotetice origini
grecesti, latinesti sau slavone. Condi-
tionalul da expresie unor dorinte sau
intentii tindnd de axa logicd vrea —
poate — trebuie: Te-as culege, riga
bland... zice lapona Enigel, in poemul
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lui lon Barbu. Tntr-o realizare optativa,
nemarcatd afectiv, Arghezi spune: As
urca greul cerurilor goale..., pentru ca
tot el, maestrul blestemelor, si-i dea
semnificatia de proces intens dorit:
»Usca-s-ar izvoarele toate si marea...
Ne-am apropiat astfel de structura fixa
baga-mi-as, folosita, in imprecatiile
moderne, chiar de persoane al caror
sex nu este prevazut cu instrumentul
necesar infaptuirii acestui demers.
Zice Toparceanu: Vedea-te-as Tn vreo
fituicd/..., Lauda-te-ar Bogdan Duicd/
Si pupate-ar Popa Iapa!

De larga circulatie incé, adjec-
tivul invariabil (compus) get-beget,
asociat uneori cu ,,coada vacii”, are
etimon turcesc: cet-beced (cet — bunic,
stramos). Dictionarele il definesc azi
prin seria sinonimica ,,autentic”, ,,ade-
varat”, ,,neaos”, ,,sadea”, ,curat’, el
fiind atestat inca din secolul al XIX-
lea, la Alecsandri, in lorgu de la
Sadagura: ...si carora, in sfarsit, va e
rusine sa fiti moldoveni curati, romdni
get-beget.... Tntr-una dintre scrisorile
sale catre Alecsandri, Ion Ghica,
facand o antitezd intre venetici si
localnici, spune: Noi astia get-beget
coada vacii, nascuti §i imbatraniti in
tara asta. Apare, astfel, un talc nou: de
origine rurald, care, apoi, prin tenta sa
peiorativa (de la tard, necioplit) pro-
duce o degradare semanticd a sensu-
rilor initiale, desi unii lingvisti au gasit
drept explicatie juramantul facut de
taran, cu mana pe coada vacii regasite,
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ca este a lui si nu a altcuiva. Zice
Kogélniceanu: Asa de ambii veri se
putea zice ca unul era moldovanul
civilizat si celalalt moldovanul necio-
plit, get-beget coada vacii.

Uzurpéandu-I pe mai vechiul tur-
cism toptan, frantuzescul en gros a
acceptat, panda la urma, fonetismul
romanesc, dobandind forma angro, cu
trei valori morfologice diferite: sub-
stantiv neutru, angro/ angrouri (maga-
zin pentru desfacerea marfurilor cu
ridicata), adjectiv invariabil (livrare
angro) si adverb (cumpara angro).
Draghici era fiul unui toptangiu de
panzeturi — scrie Vlahuta, toptangiu
(turcescul toptanci) fiind sinonim cu
marchitan  (polonezul markietan),
despre care pomeneste Camil Petrescu:
Se jura, se vaicaresc fara lacrimi, ca
niste marchitani. Sirul sinonimelor
turcesti ale latinescului negustor (ne-
gotiatorius) continua cu arhaismele
mamular (mamul) si boccegiu (bohgaci),
lor aldturandu-li-se ucraineanul corop-
car (korobka — lada purtatd in spate,
precum tolba, de unde si tolbas),
slavonele cupet (kupici) si precupet
(prekupec). Caragiale e ferm: Eu n-am
pravalie, domnule; eu nu sunt cupet,
iar Smaranda Creanga — ceva mai ame-
nintatoare: Ii veni tu acasd, coropca-

rule, daca te-a razbi foamea, s-apoi
atunci vom avea alta vorba.

Mostenit de aproape toate lim-
bile romanice, latinescul umbulicus a
evoluat in italiana la ombelico, in
francezd la nombril, in spaniold la
ombligo, in portugheza la umbigo. Tn
romana a ajuns buric, dupa cum zice si
Mateiu Caragiale Tn poezia Trantorul:
...sarmanu-a fost de mic/ Crescut pe
mdini straine. El joaca din buric,/ In-
Jjurd, se razgdie si rdde-apoi prosteste.
Vorbitorii au asimilat prima parte a
latinescului um-bulicus cu articolul
nehotérat un si l-au detasat de corpul
sdau fonetic, iar ceea ce a mai ramas,
bulicus, a wurmat calea evolutiei
fonetice firesti: | intervocalic a devenit
r si s final a cazut: bulicus> buricu>
buric. Lingvistii numesc fenomenul
deglutinare si 1l mai exemplifica si cu
neogrecescul ostrakinos (scoica) ajuns
la noi strachina si nu ostrachind, cum
ar fi trebuit, pentru ca o a fost asimilat
cu articolul nehotarat feminin, sin-
gular. Zice Petre Ispirescu in Despre
pomul Craciunului: ...un tafandache
cu sticla in ochi, cu gatul pus ca-ntr-un
protap, cu gulerul stand sa-l apuce de
nas, umbland parc-ar calca numai in
strachini, cu fumurile in cap §i uitin-
du-se peste umar la cei ce-i vorbesc.
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Agron TUFA

Traducere — Oana GLASU

Agron TUFA s-a nascut la Dibér, la 1 aprilie 1967. Este poet, scriitor, eseist,
traducator si profesor. A fost directorul executiv al Institutului de Studii a Crimelor si
Consecintelor Comuniste din Tirana, Albania, si a tinut cursuri la Facultatea de Istorie
si Filologie (Universitatea Tirana). in 2004 primeste premiul ,,Penda e Argjendté”
(Stiloul de argint) pentru cel mai bun roman ,,Fabula rasa”, in 2009, Premiul National
de Literaturd, iar 1n 2010 — Premiul ,,Rexhai Surroi” pentru ,,Romanul anului” in
Kosovo cu ,,Tenxherja”. A tradus in albanezi multi poeti rusi importanti. In prezent
este refugiat in Elvetia, unde a cerut azil politic, ca urmare a amenintarilor repetate
pentru indeplinirea misiunii sale in fruntea Institutului de studiere a crimelor
comunismului. (prezentare si traducere: Oana Glasu)

VIATA ESTE FRUMOASA...

Ne auzise Qerim Kugi, paz-
nicul Tnchisorii. In acea zi, in timp ce
ne plimbam prin curte pe langa zidurile
inconjurdtoare ale 1inchisorii, Pirro
vorbea cu insufletire, ca un visator naiv
ce era, despre cum il va ajuta statul
comunist cand va iesi din inchisoare si
va fi liber. Obtinuse diploma pentru
arhitecturd in Elvetia si de aceea voia
s& md ademeneasca si pe mine in
visurile Iui despre cum va infrumuseta
el Korga cu blocuri frumoase. Mai
departe, povestea cum urma si-i con-
vingd pe mai-marii statului sa curete
inchisorile de fiare, precum Zalo
Greku si Tasi Marko. Dar, pe paznicul
Qerim Kugi nu-1 observaseram. Unde
sa fi stat ascuns?

Ne-au luat. Ne-au acuzat de
organizarea unui complot pentru a-I
ucide pe capitanul Zalo. Din camera de
interogatoriu, aflatd la etajul doi al
cladirii, il auzeam pe Pirro urland,
gemand incd din acea zi. Dupd o
sd@ptdmanad m-au luat si pe mine. M-au
dus la confruntare. Ce sa fi vazut, ce sa
fi recunoscut? Il transformasera intr-0
gramada de oase, carne si sange
inchegat. Doar ochii 1i mai straluceau
n cavitatile innegrite si umflate.

— Ce i-ati facut, ba, usca-vi-s-ar
mainilel? — am zis socat.

— Capul le face, capul le trage...
Dar lasa-l tu pe el... El cel putin a
marturisit i va trai... Sa te vedem pe
tine ce o sa faci — zisera, in timp ce
mainile lor actionau cu dexteritate,
pana m-au atarnat cu capul in jos.

Acum priveam rasturnat imagi-
nea vie a mormanului de oase cu sénge
inchegat.

— Vei marturisi? — strigara toti
la unison.

— Ceea ce n-am spus? Nu! Ni-
ciodata!

Tacerea care a urmat a fost
intrerupta de glasul sfasiat si chinuit al
lui Pirro:

— F&-o Lime, fa-o de dragul
vietii! Viata este frumoasa... Noi vom
iesi de aici intr-o zi, pentru ca n-am
facut nicio crima...

Paru c-ar fi dorit sd mai adauge
ceva, dar gura 1i ramase deschisa.
Capul i se lasa intr-o parte. Mormanul
de oase finsangerate aluneca de pe
scaun si cazu la pamant, sub forma
unui schelet uman.

Privirea mea se incetosa.

Din lesin m-am trezit n camera
de interogatoriu...
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Calendar

Septembrie

1 septembrie 1952 — s-a nascut, la Calinesti, Arges, istoricul AURELIA GROSU
2 septembrie 1916 — s-a nascut, la Potopinu - Dobrosloveni, Olt, poetul ION
POTOPIN, pe numele adevarat ION MAGNEA, (m. 10.05.1998, Bucuresti)

3 septembrie 1954 — s-a nascut, la Plesoiu, Olt, poetul, jurnalistul si editorul
IOAN SMEDESCU (m. 30.07.2020)

5 septembrie 1951 — s-a nascut la Sighetu Marmatiei, istoricul, editorul si
publicistul DORIN TEODORESCU (m. 10. 09.2015, Slatina)

6 septembrie 1906 — s-a nascut, la Corabia, compozitorul NICOLAE BUICLIU
(m. 18.04.1974, Bucuresti)

6 septembrie 1962 — s-a nascut, la Optasi-Magura, Olt, prozatorul DUMITRU
BALABAN

8 septembrie 1981 — a murit, la Bucuresti, poetul, prozatorul si eseistul
SMARANDACHE (SMARAND) VIZIRESCU (n. 24.03.1901, Bérza, Olt)

8 septembrie 1954 — s-a nascut, la Dobrotesti — Dolj, istoricul, criticul literar si
publicistul MARIA IONICA

9 septembrie 1972 — s-a nascut, la Caracal, regizorul ANDI TUINEA

10 septembrie 2015 — a murit, la Slatina, istoricul, editorul si publicistul DORIN
TEODORESCU (n. 5. 09. 1951, Sighetu Marmatiei)

11 septembrie 1918 — s-a nascut, la Rafaila-Vaslui, prozatoarea si folclorista
ANGELA DUMITRESCU-BEGU (m. 1997, Bucuresti)

13 septembrie 1934 — s-a nascut, la Slatina, pictorul si desenatorul SPIRU
VERGULESCU (m. 8.05.2007, Bucuresti)

13 septembrie 1975 — s-a niscut, la Corabia, poeta LIANA STAMIN, pe numele
adevarat ANCA IVAN

15 septembrie 1999 — a murit, la Bucuresti, istoricul NICOLAE STOICESCU
(n. 30.11.1929, Slatina)

18 septembrie 1924 — s-a nascut, la Izlaz-Teleorman, poetul si publicistul
STELIAN FILIP (m. 2.01.2010, Tuzla, Constanta)

22 septembrie 1914 — s-a nascut, la Slatina, prozatoarea ALICE BOTEZ
(m. 27.10.1985, Bucuresti)

23 septembrie 1950 — s-a nascut, la Corabia, actorul SERBAN IONESCU
(m. 21.11. 2012, Bucuresti)

23 septembrie 1962 — s-a nascut, la Osica de Sus, Olt, poetul NICOLAE
COANDE, pe numele adevarat NICOLAE BOANGIU

27 septembrie 1913 — s-a nascut, la Oporelu, Olt, poetul, prozatorul si folcloristul
ION NIJLOVEANU (m. 26.06.2000, Craiova)

28 septembrie/ 10 octombrie 1864 — s-a nascut, la Floru-lcoana, Olt, prozatorul
ION S. FLORU (m. - 1950)



Romantism de pus In rama

De un real succes se bucura

campania ,,Actori de pus in rama”,
declansata in luna mai a acestui an si
organizata de Muzeul National de Arta
al Romaniei Tn parteneriat cu Primaria
Capitalei (Teatrul Nottara). Initiativa
meritd desigur apreciatd. Drept clip
pentru declansarea campaniei a fost
aleasa o prezentare a capodoperei lui
Mihail Lapaty, ,,Buchetiera” (alte de-
numiri vehiculate: ,,Tanara purtand un
cos incarcat cu fructe”, ,,Eva”, ,,Buche-
tiera romana”, ,,Vara”, ,,Abundenta”),
aflata in patrimoniul MNAR (lucrare
realizata la Paris in 1857, model fiind
Maria Cantacuzino), prezentarea fiind
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Simeze

Mihail Lapaty.

Florin POPESCU

realizata de actrita loana Calota. Pro-
vocarea este cu atat mai mare, cu cat
despre artist se cunosc putine date
certe, biografia acestuia rdmane 1in
continuare de reconstituit, ca si reper-
torierea operelor sale (contributii im-
portante Tn acest sens aducand, printre
altii, George Oprescu, Paul Rezeanu
sau Gabriel Badea-Paun). In succinta
formulare a lui Paul Rezeanu: ,,Pictor
romantic, naturd delicatd si sensibila,
Lapaty a fost un bun roman, fiu al
Olteniei. A murit tanar. Si-a trdit cea
mai mare parte a vietii la Paris, unde
si-a facut studiile, a creat si si-a inchinat
intreaga viata artei. Moartea sa pre-
maturd l-a impiedicat sd devina o
certitudine a picturii romanesti”.
Punctul de plecare al articolului
de fatd este afirmatia din clip privind
stabilirea lui Mihail Lapaty la Paris in
1850, contextul avand efecte care nu
pot fi neglijate in deslusirea semnifi-
catiilor operei sale, ceea ce impune
apelul la datele biografice cunoscute
(sau ignorate!). Mihail Lapaty s-a
nascut la Caracal (stabilise George
Oprescu, pe baza unei notite auto-
biografice a lui Mihail Lapaty din
1857, intocmita pentru prezentarea din
catalogul expozitiei de la Salonul pari-
zian, tot acolo figureaza si informatia
conform céreia a fost elevul lui Ary
Scheffer), cel mai probabil Tn 1816
(anul nasterii sale a suscitat numeroase
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controverse, ca si anul mortii, cel mai
probabil 1860).

Originea sa este si azi descrisa
vag, fiind reluata aprecierea lui loan C.
Filitti: ,,descendentul unei familii le-
vantine, stabilite Tn Oltenia pe la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si era
nepot de fiu lui lordache Lapatty, cai-
macam la 1780, ignorandu-se astfel
informatii la fel de vechi, precum cele
oferite de George Fotino. Era fiul lui
Hristodor Lapati si al Paunei, nascuta
Berindei. Tatal sdu era un om politic
important in prima jumatate a secolului
al XIX-lea (aproape nelipsit din Ob-
steasca Adunare a Tarii Romanesti,
constituita pe baza Regulamentului
Organic; in prima legislatura a aces-
teia, 1831-1832, va fi reprezentantul
judetului Romanati, in marea majori-
tate a cazurilor reprezentand insa
judetul Teleorman; va face parte si din
Adunarea Obsteasca Extraordinard a
Térii Romanesti din 1842, convocata
pentru alegerea unui nou domnitor, n
actele acesteia fiind Tnregistrat ca fiul
unei pamantence casatorite cu un strain
si statornicit aici, si avand drept avere
mosii de peste 500 stanjeni), jurist
(Pompiliu Samarian il mentioneaza ca
presedintele Tribunalului Romanati,
calitate in care tergiverseaza infiin-
tarea unui post de medic al orasului
Caracal la 1832), important proprietar
funciar etc., avand deci o pozitie bine
situata 1n ierarhia politicd si economica
a epocii. Dintre proprietatile sale amin-
tim: Pietrosani (azi, in jud. Teleorman;
pe aceastd mosie ctitoreste Tmpreuna
cu fratele sdu, Dimitrie, prin 1812-
1813, o frumoasa biserica, avand hra-
mul Sf. Treimi, azi in stare impardo-
nabild de degradare; pe peretii tindei
erau pictati ctitorii, fratii Lapati, si
sotiille lor, Maria si Pauna, iar o
inscriptie semnalata de monografia din

1922 a respectivei comune, deasupra
usii de intrare, ne indicd si numele
pictorulu: ,,Ivan zugravul ot Craiova”;
tot aici au construit $i o moard
impozantd), Dobrosloveni (in jud. Olt;
Mmosia este primitd ca zestre de la
Dumitrache Berindei, cel mai vechi
document cunoscut si care atestd
aceastd proprietate dateaza din 1814;
va fi vandutd in 1842 clucerului
Petrache Obedeanu cu 3300 de gal-
beni, impreuna cu partea sa din hotarul
Gramaticilor), Stoborasti (azi, satul cu
acelasi nume, com. Tufeni, jud. Olt. in
noiembrie 1814 satul era situat pe
mosia sa, grupand 31 de familii de
birnici. In 1824 are pricini cu epistatul
drumului Craiovei, pentru menzilul
postei Tecuci. Epistatul pretindea ca
este ceair pentru postd si ca din
vechime s-ar fi urmat asa, dar Lapati
cere despagubiri pentru pagubele pro-
vocate de pascutul cailor postei si cu
taiatul padurii de catre darvari, rotari.
Alte parti de mosie se aflau in
proprietatea manastirii Mihai Voda din
Bucuresti sau, la 1831, a Iui Simion
Pestenagu. La Stoborasti, Hristodor
Lapati ridicd o noud biserica, cca.
1829, actuala bisericd a satului, cu
hramul Sf. Nicolae, declaratdi monu-
ment istoric si care a facut obiectul
unor restaurdri neinspirate, si tot aici
va gestiona mutarea vetrei satului, de
pe un mal al raului Vedea pe celalalt).
Cea mai mare parte a carierei va fi
medelnicer, conform Arhondologiilor
Tarii Romanesti, la 1 ianuarie 1841 va
fi ridicat la rangul de paharnic, va fi
fnrudit cu multe familii din protipen-
dada. Se nagte, cel mai probabil, in jur
de 1780, la deschiderea primei Adu-
nari Obstesti a Tarii Romanesti fiind
inregistrat cu varsta de 50 de ani. Moa-
re la 22 august 1847. (O observatie
necesard: In multe lucrari care 1l



mentioneaza, unele aparute chiar sub
egida Academiei, numele sdu este
redat in cele mai nastrusnice forme:
Lambru, Lepote, Lipati, Lapete, Lopa-
te, etc, aceeasi situatie se regaseste n
cazul prenumelui...)

Dispunénd de o avere conside-
rabila (Analele Parlamentare ale Adu-
narii Obstesti — legislatura I, sesiunea
I, 1l mentioneaza la catastiful boierilor
din judetul Romanati pentru colegiul
trei cu un venit de 12000 lei/an, Tn
1831, cel mai mare venit dintre cei 35
de electori din listd) si de vointa
neabatutd de a oferi copiilor cea mai
buna educatie posibila in situatia sa, a
asigurat mijloacele financiare necesare
costisitoarei educatii estetice a aces-
tora. Lui Mihail ii va stimula pasiunea
pentru desen si sunt vehiculate n
istoriografie treceri prin atelierul unuor
profesori precum C. Lecca, la Craiova,
aici impreuna cu Aman (V.G. Paleo-
log) sau Carol Popp de Szathmari, la
Bucuresti (Ioan C. Bécila, Paul Rezea-
nu), pasul urmator fiind, inevitabil,
spre Paris. Cand se produce 1nsa acest
pas? In mai multe randuri, Paul
Rezeanu, cel caruia 1i datoram enorm
in privinta mentinerii §i stimularii
interesului fatd de Mihail Lapaty
(Lapatty, pentru autorul nostru; n ce
ne priveste optdm pentru grafia Lapati,
ca si in cazul tatdlui sau!, cel putin
pentru etapa romaneasca a vietii sale)
aprecia ca In mod cert Lapati se afla la
Paris, in atelierul lui Ary Scheffer, cel
mai tarziu la sfarsitul anului 1847.
Dintre numeroasele variante ale aces-
tei expuneri ne oprim asupra pasajelor
corespunzatoare din ,Istoria artelor
plastice n Oltenia (1800-2000)”, vol.
I, Editura Alma, Craiova, 2010, pp.51-
58. P. Rezeanu opina ca tot atunci
activa 1n cadrul Societatii Studentilor
Romani, fiind mentionat de Scarlat
Varnav ca unul dintre sprijinitorii de
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vazi ai acesteia. In continuare se
semnala si se prezenta un document
publicat de Cornelia Bodea in 1982. In
conformitate cu acest document, Mi-
hail Lapaty a participat, la Tnceputul
lunii martie 1848, la Biblioteca Na-
tionala din Paris, la o adunare a mem-
brilor Societatii Studentilor Romani.
Se hotaraste intoarcerea in patrie a lui
,,Constantinescu, lonescu, Bratienilor,
Cornescu, Malinescu, Chinezu, Cosa-
dini, Lecca, Bolintineanu, Bélcescu si
Golestilor, cu bani de la casierul
societatii, iar Perez, Lapatty, Curie,
Aman (Alexandru) si Ionescu cu bani
de la Negri”. P. Rezeanu conchide: ,,Ca
Lapatty a-a ntors atunci, sau nu, n
tard, ca sd ia parte la revolutie, nu
stim”. O simpla verificare a trimiterii
(Cornelia Bodea, 1848 la roméni. O
istorie in date si marturii, vol.l, Bu-
curesti, Editura Stiintificd si Enciclo-
pedica (eronat: Editura Academiei),
Bucuresti, 1982, p.561) ne rezerva insa
doua surprize de proportii. Docu-
mentul citat contine in fapt note scrise
de Ion Ghica dupd relatarea Iui D.
Bolintineanu. O prima surpriza: nica-
ieri in note nu se precizeaza prenumele
lui Lapati/Lapaty. Este momentul
acum sa amintim ca familia in discutie
a dat tarii si alte nume de importanta,
mai ales ca oameni politici: Alexandru,
frate cu Mihail (liberal radical; in 1864
demisioneaza din functia de supleant la
Curtea Civila, sectiunea I, din Bucu-
resti, in semn de protest fatd de lovitura
de stat a lui Alexandru loan Cuza; la
1877 era prefect de Vlasca, etc:), Cor-
nilie (si el om politic important) sau
Eliodor (deputat al marilor proprietari
din partea judetului Teleorman in
Divanul ad-hoc al Valahiei, Tntre
altele) si niciunul nu poate fi eliminat
fard analiza ca revolutionarul invocat
aici, mai ales ca au fost de nenumarate
ori confundati de catre contemporani
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sau de catre istorici.... Mai mult,
Alexandru este si el amintit la Paris in
aceasta perioadd. Cornelia Bodea,
Georgeta Penelea etc. prezentau fin-
fiintarea si activitatea Insocierii La-
zariene, fondata la Paris la 27
noiembrie 1847, de catre unii membri
ai Societatilor Studentilor Romani,
care, mergand pe drumul deschis de
Gheorghe Lazar, 1si propunea sé creeze
in tara scoli roméanesti unde ,.tinerimea
sd poata lua o educare romana”; pentru
sustinerea acestora, viitorii asociati,
barbati sau femei, urmau sa cedeze a
20-a parte a veniturilor lor si se
angajau sd activeze efectiv in aceste
scoli, fard remuneratie (o noua digre-
siune: aceasta societate se constituie si
ca urmare a adoptirii unei noi Legi
scolare in Tara Romaneascd, in 1847,
contrara prevederilor Regulamentul
Organic, prin noua lege limba roméana
fiind nlocuitd cu limba francezd in
clasele superioare; in plus, se mareau
taxele scolare, invatdmantul devenind
astfel un lux de nesustinut pentru
marea majoritate a populatiei; masura
dispusd de Gheorghe Bibescu lasand o
,,impresie dureroasd” in Principate, dar
si in Transilvania, Ungaria si chiar la
Paris...) Printre membrii fondatori ai
Insocierii se afla si Alexandru Lapati,
dovada a prezentei acestuia la studii la
Paris,a activititii sale in cadrul
Societatii infiintate la initiativa lui lon
Ghica, Scarlat Varnav si C.A.Rosetti si
patronatd de Lamartine, a impartasirii
acelorasi idealuri patriotice, in acelasi
timp cu fratele sau! Se poate face
presupunerea ci ih 1847-1848 cei doi
frati, Mihail si Alexandru, se aflau in
acelasi timp la studii la Paris, si chiar
in atelierul lui Ary Scheffer, si ca
respirau acelasi aer pur si tare al
romantismului revolutionar... A doua
surpriza de proportii tine de o lectura
prea grabitd a documentului: textul lui

Ion Ghica are in continuare precizari
relevante: ,,Bilcescu si Golescu au
plecat inainte, ceilalti peste o sapta-
mana”, fixand momentul reintoarcerii
in tard a acelui Lapati; in acelasi loc, o
descriere a evenimentrelor petrecute in
Bucuresti in ziua de 11 iunie (eronat in
text; 13), care au condus la acceptarea
de catre Gheorghe Bibescu a ,,Pro-
clamatiei” (Constitutiei): pe cand dom-
nitorul primea delegatia revolutio-
narilor care-i prezentau Proclamatia
(Al.Golescu, I.Bratianu, N.Golescu,
N.Magheru etc) ,,Poporu a vrut sa
spargd usile scdrii ca sa fie fata la
convorbire; a intervenit cativa tineri,
intre care si Bolintineanu, ca sa
opreasca poporul a intra cu de-a sila.
Era acolo Andronescu, Teulescu,
Lapati s.c.l. Banof a amenintat ci
aduce ostire. Bolintineanu i-a trantit
sapca din cap”. Asadar, un Lapati se
afla in miezul evenimentelor revolutio-
nare de la 1848, asa cum un alt Lapati
(sau acelasi?) 1si dedicase, la Paris sau
in tard, toate eforturile si resursele
pregitirii acestora... In acelasi docu-
ment, o observatie a lui D.Bolintineanu
referitoare la starea de spirit a stu-
dentilor romani de la Paris din 1848
(,,Tinerii din Paris erau turcofili, atat
rumanii cat si moldovenii, nadajduind
oficeri si bani pentru batae impotriva
muscalilor”) 1isi afla corespondentul
intr-un comentariu al Ilui George
Oprescu, pentru care ,Portretul lui
Omer Pasa” (expus la Salonul de la
Paris din 1858, deci la un an de la
realizarea ,,Buchetierei”, opera acelu-
iasi Mihail Lapaty) denota turcofilia
autorului, ca si a societdtii romanesti in
general, in fapt pavaza fata de pericolul
rusesc 1inainte, in timpul si dupa
razboiul Crimeii.

Contributia membrilor familiei
Lapati la desfasurarea evenimentelor
de la 1848 este inca de deslusit. in vol.



IX din ,Istoria romanilor” , Nicolae
lorga atribuia temporara arestare a
guvernului revolutionar al Tarii Ro-
manesti unui complot pus la cale, la
»Reduta”, de mosieri condusi de La-
pati, Tn care mai figurau boierii Cre-
teni, Opran, ginerele lui Solomon,
etc...

Nu mai pot fi sustinute aprecieri
precum acelea consacrate: ,,Mihail
Lapaty s-a format la Paris”; inainte de
a fi Lapaty, el a fost un Lapati, fiul tatal
sau, si prima educatie (umand si
artistica deopotrivd) a primit-0 n
familie; poate ca ar trebui reluata
discutia privind repertorierea operelor
sale, unele incadrate generoasei cate-
gorii ,,Autor necunoscut”, altele pri-
mind atribuiri eronate,si privind inca-
drarea lor cronologica (G. Oprescu
atribuia etapei romanesti creatii pre-
cum ,Portretul unui egumen” sau
,Portretul patriarhului  Eroftie al
Alexandriei”; putem presupune o ase-
menea datare si pentru altele: ,,Biserica
Sf. Gheorghe inainte de foc”, ,,Biserica
Stavropoleos” etc) / ,,a petrecut cea
mai mare parte a vietii la Paris”
(matematica elementara!). In egala
masurd produs al mediului séu (inclu-
siv familial!) si self-made man, ro-
mantic fara rest, consacrand (impreuna
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cu Lecca, Negulici s.a.) specia portre-
tului de stil occidental si ruptura fata de
stilul bizantin, maestrul alegoriei
(,,Buchetiera” e exemplul potrivit in
acest sens), construind punti (cu dublu
sens) intre Tara Romaneasca si Paris,
Mihail Lapati / Lapaty mai are multe
surprize de oferit.

Daca Mihail Lapati (Lapaty) a
participat la pregatirea revolutiei de la
1848, dacd a fost participant activ la
unele momente cruciale ale acesteia,
cat si cum s-au reflectat toate acestea
in operele sale, nu putem inca aprecia,
pe baza documentatiei existente. E
nevoie de adancirea cercetarii, de acu-
mularea de noi informatii, de cresterea
interesului fatd de aceste pagini de
istorie si artd, de sensibilizarea publi-
cului in acestd directie. Din aceasta
perspectiva, clipul de prezentare ,,Ac-
tori de pus in rama” si-a atins scopul,
si cred ca intreaga campanie si-a
depasit obiectivele. De fapt, conceptul
Campaniei este inspirat de provocarile
lansate de marile muzee ale lumii in
aceastd perioadd a pandemiei de
coronavirus, incurajand publicul sa
recreeze opere de artd in moduri cat
mai creative, folosind resursele pe care
le are la dispozitie acasd. Misiune
indeplinita.
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Muzica zilelor noastre

Adrian SIMEANU

Adica Luiza, de la Sfantu Gheor-
ghe. Tn studioul de concerte al Radio-
difuziunii. Cu jazz din veacu’ trecut.
De la interbelic pana spre final. Delec-
tandu-ne inspirat, adecvat cu ritmuri si
sonoritati care mai de care mai atraga-
toare. Ca-i o vocalistd de varf in mo-
mentu’ de fatd, pe plai romanesc. O
veritabila diva a genului asta scante-
ietor. Penduland intre Aura si Anca
convingator, magulitor. La patru dece-
nii de viata, este un muzician format,
experimentat in domeniu. Remarcat-am
satisfacut improvizatiile vocale-ndraznete,
nimerite, izbutite. Vadind aplecare si
iscusintd la scat. Poate stimulatd si
de instrumentistii maghiari nsotitori.
Vitalyos Lehel, Gaspar Csaba, Gaspar
Almos. Altfel spus, Jazzpar Trio. Ma-
nuitori de contrabas, chitara, vioara
(transformata si-n banjo, util). Csaba,
si vocalist cateodatd, in duet cu Luiza,
pentru coloraturd binevenita...

Constantean, bucurestean, Se-
bastian e trompetist, afard bine scolit. In
big-bandu’ Radio prim-instrumentist.
In vremea din urma avand si-un cvin-
tet. Printre picaturi, activ componist.
Asternand pe portativ simfo-jazz rock.
In bund colaborare cu soata Simona
Strungaru, orchestrator, dirijor...

Zan, cu trio si big band

Numai ca nu furd singuri pe
scend tot timpu’. Big band-ul institutiei
de pe Berthelot acompaniindu-i meti-
culos, fructuos la unele piese. Ca de
obicei, lonel Tudor la pult. Garantie ca
totul iese la fix. Si aplauzele-s pe drept
cuvant meritate. Pentru trupa asta
monolit iscusit. Da’ si pentru invitati.
Carora le tine isonu™ mereu cu folos. In
asa masurd incat plecam acas’ nemul-
tumiti cd muzica ia sfarsit prea repede
parca. Facand planuri pe drum sa ne re-
intoarcem in sald si cu alt prilej, casti-
gul artistic fiindu-ne cert si bogat...

M-am bucurat, de asemenea, ca
dupa am discutat iara cu Tegu, Natsis,
Tudor, Lungu, deja cunoscuti de atatia
ani. Ultimu’, deschizandu-mi, Tn tine-
rete, urechile larg catre muzica asta
nepieritoare. De la cei de culoare
pornita ferice in lume. Ca azi s-0
promovez si eu apasat, pentru suflu-i
peren, minunat...

Simfo-jazz burnecian

l-am vazut la treabd, pana-n
pandemie, tocmai in Banie. Unde-au
concertat cu orchestra filarmonicii
urbei. Alaturandu-i acesteia, cu vadit
succes, trupa mica de jazzmani. For-
matd din Sebi Burneci, Catilin Milea
(si el supersaxofonist, clarinetist, flau-
tist) si vreo trei bulgari: Teodor Petkov



(subtil pianist), Mihail Ivanov (ager
contrabasist), Borislav Petrov (ndba-
daios baterist).

S-a cantat interesant, ritmat,
subtil, delicat, inflacarat. Poate, mai
multd implicare a simfonistilor craio-
veni n-ar fi fost de colea. Corzile,
indeosebi, se cuveneau puse-n valoare
mai abitir. Cum n-ar fi stricat nici o
amplificare completd, la fix, a struc-
turii  simfonice de acompaniament.
Tntr-un echilibru sonor cu i cinci in-
vitati. Astfel incat in timpanele noastre
totu’ sa sune perfect. Pe masura celor
gandite, dorite de interpreti...

Simona, Sebastian, Catilin mi-S
cunoscuti de ani buni. Socot ca fac
excelenta echipa cu vecinii din sud.
Si-ar merita sd scoatd-mpreund alte
productii. Iscand colaborare cu alte
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filarmonici. La Ploiesti, de pilda, acolo
existand in schema chiar un depar-
tament de jazz, un fain festival de
profil si deschidere cat cuprinde pentru
genul acest’ planetar. Ori la Sibiu,
Timisoara, Bragsov, superpotrivit...

As spune-n final c-a fost o seara
de care nu am parte prea des. Melanju’
muzical deosebit m-a atras, mi-a pa-
truns si-n suflet, si-n minte. Cucerindu-
ma zdravan, dincolo de micile neim-
pliniri amintite. Determinandu-ma iara
sd spun cd Tmpletirea nimerita a dstor
trei stiluri este trecut, prezent, da’ mai
ales viitor, in arta sunetelor nepieri-
toare. 1i di gust neincetat, colorat si
parfumat, incomparabil, inconfunda-
bil, cuceritor, coplesitor. Facandu-te
mereu s-o asculti insetat. Sa te lasi
transfigurat amplu, adanc, minunat...

»Concertino”, pe la Dolj...

Filarmonica ,,Oltenia” inspirat
invitindu-i sa cante, mai an, pe baietii
de peste Prut. Acordeonisti, vreo cinci.
Un baterist flautist. Langa ei, un pia-
nist, apoi un violonist. Sigur, un contra-
basist. Cu toti, o trupd spectaculoasa.
Sudata, rodata, onorata cu aplauze pe
masurd. Negruta si-ai lui evoluand ex-
celent. Pregnant, impresionant. Incan-
descent, eficient. Peste asteptari...

Sunt muzicieni de clasa cert.
Virtuozi, vadit. Programu’ lor, unu’ divers.
Si deloc facil. De la clasic, la etno jazz.
Cu stime de Vivaldi, Rota, Bizet,
Haciaturian, Piazzolla, Galliano. Plus
ceva folclor prelucrat minunat. Ce
ne-a saltat in picioare imediat. Ingenio-
zitate, virtuozitate, eleganta interpreta-
tiva bogat etaland. Stiint-a notelor intru-
totu’, dorinta de-a cénta clocotitoare.
Improvizatii chibzuite, potrivite, iscu-

site. Energie nestavilitd, vibratie ne-
contenitd. Fluentd, acuratetd, precizie.
Alegere a partiturilor nici ca se poate
mai nimeritd. Redare-a lor nici ca se
poate mai izbutita, in asemenea formula...
Cu Sandu losub alaturi, dirijorul
amic avizat, am ascultat nemiscat, captivat,
entuziasmat ce-au dat din ei moldo-
venii. Apoi, firesc, am comentat. Mul-
tumindu-i meritat ca util a insistat sa
vin in Banie, la o asa muzichie. Nereli-
gioasa, aleasd, frumoasa. Cuceritoare
nespus, cel putin la noi. Fratilor, dota-
tilor, de la Chisinau, luati filarmonicile
romane la rand! Ca sigur le onorati de
va prezentati pe scena ca sd concertati.
Publicul o sa-1 captati nu doar la Craio-
va deplin. Nu ma indoiesc, defel nu
glumesc si-o sd va gasesc dac-o fi i-0
fi iard de-ti veni. Ca pohtesc la voi din
plin si nu ma retin s-o marturisesc...
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Teatrul zilelor noastre

Mazilu si-ai lui

Adrian SIMEANU

...mi-au luat piuitu’, stimati citi-
tori. Cu ,,Familia Addams”, americana
sadea. Excentricd, originald cu sigu-
rantd. Inclinati nitel citre horror.
Pentru atmosfera. In carte si film, la-
nceput. Apoi, si mai glorios, Intr-un
musical faimos. Adaptatd astazi, in
chip fructuos, la ,,Excelsior”. In forma
autohtona, pe plai cu mior. Harnicu’
Razvan imbindnd nu-n van teatru,
masti, muzica, dans intr-un show ba-
ban. A ficut regie, costume, coregra-
fie, la fix. Sclipitor, cuceritor, realmen-
te uimitor. Scenografia, nemaipomeni-
td si ea. Realizatoare, demnd de un
premiu, Simona. Costi, la lumini cu
perfect efect. Ca sa nu mai zic de team-
ul actoricesc. Lucian, Camelia, Ana si
Matei, familia Addams. Pe langi ei,
Radu, Aida si Mircea. Ori cei trei
Beineke, veniti la petit, din Ohio.
Adica Doru, Maria si Dan. Nu uit nici
strdmosii cd au relevanta: Iulia, An-
dreea, Loredana, Dan, Alex si Ovidiu.

Tineri toti, entuziasti. Nascuti pentru
comic, vadit. Jucand, cantand si dan-
sand, conditie fizicd lux etaland. Da-
ruire, nsufletire, pricepere tais ara-
tand. Un tot unitar sudat si rodat.
Umorului negru dedat experimentat. Tn
spectacol minunat cu de toate incarcat.
Vodevil contemporan adaptat dambo-
vitean despre eterna poveste-a iubirii.
Cu-nflacararea si erotismu-i la tinerete.
Ades regasite si la maturitate. Mai
abitir si util. Altfel spus, concis, mo-
mente de viata. Usoara filosofie, abun-
denta veselie, comedie d-aia vie facuta
la meserie. Pe gustul oricui, categoric.
Echipa bucuresteana dozandu-le rigu-
ros, armonios, fastuos. Inventiv, ino-
vativ, neindoios creativ. Si placa
ochiului si urechii din plin...

Ei bine, a izbutit pe deplin. Prilej
de mandrie pentru Adrian Géazdaru,
manager, enorm. lard pentru mine
motiv sa revin, la lucru s-o vad. Si sa
plec acasa destins si senin...

Un nume cu renume

»Nationalul” bucurestean, ati
ghicit. Nu se dezminte nicicum. Mon-
tari care mai de care-n program. ,,Or-
chestra Titanic”, una dintre ele. Avui
ocazia, ferice, s-o vad. In festival
pitestean, la ,,Davila”. Unde, meritat,
se umplu de premii...

Aparent, o comedie. Tn fond, o
drama de azi. Despre nefericire. [luzie
neimplinitd. Sperantd desartd. Deca-
dere ireversibila. Existenta a mai de
jos, in esentd. Boicev bulgaru’, re-
flexiv stiut, punand in ea si comic, si
inchipuire, si filosofie. Ca sa arate cat



mai convingator ce e viata. Si lumea
zilelor noastre. Pe orice meridian. Caci
pretutindeni gasesti amarati. Izbiti de
soarta cumplit. Si definitiv. Din gheara
mortii, fard scapare. Desi burlesc, tex-
tul, e Incarcat de subtil. De revelatii si
talc. Purtand, deductiv, si-un indemn:
sa nu fim indiferenti la semenii nostri
ajunsi in nevoie. Ca nu stim incotro ne
duce destinu’. Si viitoru® ce ne rezerva...

Consistenta, forta si echilibrul
creatiei din tara vecina iscard la noi o
montare de top. Felix Alexa, inspirat
regizor, experimentat. A gandit, a cum-
panit si-ntrutot a izbutit. Realism a
rostuit, cu magie impletit. Lucru vred-
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nic a iesit, aprecieri a starnit. Cu An-
drada s-a-nsotit. Pentr-un decor nici ca
se poate mai potrivit. lar echipa de
actori, mai mult decét excelenta. Ble-
ont, Calin, Constantin, Bovnoczki si
Popa. Claudiu si Richard, printre
premianti. Tania, Mihaii ai doi, deloc
mai prejos. Un cvintet de monolit.
Deplin rodat si sudat, cu-n joc strasnic,
adecvat. Nuantat, innobilat prin efortu’
conjugat. Cu fructuos rezultat. Cici din
plin au fascinat. Simtindu-ma-ndato-
rat, aste randuri concepui, la revista le
dadui. Teatru-adevarat fuse ce vazui,
cu varf si-ndesat. ,Jlon Luca Cara-
giale”, bravo, de nedetronat!

lon Andreescu — Casd la tara
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Didactica

Oricum, viata e scurtd! Dupa
petrecerea din lumea aceasta — cum
inspirat spunea Marin Sorescu — mai
trdim o vreme doar in amintirea celor
care ne-au cunoscut. Aceasta ,,viata de
dupa viata” a fiecaruia dintre noi se
pare cd are dimensiunea temporald a
faptelor noastre. Mai adastam un pic in
memoria afectiv pozitiva a celorlalti
doar prin ceea ce facem bun /bine in
viad. _

In memoria colectiva sau indi-
viduala, dascalii, slujitorii scolii stau
cel mai bine. Pentru cd ei detin si
raspandesc cu infinitd generozitate lu-
Mina cartilor, revarsdnd acea lumind
sacra a stiintelor asupra spiritului isco-
ditor al discipolilor lor, pe care i scot
din noaptea nestiintei si ignorantei.

Dar si dascalii sunt oameni, iar
oamenii sunt muritori. Asadar si das-
calii mor. Cei plecati tac, amutesc
pentru totdeauna. Cei vii, incd, au
ultimul cuvant. In baza acestui drept,
imi permit si readuc in memoria
contemporanilor o personalitate pro-
eminentd a gcolii Oltului din a doua
jumatate a secolului trecut, profesorul
Gheorghe Ungureanu, azi fiind din ce
in ce mai putini cei care-si mai
amintesc cate ceva despre acesta. Si e
nedrept si nemeritat. Dar sa lasam sa
curga povestea.

In mult hulitele vremuri ale
copildriei si adolescentei mele, pe cand

Dascali de odinioara.
Profesorul Gheorghe Ungureanu
—un izvor de lumina

Alexandru FIFOIU DELASEACA

scoala romaneascd era Scoald, iar
copiii iubeau cartea, trdia in Slatina,
intr-o casd frumoasa din Centrul
Vechi, profesorul Gheorghe Ungu-
reanu, un nume de maxim prestigiu si
autoritate printre profesorii din Slatina
si chiar din intreaga Oltenie. Pentru
mine, este una dintre cele mai impor-
tante si dragi persoane, dupa parintii
mei. A fost profesorul meu de limba si
literatura romana si diriginte pe par-
cursul aproape integral al celor cinci
ani de liceu pedagogic, pe care i-am
urmat la Slatina.

Ne-am cunoscut in prima zi de
scoald, in 15 septembrie 1970. Parca
ma si vad cu ochii mintii, un baiat de la
tara, mic, negricios, imbracat intr-un
costum clasic, de elev, cu un numair
mai mare, sa-1 pot lua o perioada mai
lunga, chiar si anul urmator, dintr-un
material mai grosut, fiind pentru toate
anotimpurile, chiar daca nu se stia pe
atunci de all seasons, tuns chilug, ca
dovada a celor mai serioase intentii ale
mele in legatura cu cartea. Cu acel
costum de elev care facea pate dupa o
perioadd destul de scurtd de purtat
zilnic §i cu pantaloni care faceau
genunchi dupa ploaie, pusi noaptea sub
saltea ca sa {ind un pic de dunga, erau
toate conditiile sa te dedici cu daruire
totald studiului si sa-ti iasa din cap alte
ganduri, mai tineresti. in costum de



elev, cu sapca pe cap si vioara in mana,
intr-un grup de copii, viitorii mei
colegi, majoritatea de la tara, pentru ca
acolo era nevoie de invatatori, aproape
toti privind speriati in jur, am vazut
apropiindu-se de noi un barbat foarte
prezentabil, cu o tinutd impecabila, un
domn adevirat. Si asa a fost mereu in
cei cinci ani cat am fost impreuna, un
arbiter elegantiarum nu doar al
liceului, ci chiar al orasului. Costume
deosebit de elegante, niciodata acelasi
costum doud zile la rand, totdeauna cu
altd cravatd. Clasa inalta, ce si mai
discutdm. Facea sport, juca foarte bine
tenis de masa, nu vorbesc din auzite, 1-
am vazut. Controversele pe marginea
subiectelor de gramatica de la exa-
menele de admitere in liceu din vremea
aceea 1i creasera statutul de autoritate
suprema In materie. Ce spunea pro-
fesorul Ungureanu cam aia era.
Barbatul acesta elegant si stilat ne-a
luat atunci si ne-a dus in viitoarea
noastra clasa, o sald din actuala scoala
nr. 5, care gazduia in vremea aceea si
clasele de liceu pedagogic, noua
,fabricd de invatatori” de la Slatina
fiind atunci la inceputuri; eu si colegii
mei am fost a doua serie. In linistea
sdlii de clasd, am mai remarcat ceva:
domnul diriginte avea pantofi... cu
scart, cum Se spunea pe atunci. N-as
putea s spun despre ce am vorbit, stiu
ca am primit cartile, integral gratuite
nu ca azi, si-am plecat catre gazdele
noastre. Oricum, eram... praf. Ne
uluise i n-a Incetat niciodatd sa ne
Uimeasca si sa ne surprinda in toatd
perioada petrecutd Impreuna.

Liceul urmat ne-a pregatit pen-
tru nobila profesie de dascdl. $i am
invatat carte. Din plin, dar si profesorii
erau de top si aveau cu cine. Era o
selectie riguroasa, cine intra la peda-
gogic sau sanitar stia carte. Azi, din
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pacate, nu mai e ca ieri. Atunci dicta
valoarea , acum dicteaza banul!

Revenind la subiect, cei carora
le spuneai ca faci romana cu domnul
Ungureanu 1iti spuneau cd ,ai avut
noroc.” Noroc pe care, cu mentalitatea
dintotdeauna a elevului, nu-1 apreciam/
intelegeam intotdeauna. Acum, da.

Si cand ne aprecia, si cand ne
apostrofa folosea in adresare formula
»dragii mei”/ “dragul meu”, pe care n-
o intelegeam atunci cand era vorba de
greseli ale noastre, dar care dovedea 0
intelegere superioara a faptelor si
empatie fatd de pacatosi

La ora de limba romana, asculta
intotdeauna céte patru dintre noi,
fiecare agezat singur in prima banca de
doua persoane a fiecarui rand din cele
patru existente 1n clasd, niciodatd ocu-
pate. Asezarea elevilor in béanci ince-
pea cu banca a doua a fiecdrui rand.
Ieseai la lectie cu caietele de teme, care
ajungeau pe catedra spre a fi verificate,
cu o foaie de caiet dubla si ceva de
scris.Totdeauna cu carnetul de note
aldturi. Primea fiecare subiectul indi-
vidualizat si... la lucru. In acel timp,
erau verificate temele. Raspunsurile se
primeau in ordinea in care se anuntau
cei verificati. In timpul verificarii
orale, cei din clasd fidceau notatii pe
marginea raspunsurilor, asa cd nimeni
nu dormea in bancd. De multe ori,
primeai nota chiar si doar pe baza
observatiilor facute.

Notarea nu se facea doar pe baza
cunostintelor din lectia de zi sau
anterioare. Trebuia sa citim si tableta
din ,,Contemporanul” sau sa explicam
ce am inteles din grafica sau caricatura
din pagina a doua a ,,Romaniei lite-
rare.” Sau invers. Erau publicatiile la
care aveam abonament, altfel nu te
descurcai. Cand se incheia evaluarea
erai ca dupd un examen foarte greu si
de maxima importantd. Dar nu ne-a
prins rau, am invatat carte, nu gluma
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Aveam nu doar caiet de teme si
de notite, ci si un caiet cu cele mai
frumoase versuri, in care notam ver-
surile care ne placeau din opera
poetilor studiati la clasa. Era tragedie
sd nu stii pe de rost versurile trecute in
acel caiet. Mai bine dispareai. Mai
exista un caiet cu cuvinte noi, cuplat cu
un caiet vocabular in care notam alfa-
betic cuvintele necunscute si explicate
in clasd. Mai mult, in acel caiet notam
cuvintele noi si ce inseamna ele, avand
datoria de a da si cate doua exemple de
folosire corectd a lor in propozitii.
Cand gresea careva era distractie mare.
Spre exemplificare, cand ni s-a expli-
cat vocabula ,,post”/dupd, un coleg a
scris ,,Elevul intrd in clasd post pro-
fesor”. Ce-a urmat... rasete, ironii fine,
spectacol de revista. Dar nu se supéra
nimeni. Stiam de la stramosii nostri ca
ridendo castigat mores, asa ca...

Nici macar orele de dirigentie nu
erau mai simple. Aveam un caiet n
care dezvoltam temele propuse in
posesia carora intram la fiecare Inceput
de trimestru. Si nu era lucru de saga
atata timp cat erau verificate cu rosu de
dl diriginte. Pentru erori grave, puteai
sd iei nota la limba romana pentru
prestatia lingvisica de la dirigentie. Tin
minte ca am avut odata , ca subiect la
dirigentie, tema ,,Nicolae Ceausescu,
omul cu frecvente sclipiri de geniu
politic”. Nimic mai firesc atunci, ulte-
rior insa, dupd evenimentele din
decembrie 89, am fost foarte surprins
sa aflu de radicalizarea discursului sau
politic si repozitionarea sa ideologica.
Ceea ce nu l-a micsorat cu nimic in
ochii mei, om matur acum si ireversibil
de stanga.

Au fost si aspecte strict per-
sonale in relatia cu incomparabilul
nostru profesor diriginte. Atunci cand
ne aducea tezele, ne dezvaluia si
motivele pentru care facuse notarea

respectiva. Niciodatd nu trecea peste
asta. Cand ajungea la mine, auzeai: «
Fifoiu... o lucrare odihnitoare, a tratat
bine aia si-aia si-ailaltd. N-am inteles
ce-a vrut sd spund cu afirmatia... O
lucrare totusi bine articulata... pentru
care a primit nota 7. Sau maxim 8,
niciodata 9 sau 10.» Dupa ora ii auzeai
pe colegi: « Bai Fifi, ne-asteptam ca-i
da 10. Te lauda pana te facu praf. Lasa,
nu fi trist, ai viata-n fata. » Si chiar nu
eram trist deloc. C’est la vie, ca doar
suntem francofoni dintotdeauna.

De multe ori, in zilele Tn care
domnul diriginte aparea indispus sau
obosit, 7i auzeai pe baietii veseli: « Fifi,
da-i ba un caiet sa citeasca ceva, nu-l
vezi ce obosit e? » Tempi passati!

Nu pot uita nici faptul ca
admirabilul meu profesor de limba
romana este cel care mi-a facut cel mai
onorant compliment din viata mea.
Eram baieti mari, in anul V, in ultimul
trimestru, dl profesor diriginte nu mai
era in liceul nostru — nu dezvolt
subiectul —, nu stiu cine a organizat o
intalnire de taind, asa ca eram Tmpre-
und la restaurantul din padurea de la
Strehareti, la o bere, o suetd nevino-
vatd, discutind multe si de toate.
Printre altele, cineva l-a intrebat pe
cine prefera dintre poetii clasei, Cos-
tica Stanciu si Aurel Luta. Raspunsul a
fost: ,,Amandoi sunt foarte talentati,
Luta e mai imaginativ, Stanciu versi-
ficd mai usor §i e mai...” Si-a ramas in
aer, negdsind pe moment cuvantul.
Atunci am sdrit eu si i-am servit cu-
vantul cautat: prolific. Reactia profe-
sorului a fost apoteotica: ,,Dragul
meu., 1ti multumesc si ma intreb daca
vei avea vreodatd un elev care sid te
completeze asa de bine cum m-ai
completat tu pe mine in acesti cinci
ani.” Cuvinte pe care nu le voi uita
niciodata si care vor fi mandria mea.

Domnule Profesor, eu va mul-
tumesc din suflet pentru tot. Aléturi cu
toti colegii mei.



