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4 si cercuri, i crete, si cruci

Pentru un european cu exercitiu
cultural minim, sunt de neimaginat
Balcanii fara fantastica amprenta
spirituala roméneasca, ce va fi ajuns,
in veacurile trecute, pana la Adriatica.
Toti muntii Serbiei, Bosniei, Albaniei,
Croatiei si Muntenegrului, drum al
matasii pentru romani (vlahi/aromani
etc.), vor fi fost timp de multe sute de
ani spatiu de circulatie libera a
boierilor si oierilor nostri, coridor al
transhumantei, loc de refugiu, pretext
de schimburi culturale si economice,
spatiu ritualic pentru o cultura ce va fi
rezistat, incdpatinat, multora dintre
rautdtile vremii. Si acum aceasti
cultura rezista, acolo. Citeodata
numai prin topografie, precum in cazul
urmelor romanesti din Bosnia si
Hertegovina. Cateodata prin vectorii ei
spirituali si culturali de expresie aro-
maneascd, pe care OltArt i va fi de-
taliat intr-o editie speciald anterioara.
Insa aceasti culturi rezisti mai ales
prin lectia de supravietuire, in Ser-
bia, a unei puternice comunititi
romanesti (vlahe), divizate artificial
(geografic, politic si etnic) in doua
mari comunititi locale — comunitatea
romaneasca din regiunea Voivodina i,
respectiv, cea din Valea Timocului
(parte a Serbiei de nord-est). Divizarea
artificiald cunoscutd a comunitatii ro-
manesti din Serbia n romdni si viahi,
pe baza unor politici de segregare

Editorial

Camasa de forta

Dorin POPESCU

implementate sistemic de catre auto-
ritdtile de la Belgrad, precum si dife-
rentele uriase de asigurare a drepturilor
specifice identitatii nationale proprii
(aceasta diferentd face ca vlahii din
Timoc sa reprezinte cea mai pauperd
comunitate etnica din Serbia din punct
de vedere al drepturilor identitare), au
dus la autentice falii identitare intre
romanii din Voivodina si cei din
Timoc, falii cultivate In mod insidios
de catre autoritatile sarbesti, cu scopul
de a slabi coeziunea puternicei comu-
nitati romanesti din aceasta tara. Prea
putine va fi faicut cu adevarat Statul
Roman spre a atenua crucile acestor
falii...

in momentul de fatd, comuni-
tatea romaneasca din Valea Timocului
reprezintd, poate, cea mai oprimata
comunitate romaneasca istorica din
jurul Roméniei. Cu géndul la sufe-
rintele romanilor/ vlahilor din Timoc,
precum si la celelalte comunitati
romanesti istorice din jurul Romaniei
(precum cea din Ucraina), cu speranta
secreta cd autoritatile de la Belgrad isi
vor aduce totusi aminte ca traiesc si ele
in secolul 21 (secol al libertatilor si al
ecumenismului, secol al luminii si al
civilizatiei, secol al umanitatii in
sensul cel mai inalt si larg al sau), am
scris aceste randuri.

In care propun o noui per-
spectiva privind rolul comunitatilor




romanesti istorice din jurul Roma-
niei pentru consolidarea proiectului
de tara al Romaniei, o perspectivd
care iese din canoanele Inguste ale
simplei obligatii istorice si etice de
coeziune in cadrul aceluiasi tipar
identitar.

*
*%

Rolul comunitatilor istorice ro-
manesti din jurul tarii pentru dezvol-
tarea, modernizarea si securitatea
nationala a Romaniei este determinant.
In afara acestora (si a aliatilor), singura
resursa de care dispune Romania este
cea internd. Aceste comunitati repre-
zintd o autentica centurd de sigurantd
pentru Roménia, cu rol geopolitic
protector.

In conditiile actualelor turbu-
lente geopolitice manifestate peste tot
in lume si in mod special In Balcani si
in zona extinsa a Marii Negre (regiuni
cu potential exploziv in crestere), noii
vectori geopolitici (valurile neo-natio-
naliste, recrudescenta extremismelor,
contuziile generate de conflictul ideo-
logic national — european — global,
apetenta hegemonicd a unor actori
politici globali, noile forme de razboi
hibrid, insistenta asupra dezinformarii
globale prin fake news, rdzboi infor-
mational etc.) par a crea obstacole
netraditionale in mentinerea stabi-
litatii si securititii regionale. Tarile
din regiune resimt din ce in ce mai
imperios nevoia de protectie impotriva
acestor turbulente, pentru a putea
proteja securitatea nationald, intere-
sele proprii si interesele aliatilor. In
aceastd paradigma, centura de sigu-
rantd pe care o reprezintd, pentru
Roménia, romanii din jurul ei si
comunitatile lor, devine de facto o

centura de castitate, care protejeaza
(pe alocuri chiar garanteaza) imuni-
tatea Romaéniei la turbulentele geo-
politice de mai sus.

In ultima perioadd, se vorbeste
tot mai des despre modelul ideal de
relationare intre tara istorica si tara
de provenientd (variantd secundara:
tara de origine si tara de adoptie), prin
intermediul comunitatilor lor etnice
reciproce (ma folosesc aici de con-
ceptele tara istorica si tara de pro-
venientd n sens metaforic, conotativ,
pentru a simplifica schema logica; in
cazul nostru, fara istorica este Ro-
mania, iar tdrile de provenientd — tarile
din vecinatatea Romaniei, din aria de
etnogeneza romaneasca, in care triesc
comunitdti istorice romanesti autoh-
tone — in special Ucraina, Serbia, Un-
garia, Bulgaria; concepte alternative,
tara de origine si tara de adoptie sunt
functionale mai ales 1n discutiile
privind comunitatile tip diaspora). In
mod aparent bizar, se invoca prioritar
(In special de catre etnicii romani din
Ucraina, R. Moldova si chiar Serbia)
un posibil model maghiar de protejare
a drepturilor minoritatilor etnice ma-
ghiare din tarile vecine Ungariei (in
particular Romania, Ucraina, Slo-
vacia). In centrul acestui model
maghiar std principiul potrivit caruia
ceea ce decide (cu sau fard ucaz de la
Budapesta) o comunitate maghiara din
vecindtatea Ungariei cd este relevant
pentru sine, pentru supravietuirea si
prezervarea identitatii proprii, repre-
zinta (teoretic) baza ideologica de
sprijin a autoritatilor de la Budapesta.
Altfel spus, guvernul ungar lasa la
latitudinea comunitatilor etnice proprii
din afara Ungariei stabilirea liniilor
prioritare si strategice de supravietuire
si rezistentd pentru comunitatea res-
pectivd. Am auzit acest principiu
invocat foarte des, cu claritate gi chiar



ostentatie, ITn numeroase cazuri con-
flictuale gi/sau tensionate.

Ma voi folosi de acest principiu,
respectiv de modelul maghiar (din
pacate, Bucurestiul nu a stiut/ putut sa
dezvolte un model de relationare care
sd fie vazut drept paradigmatic in plan
regional), pentru a evidentia si mai clar
conceptul centurii de castitate.

Romaénia dezvoltd politici in-
terne si externe in conformitate cu
interesele nationale si ale aliatilor
definite in legislatia nationala si 1n
acordurile internationale care definesc
obligatiile noastre externe (prioritar
fata de UE, NATO, OSCE, ONU). In
ultima perioada, turbulentele geo-
politice manifestate in plan regional si
global impiedicd tot mai clar atat
derularea unor politici coerente, cat si
indeplinirea obligatiilor externe 1in
totalitatea lor. Principalele turbu-
lente geopolitice cu efect asupra
linistii (constructiei) interne sunt:
trendurile populiste si nationaliste din
Europa; mirajul politicii iliberale
(pseudo-democratice, a-democratice),
promovate de tiri din Europa de Sud-
Est (se invoca in acest sens prioritar
tari precum Ungaria sau Polonia);
oboseala geopolitica a ideii europene si
minarea constructiei europene, din
interior si exterior; tendintele de re-
configurare a unei noi ordini globale,
manifestate pregnant in regiune; ten-
dinta marilor actori de rezolvare prin
forta a situatiilor conflictuale, eludand
etapele intermediare de dialog si
negociere, construirea de noi aliante
strategice, atipice/netraditionale, in
regiune; inlocuirea fortei dreptului cu
dreptul fortei in sistemul juridic re-
gional si international etc.

Se construieste astfel o noua
paradigma geopolitici, una care
poate avea efecte devastatoare in
special asupra tarilor (medii si) mici.

Noua paradigma contine paraziti care
afecteaza linistea interna, stabilitatea si
securitatea nationala a tarilor aflate
inca 1n afara loviturilor directe, precum
Romania. In unele dintre tarile vecine,
prioritar Ucraina (tard aflata in conflict
direct, pe teritoriul céreia are loc un
razboi hibrid), Ungaria si Serbia (tari
care promoveaza insistent conceptul
politicii iliberale, care le apropie
ideologic mai mult de Moscova decat
de Bruxelles) si R. Moldova (tard in
care interesele geopolitice ale Mos-
covei genereaza actiuni ideologice ca-
tastrofice in plan intern), turbulentele
geopolitice de mai sus par a produce
un efect concentric (deliberat sau
accidental) asupra Romaniei. Roma-
nii din jurul Romaniei produc astfel o
centurd de castitate, care protejeaza
puritatea politicilor interne si externe
proprii ale Bucurestiului, Tmpotriva
riscului de import de impuritate din
regiune. Comunititile istorice din
jurul Romaniei nu sunt doar o
centurd de sigurantd, care apara si
protejeaza Roméania din punct de
vedere securitar, ci si una de
castitate, care apara si protejeaza
puritatea politicilor ei.

Devine acum evident cum
functioneaza asa-zisul model maghiar
in privinta centurii de castitate ridicata
de romanii din jurul Romaniei spre a
proteja Bucurestiul: prin politicile
deschise, democratice, civilizate, tole-
rante promovate de comunitatile
istorice romanesti din tarile vecine, se
creeazd un zid protector (altul decat
zidul de caramida proiectat/ construit
de catre actualul presedinte american
la granita cu Mexicul, altul decat
tragicele garduri sovietice de sarma
ghimpata, altul decat gardurile de
sarma ghimpatd pe care unii dintre



vecinii nostri le au in vedere spre a
impiedica fluxurile de imigranti sirieni
etc), care poate feri Roméania de efectul
in cascadid al acestor turbulente geo-
politice.

in egalda masura, logica de
protectie a castitatii este una de tip
reciproc. Roméania trebuie sa func-
tioneze ca o autentica centurd de
castitate pentru comunititile sale
istorice din veciniatatea tarii. Daca
Bucurestiul a obosit si nu mai poate
sustine imperativele constitutionale de
sprijinire a romanilor din vecinétate
(potrivit art. 7 al Constitutiei Roma-
niei, Art. 7 — Romanii din strainatate,
Statul sprijind intarirea legaturilor cu
romdnii din afara frontierelor tarii §i
actioneaza pentru pdstrarea, dezvol-
tarea si exprimarea identitatii lor
etnice, culturale, lingvistice si reli-
gioase, cu respectarea legislatiei
statului ai carui cetdgeni sunt), atunci
acesta nu mai poate functiona ca
centurd de castitate pentru cona-
tionalii sai din afara frontierelor
tarii.

Obligatiile morale ale comuni-
tatilor romanesti si cele constitutionale
(si deopotriva morale) ale Statului
Roman sunt obligatii in oglindd, ele
asigurd protectie reciprocd impo-
triva tuturor intemperiilor geopo-
litice externe.

Fara un sprijin consecvent din
partea Statului Roman, asumat consti-
tutional prin art. 7, comunitatile roma-
nesti nu pot asigura protectia bunei
functionari a politicilor interne si
externe ale Romaniei, intrucat nu le pot
feri pe acestea de turbulentele din
exterior, iar fard sprijinul si protectia
comunitatilor romanesti Bucurestiul
nu poate miza exclusiv pe resursa
internd pentru derularea de politici
credibile si de anvergura.

Cand unul din cei doi actori ai
acestei relatii organice si geopolitice
nu isi indeplineste rolul atribuit 1n
relatie, centura de castitate se trans-
forma in curea de transmisie, respec-
tiv prin comunitatile romanesti s-ar
transmite spre Romania impuritdtile si
parazitii ideologici ai lumii moderne
(nationalisme, populisme, tensiuni inter-
etnice, politici si practici iliberale,
slabiciuni obiective ale democratiei,
autoritarisme, provocdri inter-etnice,
agresiuni, xenofobii, sovinisme etc.),
iar din Romania s-ar putea transmite
catre tarile vecine, prin intermediul co-
munitdtilor noastre istorice, impuritati
si paraziti similari.

***

In general, abordirile analitice
privind rolul geopolitic pe care il au
comunititile istorice roménesti pen-
tru securitatea si stabilitatea Roma-
niei (deopotriva pentru cea regionald)
lipsesc. Accentul se pune pe dimen-
siunea ideologica traditionald (menti-
nerea si dezvoltarea identitatii natio-
nale), n detrimentul evaludrilor de tip
geopolitic.

Prin asigurarea unui rol, descris
mai sus, de centura de castitate, ro-
manii din jurul Roméaniei conteazi
geopolitic pentru Bucuresti. Ei con-
troleaza, filtreaza importul de turbu-
lente geopolitice, nepermitand puse-
urilor nationaliste si xenofobe sa atinga
Roménia si sd altereze capacitatea
acestei tari de a exporta liniste, cer-
titudini si europenitate in jur.

Responsabilitatea morald a
acestor comunitati este legata de con-
duita exemplara fata de excesele
altora. Unele dintre tarile vecine
Roméniei nu au o istorie statala de
lunga traditie, ca atare nu au (pe
deplin) nici exercitiul si obignuinta



masurii, rabdarii si echilibrului, hra-
nindu-se exclusiv din iluzia ca tot ceea
ce se iese din logica istoriografiei si
ideologiei proprii subrezeste construc-
tia statald proprie. in astfel de state,
existenta unei comunititi istorice
romanesti este (sau trebuie sa fie) o
binecuvintare. Aceste comunitati au
certitudinea si linistea de a fi autohtone
timp de cateva milenii si pot da con-
sistentd si valoare, prin forta ve-
chimii si continuitatii, chiar proiec-
telor statale ale acestor tiari. Aceste
comunitdti au experienta istoricd a
legaturilor lor organice cu Europa si cu
valorile ei, aceste comunititi pot
importa, in tarile lor de provenienta
(adoptie), europenitate si moder-
nitate. In R. Moldova, Serbia si
Ucraina, tdri care aspira la aderarea la
constructia europeana, existenta comu-
nitatilor istorice romanesti trebuie
valorificatd la maximum de catre
autoritatile statale respective, in inte-
resul parcursului european al acestora

si al echilibrului si stabilitatii interne
proprii. Ele asigura cordonul ombili-
cal care leaga tarile lor de Europa si
de valorile autentice ale Europei. Ele
asigurd garantia unui parcurs euro-
pean fira sincope al térilor lor, cle
asigura filtrul necesar epurarii proiec-
tului european al tarilor lor de impu-
ritati nespecifice si iluzorii (precum
aderarea tarilor respective la proiectul
geopolitic alternativ euro-asiatic).
Comunitatile istorice din jurul
Romainiei sunt, din aceasti per-
spectivd, o centurd de sigurantd a
proiectului european al tarilor lor
(in special Serbia, Ucraina si R.
Moldova), precum si o centurd de
castitate a proiectului european in
aceste tari. Romanii din tarile vecine
Romaéniei apara, protejeazd si faci-
liteaza parcursul european al acestor

tari, dau legitimitate acestui proiect
european, dau plus-valoare acestui
proiect, dau garantia corectitudinii
proiectului european si constituie un
motor geopolitic de suprematie a
vectorului european in competitia
acestuia, vizibila sau nu, cu proiecte
geopolitice alternative (proiectul
euro-asiatic, refacerea spatiului de
influenta post-sovietic etc.).

In terminologia geopolitica,
efortul structural al unui stat pentru
sprijinirea, consolidarea, chiar pro-
movarea identitatii minoritdtilor etnice
de pe teritoriul sdu este numit fi-
delizare. Statele 1si fidelizeaza mino-
ritdtile etnice rezolvand nevoile aces-
tora (intelectuale, comunitare, econo-
mice, culturale, logistice, ideologice
etc.), sprijinind comunitatile si crednd
acestora un cadru optim si confortabil
(cu notabila nuantd a elimindrii ori-
carui risc privind fidelizarea excesiva
prin discriminarea pozitivi a mino-
ritatilor in raport cu minoritatea,
situatie despre care expertii spun cé a
atins cote alarmante in judetele
Harghita si Covasna). Fara fidelizarea
minoritatilor etnice, statele din
aceastd regiune pot deveni oricand
teatre de razboi. Exemplul Novorossia
(tentativele de creare a unei formatiuni
statale rusesti mitice / fictionale pe
teritoriul Ucrainei, in raioanele din
estul acestei tari, prin invocarea, ca
pretext, a unor masuri anti-rusesti ale
decidentilor de la Kiev) poate fi
edificator, desi cauzele primare ale
acestui fenomen transcend relatiilor
interetnice (mai degraba Novorossia
reprezintd pretextul ideologic al
implementarii unui proiect rusesc de
expansiune teritoriald).

In fine, pentru ci aceste co-
munititi reprezinta centuri de casti-
tate ale proiectului european al
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tarilor lor de provenienta, si aici
functioneazd (ca si In relatia dintre
comunitdtile istorice romanesti si
Roménia) logica reciprocitatii: térile
de provenientd (adoptie) au obli-
gatia de a mentine, consolida si
promova identitatea comunititii et-
nice roménesti in calitate de comu-
nitate etnica si culturala europeana,
depozitara a unor valori europene
citre care chiar tarile respective
tind. Fara acest sprijin acordat iden-
titatii comunitatilor istorice romanesti,
fara constientizarea acestei paradigme,
proiectul european al tarilor res-
pective nu va fi niciodata atins. Nu
va fi niciodata legitim. Nu va fi
niciodata credibil.

Daca actualele cercuri geo-
politice evolutive sunt de tip negativ
(nu privilegiaza coeziuni regionale, nu
favorizeaza dialogul inter-statal, po-
tenteazd tensiuni si tulburari, chiar
conflicte si cataclisme), rolul geo-
politic pozitiv al romanilor din jurul
Romaniei este sa gaseasca evadiri
din cercul stramt si tragic al
geopoliticii. Iimpreuni deopotrivi cu
Romainia si tirile de provenientd
(adoptie). Cine vrea sa iasa singur din
incercuirea geopoliticd actuala, din
cercurile de cretd geopolitica, este un
romantic fara suport. Evadarea din
cercul geopolitic nu este posibila decat
prin coeziuni, prin dialog, prin rdbdare,
prin evitarea exceselor, prin evitarea
puseurilor nationaliste, prin echipa.
Deocamdata, ceea ce leaga toate
tarile din vecinitatea Roméiniei este
proiectul european. Mentinerea si
consolidarea acestuia, protejarea aces-
tuia de puseuri, excese si tulburari geo-
politice catastrofice reprezinta evada-
rea reala din tirania noii paradigme
geopolitice turbulente.

Jar drumul spre Europa al
unora dintre tirile vecine Romaniei
trece prin casele si cimitirele roma-
nilor. Drumul spre Europa al acestora
este pavat cu (de catre) comunitatile
romanesti din aceste tari. Fara grija
acordata de statele din jurul Romaniei
comunitatilor noastre romanesti, care
sunt comunitati europene, proiectul
european al tarilor respective nu va
fi niciodata atins. Nu va fi niciodata
legitim. Nu va fi niciodata credibil.

Rominia are si ea un rol
major (as spune decisiv) in dialogul
cu aceste state. Daca nu este capabila
sa trimita catre aceste tiri mesaje-tinta
clare, consecvente, credibile privind
sprijinirea comuna si reciproca a
comunititilor etnice, inseamna ca 1si
rateaza rolul de a construi evadarea
comunai din cerc. Daca nu are politici
interne coerente, pozitive, de tip tra-
ditional/liberal (nu in sens politic, ci
ideologic, conform dihotomiei liberal-
iliberal), loiale valorilor europene si
angajamentelor asumate pe plan ex-
tern, va rata din nou rolul de a
construi evadarea comuna din cerc.
Din perspectiva mea de interpretare, pe
care mi-o asum integral, actiunile Bu-
curestiului de sprijinire a comunitatilor
romanesti din tarile vecine prin inter-
mediul dialogului direct cu autoritatile
omologe din aceste tari nu ma conving:
avem — in general — capacitati reduse
de a exploata acest instrument (dia-
logul interstatal), vectori slabi de
dialog, ne lipsesc viziunea, coerenta,
tactul, mecanisme eficiente de exploa-
tare a resursei umane calificate, cateo-
datd lipseste chiar interesul real al
reprezentantilor nostri de a atinge sau
rezolva teme fierbinti. In fine, nu (mai)
avem o politicd internd care sa ne faca
credibili in plan extern, o politica



internd care sa genereze o politica
externa solida (a se vedea aici celebrul
aforism atribuit lui Nicolae Titulescu).

Am demonstrat anterior, in dese
randuri, ca marile ,turbulente” geo-
politice din ultima perioada (Siria,
Crimeea, Donbasul, Israelul, Iranul,
Orientul Mijlociu, Mediterana de Est
etc.) reprezinta in fapt expresii ale ten-
tativelor marilor actori de revizuire
a actualei paradigme geopolitice glo-
bale. O politicd externa a Bucures-
tiului incoerentd si sincopatd, deloc
proactiva (explicata partial prin
incoerenta si slabiciunile celei interne),
a facut din Romania in ultimii ani o
tara fara viziune, fara impact
(major), fara initiative geopolitice
eficiente, fara credibilitate in plan
extern. in noua ordine globald/ mon-
dialad nu va fi loc pentru tarile mici sau
fara viziune. Lumea incepe sa respire
altfel d.p.d.v. geopolitic, iar Bucu-
restiul este departe de a juca o carte
geopolitica proprie — fara proiect de
tara, fara viziune externd, cu galceve
permanente intre impdratii goi de
acasd, cu ,tigri” (de dezvoltare eco-
nomicd) inventati si cu Centenar
eminamente ratat recent.

In Anul Centenar, vom fi ratat
sansa adoptarii unui Proiect de tara
pentru Roménia care si confere vi-
ziune, anvergura si impact viitorului
acestei Tari, un Proiect de tara decis
de romani, inclusiv de roméanii din
jurul Romaniei, care sa defineasca
liniile strategice ale dezvoltarii Roma-
niei, inclusiv in domeniile: consoli-
darea legaturilor cu roménii din jurul
Romaniei; sprijinirea integrarii euro-
pene a tarilor din regiune; lansarea
dezbaterii institutionale privind viito-
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rul relatiilor dintre Roménia si R.
Moldova; asigurarea reciproca a drep-
turilor minoritatilor etnice in regiune;
consolidarea coeziunii interne, incre-
derii si eticii colective etc. Nu stim
cand/dacd vom mai avea o sansd
similara. Fara un proiect de tara de
acest gen, este greu de imaginat o
supravietuire onorabila a Romaniei
in viitoarea paradigma geopolitica.

In toata aceasta perspectiva geo-
politica, avem un triunghi geopolitic
echilateral care trebuie sa ramanad sta-
bil: Roménia (tara istorica a comuni-
titilor romainesti) — comunitatile
istorice romanesti din jurul Romé-
niei (la care se adauga minoritaitile
etnice de pe teritoriul Romaniei) —
tarile de provenienta (adoptie). Cand
triunghiul tinde sd devind isoscel, pe
oricare din laturile sale, evadarea
comund nu va da roade. Evitarea
naufragiului geopolitic comun este
posibila doar daca triunghiul de mai
sus este atent si viu.

Deocamdata, in Timoc, acest
triunghi nu este isoscel, ci purd
fantezie. Nu imi pot imagina implinit
visul european al Serbiei (oricit de
subtire si de orgolios ar fi acesta la
Belgrad) fara carti de limba roméana
in casele vlahilor din Timoc; fara
scoli de limba roména si fara biserici;
fara preoti si dascali roméni; fara
abecedare romanesti; fard circulatia
libera si reciprocd a romanilor din
Timoc la fratii lor din Timisoara,
Slatina, Tasi sau Constanta. in absenta
acestora, visul european al Serbiei
va raméane o utopie iliberali, un cerc
de cretd cu evadari imposibile, o
camasd de fortd sub care aripile de
inger raman Inchise a jamais...
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Literatura romana contempo-
rand din Serbia, deschisa experientelor
europene, intruchipand forme si mani-
festari de creatie ontologice, este mar-
catd de un sincronism sincretic relativ.
Convertita la un modernism profund
paradigmatic, In aparenta situat la mar-
ginea unui spatiu multilingvistic si
multi-cultural, aceasta a evoluat sub
principiul aculturatiei si al unor in-
crucisari identitare care au orientat-o
spre o inevitabila rupturd de traditie,
organicistd, spre — sa-1 citdm pe men-
torul modernismului, E. Lovinescu —
,biruinta conceptului estetic, fara alte-
rari de elemente strdine”.

Staruinta procustiand a litera-
tilor de a o ridica dintr-un nonconfor-
mism i un anonimat pervers s-a mani-
festat 1n directia identificarii unor
limbaje vitale, inovatoare, consecvente
formelor estetice occidentale, astfel
incat sa genereze o decandenta artistica
texistentiala, absoluta.

Printre sisifii existentiali care si-
au asumat, dupa intemeatorul moder-
nismului, Radu Flora, rolul de a re-
volutiona literatura de expresie roma-
neasca din Serbia, chiar de la debutul
sdu literar (cu volumul de versuri
Pantomimd pentru o dupa-amiaza de
duminica / Pantomima za nedeljno
popodne, Editura Matica Srpska, Novi
Sad, 1968), produs in chiar perioada
constrangerilor proletcultiste, s-a aflat

Florian COPCEA

Trei poeti romani din Serbia

Slavco ALMAJAN — evaludri poetice si estetice

Slavco Almajan. Poetica sa, subsumata
unui antimemis spectacular, transis-
toric, se situeazd sub semnul unei
autenticitdti, sd recunoastem, entro-
pice. Pe parcursul evolutiei sale literare
poetul nu se mai conformeazd canoa-
nelor care, intr-un anumit fel, l-au
consacrat, detasdndu-se astfel vizibil,
ireversibil, de traditia parnasiana.
Esenta modalitatilor sale de exprimare
poeticd, din aceastd perspectiva, este
universala, poate in exces reflexiva, in
care depistam vocile memoriei dez-
lantuite si in retorica si jocul constien-
tizat al livrescului din abundenta cul-
tivate in literatura romana a vremii. La
niciun alt poet romén din Serbia nu
existd o mai mare disponibilitate de a
descifra codurile insolite ale scriiturii
continuu dominate, in chip mitic, de un
verbiaj autarhic sacru. Exista sufi-
ciente temeiuri sd consideram ca
donquijotismul auctorial al lui Slavco
Almadjan, demonstrat in sensul impu-
nerii unor ocurente scripturale nealte-
rate de manierism, practic 1i configu-
reazd un destin ascensional.

Limbajul poetic, visceral, deta-
buizat si nontezist, 1i testeazd capa-
citatea de seductie a fictiunii incor-
porate in texte, demonstrand in acest
fel existenta unor lumi posibile, narativ
reale: ,,Pe neasteptate se deschise
cerul/ Ceea ce era neobisnuit la ora
aceea/ Cerul era ca si campiile noastre/



Mai mult verde decat pregatit de
nuntd// In fata cerului deschis era o
mireasd/ Fii atentd i-am spus/ Daca se
va intampla sa-ti apara o stea la nunta
ta/ Nu te minuna/ Stelele vin ne-
chemate la nuntile esentiale// Era sam-
bata pe-nserate/ Si pe cer nu aparuse
nicio stea/ Si mireasa s-a plictisit
asteptand sa apard 1n fata ei/ Macar o
idee in formd de mar/ Atunci s-a
intamplat ceva cu totul neasteptat/ in
curte a aparut un clovn/ Dansd cu
mireasa pand spre sfarsitul verii// Intr-un
tarziu cerul se Inchise din nou/ Si cum
se inchise cerul/ Suspiciosul manifesta
interes fatd de lumea imaginara”
(Interes pentru lumea imaginarad).
Aceasta violentare interiorizata,
angoasantd, a poemelor sale patenteaza
misterul viziunilor, fapt care ne pune in
situatia delicatd de a recunoaste ca
poetul, valorificandu-si pana la satu-
ratie imaginatia, cum sugera Paul
Valéry, (inter)mediaza poeticul in asa
masura Incat totul devine un hipotext,
chiar si viata sa, care este relevatd ca o
realitate fizica incontestabil fiintiala,
existentiald adica. Discursul liric al lui
Slavco Almdjan, grav si previzibil, in
esenta metafizic, corespunde unei her-
meneutici orientate spre o simbolistica
transfrastica: ,,Eram obignuit cu tot
felul de surprize/ Mai ales cu propria
mea identitate/ Memoria personald nu
era altceva decat o colivie// Lucrul
acesta pdrea absurd desi armonios
pozitionat/ La prima vedere totul
apartinea fictiunii/ Pasdrea din colivie
era protejatd de indiscretie/ Deoarece
era invizibila si crescuta Intre trecut si
viitor/ Era stadiul alternativ al varstelor
si al cunoasterii/ Am vrut sa scot
pasarea din colivie/ Dar cum sa scoti o
pasdre invizibila/ Confruntatd cu
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ideile mele despre libertate si zbor/
Trebuia intdi de toate sd demontdm
colivia// Am adus fel de fel de unelte/
Am Incercat sd ne eliberam de anumite
texte de epocd/ Sa ne intrebam cum
pasarea putea sa devina invizibild/ Ca
ea nu era inger/ Nici fiinta nascuta din
ideea de nemurire/ Si nici nu se
asemdna cu efectul invers// Era foarte
greu sd demontdm colivia/ Ca si ea
incetul cu incetul devenise invizibila/
In sfarsit era atat de clar cd-n fata
noastri nu mai era nimic/ Imi este
imposibil sd spun cum ma simt acum/
Nu mai am paséare nu mai am colivie/
Si ceea ce este mai grav// Nu mai am
nici identitate” (Demontarea coliviei).

In volumele de poeme de pani
in 1989, anul descatusarii culturii In
Europa de Est, cand congtiinta si
cuvantul si-au obtinut libertatea de
exprimare — Barbatul in stare lichida
(1970), Casa desertului (1971), Liman
trei (1978), Labirintul rotativ (1983),
Mutatia punctului  (1986) Efectul
contraselor (1989), Slavco Almajan nu
urmeaza mode si modele devenite
celebre, el aspird spre orizonturi pro-
zodice nevalorificate de alti creatori,
spre o imagerie enigmatica, mult mai
expresiva decét cea utilizatd pana la
saturatie de predecesorii sdi. Sinele
este disecat la extrem, paradoxul
cultivat cu nonsalanta, obsesiv am
spune, dorinta de a refuza formularile
poetice puse la dispozitie de literatura
romaneascd minoritara prin exponentii
el marcanti — Vasko Popa, Radu Flora,
Ion Marcoviceanu, Mihai Avramescu,
Ion Balan — tot mai evidenta: ,,De ce ai
venit/ Ce doresti sa afli de la noi/ Cum
ne contrazicem fara imaginatie/ Cum
ne certdim din toamnd si pand in
primavara/ Pleaca sa nu pierzi trenul//
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Daca raméi incad o zi/ Vom deveni
prieteni/ Vom spune generatiilor de
maine/ Ca ne-am inteles si ne-am
laudat/ In sfarsit/ Ti-am aritat o
fotografie din copildrie/ Nu te cunosc
astfel mi-ai spus/ Esti ingalbenit esti
altul/ Esti zona sepia// Mi-am dat
seama ca ar fi bine s nu ne mai vedem/
Sa nu ne mai amintim de alte vremuri//
Corect/ Cum nu se putea mai corect”
(Amintindu-ne de alte vremuri).

Coplesit de un anticalofism pan-
dit de reflexele unor ,,erezii” sintactice
inovative, Slavco Almajan isi trans-
fera, cu o 1indrazneald indefinibila,
logosul in poezie, numai aici existand,
se pare, sansd de evadare in miracol. in
lumea imediatd, nefictionald, unde
mastile eului ascund starile si trairile
afective ale creatorului, viziunile sunt
iluzorii, aparent nedeformate, non-
suprarealiste, labirintice.

Pentru a ne initia si apropia in
arta sa poeticd, parabolicd, seduca-
toare, mult borgesiand, poetul, suge-
randu-ne ca limbajul, intr-adevar, este
un fenomen estetic, ne converteste la
ceea ce Gérard Genette numea acronie.
Desigur, tehnica utilizata, desi indica
neconcordanta dintre realitate si uto-
pie, dintre fictiune si veridicitate, ne
permite sd iesim din confuzie, sa
intelegem mult mai exact intelesul
actului locutoriu, aceasta devenind in
prima fazd mult mai mult decat un
mecanism in stare sa creeze un altfel de
univers al imaginarului, postuland fara
sincope absolutul ideii de poezie: ,,Ce
este poezia/ Nu ma intreba in felul
acesta/ Nu ma intreba ce este Ea/ Ce ar
putea sa-ti rdspunda cel ce o scrie// Tu
cel ce mereu intrebi/ Ce ai vrea sa stii/
De ce te umilesti intreband de dimi-
neata si pana seara/ Ce este poezia...”
(Mizeria intrebarilor).

Vocea textului devine, intr-o
atare imprejurare, ecoul reverberat al
emotiilor trdite pana la ultimele lor
consecinte, cand se multiplicd, topin-
du-se vartos si voluptuos, spre o exis-
tentd histrionica: ,,Erau niste amintiri
de o mare intensitate poetica/ De parca
niciodatd nu s-a intdmplat nimic/ Inca
nu stiam pentru cine scriu/ Pentru
delirul sentimental/ Pentru vitalitatea
timpului crud care vine// Undeva am
intalnit o idee ca o piatra de hotar/ Nu
era decdt o finseliciune/ Inci un
manuscris neatins de timp” (Viata de
pianist a amintirilor); sau: ,,In fiecare
an cate un text creste/ Pe paginile
scrise acum un secol// Unul dintre texte
creste/ tocmai 1n aceastd zona/ Lipsitd
de misterele paralele ale iluziilor
spulberate/ Creste atat de mult/ Incat
nu se mai poate identifica cu adevarul/
Readus la simpla realitate// E cazul sa
meditdm asupra acestui neobisnuit
fenomen/ Si s ne intrebam daca lucru-
rile neobisnuite/ Depasesc felul de
gandire obisnuit” (Texte care cresc).

Depoctizarea transantd a poe-
ziei, operatie de extractie postmo-
dernista, proprie, dupd 1989, lui Slav-
co Almajan, substantiala, concurd cu
toate riscurile la valorizarea estetica a
unor motive literare traditionale, de-
venite laitmotive. Cat de neobisnuit ar
parea, deconstructia conventionalului
traduce fidel angoasa lumii fictive, in
esentd mult mai plauzibild decat cea in
care vietuieste. Miscarea in cerc aduce
senzatia unei aventuri stranii intr-o
antilume unde mitul scriiturii se ex-
plica prin denuntarea avatarurilor
facerii scriiturii. Poemele din Post-
restant in arhipelag (1999), Somnul
oglinzii (2003), lesirea din clepsidra
(2000), Crescatorul de enigme (2008),



Fotograful din Ronkonkoma (2009),
Mansarda de vest (2012), Un peste a
sarit din acvariu (2017) confirma
exact intangibilul ,,stil Slavco Alma-
jan”, punerea in abis a ambiguitatii, a
»intelesurilor si neintelesurilor” crea-
tiei: ,,Renunt la poemele mele scrise in
decembrie/ La surprizele sentimentale
de sarbatori/ E atit de limpede ca
timpul nu se mai ascunde in carti//
Daca stai si te gandesti ce se intdmpla
in jurul tdu/ Vei intelege cd aceastd
lume e in afara poeziei/ Chiar in afara
cerului deschis// Nu te nelinisti/ In
curand vom renunta la sensul ascuns al
lumii alegorice/ Poemele mele bine
educate vor deveni aproape impo-
sibile/ Eliberandu-ne de prejudecati/
De iluzii fosforescente// Realitatea se
va adapta textelor noi/ Reinnoirii
versului orizontal/ Mergand in varful
picioarelor/ Spre serpentinele dintr-un
alt vis” (Lumea in afara poeziei); sau:

SLAVOO ALMAAN
UN PESTE
A SARIT
DIN ACVARIU
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,,Irebuia sa te surprind/ Ca sa intelegi
ce am vrut sd-ti spun// Nu era nu stiu
ce/ Dar era ceva foarte important/ Ceva
atat de necesar poeziei de astazi//
Intentia mea era clard/ Treceam de la o
idee la alta/ Pentru a te convinge in
existenta lumilor imaginare/ Pentru a
sari din bratele tale in bratele amin-
tirilor/ Ceea ce de la distanta putea fi
previzibil// lar din apropiere un factor
de risc// Trebuia sa te surprind si sa-ti
spun/ Ca viata trece nepasatoare/ Pe
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langa doctrinele si dogmele de ieri si
de azi/ Si cd tot ceea ce era la inceput
dulce/ Devenise amar si aparent in-
vizibil” (Existenta lumilor imaginare).

Daca am fi obligati, lapidar, din
unghi estetic sa-i definim poezia, am
spune imediat, fard s o asemuim cu
»acel ceva plapand, Tnaripat si sacru”
(Platon), ca la el aceasta se bazeaza pe
principiul fenomenologic al pépusii
rusesti Matroska: ,,A fost odatdi o
bibliotecd/ Cu o singura carte/ Cartea
cu o singurd pagind/ Pagina cu un
singur cuvant/ Cuvantul cu un singur
poet/ Poetul cu un singur vis/ Visul cu
o singurd cheie// Fabuloasa cheie
avusese un singur cifru/ $i era unicul
obiect de pe fata pamantului/ Care stia
sa deschida biblioteca visatorului/ De
la mansarda casei de cristal// A fost
odatd o bibliotecd/ Cu o singurd usa/
Prin care se putea intra la nastere/ Si
iesi dupa moarte” (4 fost odata o
biblioteca), sau: ,,Vad bine ce se
intdmplad in jurul meu/ Toamna pune
punct peste cutia cu amintiri/ Punctul e
atdt de greu incat rupe o frunza//
Pasdrea pune punct exercitiilor de
zbor/ Pune punct pe aripa dreaptd
punct pe aripa stinga/ Punctele pleaca
spre linia de sud// Vine un nor incércat
cu puncte/ Ziua si noaptea peste tot cad
puncte puncte puncte/ Pamantul de-
vine supraincarcat de puncte/ Un om
cu geamantanul gol/ Trece pe langa
gard/ Aduna ceva de jos/ Pune cele
adunate in geamantanul sau/ Repede 1l
inchide/ Asteaptd/ Nu se stie ce
asteaptd/ li cresc aripile asteptand//
Punctele lovesc in interiorul geaman-
tanului/ Deschide gura acestui mon-
stru/ Strigd din interiorul geaman-
tanului un punct// Deschide cd vom
intarzia la tren” (Povestea punctului).
Ca intr-o reactie in lant, fiecare joc



16

poematic dezvaluie/inlantuie un altul,
devenind un story 1n care cuvantul si
imaginea recreeaza viziuni ludice,
perpetuand, cum bine sugera Marian
Odangiu in Alternativa labirintului
(Ed. Revistei Lumina, Panciova, 1990,
p. 28), ,,duplicitatea aparenta a lumii”,
unde ,,versul, poemul, poezia devin
spatiul intermediar, care mijloceste
concilierea rupturilor si a diver-
gentelor, purtand mesajul convergentei
si al identitatii, al poeticitatii primor-
diale prin care civilizatia moderna se
poate re-poetiza”: ,.Inci ne aflim in
fata cartii deschise/ A neobisnuitelor
anotimpuri de taind/ Numai poemul de
efect tine echilibrul dintre ieri si azi//
Sub cer s-au intamplat multe impru-
dente/ Astfel ca la intrebarile de ieri/
Nu vom raspunde nici astazi nici
maine// Pe neasteptate am intrat n joc/
In jocul care nu este o simpla
imaginatie/ Deoarece fiecare frange
linia orizontului/ Aruncand batista pe
tambal// Astfel stau lucrurile/ De cand
ne-am trezit cu implicatii/ Asupra
conceptului nostru de viatd specific/
Pentru a scoate cuiul ruginit din
perete” (In fata cartii deschise).
Privind din acest unghi poetica
lui Slavco Almédjan, am Indrdzni sa
sustinem, fara sd facem abstractie de
conditia sa de minoritar situat perpetuu
la confluenta literaturilor roméana si
sarba, cd poetul 1isi are scriitura
sincronizatd axiologic la modelele
poetice universale: ,,Spune-mi care-i
locul tdu in poezia de astdzi/ Cum
reusesti sa visezi In doua limbi/ Cum
treci raul peste doud poduri de argint//
Imparte marul cu celilalt/ Citeste-i
cartea de doua ori/ Poate vei afla ce se
ascunde in arhivele poetice// In curand
ma voi asimila/ Cu amintirile omului

liber/ Cu cei ce vorbesc despre echi-
libru si distante// Spune-mi la care
izvor ne vom intalni/ Spre a marturisi
in fata memoriei rescrise/ Cum ne-am
cunoscut si cum ne-am pierdut printre
stele” (Locul tau in poezia de astazi).
Este clar ca translatiunea dinspre
arhietipurile clasic moderne catre cele
postmoderne a generat in substanta
lirica, un cod traductibil integrat mitu-
rilor de facturda nichitastinesciana,
imunizand in acest fel limbajul abolit
,»in favoarea unei stiri neutre si inerte
a formei” (Roland Barthes, Gradul
zero al scriiturii, Editura Cartier,
Chisinau, 2006, p. 62). A-l introduce,
totusi, Intr-o schema canonica tributara
modernismului exotic (atdt de mult
exploatat de confratii sdi de generatie)
ar fi un simulacru, mai intai fiindca el
a formulat, ,,prin exorcizarea vidului
existential, [...] mitemele unui scien-
tism modern” (Florian Copcea, O
istorie a liricii romdnesti din Serbia,
Ed. Academiei Romane, Bucuresti/
Editura Libertatea, Panciova, 2018, p.
119), iar in al doilea rand fiindca fi
repugnd experimentalismul. Perceptia
reflectdrii ideii matriciale de aparte-
nentd la metaforo-fictiune coincide, la
Slavco Almajan, cu ,sensul si fas-
cinatia” actului poetic Intemeiat tran-
zitiv din cuvinte ,,care n-au trecut inca
prin gura omului”. Mistificarea rea-
litatii si metamorfozarea ei, dincolo de
fluxul si interferentele unei retorici
persuasive, exprima utopia si, In
acelasi timp, ubicuitatea absurdului.
Ipostaza pe care o induce Slavco
Almadjan este cea a Demiurgului care
,,Scrie pe un cub de lumina”: ,,Aproape
cd nu-mi venea sa cred/ Prezentul



disparuse din fata mea/ Ceea ce am
vazut/ Nu era decat o patd de vis/
Crescuta in profunda mirare a vietii
alternative// Viitorul poeziei nu e o
idee abstracta am zis atunci/ Glasul Tmi
era schimbat/ Fragilitatea atipica a
textului mi-a aruncat nisip in ochi// Am
cerut ajutorul celor speriati si
indignati/ Am cerut ajutorul celei mai
vechi stele/ Nimeni nu-ti mai poate
ajuta mi-au spus/ Era imposibil de
inteles in ce sac am cazut/ in ce faind
de secara m-am trasformat” (7ransfor-
marea peisajului interior), ,,facerea
poemului” devenind pentru el un
travaliu al eului care investeste sinele
cu o functie ireductibild pentru a sonda
in profunzimea spiritului transfigurat:
,»A intrebat un stejar la incrucisari de
drumuri/ In cate zile a fost ficuti
lumea/ In o sutd de zile a spus uliul cu
doui capete// Intreb din nou/ in cate
zile a fost facutd lumea/ Sarpele si
marul a spus vulpea// Intreb ultima
data zise stejarul uitdndu-se spre mare/
In sase zile zise valul marii/ Cum
explici aceastd minune intreba batranul
stejar/ Simplu zise misteriosul val/
Imparti o suti de zile/ La prezenta
sarpelui si marului/ In zona incredibila
a imaginatiei/ Si totdeauna obtii sase”
(Facerea lumii).

Este limpede, ,,memoria” ima-
ginilor epico-lirice trddeazd un eu
insetat de simboluri esentiale presta-
bilite (bufnita, cartea, cutia, cuvantul,
labirintul, lumea, nisipul, oglinda, oul,
pasdrea, pestele, poemul, usa, versul,
visul etc.), care oferd spectacol,
demistificand si deconstruind, in mod
fatal, tacerea iluzorie a (ne)cuvintelor.
Initiind un dialog intre eu si celalalt,
poetul-narator ne dezvaluie preemi-
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nenta explorarilor cosmogonice ale
adancurilor abisale ale Fiintei aflate in
pendulare poeticd 1intre poesis si
poiein. Investind in discurs filiatii
tematice (Gellu Naum, Lucian Blaga,
Nichita Stanescu, Zaharia Stancu) al
caror numitor comun este fixat de
,dialectica imaginarului”, Slavco Al-
majan se deda la jocuri lingvistice cu
largi deschideri meditative. Pornind de
la complexitatea sensurilor noi pe care
le transferd miturilor literare, elabo-
reazd si multiplicd limbaje vii, me-
morabile, care 1i evidentiaza starea de
poezie. Revelatia provocatd de charis-
ma poeziei asaza in cdmpul fortificat al
imageriei liniile de fortd ale unei
ecuatii lirice definitorii pentru destinul
sau. In esentd, adversar declarat al
conventiilor literare, al ,,timpului care
nu se mai ascunde in carti”, el practica,
investigand alte teritorii poetice decét
cele traditionale, tehnici literare post-
moderne, investeste sensuri noi, ori-
ginare, arhetipurilor mitologizate,
scoase parca de la ,,naftalind”, ridica la
o cu totul alta dimensiune, fatd de cum
eram obisnuiti, conditia poetului si a
creatiei: ,,Renunt la poemele mele
scrise in decembrie/ La surprizele
sentimentale de sarbatori/ E atat de
limpede ca timpul nu se mai ascunde 1n
carti// Dacd stai si te gandesti ce se
intampla in jurul tdu/ Vei intelege ca
aceastd lume e in afara poeziei/ Chiar
in afara cerului deschis/ Nu te nelinisti/
In curand vom renunta la sensul ascuns
al lumii alegorice/ Poemele mele bine
educate vor deveni aproape imposi-
bile/ Eliberandu-ne de prejudecati/ De
iluzii fosforescente// Realitatea se va
adapta textelor noi/ Reinnoirii versului
orizontal/ Mergéand in varful picioa-
relor/ Spre serpentinele dintr-un alt
vis” (Lumea in afara poeziei). Substra-
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tul profund metafizic al poemelor ne
introduce in gnostica unui poet re-
flexiv, avid de noutati estetice, in care
si virtuale ale unui lexic riguros, in
interiorul caruia imaginile capata o
singularitate particulard, gestant ca-
thartica.

,,Cheia” cu care poetul inchide
misterioasa poartd a lumii pe care
,,Fiecare intra cu povestea sa/ Cu cite
un punct de vedere foarte critic/ Cu
dileme 1n traducere liberd” (Zona
urband) este bine supravegheata, calea
spre abis fiind pavatd cu inserturi
intertextuale si revuistice de o rard
finete poematicd: ,,Cineva bate la
poartd/ Noi Incd nu stim cine e/
Asteptdm/ Versul asteaptd 1n fata
portii/ De parca ar fi prietenul omului/
In copildrie prin poarta casei intrase
taurul/ Rotile de la trasurd/ Rogozul
umed// Versul ascunde ceva/ Ascunde
copilaria/ Crezand cé viata de azi este
mai aromata si mai diagonala// Timpul
trece si noi nu vom afla cine a batut la
poartd/ Ce s-a intamplat cu taurul cu
trasura/ Nu vom afla daca rogozul s-a
uscat intre timp/ Nu vom afla unde era
ascunsd copildria in vers” (Treburi
urgente). Angoasa neantului spre care
alter ego-ul poetului indreapta ,,realul
tentacular” devine un substituent la-
propria istorie, propria traire. Cu
certitudine, desubstantializarea lumii
in instantele narative nu poate fi
altcumva motivata decét prin suspen-
darea provizorie a realitdtii, aceasta din
urmd contaminata de vertijuri verbalo-
existentialiste, intemeiate la baza intre-
gului univers. Explorarea temeiului
pentru care poetul 1si asuma dreptul de
a purta mantia de zeu, spre a nu fi

vulnerabil la avatarurile vietii, ne
obisnuieste cu ideea cd ne-am putea
salva identitatea ascunzand-o, ca pe o
piatrd pretioasd, sub apocalipsa unei
clepsidre: ,,Cum am putea ca sa vorbim
cu piatra/ Sa-i spunem tot ce-avem de
spus/ Eu Incd n-am aflat daca viata ei
este/ O cheie sau o gluma/ In orice caz
e contrasensul presupus// Ideea unei
pietre e destul de tristd/ Ascunsa pre-
cum sampania sub dop/ Ii dau cureaua
mea s-o tind-n dinti/ Si ne salveze/ In
caz cd vine un potop...” (In caz cd vine
un potop). Nu mai putin relevant este
adevarul ca poemele lui Slavco
Almajan sustin, ca o aluzie holistica,
reflectdri temporale despre lucruri
(in)existente, dar divine, anume gan-
dite sa glorifice clipa si cuvantul, sa-i
dea putere omului si stdpaneasca
continua fierbere a poeziei ce 0 emana
realitatea si fictiunea la un loc, ambele
fenomene ale vietii, subordonate unui
dicteu automat: ,,Apare un cuvant
si-ntreaba/ Care este locul meu printre
mostenitori/ Apare o paine calda
si-ntreabd/ Unde este gura prin care voi
trece/ Apoi apar umbrele descojite de
trupuri/ Si multe cele apar intreband//
intreband pe cine” (Clipa cea de
taina); sau: ,,Sapte zile eram cu poezia
la brat/ Dincolo de oglinzile labi-
rintului/ Dincolo de ziduri// Ne-am
imaginat o himerad fara biografie/ Cu
picioarele infipte in nisipul istoriei
secrete/ Cu pacatul specific in fata
necunoscutului// Zaharul si sarea erau
pe uscat si in apd/ S$i In imaginatia
omului/ Samanta si paiul Tmparteau
singuratatea si adevarul/ Himera se
transforma in antivis/ Intr-o gurd
deschisa intr-o scorbura publicd/ $inu
se mai Tmpotrivi stérilor atipice/ Poetul
a facut atunci un gest suprafiresc/ Ne-a



invatat sd traim pe a treia treaptd/ A
vietii concrete si relative// A ridicat
picioarele femeii spre cer/ Si din cer a
cazut marul cel copt/ Intre tatele ei
intarite de varsta asteptarii/ Indraznetul
a impartit marul in doud/ Se trezi si
numard noud opt sapte/ Descrescand
spre pagina alba a diminetii” (Numd-
ratoarea inversa).

Prin densitatea de ipostaze para-
bolice poemele lui Slavco Almajan
impun, fara tdgada, o noua ordine 1n
lirosofia de sorginte roméaneasca din
Serbia. Cum am vazut, ceea ce atrage
insistent, asemenea unui magnet, la
poetica sa, este, nu ezitdm sd adaugam,
sacralitatea actului de nastere al crea-
tiei, poezia fiind, In termenii lui
Heidegger, un ,.glas al fiintei”, in
consens cu vremea. Tocmai acest glas
surprinde/imortalizeaza, in  toate
formele sale de manifestare, cuvintele
si anticuvintele, tacute sau rostite, care,
implicit, produc texte care pun in
functiune, amplifica, in afara oricaror
paradoxuri, proiectii spectaculoase de
imagini netrucate, 1n felul acesta
asezand semnul egal intre poet si
poezie. Dar cuvintele nu trebuie
judecate dupa ce spun, ci dupa mesajul
pe care il transmit si dupa imaginea pe
care o trezeste imediat in noi semni-
ficatia obiectului introdus in limbaj.
Iata cum am putea lamuri, apeland la o
asertiune a lui Roland Barthes (op. cit,
p. 41), convulsiva stare de iminentd, de
combustie paradisiacd, in masurd si
confere sens si efect creatorului si deo-
potriva operei sale: ,,Aceastd Foame de
Cuvant, comuna intregii poezii mo-
derne, face din discursul poetic unul
teribil si inuman. Ea instituie un
discurs plin de géuri si plin de lumina,
plin de absente si de semne care
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suprasatureaza, fara previziunea sau
permanenta intentiei, fiind, prin asta,
atdt de opus functiei sociale a lim-
bajului incat simplul recurs la un
discurs discontinuu deschide calea
tuturor Supranaturilor”.

In pofida (a)normalitatii si feti-
sismului ce ne sunt livrate oarecum
profetic, vadind, din aceastd perspec-
tivd, un incontestabil coeficient de
originalitate, Slavco Almdjan ,rea-
lizeaza o adevarata «disectie» a actului
poetic, opunandu-se la dinamica lim-
bajului, la cititul, decodarea textu-
lui...” (Catinca Agache, Literatura ro-
mana din Voievodina, Ed. Libertatea,
Panciova, 2010, p. 212): ,,Viata epica
si plutitoare/ Parea o pasdre-n delir/
Am vrut s-o fluier/ S-o pun istoriei
intre picioare/ Dar md simteam pe
lumea asta un musafir// O aripa trecea
prin nori/ S$i alta prin iarba virginala/
Pasirea ficea ou/ In dimineata pre-
natald// Inventam texte noi in vechea
odaie/ Nu era inceput nici sfarsit/
Uscatul si apa treceau precum o oaie/
Prin inelul pamantului inflorit// Eram
la un pahar/ Cu buzele pe-un nor// In
galerii imaginare/ Pluteau usor decon-
certante/ Bucati de taina si de zbor/
Stiam cd e un vis profund si prea-
nevinovat” (Inspdimdntdtor). Poetul
este constient de unicitatea sa estetica.
Simptomatic, coborirea in tenebrele
fiintei umane concorda intotdeauna cu
jocul subtil-tenace de-a Dumnezeu,
Dumnezeu reprezentand pentru el
esenta indestructibild a eternitatii, in-
tens dominatd de simboluri-metafora.
Nevoia de a dovedi, totusi, alteritatea
fiintei, derizoriul in care supravie-
tuieste, raportate la ideea de absurd, il
determind sa traiascd in balans, intre
real si imaginea plasmuitd, intre fic-
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tiune si viziune, toate acestea concis
disimulate in limbajul poetic, altfel
spus in compozitii de o densd, ten-
sionald Incarcatura reflexiva. Intentia
poetului de a-si depune armele in fata
instantei textului poate fi identificata in
sugestiile de parabold 1intrupata de
logos si topos, termenul din urma
contrastand cu legitimitatea modelelor
postmoderne pe care le-a acceptat sau
la care a aderat. Poezia insa nu este un
exercitiu neapdrat asumat, ci un instru-
ment deloc pervers de a dezambiguiza
realitatea, de a tine ascunse, doar pen-
tru initiati, poverile, obsesiile, iluziile
si idealurile Fiintei. Acestea fiind
aratate, putem admite cd spiritul lui
Slavco Almajan s-a dezvoltat si a
capatat har Inlduntrul poeziei lumii
launtrice si exterioare al cdrei rost este
axat pe anti-mimesis. Pentru a ajunge
la performanta de a considera Poezia
,,un ordin: o somatie adresata realului”
(Stefan Augustin Doinag), a fost
nevoie de trdiri, de multe renuntdri si
sacrificii, altfel ,teoria ucide poezia”
(Gellu Naum). Asadar, poezia, in
general, reasaza lumea pe umerii lui
Atlas, constituind un joc permanent de
contraste. Slavco Almdjan nu este un
,eretic”’, chiar dacd, observam, fisi
cripteaza logosul urmand un tel al lui,
numai al lui, ascuns, misterios. Nu este
vorba de vreun exces de zel din partea
lui de a practica ,,Cu ideea cd am putea
imbratisa trecutul si viitorul/ Cu un
singur compliment de admiratie/ Cazut
din bolta cerului pe treptele casei”
(Compliment cazut din cer), ci de
dorinta expresa de a infrumuseta lumea
creand un limbaj personal recognos-
cibil. Contrar consubstantialitatii eului
liric cu principiile paradigmatice
arhetipale, de sensibilitate artistica,

poetul se lasd sedus de daimonul
textului, lucru care indica voluptatea
scrierii, aceasta Insemnand abolirea
retoricii banale si acceptarea empatiei
a carei ferventa este destul de sur-
prinzatoare. Emotiile sale sunt esteti-
zate, versurile sunt scrise intr-un re-
gistru fermecator, oarecum 1n opozitie
fatd de convingerea lui Saint John-
Perse care stabilea ca un mare poem se
naste din nimic. In fond, Slavco Almi-
jan 1si ,,figureaza” mesajele poetice,
deviind permanent sensul cuvintelor
dintr-un punct intr-altul, de la o stare
de extaz la alta, urmand o stabila
strategie de restructurare a procedeelor
de expresie, implicand astfel tangenta
elocventei si a unui hieratism ce se
justifica prin laitmotivele reiterate, de
o adanca limpiditate.

In concluzie, poemele din anto-
logia Fascinatiile trezirii, viguroase,
echilibrate, pline de revelatii, eviden-
tiaza calitatea sinestezicd a lui Slavco
Almijan de a redescoperi mituri in
lucrarea nobild, fundamentala, de
constructie poeticd. Spectacolul starii
de creatie 1n extaz, dezlantuita textual,
in conditiile renuntarii la punctuatie,
capatand o fluiditate greu de strunit,
reprezintd o expresie a virtutilor idea-
tice ale autorului, tradand permanenta
incursiune a autorului in spatiul crea-
tiei: ,,Atunci se ariata o nimfa de
toata frumusetea/ Tinuse la piept o
carte cu coperte de aur si argint/
Nimeni nu stiuse nimic despre pu-
terea magica a acestei carti” (Man-
sarda de Vest). Vizionarismul sau,
aluvionar, labirintic, pe alocuri cu
reverberatii nichitiene si, nu in ultimul
rand, vaskopopiene, facand risipa de
fantezism, reactualizeaza ,.tirania rea-
lului” Intr-un univers poematic precis



determinat si, evident, degaja un suflu
nou in lirica romaneasca din Serbia:
,,Acum e clar/ In locuinta mea triieste
o pasdre exoticd/ In fiecare zi rupe din
carti cateva cuvinte/ Maénancad idei
metafore istorii sentimentale// S-ar
putea sd ma trezesc fard biblioteca/
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Chiar fara entuziasm// In cazul acesta/
Lucrurile vor deveni mai insupor-
tabile/ Si mult mai distantate de viata
reald// Va fi nevoie de o explicatie
imediatd/ Pentru a sti daca merita sau
nu/ Sd alungdm pasarea din acest
poem” (In cazul acesta).

Introducere in paradigma poetica a lui Nicu Ciobanu

Situat Tn avangarda miscarii opt-
zeciste de validare a poeziei postmo-
derne romanesti din Serbia, Nicu Cio-
banu, poet al starii de gratie, lucid si
introspect, dezbraca mantia lui Vasko
Popa (cu care se inrudea in volumul de
debut, Pasari neinsauate, Editura Li-
bertatea, Panciova, 1981) si isi Incear-
cd norocul indreptindu-se, dintr-un
reflex/impuls controlat, spre (re)sacra-
lizarea ludicului, creatia sa de acum
tinand de fenomenul de ,,punere in
abis” (André Gide) a realului explora-
toriu. Asuméandu-si, mai curand impu-
nandu-si, ideea de Innoire a limbajului
poetic, fara sa se lase dominat de com-
plexe, creatorul reuseste sa se delimi-
teze de ,.extazul intelectual” (Matei
Cilinescu, Conceptul modern de poe-
zie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005) prin
renuntarea la tentantele conventii pro-
zodice, la calofilie, demonstrand ca
poezia romaneasca din Serbia, tanara,
dezorientata de ,,utopii” arhetipale si in
cautare de modele, dispune de resurse
fertile in reformarea cosmogoniei tra-
ditionale: ,,Vartejul cautarii propriei
identitati/ este mai mult decét bles-
temul/ la care omul se supune,/ din care
musca, rasfoindu-si viata.// Uneori se
ascunde de sine intr-un repaus/ sau
intr-o goana dupa vant./ Este nepu-
tincios sa deschida usile altor cunoas-
teri,/ pe care nu le va gasi,/ framantat

de ispita ca ele exista totusi,/ asa cum
exista lumile paralele” (Cautarea pro-
priei identitati), si ,,Suntem nascuti din
libertatea de a fi ceea ce suntem,/ sa
intelegem ca niciodatd/ nu trebuie
ascultatd vocea altuia,/ daca ea nu vine
si dinduntrul nostru,/ ca adevarul este
in noi,/ altfel am risca sa ramanem/
prizonierii lectiilor de falsd admiratie”
(Lectia de admiratie), sau: ,,Nu exista
intoarcere/ pentru cei care au ratat
calea/ spre cunoastere si adevar./
Nu mai poti recupera lumina stinsa,/
te-alegi cu tristetea si nonvaloarea./ Ne
impingem la periferia geografiei spiri-
tuale.// Nimeni nu sare din portativ,/
nici macar asta nu stim sa o facem —/
emanam un patetism/ care iti provoaca
suspine si crampe./ Respirdm prin
aceleasi tipare/ ale golului cultural./
Vanam himere, ne cardasim in nepu-
tinte/ Cultura se margineste cu non-
cultura,/ cu mimarea culturii.// Vine o
vreme in care nu mai avem timp/ si nici
iluzii,/ atunci timpul nostru va fi scurs
demult” (Neputinta).

Analizatd din aceastd perspec-
tiva, poetica lui Nicu Ciobanu se re-
leva, paradigmatic si persuasiv, inldun-
trul culturii romane din spatiul multi-
etnic sarbesc, printre temele preferate
aflandu-se: existenta, iubirea, trecerea
ireversibila a timpului, creatia, cunoas-
terea, visul, moartea. Toate acestea
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sunt infatisate in texte cu sensuri
sintagmatice, in ipostaze metaforice
absolute — labirintul, ochiul, oglinda,
cuvantul, jocul, lumina, puiul de cuc,
cercul, oul, calatoria, intamplarea,
realitatea si multe alte ezoterisme si
asocieri care, n cele din urma, exprima
starea sa de spirit, dorinta de a pune in
ordine universul [...]

Fenomenul liric postmodern
romanesc din Serbia este ,,legiferat” de
formele intertextualiste, reductibile la
literatura universala, in drept sa-si
impund suprematia in procesul de
reactie al actului de creatie. Ludic, prin
modalitatea de a relativiza vechile
canoane, de a elibera de sub teroarea
unui realism greu de acceptat poezia
romaneasca din Serbia, Nicu Ciobanu
devine, orice altceva s-ar spune, un
reper intangibil. Imagismul, simbolis-
mul si modernismul sunt, in opera sa,
intr-o osmoza temeinicd, generatoare
continuu de spectacole epice de
senzatie. Poetica sa este initiatica.
Universul intreg este, datoritd acesteia,
prin extensie, reconfigurat: ,,Vartejul
cautdrii propriei identitati/ este mai
mult decat blestemul/ la care omul se
supune,/ din care muscd, rasfoindu-si
viata.// Uneori se ascunde de sine intr-un
repaus/ sau intr-o goana dupa vant./
Este neputincios sa deschida usile altor
cunoagteri,/ pe care nu le va gasi,/
framantat de ispita ca ele exista totusi,/
asa cum existd lumile paralele” (Cau-
tarea propriei identitdti), si: ,,Existd o
puternica neliniste/ ce dd grai acelei
voci care acuza,/ condamnd, care nu
accepta starea de fapt/ si in pantec
poartd durerea.// In lumea fizica — in
care se petrec dueluri comice,/ san-
gerari inutile, urmate de victorii co-
mice/ cu eroi falsi — care este sensul/
celor petrecute fara niciun sens?/ Cu-
noagterea este necrutitoare,/ iar lumea

devine un cosmar hidos/ in care dom-
neste absurdul atitor fapte savarsite”
(Inceputul incepe prin amurg). Largi-
le, incontestabilele disponibilitati de-
tectate in campul interferentelor stilis-
tice stau sub conul de lumina al unei
factologii legitimate de prezenta unui
canon literar transmodern dezvoltat in
operd, valoarea acelei opere, dupa Ha-
rold Bloom, fiind ,,certificata de meta-
morfozele pe care ea le genereaza”. In
consecintd, in poezia lui Nicu Ciobanu
nu ne confruntdm cu o ,,criza a obiec-
tului” (sintagma apartinand lui Lucian
Blaga), aceasta luand sfarsit, in litera-
tura romand minoritara din Serbia,
odatd cu aparitia noilor, expresivelor
arhetipuri structurale. Poetul dispune
de surse de inspiratie generoase, sim-
ptomatice pentru curentul al carui ex-
ponent este, usor depistabile in apre-
hensiunea manifestatd pentru mito-
logia epicd contemporand a ,,trairis-
mului”. Sincronizarea discursului sau
la cotidian si derizoriu, la real si
fictiune, la banal si concret s-a produs
intr-un moment in care mimetismul
luase avant in limbaj si améana re-
surectia stilurilor paradiziace amenin-
tate sa devind caduce.

Noua paradigma poeticd, in po-
fida seismelor provocate in literatura
romana din Serbia, se va impune, fapt
vizibil in numarul deloc de neglijat al
literatilor afirmati fara dificultate si
intr-un timp scurt. Miscarea ideatica
generata va grabi neconditionat fecun-
darea/cosmetizarea unor curente in
cadrul carora au fost operate ierarhizari
obiective sau nu. Din acest unghi
putem sa afirmam ca Nicu Ciobanu se
sustrage, fard echivoc, fatalismului
produs si nu-1 mai putem localiza/ exila
intr-o margine identitara.

Prin volumul Obscurd, lumina
(Ed. Lumina, Drobeta Turnu Severin,



2010) el confirma ca si-a consolidat
propria maieuticd si ca, depasind exi-
gentele unor conventii poetice functio-
nale din perioada clasica a literaturii
romane, poate ridica la suprafata eului
originar materia verbala a unor ganduri
in masura sa le ipostazieze in fantezii
si utopii necriptice. Poezia se dove-
deste a fi, la Nicu Ciobanu, o scriere ce
respinge exaltarea retoricd, dezvalu-
indu-i astfel disponibilitatile Tn jocul
existential si estetic. Holderlin, poe-
tizand evident, sustinea ideea ca rostul
poetului este sa stea cu capul desco-
perit in furtunile cumplite dezlantuite
de zei. Asemenea lui, si Nicu Ciobanu
este urmarit de acest blestem.

NICUCIOBANU

RGN

STUDI S| CERCETARS

Poetul nu da semne ca ar fi un
inadaptat la miscédrile si curentele li-
terare contemporane, desi spatiul sau
arcadian, din ratiuni de subiect, rdiméne
satul. Inlantuit, precum Ulysse, de ca-
targul corabiei, rezistd la ademenirile
citadinului si, prin traire, exercitiu si
lecturd, isi Tmbogateste mijloacele de
expresie, initiindu-se fard cracnire in
tainele ascunse ale poeziei trans-
moderne. Lirismul siu se deschide
,fard complexe” spre temele univer-
sale ale Poeziei si intr-o astfel de
imprejurare, gliseaza inextricabil/ mis-
tificator intre Viata si Carte, in aceasta
din urma fiind proiectatd/ descompusa
,»0 fictiune a nonfictiunii” (Eugen
Simion, Sfidarea retoricii, Ed. Cartea
Romaneasca, 1985) a lumii reale, su-
prapuse, evident, peste lumea inte-

23

rioara. Contrar unor teorii, discursul
topit in materia creatiei poetice se
raporteaza la limbajul imaginilor in-
trupate din cuvinte-puzzle, adevarate
(In)semne care scot din ,,pivnite” idei
gestante. ,in cazul poeziei, teoreti-
zeaza Liviu Rusu (in Opere, 111, Edi-
tura Academiei Roméane, Bucuresti,
2011), cuvant inseamna sens, si sens
inseamna cuvant. Limbajul este san-
gele sufletului poetic, dupd cum se
exprimd Gundolf; el invioreaza exis-
tenta spirituald a poetului. Daca fondul
originar se iveste numai prin supri-
marea haosului, acest miracol il
savarseste cuvantul, fiindcd prin el
prind consistentd fraimantarile variate;
el va face din haos un cosmos, el va da
un sens fondului framéantat. Insistim
asupra acestui lucru: cuvantul in
poezie nu este un primitor de sens, el
este un datator de sens, fiindca prin el
se cristalizeaza ideea”.

O realitate transfrastica se revar-
sd peste marginile nude ale fictiunii:
»M-am gandit/ ce bine-ar fi sa poti si tu
sa zici:/ 1ata, acum, dar abia acum,/ ma
simt liber cu adevarat,/ acum as putea
sd renunt la tine,/ fard sa-ti zic pe
nume,/ sd poti spune liber ca esti/
intristat/ de-o prea-timpurie toamna,/
tocmai aga cum voiai sa-ti intitulezi/ si
jurnalul de calatorie,/ sa scrii un poem
mai diferit despre/ céprioara din lanul
de grau.// Si nu sunt astea simple
constatari,/ cufundari in marea de vise,
schite,/ semne, ganduri,/ jocuri de
cuvinte/ ori alte jocuri —/ de care sa-ti
aduci aminte,/ cum ai crede tu si
celalalt/ si vandtorul fugarit/ si iarasi tu
si celalalt si vanatorul insetat” (Sa scrii
un poem mai diferit...), sau: ,,Labi-
rintul infrunzit al gradinii/ este o
aratare sireatd/ a ratacirilor,/ o aratare
ajunsa la ratacire —/ zborul puilor de
cuci,/ consemnand spatiul/ de unde
incepe calatoria cea mare./ [...]/
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Degeaba mai cautam/ cercul cu multa
lumina,/ o lumina in afara labirintului/
infrunzit si imperfect al gradinii —/
cercul cu multd lumind/ este o tul-
buratoare remuscare,/ lumina e melcul/
inchis intr-o aratare” (Labirintul in-
frunzit e ratacirea imprejmuita de
asteptare).

Cutezanta stilisticd Intalnita in
poemele din placheta Imediate rataciri
(Ed. Prier, Drobeta Turnu Severin, 2014)
poartd amprenta esentei oximoronice a
unui ontic insondabil, cultivat pe filie-
rd neoexpresionistd. Locul aparentului
prozaism din Vandtor din labirinturi,
unde formula stilisticd pare auster poe-
ticd, rigida chiar, este luat, indubitabil,
de un exces paradigmatic de ,,motive si
simboluri-cheie” (Catinca Agache, Li-
teratura romana din Voivodina, Ed.
Libertatea, Panciova, 2010), al caror
numitor comun este ,,unitatea tematica,
ideaticd” proprie jocului liric, con-
templativ, motivat de ,,expresivitati de
mare sensibilitate”. Devenirea textelor
poetice in conceptul de mutatii sintac-
tice provocate, presupune aducerea in
primd instantd a unor elemente meta-
fizice aflate pe orbita de deplasare a
fiintei fizice a poetului, fapt obiectiv,
transfiguratoriu, care reclama figuratii
lirice spectaculoase in imaginar, acesta
aparand drept ,refugiu suprem al
constiintei”, in viziunea lui Gilbert
Durand (vezi Structurile antropologice
ale imaginarului, Ed. Univers Enciclo-

pedic, Bucuresti, 2000). In parte tribu-
tar tonului grav, ascetic, al autorului
Necuvintelor, care respingea ideea
identificarii poeziei ,,cu cuvintele din
care este compusad”, Nicu Ciobanu 1isi
gandeste, conceptual vorbind, poemele
ca pe un miracol de reflexiune a
viziunii produse indeosebi de curgerea
din tacere a tipatului ,,cuvintelor bui-
macite de atata lumind”. Ar putea fi
adus in discutie fenomenul dedublarii
cuvantului-ideologem, increat, substi-
tuit necuvdntului introdus in fonem
spre a incifra, la urma urmei, neodihna
gandului, ratiunea absolutului in poe-
zie. De asemenea, remarcam clar-
obscurul bine temperat, spiritualizat
pand la obsesie, In poetica lui Nicu
Ciobanu. Rezultatul magic ce-1 exer-
citd aceasta asupra noastra se identifica
cu ecoul vocii interioare a fiintei vii,
cazute categoric pradd egocentris-
mului, virtutilor incontestabile ale unui
cosmos in miscare In substanta poe-
ziilor purtitoare de formulari epice
memorabile.

In concluzie, poezia lui Nicu
Ciobanu este mai mult decét un joc, un
mod de existentd, un arhetip para-
digmatic cu radacinile temeinic fixate
in literatura universala, adevar reliefat
cu pregnanta de versurile antologiei de
fatd, in care ,Jocul e altceva. Dar,
oricum,/ fara de vorbe/ si fara de cant,/
lumina-i in Intuneric/ §i intuneric in
gand” (Tinutul lipsit de lumina).

Ipostazele fictionalului in poezia lui loan Baba

Formarea unei imagini cat mai
exacte despre literatura romana con-
temporand din Serbia este posibild
doar in conditiile raportarii acesteia la
orizonturile de cunoastere si comu-
nicare cultural-artistice europene. Sin-

cronizarea creatiilor literare de ex-
presie romaneasca ale intelectualilor
din acest areal la curentele si miscarile
literare consacrate constituie calea spre
afirmarea unor individualitati de certa
valoare creatoare ale minoritatii ro-



manesti a carei fiintd/spiritualitate
fusese, in perioada dogmatismului
acerb, supusa dramaticelor inchistari/
prejudeciti ideologice.

Un moment de referinta in
evolutia fenomenului literar romanesc
din Serbia, in special in Provincia
Autonoma Voivodina, 1-a reprezentat
ivirea providentiala a lui Vasko
(Vasile) Popa si a lui Radu Flora,
mentori incontestabili ai lui lon Bélan
si Mihai Avramescu, apartenenti ai
primei generatii de literati care au
deschis, prin operele lor, directia spre
paradigme estetice evoluate, altele de-
cat cele trubaduro-avangardiste, reu-
sind sa se detaseze indubitabil de te-
matica sablonisto-proletcultistd domi-
nantd a vremii si de plutonul de
»aplaudaci” bucherigti. Demersurile
celor dintai au purtat marca talentului
si a experientei capatate In urma
studiilor si a lecturilor din literatura
roméneascd, sarbd si din cea uni-
versala, dar si a sentimentului ca numai
asumandu-si constient riscul de a
revigora poetica (tributard pand in
1980 canoanelor empirice si ,,formelor
fara fond”), vor izbuti sa-si descopere
adevarata identitate creatoare si astfel
sd-si pund 1n valoare vocatia artistica.
In conceptia generatiilor de literati
arhetipali aparuti in literatura romana
din Serbia imediat dupa 1947, des-
partirea de tematicile postbelice tra-
ditionaliste nu trebuia sa se facd prin
negarea formelor de cultura cunoscute,
ci prin (re)crearea unui limbaj adecvat,
puternic obiectivizat, iIn masurd sa-i
revendice pe clasici si totodatd sa
raspunda la ,,imperativele istoriei sau
la nevoile esentiale ale natiei” (Eugen
Simion, Posteritatea critica a lui E.
Lovinescu, Ed. Tracus Arte, Bucuresti,
2019, p. 21). Sigur, la aceste deziderate
nu se putea ajunge decdt urmand di-
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rectia noud impusa 1n literatura romana
de E. Lovinescu, unde aparusera des-
tule elemente ale ,,scriiturii realiste”
(Roland Barthes, Gradul zero al
scriiturii, Ed. Cartier, Chisindu, 2006,
p. 55), eliberate de orice model de
manifestare ,,in afara legii” si aflat la
remorca viziunilor sterile asupra lumii,
straine aspiratiilor literare. Semni-
ficativ este si faptul ca scriitura, de-
venitd, ca in toate timpurile, act exis-
tential in ,,procesul de formare a
intelectualului roman” (Virginia Popo-
vici, Opinii §i reflectii, Ed. Libertatea,
Panciova, 2013, p. 9), a produs schim-
bari definitorii in constiinta minori-
tarului roman hotarat sa nu ramana pe
tusa istoriei si sa se Inscrie pe coor-
donatele miscarilor intelectuale radi-
cale, dezvoltate la confluenta si
influenta a doua culturi si a doud
literaturi distincte: romana si sarba.
Decizia de a scrie s-a dovedit a
fi un mod rational de supravietuire
intr-o realitate identitara (i)mediata, o
asumare instinctuald, la inceput, a
reperelor modelatoare ale generatiei
’50. Vindecati de folclorism, conde-
ierii, capatand o atitudine emancipata
fata de celelalte contingente, s-au
orientat, programatic, pe linia ,,celei
mai sdnatoase traditii a clasicilor
romani — Cosbuc, Slavici, Caragiale,
Gherea...” (Vasko Popa, Drumul de-
venirii noastre, revista ,,Lumina”, nr.
1/ianuarie 1947, p. 1). Contributia
acesteia la Intemeierea literaturii ro-
mane, sterile si impovéarate de festi-
vism — Radu Flora cu Drum prin
noapte i zi, lon Balan cu Cdntecul
satului meu, Mihai Avramescu cu In
zori —, a fost capitala pentru devenirea
spirituala a climatului cultural al etni-
cilor romani din acest spatiu multietnic
si multilingvistic. Un rol deosebit in
aceasta emulatie creatoare l-a jucat,
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incontestabil, revista ,Lumina”, la
conducerea careia a fost ales Vasko
(Vasile) Popa, care, din motive pur
politice, dupa al doilea numar tiparit,
avea sa demisioneze, sa abandoneze
modul de exprimare in limba romana si
sa se refugieze, spiritualiceste, In limba
sarba, in vremea respectiva, datorita
celor peste doudzeci de minoritati
existente in teritoriul exiugoslav, cu
legaturi permanente, durabile, in lite-
raturile occidentale. Creatia poetilor
etnici romani, ,,nationala, romaneasca
prin formd si sociald, progresista,
iugoslava, prin continut”, cum explica
Vasko Popa 1n eseul-program mentio-
nat mai sus, profund indatoratd mos-
tenirii neotraditionalismului, a favo-
rizat, totusi, coagularea unei elite
dispuse sa-si caute modelele si sa
(In)faptuiasca ,,0 munca asidua dedi-
catd atat compunerii insesi a operelor,
cat si lecturii regulate si urmaririi
cotidiene a evenimentelor complexe si
studierii lor”, astfel 1incat, sugera
Vasko Popa, devenise ,,necesard, mai
departe, dezvoltarea tuturor genurilor
literare care, in timpul dat si in limitele
experientei in creatia literara, ar vorbi
cu succes poporului: ma gandesc la
dramd si la literatura satiricd umo-
risticd, in care pand acum nu s-au
incercat puterile scriitorilor nostri...”.
A doua generatie literard din
istoria literaturii romane din ex-lugos-
lavia, axatd pe o categorica reactie la
clasicism, si-a semnat certificatul de
nastere in anul 1960. Tanarul poet lon
Milos, prin manifestul-program Ce-i
de facut?, publicat in revista ,,Lumina”
(nr. 6/1957), a dat semnalul resurectiei
in literatura minoritatii roméne. El
pleda pentru renuntarea la clisee si la
restrictii ideologice in literatura: ,,A
trecut timpul literaturii de vorbe mari,
al poeziei-miting, al poeziei excla-

mative, al poeziei care n-a spus nimic,
al poeziei cu eterne banalititi adjec-
tivale, lipsite de un vocabular liric,
secate de maduva cuvantului plin.
Poezie fara control si masura artistic”.
Si mai adaduga: ,,Literatura de compi-
latii de fapte si discursuri. O literatura
minora, de Insemnatate secundara, o
literatura exterioard...”. Schimbarea
discursului cerutd de Ion Milos a avut
ecou in randurile ,,celor care scriau sub
dicteu proletcultist sau pe linie
traditionalista” (Catinca Agache, Life-
ratura romdna din Voivodina, Ed.
Libertatea, Panciova, 2010, p. 41) si i-
au indreptat spre arhetipurile estetico-
literare in voga in Serbia si Romaénia.
Intre acestia s-au remarcat: Mihai
Condali, Pavel P. Filip, Livius La-
padat, Ion Milos, Miodrag Milos,
Aurel Mioc.

loan Baba

senzapii cu amprentd

OPERA OMNIA

Dupa 1970 in cultura romana
din ex-lugoslavia au avut loc, in plan
literar, ,,asezari” simptomatice: valo-
rile s-au lansat pe o alta traiectorie,
uneltele lor suportind metamorfoze
intelectualisto-moderniste dintre cele
mai spectaculoase. Generatia lui Slav-
co Almajan, consolidandu-si statutul si
pozitia, se va indrepta spre ,,universul
fiintei umane si al imaginarului”, la
acest travaliu de integrare a vocilor
autohtone autentice in circuitul liricii
romanesti europene implicandu-se cu
toata forta si convingerea: Marioara



Baba, Olimpiu Balos, Eugenia Cio-
banu, Petru Cardu, Ioan Flora, Felicia
Marina Munteanu, Aurora Rotariu si
Ileana Ursu, ca sa numim doar cativa
dintre cei care aveau sd facd viitor
literar si sd ramana in istoria literaturii
romanesti din Voivodina.

Generatia optzecistd avea sa
faca furori. Intr-un timp relativ scurt,
sub incidenta spiritului lui Nichita
Stanescu, stimulati de revelarea enig-
maticelor sensuri ale existentei si ale
creatiei, s-au afirmat (ordinea tine de
intrarea lor in lumea literelor): Pavel
Gataiantu, loan Baba, Nicu Ciobanu,
Ana Niculina Ursulescu, Vasile Barbu,
Florin Taran, Ofelia Meza s.a., a caror
originalitate a provocat un impact
pulsatoriu si reformator in lirica de
sorginte roméneascd din Iugoslavia
acelor vremuri. Tot in perioada opt-
zecista se schiteaza o altfel de mito-
logie a limbajului estetic, motivele
poetice fiind cu totul altele, postmo-
derne, in felul acesta pundndu-se o
lespede masiva, de marmura, de neur-
nit, peste poezia totusi trubadureasca a
generatiei 70. Noua poeticd, incon-
fundabild, in pas cu cele mai subtile
manifestari ale eului creator, a repre-
zentat o reconsiderare axiologicd a
tinerei literaturi romane din ex-lu-
goslavia, impregnatd pana aci de
conventii, de complexe si stereotipii
anchilozante. Disponibilitatile oferite
de noile canoane adoptate, de factura
existentialistd, au imprimat limbajului
poetic o expresivitate si, de asemenea,
o ambiguitate usor de digerat. Mis-
carea stilurilor in jocurile textuale, sa
le spunem, in sensul clasic al cuvan-
tului — antimimetice, genereaza posi-
bilitatea, indeosebi lirosofilor, sa
aspire spre ceea ce Nichita Stinescu
definea ,,brutala stare de a fi”. Vechile
retete poetice sunt parasite, locul lor
fiind luat, ireversibil, de obsesiile

27

pentru real, pentru fictiune, pentru
glisarea inspre ,.Iliada fiintei”, cum se
exprimase autorul Necuvintelor. Aco-
lo, in spatiul sau intim, inviolabil,
fiecare dintre poetii optzecisti isi putea
etala/fructifica, in chip demiurgic,
harul si ambitia funciard de a naste si
subjuga cuvinte. legirea de sub ,.hip-
noza” superficiala a unui abstractio-
nism matricial care, hotarat lucru,
pusese stapanire pe literatii postbelici,
a coincis cu actul de negare a haosului,
cu nasterea poeziei autentice si, simul-
tan, prin aceasta, cu invitarea mortii,
despre care ne vorbeste in Oda, atat de
detasat si fard urma de revoltd sau
durere, Mihai Eminescu.

Poetul, renuntand la flagneta in
fata portilor cetatii, devenise o ,,pata de
sdnge care vorbeste”, imprejurare in
care insdsi poezia nu mai trebuia
vazutd ,,ca pe un exercitiu spiritual, o
stare sufleteascd sau o punere in po-
zitie, ci drept splendoarea si prospe-
timea unui limbaj” (Roland Barthes,
op. cit, p. 42). Ruptura ontologica
dintre Fu si Lume survenise pe fondul
ludic si relativ al orientarilor lirico-
livresti produse de modelele tematice,
stilistice si estetice asimilate. In mod
evident, nimic nefiresc in aceasta, in
intreaga poezie roméand din Serbia
exista reminiscente ale influentei si ale
contactului permanent cu literaturile
clasice si moderne ale minoritatilor
etnice de aici. In consecinta, literatii
modernisti din spatiul exiugoslav vor
manifesta preferinta pentru ludic, pen-
tru deconstructia codurilor fara semni-
ficatii, pentru un univers imaginar
gnomic, pentru descifrarea sinelui si a
lumii, pentru descoperirea sensurilor
labirintice ale cuvintelor, toate acestea
devenind sursa energicd, deliberat
catalizatoare, a fenomenului literar din
Serbia actuald, aflat intr-o permanenta
ascendenta insurectionala. [...]
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Slavco ALMAJAN

Detalii despre iarna

Intru Tn muzeu cautand trecutul transformat
In fragmente de memorie sentimentala

Aflu ca tot ceea ce s-a nascut
In apa si pe padmant
Se deosebeste de ceea ce s-a ndscut in ceruri

Dintr-odata Tmi dau seama
In ce vartej epic ma aflu
In ce note de subsol sunt impachetate suspiciunile mele

Simt cum fragmentele vietii ma inconjoara din toate partile
Nisipul inteligent patrunde in spatiile mici si paralele
Ne indeparteaza si ne apropie de aventura celuilalt

Norocul meu cé a venit cineva

Si m-a scos din muzeu

Spunandu-mi ca afara ninge

Si cd un batran arunca lebedelor din parc
Firimituri de amintiri modificate genetic

intre genunchi

De joia trecutd nimic nu mai corespunde asteptarilor
Nimeni nu mai depinde de nimeni

Mi-e teama cd vom ramane cu taieturile de ziar
Uitate prin colturile casei vechi

Apasate de acest fenomen
Frumusetile din jur isi pierd forma lor geometrica

Asadar nu exista lucruri prea armonioase
In cadrul acestui climat abracadabrant



Toate izvoarele pe care le cunosc
Vorbesc despre aspectele felurite ale realitatii
Tinute Intre genunchii miresei precum violoncelul

Oaspetii nostri dragi

Intr-un tarziu oaspetii au plecat
Ne-au ofensat deajuns
Au spus ca suntem folclorici

Visati in dialect sunteti 1n afara istoriei
Nu aveti amintiri regale aga ne-au spus

Un timp ne-au admirat

Ne-au adus laude

Au afirmat ca suntem mai aproape de cer
Mai aproape de izvorul Dundrii

Si ca de aceea suntem un pic mai verzi

N-am inchis usa dupa ei

Nu le-am reprosat nimic

Poate cd maine noi vom fi oaspetii lor
Si le vom spune ce avem de spus

Existenta lumilor imaginare

Trebuia sa te surprind
Ca sa intelegi ce am vrut sd-ti spun

Nu era nu stiu ce
Dar era ceva foarte important
Ceva atat de necesar poeziei de astazi

Intentia mea era clara

Treceam de la o idee la alta

Pentru a te convinge in existenta lumilor imaginare
Pentru a sari din bratele tale in bratele amintirilor
Ceea ce de la distanta putea fi previzibil

Iar din apropiere un factor de risc

Trebuia sa te surprind si sd-ti spun

Ca viata trece nepdsatoare

Pe langa doctrinele si dogmele de ieri si de azi
Si ca tot ceea ce era la inceput dulce

Devenise amar si aparent invizibil
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Ningea odata in Banat

A cazut o aripa

Din privirea mea lungita

Pe frunze aburite si obosite

Si din aripa amintirea a iesit si m-a alintat
De atunci a inceput sa ninga-n mine

Cum ningea odata in Banat

Nu ninge mi-ai spus

Totul este o Inchipuire

Senina amintire cu neatins oxigenat
Azi pe bulevarde trec

Si doar visez ca ninge

Cum ningea odata in Banat

Deschide asta seara fereastra neadormita
Vei vedea un nor cu fulgi liliachii
Copacii-n strada noastra se vor legéna rimat
Se va mira lumea si vantul dezechilibrat

lar numai tu vei sti ca ninge

Cum ningea odata in Banat

Acum e iarna livida si tarzie

Fantasticul coboara din ceruri si din vise
Cu sunete si foc nedescifrat

Si altul se gandeste azi la tine

Si-n alte parti incepe a ninge

Cu fulgi mari si grei ca in Banat

Se aud 1n aer silabe alunecand pe oglinzi imaginare

Din carti o intrebare precum o spaima creste
Uitate anotimpuri intre pleoape au inghetat
Citesc scrisoarea ta

Si din scrisoare incepe a ninge

Cum ningea odata in Banat

Tu treci si atingi poarta de piatra
Te-ntdmpina tarziul precum o marturie
Alunecand spre orizontul argintat

Si iar ceva vibreaza si se transforma in sonata
Desi azi nu mai ninge

Cum ningea odata Tn Banat



Nicu CIOBANU

Lectia de poezie

Poetii, in singuratatea lor,
cred in poezie.

Intre ei si eternitate

picura stropi de tacere,
rasundtoare precum

ecoul gerului in fata oglinzii.

Uneori, din ochi le tasnesc intrebarile

le creste cate un stejar,

in lumina caruia mocneste cheia adevarului
prin care intunericul pulseaza

mai viguros decit o avalansa de stele
desprinsa din infern.

Atunci, poetii traiesc eternitatea
prin lumina stejarului,

alteori intrebarile din ochii lor

se transforma

in nigte panze minuscule de corabie
care opresc furtuna.

Orbiti de realitate,

in urechile poetilor rasuna sinistra tacere,
aud eternitatea din care atdrna intunericul,
precum lumina zdrentuita

de panzele corabiei ratacite in furtuna

Inima poetilor uneori se transforma
intr-un ochi Inchis prin care

curge toamna alungata

de racnetul de tun

Pe buzele lor

rasar necuvintele

ce asteapta sa Incolteasca

in paginile de lumina eternd a poeziei.
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Personaj emblematic

Risipa de fast, de zdmbete false.
Ne pieptdinam emotiile,

aratam cu degetul spre lantul lung al slabiciunilor

care degradeaza si sufoca aceasta zi.

Vorbim in public, fara perdea,

despre diversitatea cu care este adorat
si torturat omul de rand,

iubit si venerat pana la devastare.

Aceasta zi este mai mult decat necesara.
Violenta se lafaie in toata splendoarea,
omul de rand devine un rau necesar.
Traieste ororile personajului emblematic,
pragmatic,

concret si inventiv in violenta lui —

fizica, verbala, emotionala,

sexuala, economica, sociala...

Acel personaj Intarzie sa renunte la orgoliu,
este lipsit de emotie.

11 recunoastem prin plicerea

de a fi personajul emblematic —

precum cocosul urcat pe gramada de gunoi —
mascdrici din datorie.

Autoritar, curajos si mai cu seama fudul,
prada propriei naruiri in haul falsitatii.

Ah, Balcanii — o amagire dureroasa,

sdracia intelectuala este mereu impinsa

sub presul constiintei.

Omul de rand se prabuseste de rusinea altuia,
inghite degradarea precum pastilele de
aspirina.

In fata intunericului
picurd o continud revarsare de uman,
demnitate, de emotie si respect.

Niste fapturi umane cu chip nociv
La dracu cu serile dansante si

nuntile voastre. Toamna ne-apasa cu
umbrele ei (azi dimineatd undeva s-a mai



auzit o bomba cu hidrogen
si racnetul de lupta al invinsului pare inocent).

La naiba cu tine, femeie ideala,

cu mirosul tau inselator. Picioarele tale
si parul tau, mirosind a lapte de capra,
s-au Imputit de multa vreme. E sdmbata
seara si trebuie sa va sacrificati unghiile
de la picioare, macar azi — odata pe luna.

Stergeti-va oglinzile inainte ca noaptea sa
adoarma pe obrajii vostri cristalini.

La naiba cu tine, fapturd umana — e timpul
cand trebuie sa-ti vezi de treaba

si sd gandesti la nocivul tau chip
omenesc.

Regele moare

Se zice ca regele moare. Dar,

cum sd moara un rege §i cine sa mai
cante-n flautul Tmputit,

ochiul la cine sa mai strige.

Doamne, ce destainuiri stupide!
Ce trista este fericirea si cat de mare
este noaptea, imensa si eterna.

Cine ar mai putea sti unde Incepe
o incercare si unde se termind o posibilitate.

In curtea mitropoliei, porcii

se bat pe piept cu cheile orasului
si dementii — saracii,

se spanzura 1n altar, chiar astazi
cand pana si regele moare.

Intr-adevir, regele moare,
e un sfarsit perpetuu!
Si o imensa tristete, superba.
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Drumul cunoasterii

Nu vrem sa auzim adevarul,
cand se rosteste, ne asurzeste.

Cum sa inteleagd cei ce nu inteleg

ca doar o minte deschisa

primeste darurile cunoasterii si intelepciunii,
doar intr-o inima deschisa se infiripa dragostea.

Exista locuri 1n care viata are un curs firesc,
departe de acoperisul gaurit de falsitate,

in maretia lor,

faptele generate de lumina

nu sunt umbrite de devalorizare,

frumosul chip omenesc

nu devine uratenie,

pacoste.

Arborele vietii se percepe prin fructele cunoasterii,
iar adevarul prin libertatea de a le respira.



Ioan BABA

Vizita batranei Europa

Abia prin mileniul trei
S-a abatut Europa pe la noi

Vazand ca suferim de inflamare
Se tot intreba

De ce nu am poftit-o

Cand era cu un deceniu mai tanara

Totusi Batrana era vrajita

Cand a-ntrezarit un graffiti

In apropiere de podurile distruse
Peste Danubia cracita

,,Cu cat mai mult ni se face dragoste
Tot mai mult ni se ridica — revolutia”

Doamne fereste!

Exclama si se amuzea de pe Cetate
Batrana Europa agitata

Invocand fuzanti imaginari

Cautand la zambete salubre

In piata din fundul de nisip al Limanului
Lumea e dusd de cumpara cu ochii

Sta Incremenita si intreaba

lar dincolo de vitrinele-ncarcate

Un tartor care a mimat amicitia lumeasca
Asteptase marfa Intr-un jeep

Intrebam lumea
Unde-i este zambetul

Unul Tmi spuse cd zambetul
I-a fost injunghiat la o banca strdina
Ca nu-si va aduna mintile cu deceniile
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Altul spune ca inca il cauta

Pentru ca striga in ajutor dintr-o fAntdna

Dar cum fanténa a secat

S-a dus si zadmbetul spre fundul ce nu mai suiera

Al treilea spune ca a fost un fericit

Péana nu venise doamna Tranzitia Sumbra
Care-i framanta mintea cu noul strat

De patrihoti bogati

Cu pazitori pe la géletile salubritatii

Care trebuie sa ne apere de cei saraci

Iar un furat de timp Descatusat
Cu zémbetul rdmas prin paduri carbonizate
Ma lamureste precum ca viata-i este un pres

Ce sa mai pierdem timpul deja pierdut
Sa cautam la zambete salubre

Cu scoaterea din minti

Cand viermii sapa drumul

Lumea se va descatusa cu mintea de cocos
Si va canta prin vreo uzina jefuita

Prin vreo piatd din Tungusia

Pentru ca in fata Casei

Doar presul murdarit ramane

Sa dureze-n timp

Muzeu cu palirie maini si lira
Confratelui Adam Pusloji¢

In miez de vara si fara palarie ca pe Orfeu

Drumul m-a dus de la Castel spre Viminacium

Unde m-am incremenit intr-o poza selfie la moda

Ca Robert Cornelius sau astronautul Aldrin

Alaturi de statuia lui Constantin cel Mare de la Naisus
Cel care botezase Europa

Si iatd-ma printre poeti si poetese Legende romane
Convins cd amintirea cu simboluri

Nu rdmane doar in dosul fruntii
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Bravo loanus Ai devenit gi tu exponat Imi scrie
Adam a lui Pasla socializat acum si el pe facebook
Judecand ca acea Cununa a lui Euridice

Ar fi ca paldria lui Dura Jaksi¢ sau a lui Nichita
Vaicarindu-se ca palaria lui primita de la Geo
Multi voiau sd o poarte dandu-si majora importanta
Si biata paldrie misterios a disparut la Smederevo
Sau poate a zburat cautandu-1 pe batranul Bogza

Intreb: batranule Adam Stii oare / Sau nu stii
Ce anume inseamna Simbolurile valahe
Iata ce auzisem chiar de la Rumdnii nostri

,Capul este precum vad ochii

Ciciula straveche si astdzi e Nationala
Iar mainile Tncrucisate Spun

Tot ce ochii vad Mainile nu lasa”

Ce sa-ti fac daca la Belgradul Nou si Kobignita
Esti inconjurat ,,ge ai nostri” Trebuia ,,sd bati mereu”
Sa tragi la timp din Clopotul Nichita

Pe mine nu m-au incununat cu palarie

Mi-au dat Lira lui Orfeu sa pot canta mai bine
Sa o depun de viu intr-un muzeu zidit din versuri
Care si-acum plutesc pe Mlava

Cilare pe Danubia-n aval
Plonjand incolo spre Delta si spre Marea Noastra
Ca o navé transeuropeand cu dragoste zidita

Curriculum vitae

Lucrurile nu trebuie ascunse

Si vréabiile contempla si deplang

Starea de

Profunzime a urletului doare

Astfel ca lucrurile trebuie

Dezvelite din blana lor de lup
(des)intoxicate

Turmentatii Mutilatii Bogatii
Din balamucurile vremii
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Sa intrezareasca deznodarea
Si dupa aia
Vremea sa-si caute Inteleptul
Fie nobil Fie drept Dreptul
Fie cum fie
Taci daca poti in cuvant
Porumbeii fac la intorsaturi imprevizibile
Ba cu capul

in jos
Ba cu pieptul

in sus

Adormi clipa

In picioare daci poti

In dovezile fara urme letale
Telefoanele celulare

Pentru sume modice

iti alcituiesc fird maltratare
Curriculum vitae

Justetea calatoreste spre libertate

De la o vreme incoace
Neofitii cu limba de lemn
Nu se mai aud 1n vacarmul acesta infernal

Para(n)tezele lor
Sunt coplesite de truisme

Limba(j)urile meta-umane
Sunt transportate la chirurgie
Cu explicatia ca au facut — ce n-au facut

De la o vreme incoace

In lipsa de actori principali
Practicile vicioase

Sunt suspendate

Justetea caldtoreste spre libertate

Speranta virtuala se plimba
Prin negura timpului



Virginia POPOVIC

Banatul in memoria clipei

TOAN BABA

_ BANATUL
IN MEMORIA
CLIPEI

Scriitorii din Voivodina, aparti-
nand unei literaturi tinere, in formare,
de-a lungul anilor, traversand diverse
orizonturi de evolutie, au simtit nevoia
unor evaludri de ansamblu, periodice,
tocmai pentru a-si putea constientiza si
defini cat mai exact, coordonata va-
lorica pe care se situau in acele mo-
mente. Literatura roméana din Voivo-
dina a promovat incd de la primele
incercari de creativitate tendinta spre
autenticitate, reusind si se bucure de
propria identitate cu acel specific oferit
de spatiul multicultural in care a
evoluat. Scriitorii apartindnd unei aga-
zise ,literaturi mici” (Radu Flora), in
mare parte trecand prin ,,mari framan-
tari si prefaceri din cadrul literaturilor
iugoslave” (Ibidem) au fost intot-
deauna in cautare de drumuri si ex-
presii, au parcurs drumul de la un
realism asa cum era inteles in anii
postbelici, pana la gasirea de noi tipare,
mai obiectiviste, mai largi, de trans-
punere a esentei literare in creatia lor.
Tendintele si posibilitatile noi de ex-
primare si de afirmare a personalitatii,
individuale si sociale, au avut ecou in
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Interferente

domeniul scrisului prin care scriitorii
din Voivodina scot la iveala sensuri noi
ale scrisului roménesc pe aceste me-
leaguri. Tematica multipla, bogata si
variatd, Imbinarea elementelor limbii
literare cu cele dialectale, diferite
experiente literare, uneori tendentioa-
se, alteori moralizatoare, transmutatia
de la sat la oras, diferite opozitii si
planuri inversate, precum si inves-
tigatia psihologicd, limbajul intelec-
tualist, fraza complicatd de conve-
nientd, actiuni stereotipe, toate aceste
caracteristici antreneaza cititorul voi-
vodinean la o lecturd captivanta. Une-
ori elementele poetice usureaza lectura
iar alteori fraza devine greoaie din
cauza abundentei de banatenisme sau
calchieri din sarba, iar actiunile devin
mai complicate. Majoritatea scrii-
torilor din Voivodina s-au nascut in
Banat iar tinutul lor natal si dragostea
fata de el se reflectd, in opera lor,
transformand-o 1n una originald, au-
tentica. Ramane doar sa se gaseasca
cele mai bune cai care pot conduce
aceastd literaturd spre valorizare si
lecturd. Scriitorul din Voivodina a
depasit statutul de scriitor local sau
regional, valoarea poeziei este una
europeand in continud transformare si
noi conotatii. Este binevenit almanahul
panoramic al liricii roméanesti din
Banatul sarbesc la implinirea a 70 de
ani de la fondarea revistei de literatura,
artd si culturd transfrontaliera ,,Lu-
mina” (12 ianuarie 1947) si a sapte
decenii de la aparitia primelor carti de
beletristica in limba roméana cu sigla
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C.P.E. Libertatea, Panciova, Republica
Serbia. Incd de la Inceputul acestei
carti, autorul Ioan Baba, subliniaza ca
intentia lui nu era sd alcdtuiasca o
antologie, deoarece a modificat oare-
cum criteriile care stau la baza alca-
tuirii unei antologii: (1. De a oferi o
imagine veridica si clard a evolutiei unei
intregi literaturi sau a unei parti din ea,
de a respecta criteriul cronologic si cel
axiologic; 2. Virginia Popovi¢ - loan
Baba, Banatul in memoria clipei,
Panciova: Editura Libertatea, 2017,
p. 138. Condensarea unei traditii
literare, care va asigura o veritabild
diferentiere a valorilor; 3. Favorizarea
sau impulsionarea progresului unei
specii literare). Renuntand la criteriile
strict valorice, care ar fi putut sa fie
subiective, loan Baba a dorit, de data
aceasta, sa aduca in fata noastra un
almanah panoramic al liricii ,,despre
Banatul nostru drag” cu unele incur-
siuni si trimiteri semnificative spre alte
spatii geografice. In paginile acestui
almanah panoramic, poetul loan Baba
ne descopera Banatul cu diversele
tangente spirituale roménesti asa cum
le-au vazut cateva generatii de poeti,
de-a lungul a mai bine de un secol. O
mare parte dintre poetii romani din
Voivodina a abordat teme vizand
Banatul sarbesc, locul unde s-au nascut
si unde si-au petrecut intreaga viatd sau
doar o parte din ea. Poezia despre
Banat este numita de Ioan Baba ,,can-
tec de dor despre o tara” (,,Lumina”,
Anul LIX, Serie noud, nr. 1/2006,
pag.17). Motivul Banatului, nostalgia
fata de plaiurile natale si dragostea fata
de toposurile de pusta si de codru sunt
atotprezente in memoria afectivd a
poetului, reinviate in versuri pline de
lumind si sensibilitate si imagini
inedite scrise intr-o limba frumoasa,
presaratd pe alocuri cu bandtenisme,
pentru a reda culoare si frumusete
locurilor descrise. Un veritabil mozaic
tematic strabate generatiile de scriitori,

incepand cu primele caiete de versuri
gasite in casele taranilor banateni. Fara
a intentiona sa intre intr-un sistem de
periodizare a literaturii romane din
Banatul sarbesc, Ioan Baba, alcatuieste
almanahul sau panoramic dupa o
logica propusa a timpului, respectiv
anii in care s-au ndscut poefii si l-a
denumit BANATUL IN MEMORIA
CLIPEI - almanah panoramic al liricii
romanesti. O mare parte a acestor
poezii este publicatd in ,,Memoria
clipei”, una dintre rubricile revistei
,Lumina”, In care Banatul a fost
»subiectul poetic tematic primordial al
contemplarilor noastre”, Incit con-
ceptia revistei dar si apelul la unele
volume de autor, au facilitat intentia si
publicarea poeziilor antologice ale
scriitorilor, dedicate sau cele care
invocd Banatul. Ioan Baba aminteste
cu preciziune ca la creatiile fiecarui
autor au fost alaturate selectiv si poezii
publicate in cadrul panoramei literare
,Lumina”’-50 (Anul L, nr. (10) 2
aprilie-iunie 1977, p.17-106), alcatuita
de redactorul responsabil cu prilejul
marcarii semicentenarului revistei, sau
din cadrul altor rubrici precum sunt
»Manu propria” sau ,,Reverii”. Prin
toate aceste date, autorul Ioan Baba ne
oferdi o panoramd care are scopul
urmarirea evolutiei fenomenului literar
din Voivodina cu accentul pus spre
creatia poeticd legata de meleagurile
minunate ale Banatului sarbesc. Poetul
Ioan Baba, bun cunoscator al evolutiei
literaturii banitene, fiind el insusi
banatean, nascut in satul Seleus din
Banatul sarbesc, pe 25 XI 1951, de
care s-a desprins urmandu-si destinul
si cu dor nemarginit fatd de anii
petrecuti in locul edenic al satului sau
natal, a laudat si a cantat n versuri de
un ecou nemarginit acest minunat sat
de pusta. Inca din prefata vorbeste de
manuscrisele banatenilor, indreptandu-ne
atentia spre inceputurile literaturii

=9

banatene, care ,,cu sigurantd” au aparut



ca urmare a unor indelungate si diverse
traditii culturale de peste un secol si
jumatate, cu radacini in folclorul po-
porului roman de pe aceste meleaguri.
In anii postbelici, literatura din Voi-
vodina a parcurs o cale ascendenta, iar
cu aparitia saptamanalului ,,Liber-
tatea” si a suplimentului ,,Libertatea
literara”, din care se trage si revista
,Lumina”, a devenit de o valoare
remarcabild, spre deosebire totul ce era
scris pana atunci, care poate ramane in
literatura roménd din Banatul sarbesc
doar ca o valoare documentara. loan
Baba, cunoscand personal o mare parte
dintre poetii nascuti Tn Banatul sarbesc
si bun cunoscitor al Intregii opere
lirice, cu atentie a desprins din opera
lor versurile care canta frumusetile
plaiurilor banatene. A inceput cu poe-
zia romand care recurge la modalitati
clasice, traditionale si treptat mergand
spre poezia care cultiva limbajul
modern si postmodern, autorul a reusit
sd prezinte publicului toate colturile
Banatului, prin versuri care scormo-
nesc cele mai amanuntite indeletniciri
si sentimente ale omului banatean, cu
obiceiurile, ritualurile si traditiile lui,
munca pe camp, aurul lanurilor de grau
si satele romanesti imbracate in hainele
celor patru anotimpuri. De la blandetea
peisajului bandtean, care este tema
majora a intregii generatii cincizeciste
din Banat, trecand peste versurile spe-
cifice anilor saizeci, celebrand socia-
lismul cu imagini din universul rural,
peste poezia eroticd cu motive folclo-
rice si de tip maiakovskian, autorul
acestui almanah panoramic a reusit sa
desprinda zbaterile, nadejdile si nazu-
intele taranului, mai ales 1n cele 1n care
evoca carari §i vai natale romanesti,
unde poetul bandtean, de cele mai
multe ori, se lasa coplesit de lirism cald
si duios. La unii poeti, nostalgia lumii
rememorate autobiografic nu deter-
mina viziunea, ci tensiunea care este
iminenta in psihologia colectivd in

41

urma unei evolutii sociale. Poetul
bandtean recurge adesea la amintire
sau la vis incat, din pana lui se nasc
versuri pline de dor si de melancolie.
In peisajul rural, poetul roman banatean
descopera vietuirea cotidiand Intr-o
lume plina de mistere, cu forta ascunsa
ale traditiilor mostenite de la pre-
decesori, in care se declanseaza un sir
lung de cautari printre dogme, teorii si
iluzii asupra adevarului, asupra esentei
vietii. Visul e, pentru poet, o fereastra
spre lumind, care odata intrerupt, per-
mite unei noi zile sa Inceapd, o noud
cautare spre necunoscut. Toposurile
ontologice banatene descopera, 1n ver-
suri, un spatiu unic pe acest pamant
unde poetul se gaseste ,,acasd”, unde
trdieste o copilarie paradisiaca si unde
simte primele sentimente erotice. Gan-
durile spre zilele trecute, spre lumea pe
care au cunoscut-o candva le declan-
seazd 1n suflet si iIn memorie o nesi-
gurantd, semn ca anii trec ireversibil,
iar amintirile se sterg odata cu parcur-
gerea lor. Raurile banatene, dealul
Varsetului, satele de la pusta, satele de
la codru, padurile si dunele de nisip,
campiile cu verdeatd si lanurile de
grau, miristea fraged aratd si taranul
ostenit, cu patimile si preferintele lui
sunt descrise de poetii tradifionaligti
banateni. De la versurile anilor post-
belici incluse in acest almanah pano-
ramic de o fascinanta frumusete,
poezia liricd bandteana devine un loc
de intdlnire cu cotiturile esentiale ale
limbajului poetic modern. Prin aparitia
unei noi constiinte poetice deschi-
zatoare de drumuri §i capabile sa exer-
cite o mare influentd asupra experien-
telor poetice de viitor, poezia anilor
saptezeci ai secolului trecut abordeaza
din mai multe unghiuri lumea satului
banatean, cu toatd problematica com-
plexd a vietii minoritarului roman, a
conglomeratului de nationalitagi in
care traieste, cand apare un sat de tip
samanatorist, ideal, autentic, tradi-
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tional, arhaic si idealizat, de un
primitivism naiv §i fermecator, in care
omul e legat organic de natura, de
pamantul care-l face structural bun gi-i
conserva respectul pentru valorile mo-
rale. Pe de altd parte, orasul, demo-
nizat, nu e decat un spatiu corupator si
alienant, in care cel plecat din sat, in-
strainatii nostri poeti, rupti de energiile
pamantului strabun, de satul lor natal,
sunt condamnati la nostalgie si sufe-
rinta. Poezia anilor optzeci si nouazeci
cunoaste iesirea din spatiul banatean si
aprecierea mostenirii  culturale in
context european. In aceastd perioada
versul scoate la iveala sentimentul
dezradacinarii care produce teama,
neincredere si incapacitatea de a se
adapta la noua cultura, la un alt spatiu,
diferit de meleagurile banatene. Chiar
dacd este un proces rar intalnit, totusi,
are loc ca o reactie iar rezultatul pro-
cesului de aculturare este adaptarea,
care poate conduce si la alienare. In
aceasta perioadd simbolurilor ,,rurale”
li se atribuie conotatii noi, iar poetii in
stil postmodern surprind, ,,prin imor-
talizarea diverselor momente aparent
marginale, dar n esenta semnificative,
care si-au pus amprenta pe lucruri,
viata §i soarta omului de sub bolta
banateana”. Autorul, in prefata alma-
nahului nostru panoramic, pe care
avem norocul sd-1 avem in fata noastra
afirma ca ,,isi are sorgintea 1n rada-
cinile de sange, infipte in pamantul
manos al obarsiei, iar timbrul este in
consonanta cu specificul si multiplele
semnificatii ale dorului unic romanesc,
care o face mai mult decat originala,
precum un monument poetic colosal al
destinului, Inchinat — Banatului.” Ioan
Baba prin sintagma ,,memoria clipei”
ne-a pus pe ganduri i ne Intrebam daca
fiecare clipd a vietii noastre are me-
morie si daca ea poate trdi etern in noi.
Amintirile locurilor minunate banatene

eternizate in versurile de fata si teza-
urizate in inimile fiecarui poet din
aceasta carte, sunt transmise citito-
rului, sd le citeasca, reciteasca si
redescopere. Peisajele banatene din al-
manahul panoramic alcatuit de poetul
nostru, Ioan Baba, devin un buletin de
identitate a satul nostru banatean,
prezentat cu un fir autobiografic prin
rememorarea unor intdmplari, gesturi,
optiuni din prima copilarie ori din
adolescentd, care pregitesc destinul
poetului de mai tarziu. Spectacolul
totdeauna surprinzator al naturii bana-
tene, cautarea aproape obsesiva a sim-
bolurilor fortei vitale in miscarea
astrelor pe cer, in felul cum se coc
fructele, cum se urmeaza anotimpurile
si cum se leaga roadele, sunt prezentate
in versuri de tipul: ,,port in inima un
gutui inflorit,/ 11 aud cum bate si trece
prin poarta cerului albastru, unduit”
(Simion Draguta) sau ,,In drum spre
Banat/ Spune ca sesul cu raurile-i
verzi/ Pocneste-n muguri de cires/ Si-n
spice de grau laptoase” (loan Baba),
care rasund in urechi, se infig in
memorie, construind clipe si clipe
noi... Intentia poetului loan Baba
cand, Tnainte cu mai mult de doua
decenii, a inceput sid alcatuiascd un
almanah panoramic al liricii roméanesti
din Banatul sarbesc, era sa lase
mostenire generatiilor de astazi sau vii-
toare ,multe din avatarurile vremu-
rilor, cu multe si diverse tumulturi”
care au fost asternute peste capul
omului bandtean si peste spatiul mirific
al Banatului, ceea ce a si reusit pe
deplin.

Studii de stiinta si cultura Vo-
lumul XIII, Nr. 3, septembrie 2017 137
loan Baba, Banatul in memoria clipei,
Panciova: Editura Libertatea, 2017,
400 p. Virginia POPOVIC, Universi-
tatea din Novi Sad Facultatea de
Filosofie popovic.virdjinija@ff-uns.ac.rs



Slavco ALMAJAN — in dialog cu Mihaela ALBU

Dialog cu Slavco Almijan’,
scriitorul roman din Banatul de
codru?

Draga Slavco, dupa cum stim, tu
esti poet de expresie romdneascd in
Serbia. Poti sa iti faci o scurta autobio-
grafie cu referire speciald la ceea ce
reprezintd romdnitatea ta?

Imi place si spun ci sunt din
Banatul Occidental. in felul acesta imi
asigur o pozitie care ma elibereaza de
prejudecdti si stereotipuri. Nu trebuie
sa explic cd apartin unei comunitati mi-
noritare, cd ma aflu dincolo de hotarele
geografice ale literaturii romane, ca
discursul meu poetic se deosebeste de
conceptul paradigmatic al postroman-
tismului sau al impresionismului.

1Slavco Almidjan s-a nascut in 10 martie 1940,
in Oresat, Serbia. Este poet, romancier, eseist,
publicist din Voivodina, Serbia. Absolvent al
Facultatii de Filozofie din Novi Sad, a func-
tionat ca redactor mai intdi la revista Poezia
(1969), apoi la revistele Lumina (1976-1981) si
Art Plus (1998). Redactor-sef la editura ,,Li-
bertatea”, presedinte al Societdtii de Limba
Romana din Voivodina (1990), presedintele
Asociatiei Scriitorilor din Voivodina (1990) si
presedinte al Centrului pentru Dialog Deschis
,,Argos” din Novi Sad (2002).

2 Cand i-am cerut un interviu scriitorului Slavco
Almédjan, am purtat mai intdi o scurtd cores-
pondentd. Transcriu aici unul dintre mesajele
sale:

Noi suntem copiii adoptivi
ai istoriei asimetrice

43

Unde te-ai nascut? Cum este
locul din care te tragi si care, cu si-
gurantd, si-a pus amprenta pe deveni-
rea ta?

Sunt nascut intr-o zona minu-
natd. Noi, aici, 11 zicem acestei zone,
zona de codru, Banatul sarbesc fiind
impartit in trei mari zone: Banatul de
Nord, Banatul de pustd si cel de la
codru. Eu sunt, asadar, din zona de
codru, o zona formidabild care se
intinde de la Varset si pana la Biserica
Alba, repectiv pand la granita cu
Romania, cu raurile Caras, Nera, Du-
nare. Aici e si extraordinara Padure de
Brazi de la Grebenat, satul mamei mele
si al poetului Vasco Popa.

Draga Mihaela,

M-ai facut sa ma gandesc la origini, sa-mi
amintesc de prieteni, de momente pe care le-a
inghitit secolul XX. Mi-ai trezit o senzatie
placuta si-ti multumesc. Cred ca intr-o zi vom
rade de nisele ascunse ale memoriei noastre,
care pastreaza fel de fel de momente carora le
acordam sau nu prioritate. Am incercat sa
raspund intrebarilor la modul cat mai natural,
fara a interpreta prea mult anumite detalii.
Amintirile variaza, ele nu apar cronologic, dar
sunt materie vie, cu efect neintarziat.

Imi dau seama ca puteam sa uit, desi lu-
cruile acestea nu trebuie uitate. M-ai trezit la
realitate. M-ai trezit la timp. Ma misc, nu
printre amintiri, ma misc prin istoria literara
virtyala. Ideea ta creste, prinde radacini.

Imbraétisdri. Cu ginduri de bine si cu o
senzatie a placerii,

Slavco Almdjan


https://ro.wikipedia.org/wiki/10_martie
https://ro.wikipedia.org/wiki/1940
https://ro.wikipedia.org/wiki/Ore%C8%99a%C8%9B,_Banatul_de_Sud
https://ro.wikipedia.org/wiki/Serbia
https://ro.wikipedia.org/wiki/Poet
https://ro.wikipedia.org/wiki/Romancier
https://ro.wikipedia.org/wiki/Eseist
https://ro.wikipedia.org/wiki/Voivodina
https://ro.wikipedia.org/wiki/Novi_Sad
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Poti descrie si mai exact zona
aceasta? Ne poti spune ceva despre
locuitorii de acolo, respectiv despre
familia ta originara din acele locuri?

Regiunea se afla la marginea
Dunelor de nisip cu legendara Fantana
a Fetei, unde Societatea de Limba Ro-
mana organiza pe timpuri faimoasele
sale Colonii literare, la care s-a profilat
visul nostru literar. Deci Banatul
Occidental, care este in partea de nord
a Serbiei, in regiunea Voivodina, cu
principalul ei oras Novi Sad, unde am
venit la studii si unde traiesc de peste
50 de ani, a devenit zona de interes
permanent a ambitiilor noastre insufi-
cient articulate de stilul nostru de viata.
Tatél, bunicul, strabunicul, stramosii
mei sunt dintr-o veche familie de Al-
majeni, iar parintii mamei mele sunt
dintr-o altd familie veche — a lui Ma-
rila, din amintitul Grebenat. Bunicul
meu era soldat Austro-Ungar si era pe
front in Galitia. Parintii mei au trait,
pana in 1918, in Austro-Ungaria, ca
toti banatenii. Interesant de amintit ca
romanii de pe aceste meleaguri au trait
istoria in mers, In mai multe state: 1n
Regatul Sarbo-Croat-Sloven, apoi in
Jugoslavia, in tara numitd Serbia si
Muntenegru, iar azi in Serbia. Am
trecut prin istorie ca prin tramvai. Noi
suntem copiii adoptivi ai istoriei
asimetrice. A tramvaiului oprit in afara
ambitiilor noastre contradictorii.

Fiind cetatean sarb, locuind in
Serbia, scrii in ambele limbi?

In tinerete am scris in doua
limbi. Am plecat, intr-un fel, pe urmele
lui Vasko Popa si ale Floricai Stefan,
poeti de mare respiratie, care s-au
realizat In limba sarba, Vasko, dupa
cum stie toata lumea, devenind cel mai

mare poet sdrb modern. Am publicat o
singurd carte 1n limba sarba, iar
volumul meu de debut care poarta titlul
Pantomima pentru o dupd-amiaza de
duminica a aparut in traducere, in
»Editia Princeps”, la una dintre cele
mai importante edituri din fosta ITu-
goslavie. Pentru noi, lucrul acesta nu
este ceva neobisnuit. Si Beckett si-a
tradus cartile sale, Cioran a scris In
doua limbi, Ionesco la fel. Traduc in
ambele limbi, si in romana si in sarba.
Este un mare avantaj sa simti cultura
altor popoare, mai ales sia intelegi
discursul poetic.

Cred ca activitatea de tradu-
cator, bilingv fiind, nu este prea grea
i iti creeaza multe satisfactii.

A traduce din limba romana in
limba sarbd si invers este un lucru
extraordinar. Sa gésesti alternative, so-
lutii, sa simti ritmul limbajului poetic e
un lucru formidabil. Eminescu, Arghe-
zi, Barbu sunt foarte greu de tradus in
limba sarba. Nichita, Blaga nu-mi dau
prea mari greutati. E o mare satisfactie
cand duci poemul la bun sfarsit. Te
simti de parca ai consuma un vin bun
de regiune sau ai participa la realizarea
unui vis de tinerete.

Avantajul de a cunoaste din in-
terior aceste culturi, de a fi familia-
rizat cu toate curentele si migcarile
literare ti-a dat posibilitatea de a te
implica activ in literatura lor?

Da. Pe timpul ex-lugoslaviei am
fost la curent cu miscarile literare din
Serbia, Croatia, Slovenia, Bosnia si
Hertegovina, Muntenegru, Macedonia
si am participat la numeroase reuniuni
organizate in diferite centre din In-
tinsul Tugoslaviei.



Cunoscuta fiind relatia speciala
in plan literar dintre Romania si lu-
goslavia, stiu ca la aceste intdlniri
veneau/ erau invitati adesea si scriitori
romani.

La multe dintre aceste reuniuni
au participat scriitorii romani. Ceea ce
meritd amintit este faptul ca la toate
aceste reuniuni scriitorii din Romania
au fost foarte activi si expunerile lor au
trezit mare interes.

Ca poet de limba romdna cu o
activitate indelungatd si bogatd, ai
cunoscut de-a lungul timpului — direct
in Serbia, dar si in Romadnia — multi
scriitori romdni. Ar fi interesante une-
le relatari ale acestor intdlniri. Ce
amintiri ai legate de acele momente?

Am cunoscut multi scriitori
romani. Unii dintre ei au trecut prin
casa mea, care a fost deschisd pentru
toti scriitorii care veneau la Novi Sad.
Practic nu exista scriitor care a venit la
Belgrad sau Novi Sad si care sa nu fi
participat in emisiunile mele la radio
sau televiziune, deorece acolo am
lucrat un timp. La Postul de Radio
Novi Sad am fost o lunga perioada
redactorul rubricii culturale, am avut o
emisiune foarte indragita de ascultatori
— Album artistic sonor.

Iti amintesti de prima intdlnire
cu un scriitor din Romdnia?

Primul poet care a venit in Iu-
goslavia a fost Anghel Dumbraveanu
cu care am tradus prima antologie din
poetii sarbi si croati. Am lucrat cateva
luni. Cartea a fost publicatd la Bucu-
resti la Editura Albatros, In 1973. Este
prima antologie din lirica iugoslava
care a aparut In Romania. Mircea To-
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mus a scris o prefatd. Era un proiect
mare pe care, din pacate, nu l-am
realizat. Anghel mi-a spus: ,,Am sa-ti
aduc cativa scriitori minunati. Te vei
mira cat de minunati sunt. Voi veni cu
Nichita Stanescu, cu Petre Stoica, cu
Mircea Tomus.”

Si... au venit? S-a tinut de cuvant?

Nu a trecut mult timp si a venit
cu prietenii sdi. Despre Nichita se
discuta deja 1n redactia Postului de
Radio Novi Sad, dar si la Casa de Presa
si Editura ,Libertatea”. Nichita era
poetul care ne lipsea. Romanii din
aceasta zona, ma refer la iubitorii de
literatura, au avut mare nevoie de un
Nichita Stanescu, gandea ca si noi,
discursul sdu poetic l-am inteles din
prima secundd. Limbajul sdu ne era
aproape, inspirativ, incurajator. A par-
ticipat in mai multe emisiuni ale mele.

Ce alti scriitori din Romdnia
te-au mai vizitat?

Prin casa mea a trecut si So-
rescu, la fel un poet de exceptie, mai
discret, mai tainic, care mi-a cerut sa-1
duc la Timoc. Intentiona sd studieze
obiceiurile, cantecele stravechi, sa scrie
o carte despre zona aceea specifica.
Apoi Marin Mincu despre care am
pareri foarte bune; trebuie citita poezia
sa Plangerea lui Nichita, scrisa in
decembrie 1983 si inclusd in volumul
Vine frigul! La Belgrad I-am cunoscut,
in 1967, pe Eugen Barbu care venise
dintr-o mare céaldtorie cu un grup de
scriitori romani. Eram in Gradina de
vard a Uniunii Scriitorilor de la Bel-
grad. Era iulie, cald, spre seara. Mi-a
dat romanul Groapa. Pe mine m-a
impresionat in mod deosebit romanul
sau Principele, cred ca e o carte unica,
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iesita din contextul general al literaturii
roméne. Asa cum cele /7 elgii sunt o
carte unicd. Nichita era fermecator,
spontan, fin, era un nobil. Cu Marin
Mincu, loan Flora si Adam Puslojic am
stat la mine in casa o noapte Intreaga.
Mincu a discutat inflacarat cu Nichita
despre starea poeziei la sfarsit de veac,
deoarece veacul 20 era pe sfarsite. In
primii ani dupa revolutie, la Belgrad, la
Intalnirile de Octombrie, cunoscuta re-
uniune internationald, a fost Dinescu, a
trezit o mare curiozitate. A vorbit
foarte frumos.

Lista pare a fi lungad .... Au venit
si alti scriitori in afara celor amintiti?

Da, sosirea scriitorilor romani la
noi a continuat. imi amintesc acum de
Ovidu Cotrus, de Andritoiu, de Gabri-
ela Melinescu si Georgeta Horodinca.

Presupun ca ai cunoscut multi
scriitori §i aici, in Romdnia, la vizitele
tale in tara...

La Bucuresti am cunoscut-o pe
Ana Blandiana, pe Dorin Tudoran. Ei
erau foarte tineri, talentati, apreciati
deja de critica literara. Am avut prilejul
sd-1 cunosct pe Doinas, pe Dan Haulica
si Inca multi altii. Eram Intr-o delegatie
cu Igor Mandici din Zagreb. Am fost
primiti la Secolul XX. Am ramas adanc
impresionati de domnii care au lucrat
in aceasta redactie. Era prin anul 1971,
oamenii discutau 1inflacarat despre
Marshall McLuhan si, aproape ca nu
veti crede, despre mijloacele de comu-
nicare electronicd! Erau formidabili,
oameni distingi, cu larghete, deschisi
spre fenomenele noi ale vietii. Stiu ca
am citit cu un interes deosebit anumite
texte ale lui Dan Haulica si poezia lui
Doinas.

Am cunoscut la fel un om de o
rard finete intelectuald, pe Liviu Pe-
trescu. L-am intalnit si la New York,
dar si la Cluj unde am primit Marele
Premiu ,, Lucian Blaga”. L-am cunos-
cut foarte bine pe Ioan Alexandru, un
mare poet (primele lui volume Infernul
discutabil, Vamile pustiei, exceptio-
nale), am fost odata la el acasa, cu Ioan
Flora, pe 15 iunie. La miezul noptii
ne-a cantat cu copiii si sotia. A fost o
noapte nemaipomenita. Ne-am amintit
de Eminescu, de Caragiale, de multe
alte momente si celebritdti ale litera-
turii romane. Cand am iesit din casa lui
Alexandru, spre dimineatd, masinile
parcate in apropierea casei sale erau
acoperrite cu flori de tei.

L-am cunoscut si pe Geo Bogza,
care a avut o seara exceptionald la
Matica Srpksa, o intitutie de mare
renume de la Novi Sad, apoi pe Gelu
Naum, Fugen Simion, care a facut o
vizitd Catedrei de Limba Roména de la
Novi Sad, pe Paul Miclau, care a scris
un text foarte frumos despre volumul
meu de versuri Liman trei. Pe Breban,
Tepeneag, Prelipceanu i-am cunoscut
intr-o vard la Neptun, la o reuniune
internationala a scriitorilor si pe multi
altii. La Timigoara, intr-o toamna, in
timpul unui simpozion, am avut pri-
lejul sé-1 cunosc pe Adrian Marino. A
lasat o impresie foarte puternica asupra
mea. Mi-a povestit ciateva momente
din viata sa, in mod aparte despre
dictionarul de idei literare. M-a 1n-
trebat ce stiu despre Vasko Popa. [-am
spus ce am stiut.

Presupun ca l-ai cunoscut pe
Vasko Popa...

Desigur, 1-am cunoscut bine pe
Vasko. I-am spus lui Marino ca Vasko,



pe langa faptul cd era un mare poet,
mai era si un mare editor. S-a Ingrijit
de o editie exceptionalda ,Metamor-
foze”, la prestigioasa Editura Nolit, din
Belgrad. Era la curent cu cele mai noi
aparitii editoriale din lume. in urma cu
doi ani, la Novi Sad, a fost Cartarescu,
Ion Muresan, Cornel Ungureanu, o
echipa foarte bund de poeti, despre
care am scris. Au avut o sezdtoare
literara foarte reusita la Academia de
Stiinta si Arte.

Ai amintit de vizita la New York.
Cu ce scriitori romadni din exil te-ai
intalnit?

La New York am cunoscut-o pe
Nina Cassian, la Centrul Cultural.

Faptul ca ai intalnit mulfi scrii-
tori romdni, din generatii diferite, cd ai
avut prilejul sa discuti cu ei, ca ai
tradus unele carti importante de poe-
zie, cd ai participat impreund cu aces-
tia la reuniuni literare a avut, pre-
supun, o mare importantd in cunoas-
terea, sa spun asa, din interior, a
literaturii romdne.
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Toate acele iIntalniri, de acum
doudzeci de ani si mai bine, au o avut
o insemnatate deosebita pentru mine si
colegii mei de breasla. Am inceput sa
discutam serios despre literatura roma-
nd, despre modernitatea acestei litera-
turi. Nichita, Sorescu, Ioan Alexandru,
Ana Blandiana, mai tarziu si Dinescu,
erau cititi si recititi cu interes deosebit.
Ne-am mpartit in grupuri. Am venit cu
argumente tari in favoarea poeziei mo-
derne. Eram incd departe de sfarsitul
veacului XX. Ce vremuri, ce discutii
inflacarate legate de sensul literaturii!
Noi n-am descoperit numai literatura
romand moderna, noi ne-am descoperit
pe noi, am descoperit vocatia moder-
nitatii Tn aceasta zona.

Crezi ca s-a schimbat ceva in
ansamblul poeziei romanesti? Mai ales
tindnd cont de faptul ca tu continui sa
scrii in limba romdna?

Astazi discursul poetic e altul,
deoarece si intrebarile noastre esen-
tiale sunt altele. In fiecare dimineatd
ma Intreb: vrei sa fii fericit sau sa scrii?
Si, fard sa gandesc prea mult, Tncep sa
scriu.

in limba romana, fireste.
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Oana GLASU

Romani uitati.

Romaénii din Serbia locuiesc
compact, langa hotarul judetului Me-
hedinti, un tinut care cuprinde a sasea
parte din toatd Serbia. Un teritoriu in
care se regasesc campii si terase cu
cereale, coaste cu vii $i munti cu paduri
intinse, mine de carbuni, cupru si fier,
marmori si ape minerale. In vest se
intind pana la Morava, raul care taie in
jumatate tara sarbeasca, iar la sud trec
de piramida muntelui Rtanu. Inainte se
intindeau si dincolo de Morava, iar
calatorul care trecea cu trenul de la Nig
spre Belgrad era uimit cand dadea de
statiunea Vlaschi-Dol, adicd Valea
romaneasca, in care, din pacate, azi, nu
se mai afla niciun roman. Spre Sud,
spre izvoarele Timocului, hartile ac-
tuale aratd unele denumiri care dove-
desc in trecut o populatie romaneasca:
Vlascopolie (Campia roméneasca),
Vlascoselo (Satul roméanesc), Petrusa,
Vlahovo, Peris, Vlagca. De altfel, in
cuprinsul regatului sarbesc s-ar fi aflat
peste 250 de denumiri de sate alcituite
din cuvantul Vlah, pe langa alte denu-
miri de rauri, munti si chiar tinuturi
intregi (Stari Vlah). Grupul romanesc
din nord-estul Serbiei ocupa o regiune
care se intinde imprejurul Portilor-de-
Fier, fie cd este Oltenia vesticd (in
Romaénia), Banatul sau Craina (in

I N. JTorga scria aceste randuri: ,Locuitorii
dintre Timoc si Morava constituiau, poate, o

Fratii nostri din Timoc

Serbia), dar care are aceeasi carac-
teristicd. Formele de teren se continud
ca si cum n-ar exista intre ele un fluviu
atdt de mare, iar Carpatii par a nu se
opri la Dundre, ci la Timoc. Trecand
prin cazane, Dundrea nu formeaza
decét un sant, atat de ingust ca locu-
itorii de pe un mal pe altul pot sa-si
vorbeasca si sd se inteleagd. Comuni-
carea este favorizatd si prin asema-
narea ocupatiilor locuitorilor, un mare
numir dintre ei fiind pescari. In aceste
conditii, se pune intrebarea: populatia
romaneascd din regiunea nord-estica a
Serbiei este din vechime asezata aici?

In ce priveste Banatul si Oltenia,
istoria ne spune ca aici a fost leaganul
rasei romanesti, impreuna cu Transil-
vania. Legiunile lui Traian au ocupat
aceste regiuni si astfel au deschis
perioada colonizarii romane. Craina,
care este cuprinsad intre Banat gi Olte-
nia, trebuie sa fi avut populatie romani-
zatd Inca din epoca romana, dat fiind
ca un numar de locuitori ai Daciei s-au
retras in 274 dincolo de Dunare. Isto-
ricii romani, precum Hagdeu si lorga,
admit o continuitate a elementului ro-
manesc de-a lungul teritoriului sarbesc
actual, continuitate ce lega grupul de
romani daco-carpatici cu cel din
Macedonia.

legatura intre romanii din Dacia lui Traian si cei
din Macedonia”, - Arhiva de Iasi, t. 11, p. 368-399.



Referindu-se doar la grupul
compact dintre Morava si Timoc, in
ceea ce priveste vechimea lui, mai multi
istorici romani si sarbi sunt de acord:
nu avem dovezi despre o mare vechime
a romanilor din aceste tinuturi’. La
1696, marele geograf Marsigli, care
calatoreste pe Dunare pana la Rusciuc,
ii aminteste pe romani astfel: ,,[i Va-
lachi Danubii ripas accolere incipiunt,
quae fiut a Ramis montis Aemi et
Carpati”. Marsigli insemneaza in har-
tile sale pe malul sarbesc denumiri
evident romanesti ca Palancutza si
Banul. Dacéd romanii locuiau la 1696
malurile Dundrii de unde incep muntii,
deci de pe la Golubat (intocmai ca
acum), asta inseamnd cd populatia
roméneasca trebuie sd fi fost Tn acest
tinut cu mult Tnainte de calatoria lui
Marsigli®. Dupa spusele ofiterului pru-
sac von Pirch, care calatorea 1n aceste
tinuturi In 1829, nu existau aici locu-
itori sarbi. ,Nu existau decat carari,
care duceau la Poreci. Cea pe care
mergem noi este ingusta si Tn serpen-
tind, catre indltimile muntelui si tra-
verseaza paduri adanci de fagi si de
stejar. Pe ici, pe colo noi vedem numai
ciobani vlahi stransi in jurul focului
sau avand grija de animalele lor.”

In privinta numarului romanilor
din Serbia, anuarele actuale statistice
sarbesti care ar trebui sd aiba caracter
stiintific nu pot fi luate In seama, iar
din acest motiv vom prezenta cateva

2D. N. lorga a exprimat odatd parerea ci ,,poate
locuitorii dintre Timoc si Morava alcatuiau le-
gaturi Intre romanii din Dacia Traiana si cei din
Macedonia”, Arhiva de la Iasi, 11, p. 368-399.

3 Istoricul si geograful sarb V. Carec, Sirbia,
Belgrad, 1887, p. 160 presupune prima venire a
romanilor in Serbia pe la 1841.

4 Toti cercetdtorii acestei chestiuni, fie sarbi, fie
de alt neam, au avut intotdeauna cifre superioa-
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date esentiale cu privire la romanii din
Serbia®.

Prima statistica sarbeasca, a lui
lacsici, la 1876, aratd pe romani in
numar de aproape o sutd de mii, alca-
tuind astfel peste a zecea parte din
populatia de atunci a Serbiei. In urma
recensamantului din 1859, romanii,
pomeniti in patru judete sunt trecuti cu
122593. La 1884 ei ating 149713.
Dupa 1884, cifrele incep sa-si piarda
cumpatul, statisticile reducandu-i din
ce in ce mai mult pe romani. Inmultind
corect toate cifrele si conform tuturor
probabilitatilor, se poate spune ca po-
pulatia roméaneasca din NE Serbiei se
ridica la o cifra de aproximativ 260000
de suflete.

Din punct de vedere etnografic
este de mentionat Tmpartirea locala in
Munteni sau Ungureni si Marginiti sau
Tereni (la acestia intrd si Mistriotii).
Aceasta impartire corespunde, evident,
unei diferentieri etnice si aratd, cum
era firesc, legaturi pe de o parte cu
Banatul, pe de alta parte cu Oltenia.
Deosebirea e hotdratd de infatisarea
fizica, asezare, limba, port si obiceiuri.
Ba chiar si starea economica 1i deo-
sebeste. Terenii, Marginitii, asezati pe
terasele si campiile Dunarii, sunt agri-
cultori, au sate mari si o situatie in-
floritoare. Ungurenii, Muntenii ocupa
indltimile si sunt in realitate o popu-
latie de pastori fixatd. Au predilectie
pentru locuirea Imprastiata, la salase si

re statisticii sarbesti. F. Kanitz (Serbien, Leip-
zig, 1898) pretuia, in vremea lui, pe romani la
123.000. V. Karic admite cifra de 140.000 ro-
mani care vorbesc numai romaneste. G. Wei-
gand (Die rumanischen Dialekte, Leipzig,
1900, p. 15) socoteste pe romani intre 150.000-
200.000.
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de aceea satul e mic si aproape pustiu.
Dar, cu toate asemanarile cu romanii
din stanga Dunarii, avem in Serbia
elemente care dau populatiei o fizio-
nomie aparte. De amintit ar fi opugele
femeii deosebite de cele din Banat si
Oltenia, caciula uriasa a barbatilor fa-
cuta dintr-o oaie intreaga (calabat, ciu-
bara), gateala de cap a femeii (ceapsa
si pletseri), ciudatul joc hipnotic de
Rusalii, obiceiuri speciale la nunta, ar-

derea cu fierul rosu la ceafd a batra-
nilor bolnavi etc.

In ceea ce priveste limba romana
sau scoala romaneascd, acestea au
suferit grav odata cu inceperea pro-
cesului de deznationalizare, insd se
poate spune cd un puternic instinct
etnic i-a facut pe romanii din aceasta
regiune sa conserve atat cat s-a putut

din limba ,,invatatd de la mama®”.

5 G. Valsan, Romanii din Craina Serbiei.
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Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

Ai fost in Serbia?

Am fost si nu prea. Sa-ti explic.
Cred ca prin 1975, Casa de culturd din
Caracal a organizat un fel de schimb
cultural cu institutii omoloage din fosta
R. S. F. Jugoslavia (urmand ca si aces-
tea sa ne intoarca vizita). Mai Intai, un
»tovards” de la Securitate ne-a ,,sfatu-
it” cum trebuia sd ne comportam: sa nu
luam legatura sau s vorbim cu cineva,
sd nu divulgam secrete de stat (?), sa
umblam in grup si altele de acelasi fel
si ne-a pus sd semnam o declaratie de
fidelitate fata de tara. Fiecare dintre noi
avea cate un supraveghetor. Al meu era
un personaj politic, un om simpatic, de
altfel, caruia trebuia sa-i spun tot ce
faceam si sd@ dorm in aceeasi camera cu
el. Am plecat cu un autocar destul de
rudimentar. Eram cam treizeci de per-
soane, membri ai trupei de teatru de
amatori si ai cenaclului din cadrul
Casei de cultura. Era prima mea iesire
din tara. Obiectivul noastru final era o
localitate din sudul Macedoniei jugosla-
ve, Gevgelija, la granita cu Grecia, dar
am sustinut programe cultural-artistice
de-a lungul traseului nostru. Am fost
uimiti de liberalismul din Jugoslavia,
de nivelul de viatd ridicat (in com-
paratie cu al nostru), de lipsa de inhi-
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Agora

Frati romani

bitie a oamenilor. Desi nu aveam voie
sd vorbim cu amfitrionii nostri, ceea ce
puteam vedea era convingator. Erau to-
tusi roméni macedoneni (tinfari) care
veneau cu deosebitd bucurie sa ne in-
talneasca. Erau proprietari de magazine,
de terenuri si utilaje agricole, aveau
automobile occidentale si case aratoa-
se, iar noi, care stiam cd in Romania
singurul proprietar era statul, eram ne-
dumeriti si fascinati. Ne-au invitat la
petreceri, la o mica excursie in Grecia,
erau dornici de relationare. Ne-am
lovit insa de refuzul total al cerberilor
nostri. Si mai rau a fost cand sarbii au
venit la noi, pentru a ne intoarce vizita.
Am fost tinuti la distantd, iar lor li s-a
facut un program care sa nu interfereze
cu al nostru. Si de aceastd data, a fost
aflux de securisti si politruci. A fost o
experientd incheiatd, din pacate, cu
frustrari, refulari, revolta.

Ai avut si alte legaturi cu spatiul
sarbesc?

Am cunoscut scriitori romani
din Banatul sarbesc. Am fost prieten cu
un poet deosebit, loan Flora, nascut in
Satul Nou, din judetul Pancevo, stabilit
in 1993 la Bucuresti. Preluase, din ad-
miratie, cite ceva din comportamentul
insolit al lui Nichita Stinescu. Dintre
intdlnirile cu el, amintesc una de la
Targu-Jiu cand, dupa o noapte intreaga
de discutii, imbiati de un vin bogat, la
ziua, loan ne-a citit un excelent poem
in care am recunoscut esenta pertracta-
rilor noastre. Mai era prezent si scrii-
torul clujean Virgil Bulat. O impresie
puternicd mi-a lasat si Pavel Gataiantu,



54

nascut in Locve, San Mihai, Voivo-
dina, pe care I-am cunoscut la Deva, In
2002, cu care am corespondat, plecat in
lumea dreptilor prea devreme, ca si
Ioan Flora. Pe Petre Cardu nu l-am
cunoscut, dar am primit de la el o
scrisoare, atunci cand am scris despre
o carte a sa. Un loc de intalnire cu
scriitorii romani din Banatul sarbesc 1l
ofera festivalurile internationale de
poezie organizate de poetul, eseistul si
istoricul literar Florian Copcea la
Drobeta-Turnu-Severin. Cu asemenea
prilejuri, i-am cunoscut pe loan Baba,
redactorul-sef al revistei ,,Lumina”, si
pe Vasile Barbu, amandoi daruiti cu
mult har. Amintesc, de asemenea, pe
Adam Pusloji¢, un model al prieteniei
sarbo-roméne. Intr-o noapte de mai,
dupa o plimbare la voia Intdmplarii si
dupa ce ne-am odihnit pe scaunele-
clepsidre ale ,,Mesei tacerii” din Parcul
Central ,,Constantin Brancusi”, am
participat, timp de cateva ore, intr-un
local retras, la o discutie extraordinara
despre Nichita Stanescu, alaturi de
Adam, Petre Stoica si Nicolae Dragos.
Imi pare rdu cd nu am avut cum sa
inregistrez convorbirile, de o savoare
rarisima, si ca s-au risipit pe apa uitarii.

Cum e sa fii scriitor roman si
soarta sda fi facut sa te afli in afara
granitelor?

Nu stiu, dar imi pot inchipui.
Vezi ci harul se manifestd oriunde, iar
elementul esential este limba. Poezia
adevarata se scrie, in primul rand, in
idiomul natal. Bilingvismul sau multi-
lingvismul reprezintd, desigur, un
avantaj. Dar instrdinarea de limba
maternd produce suferinte metafizice.
Wittgenstein recomanda incetarea vor-
birii despre ceea ce nu stim si a rastur-
nat ideea cd ceea ce nu este numit nu
existd. Dimpotriva, existentul este cel
care existd, sustine el, suport al limbii
care este imprecisa, putand da nastere

la confuzii. Noica a inteles ce inseam-
nd adancimile (ancestrale) ale limbii.
El credea in realitatea limbii. Romanii
din afara granitelor sunt orfani, in
primul rand, de limba. De aceea, simt
cel mai bine realitatea limbii. Instrii-
narea intensificd simtul etnic. Cei mai
buni romani sunt cei din afara.

Cei dinauntru cum sunt?

Cei dinauntru nu au constiinta
acestei suferinte. Dar stiu ca fratii lor
nu sunt impreuna cu ei. Familia, simtul
fratern sunt foarte importante. In aceste
cazuri functioneaza abnegatia, spiritul
de sacrificiu. Parintii sunt gata sa-si
dea viata pentru copii.

De ce?

E aici ceva dincolo de fire. Firea
noastrd ne provoaca simtul conservarii.
Ne induce frica de moarte. In cazul
relatiei dintre parinti si copii, exista un
sentiment mai puternic, care anihileaza
orice altceva: iubirea. Parintele este
gata sd moara, din iubire. Martirii cres-
tini au Inteles si si-au insusit moartea
din iubire.

Dar intre frati, ce se intampla?

in cazul fratilor risipiti de isto-
rie, care nu sunt impreund in trupul
tarii (fratii banateni, basarabeni, buco-
vineni), spiritul de sacrificiu este o
modalitate a simtirii nationale. Nu au
murit romanii pentru fratii lor ardeleni,
in Primul Razboi Mondial? Cei care
mor pentru patrie mor pentru frati. Ei
sunt eroi, fiind pomeniti in ectenii in
timpul Liturghiei. Stim cd de marea
sarbatoare a Inaltarii Domnlui este si
Ziua Eroilor.

Literatura romdna cuprinde si
scriitorii din afara granitelor?

Toti scriitorii din diaspora care
folosesc limba romana fac parte, fara
nicio indoiald, din patrimoniul litera-
turii romane. Si nu sunt putini, nici de
trecut cu vederea.
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Calendar
Octombrie

1 octombrie 1955 — s-a nascut, la Izbiceni, Olt, poetul ION STRATAN (m. 19. 10. 2005, Ploiesti)
1 octombrie 1987 — s-a nascut, la Slatina, pictorul ANDREI TUDORAN

2 octombrie 1900 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, prozatorul si gazetarul DUMITRU
DIACONESCU-DAESTI (m. - ?)

4 octombrie 1976 — s-a nascut, la Dobrun, Olt, caricaturistul GOGU NEAGOE

5 octombrie 1944 — s-a nascut, la Caracal, istoricul si numismatul ONORIU STOICA

5 octombrie 1948 — s-a nascut, la Craiova, criticul literar si publicistul TEODOR FIRESCU

6 octombrie 1937 — s-a nascut, la Bals, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (m. 3. 05. 2011, Bucuresti)

6 octombrie 1951 —s-a nascut, la Piatra-Olt, prozatorul si publicistul FLORIN CHINTESCU

7 octombrie 1966 —s-a néscut, la Coteana, Olt, actrita CERASELA IOSIFESCU

8 octombrie 1928 — a murit, la Ianca, Olt, poeta ADA UMBRA, pe numele adevirat EUGENIA
FL. IONESCU (n. 23. 01. 1885, Drobeta-Turnu Severin)

10 octombrie 1943 —s-a ndscut, 1a Caracal, prozatorul RADU NITU

11 octombrie 1925 —a murit, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (n. 5. 07. 1868)
11 octombrie 1932 — s-a nascut, la Topana, Olt, poetul, prozatorul si publicistul VASILE
SMARANDESCU (m. 19. 12. 2008, Bucuresti)

14 octombrie 1900 — s-a nascut, la Slatma pictorul LAZAR ZAREA/ ZOLLER (m. ?)

14 octombrie 1903 — s-a nascut, la Caracal, pictorul ION MUSCELEANU (m. 1997, Bucuresti)
14 octombrie 1951 — s-a ndscut, la Caracal, IULIANA (LIA) MANTOC, pictor si scenograf

17 octombrie 1904 —s-a ndscut, la Caracal, tenorul DINU BADESCU (m. 23. 10. 1980, Bucuresti)
18 octombrie 1922 — s-a niscut, la Slatina, traducatoarea si poeta ILEANA BIJU-CORILA (m.
11.03.1997)

19 octombrie 2005 — a murit, la Ploiesti, poetul ION STRATAN (n. 1. 10. 1955, Izbiceni, Olt)
20 octombrie 1958 — s-a nascut, la Slatina, omul de radio si publicistul GABRIELA RUSU-
PASARIN

20 octombrie 1970 — s-a nascut, la Caracal, artistul fotograf, caricaturistul si creatorul de benzi
desenate VIOREL CHIREA 5

22 octombrie 1992 —s-a nascut, la Bals, poeta ELENA GABRIELA LAZARA

22 octombrie 2020 — a murit, la Caracal, pictorul VIRGILIU DAN DIMULESCU (n. 15
decembrie 1951, Babeni-Bistrita, Valcea)

23 octombrie 1998 — a murit, la Bucuresti, actorul SILVIU STANCULESCU (n. 24. 01. 1932,
Timisoara)

24 octombrie 1925 — s-a nascut, la Slatina, THEODORA MARIA KITZULESCU, sculptor si
pictor (m. 22. 07. 2011, Bucuresti)

25 octombrie 1902 — s-a nascut, la Daneasa, Olt, criticul si istoricul literar DUMITRU POPOVICI
(m. 6. 12. 1952, Cluj-Napoca)

27 octombrie 1985 —a murit, la Bucuresti, prozatoarea ALICE BOTEZ (n. 22. 09. 1914, Slatina)
28 octombrie 1897 — a murit, la Bobicesti, Olt, poetul prozatorul si gazetarul GHEORGHE
CHITU (n. 24. 08. 1828, Oboga)

28 octombrie 1983 — a murit, la Bucuresti, scriitorul si traducatorul IONEL MARINESCU (n. 1.
06. 1909, Slatina)

29 octombrie 1950 — s-a nascut, la Gura Padinii, Olt, poetul si publicistul VIOREL PADINA, pe
numele adevarat VIOREL ABALARU

30 octombrie 1936 — s-a nascut, la Ungheni, Arges, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (m.
15. 06. 1998, Slatina)
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Proza

Jocul de sah

Dumitru Augustin DOMAN

E pandemie. Un virus ucigas a
pus guvernele lumii in situatia ingrata
sd declare stare de urgenta peste tot.
Oamenii sunt obligati sd stea in ca-
rantind, cazurile grave la spital, iar
restul majoritar de populatie — acasa,
izolati complet. A treizeci si treia zi
dupa izolare, Gari Mosmondeanu ci-
teste undeva pe internet ca-n aceasta
perioadd suntem cu totii la méana
hazardului, cd acum nimeni nu mai
este castigator, fie el om al strazii,
miliardar, ministru, proprietar de in-
sula sau geniu artistic. La Inceput,
chestia asta 1-a molesit ca aburii unei
saune. Apoi, deodatd s-a enervat de-a
vrut sa sparga geamurile cu capul, dar
si-a luat seama la timp cad poate dormi
in frig, c nici geamgiii nu pot iesi din
casa sd-i Inlocuiascd lui geamul. Asa
ca s-a abtinut, pe urma s-a calmat cu un
pahar de vodca, iar in cele din urma i
s-a trezit un orgoliu exacerbat. ,,Eu voi
fi invingétor, intr-un fel sau altul, voi fi
invingator. Nu méa las eu cu una, cu
doua!” Si se plimba prin casa ca un leu
in cusca asteptand sd vina ingrijitorul
sd-1 manance capul lui de stipan cica
peste regele animalelor. Trebuie spus
ca Gari este un inginer celibatar la cei
51 de ani ai lui, inalt, brunet, cu un nas
ascutit si rosu ca al oamenilor de
zapadd si niste ochi mici, caprui si
mereu atintiti la ceva ca ai unui motan
pandind permanent o vrabie.

Peste un sfert de ora, calmat dar
si plictisit, Gari Mogmondeanu a scos

pe masuta din living tabla de sah. Fara
sa se aseze pe fotoliu, a aranjat piesele
pe tabld, la inceput pe cele albe,
desigur, apoi a ocolit masa si le-a
asezat si pe cele negre. S-a intors din
nou pe partea albelor si-a inceput cu
deschiderea e4 e5. A revenit cu 0 mu-
tare surprinzatoare. A trecut pe partea
cealaltd si-a raspuns cu o miscare de-o
mare abilitate in apararea scandinava.
O ora si jumatate a ocolit de zeci de ori
masuta sd facd mutari cu albele, ras-
punsuri cu negrele. Intr-un sfarsit, a dat
mat cu negrele. Obosit, s-a asezat in
fotoliu odihnindu-se si zicandu-si:
,»Am invins? Am Invins! Iatd ca se
poate!” A luat o hartie din raft si-a
notat : Gari Mosmondeanu : o victorie.

Fiind ora pranzului, si-a pus un
pahar de vodca, apoi a mancat o frip-
tura rece de vitel cu paine si mustar. A
baut si un pahar de vin dupa masa si
s-a odihnit vreun sfert de ora.

Dar, tabla de sah il atragea pre-
cum frigiderul magnetii din Grecia,
Turcia, Bulgaria si Sovata, de pe unde
ii adusese el in ultimele vacante. A
rearanjat piesele si-a pornit o noud
partida, una pe viatd si pe moarte. A
castigat de data aceasta cu albele. A
fost In forma, a fost o partida scurta.
Si-a notat meticulos pe hartie, s nu se
uite: Gari M.: doua victorii. Pana seara
amai obtinut una. Era pe cale sd devina
un victorios de meserie, tocmai acum,
cand virusologii anuntau un fel de
apocalipsa. Toti erau niste Tnvinsi, doar



el era un victorios, acasa la el, dar
origicat — victorios. Dar, si dacd ar juca
in deplasare de unul singur tot el ar iesi
victorios, € convins de acest lucru.

Prima partida de a doua zi (Gari
Mosmondeanu vs. Gari Mosmondeanu)
a durat vreo doua ore. Si-a adjudecat-o,
desigur, cu mare satisfactie. I s-a parut
cunoscuta. A luat din raft enciclopedia
de sah cu partide celebre si, dupa cau-
tari febrile, si-a dat seama ca, pana pe
la jumatate, partida a avut cursul par-
tidei din 1972 dintre Bobby Fischer si
Boris Spassky.

De acum zilele de izolare la
domiciliu ale lui Gari Mosmondeanu
erau impartite in doud reprize. Doua-
trei partide dimineata intre 7,00 si
12,00. Pauza de pranz de o ora, apoi a
doua repriza Intre 13,00 si 19,00. Sarea
peste micul dejun si peste cind. Un
pranz frugal ii era mai mult decat
suficient. Jocul de sah pérea a-i tine si
de foame.

La un moment dat, intr-o seara,
cand tocmai isi nota pe foaia de hartie
obosit: Gary M: 33 de victorii, la tele-
vizor tocmai se anunta cel de-al 33-lea
mort rapus de virusul ucigas. Coinci-
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denta i s-a parut cumva stranie, dar si
parca venind de undeva de sus, pre-
monitorie. Atunci i-a venit ideea: pen-
tru fiecare decedat sa joace o partida si
sa-1 dedice victoria. Cum ar veni, la
fiecare infrangere fatala a unui semen
el sd iasa cu o victorie personala. Ce
dovada mai buna este cd tuturor in-
vinsilor de care vorbesc specialistii la
televizor el li se opune ca un perpetuu
invingator? Se gandeste sa dedice cate
o victorie tuturor mortilor din lume,
dar 1si da seama cu tristete ca e impo-
sibil, acestia fiind de ordinul sutelor de
mii. Va incerca nsa sa tina ritmul cu
mortii nostri.

Intre doud partide, asteptand, cu
televizorul deschis, urmatorul deces,
epuizat, avand niste cearcane ca doi
limacsi, cu un pahar de vodca in mana,
Gari Mogmondeanu parca pluteste
intr-un nor de melancolie trezindu-se
gandind cu voce tare: ,,Ce simpla si
frumoasa e viata. Cum ne-o com-
plicam noi. Cicd — toti nvinsi. Cand
viata poate fi ca un joc de sah in care
sa fim toti Invingdtori...” Abia isi re-
cunoaste vocea. Nu si-o mai auzise de
peste o luna.
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loan POTOLEA

... Statia CFR 1intr-adevar nu era
a lui. O confundase. ,,Uneori garile
seamana Intre ele, mai ales noaptea...”
isi zise fugarul Oto si se indrepta,
scuturdndu-si paltonul de urmele de
nisip, cdtre partea centrala a platfor-
mei. Peronul de intrare se delimita de
restul liniilor secundare (impletite si
despletite pana la silozuri) ca o rampa
de teatru — de stal si loje... Se aseza pe
banca de sub felinarul stalpului de ilu-
minat sa-si caute un covrig in geanta.
Impiegatul nu se vedea nicdieri. Poate
era plecat la canton cu lampasul si
verifica, prin lovituri repetate in sine,
cu ciocanul cu coada lunga, prezoanele
traverselor — dacd nu se slabiserd. Dar
nu se auzea nimic. Lumina se cernea in
liniste in jurul bancii, ca o pudra. Cla-
direa-tip intepenise parcd din timpuri
imemoriale. Sumbra, sinistra aproape,
domina cu rigiditatea ei cadaverica
imprejurimile intunecate in care se
intrezareau scheletice tufisuri si cativa
arbori de tisa. Musca din covrig privind
curios in jur. 1l nelinisti mai ales lantul
greu pus pe usa de la intrarea cala-
torilor. Cerceta cu palmele puse palnie
la ochi si cu nasul lipit de geam. Nu se
vedea nimic prin carourile de sticla
murdare de mazgd. Doar intunericul si
cateva forme geometrice abia ghicite:
o banca, o masa, o soba de teracota...
un fel de bancuta de bagaje sau poate o
valiza intr-un colt... Era singura sala
unde se cumparau biletele galbene pe
care le composta zgomotos cu sunetul

The Great Escape

acela de ghilotina cerberul garii... si ti
le etala pe scandura roasd a ghiseului;
si unde se si astepta trenul pe vreme
rea... La un moment dat i se paru ca
aude ceva: o ciudata dupuiala, o fojga-
iald, o rapaiald ca de degete pe dara-
bana... ,,Him, o fi dormind unu' inla-
untru... vreun boschetar! Dar cum? L-a
inchis cineva pe dinafara?” Tresari. Se
retrase brusc, speriat, de la usa. Un
pocnet sec, ca de pistol ,,Carpati”,
rasunase in incdpere. Se auzira curand
voci si atunci Oto realiza ca se afla o
locuinta, o anexa lipitd ca o magazie de
spatele garii. De-acolo venea agitatia.
Scartai o usa apoi hérai pe pietris o
poartd veche, probabil cazuta din
balamale... Se auzeau iar voci indbusite.
De dupa coltul closetului turcesc isi
facu aparitia un barbat in izmene de
barchet, descult si cu un raglan lung,
descheiat, tras 1n graba peste camasa
de corp. Ducea o zgarda cu chei vechi
intr-o mana. In urma lui, la vreo trei
pasi, un copil cam de sapte, opt ani , si
el descult... numai in cdmasa lunga de
noapte, aproape tardia o canistrd de
tabla. Barbatul descuie repede lacatul
impingand usa cu umarul. Oto si copi-
lul ramaseserd afard langa intrare...

— Tu-va pastele si grijania ma-
mii voastre... nu va lasati?... nu!... las
ca stam noi de vorba...

— L-a prins, de data asta l-a
prins, facu copilul citre Oto. De cate
nopti nu incearcd... nu se atingeau de
slanind... se fereau...



— Pe cine? Intreba Oto visdtor.
Privea uluit, incredul, chipul copilului.
Baietelul din fata lui, asa tuns chilug,
cu urechi clapauge, cu urme de varsat
de vant pe fata, cu ochii negri, umbrosi,
mari si rotunzi, semana cu el insusi pe
vremea cand mergea la oras direct de
la coada caprei. Nu intelegea.

— Capetenia! Pe cel mai mare
in grad. Daca-l prinzi pe ila, fug toti...

— Tinere, o clipa.... Oto! Lasa
vorba! Ai luat cutia de chibrituri? Nu?
Sa o aduci... Era pe soba. Barbatul (ce
tare semana cu taica-su, Arhan Leon,
cand Incad nu-i cazuse tot parul dupa
socul nervos) iesi din sala cu o cutie
mare cat un cufar in mana. O ridica cu
ambele maini la nivelul ochilor,
privind-o de aproape cu o curiozitate
vie si o satisfactie care-i ilumina fata...

...Era o capcand cu arc si usa
metalica. in ea alerga innebunit un so-
bolan, un rattus din familia muridae,
raspunse Oto unei Intrebari de demult,
de la ora de zoologie. Alerga pe toti
patru pereti cu o agilitate incredibila ,
si pe tavan, si-n lung, si-n curmezis,
si-n cerc, si din colt in colt — cautand o
scapare, alerga atit de repede ci nu-i
vedeai decadt umbra cenusie pe care o
ghiceai mai mult dupa sunetul conti-
nuu: scrijelitul din alergare al ghea-
relor pe plasa de sarma otelitd. Bar-
batul aduse capcana in zona mai
luminoasa a peronului si 0 aseza pe o
dala mai mare.

— Pe tine te cheama Oto?

Copilul nu raspunse. Lasa canis-
tra jos si fugi in spate sd aduca chi-
britul. Rozatorul se oprise cateva clipe
panditor Parea unul tandr, neexperi-
mentat. {1 atrisese bucata de sunci atat
de tare... foamea sau lacomia, una sau
amandoua il pierduserd... poate il
pusera dia mai tari pe el sa fure bucata
de sunca... si aici Oto cel Mare zam-
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bi... si prietenii lui 1l impinsesera odata
sa fure o valiza... era un fel de proba de
conjurati... o ratase si el...

...Barbatul deschise canistra si
mirosul tare de benzind 1i izbi in nari.
Sobolanul alerga cu o vitezé crescanda
duruind pe peretii custii... era viteza
purd, era frica purd... Copilul sosi cu
cutia de chibrituri. Tatdl turnd de sus
scuturdnd canistra, zdrumicand suvo-
iul de benzind in stropi grei peste
cusca. Dihania se rotea ca in carusel tot
mai repede. Tatdl aprinse cu gesturi
reci, aproape indiferente, batul de chi-
brit si il arunca fara emotie peste cap-
cana cu arc... Privea ca din departare,
contemplativ. Flacdra izbucni cu o
mica explozie, apoi se restranse, apoi
se mari si egalizd undeva la Inaltimea
genunchilor barbatului si ai ochilor
sclipitori ai copilului , ochii care spun
da tuturor formelor si intdmplarilor
lumii. Oto cel Mare si Oto cel Mic
priveau hipnotizati bucata de carne in
flacari, zburatoare prin cusca... din
alergare valvataia se intetea... vuia...
vuia si vibra...

— Sub gara asta a fost o pivnita
de arme... una mare... 0 cazemata... se
simti dator sd explice barbatul in
raglan... dupa ce au plecat rusii, niste
destepti i-au zidit usa, intrarea de
rezerva si au facut siloz peste ea... nu
au Infundat-o cu macadam... poate s-or
fi gandit s o mai foloseasca cu alte
prilejuri... a rimas numai rasuflatoarea
aia... aratd cu bratul un chepeng peste
ultima linie... si acolo aruncd lumea
gunoaie... au colonizat toatd zona,
nemernicii... sar din peretii camerelor,
merg pe tine cand dormi... se trezesc
copiii astia tipand in toiul noptii, am
aruncat arici si pisici pe rasuflatoarea
aia... canci! cred cd le-au mancat... am
pus vatd de sticlda in pereti, otrava,
nimic... unu n-am prins!
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— Dar statia asta nu e Stdnca
Barajului?

— Toatd lumea incurca... aici e
doar halta triaj — Stanca Barajului. Aici
aduc detinutii!

— Ce detinuti?

— Detinutii pentru santier.

— Nu e civil santierul?

— E, dar lucreaza si detinuti...
cand si cand. {i aduc lunea cu masi-
nile, tot cu masinile 1i iau duminica...
cu santinelele dupa ei... stau in sala aia
daca ploud, daca nu, acolo pe rampa
silozului... 1i Imbarca si 1i duc acolo...
acolo le duce mancare, acolo dorm —au
niste bardci lungi la comun, din placaj
facute... dar de ce Intrebi?

— Am un prieten inginer... mi-a
zis ca pot s ma calific la el... se dau
bani gras...

— Ma rog... pentru trenurile de
persoane trebuie sd mergi pe jos pana
la gara urmatoare... aici numai marfa-
rele si naveta de detinuti... dar acu nu
i-a mai adus de vreo luna cre' cd au
trecut de taluzari ca la taluzari 1ii
folosesc... cad uneori malurile peste ei,
ii ingroapa de vii... eu sunt impiegatul,
locuiesc in anexa géarii... nu mai am
tren pand dimineatd si m-am tras in
casd... asta cu care ai venit a avut colet
de luat... de asta a oprit...

...Flacara se stinsese. Cadavrul
carbonizat al animalului zacea pe spate
cu picioarele intepenite in sus pe

podeaua de fonta a capcanei. Mirosea
a carne i a par arse. Impiegatul apuca
cusca cu palmele ascunse in manecile
lungi ale raglanului sa nu se friga, intra
in sala de asteptare si iesi apoi cu ea
goald. Inchise, trecu lantul gros prin
belciuge si brusc, in timp ce incuia
lacatul incepu sa urle:

— Am sa va ard, am sa va dau
foc la toti, o sd alergati arzand prin
galerii, nemernicilor! Stau la coada la
pdine si-mi sariti din captuseala ragla-
nului sa-mi luati painea din mana? Da,
maa? painea muncitd de mine? péinea
copilului meu?... vd dau foc, nasterea
si grijania cui v-a facut... maa, va ard
cu lampa de benzina... pastele si grijania...

Liniste de sobolan mort, de ca-
davru ars. Niciun raspuns.

— Hai baiete in casa, ca maine a
si venit.

Oto cel Mare o lua pe cararea de
langa linie catre pasajul care dadea in
sosea. In urma vantul zdringinea o
tabld desprinsa din frontonul garii. Oto
privea in pamantul nepasator. Mergea
si 151 amintea. Cand era el copil. Statea
pe o banca intr-o gard.Tatal lui ador-
mise. Plecau pentru totdeauna. Era un
amurg. Ce térziu, ce tarziu, parca el ar
dormi, pe o banca-nvelit cu camasi
vestejite, intr-o gara a lumii cu trenuri
pustii, cu cisterne de gaz si vagoane de
vite.



Péana sa duca 1napoi in targ ma-
garu si sa-1 dea pe ce l-o da — cd dam-
blaua si-o facuse — Ciurcu I-a mai inut
pe tovarasu prim, cum 1i zicea doar
cand erau intre patru ochi, vreo sapta-
mana — doua, ba chiar 1i daduse in gand
sd-1 ierte, cd asa e crestineste, pentru
fapta lui de-atunci, cand il silise sa in-
tre in colectiv si 1l lamurise, Injurandu-1
si scuipandu-l, Ba Ciurcule, se baga
din nou muierea, ti-am spus eu ca
te-nveti cu el, dobitocu e dobitoc, lasa-1
in pace si pe asta de acu si pe ala de
atunci, care fu, de fapt, prim si te facu
magar, lasd-i pe amandoi, cd Intelesei
si eu de ce cumpdrasi tu magar si nu
caprd, cum vorbiram améandoi, ca sa-l
inscrii in colectiv si sa-1 botezi cu popa
si ca sa priceapa tot satu cd nu tu esti
magar, ci dla de te facu, da gata cu
panarama asta, ajunge, ca d-aci incolo
0 sd ai numai belele dupa urma lui,
asculta ce-ti spui eu, cd nu te mint, nu
vezi cum merge treaba cu partidu si cu
politica de-o fac astia, care zic ca s-a
termenat culesu porumbului, cand el
nici n-a inceput pe alocurea si ca pasim
pas-pas pe drumul luminos al lu Lenin,
da noi dam indarat ca racu, tu nu vezi
ca nici popa nu vru sa-1 boteze si nici
Cetai nu-l inscrise in colectiv, atunci
de ce-l mai tii la usa casii, ca sa faci
planu la magari pe comuna?

Ia spune, Ciurcule, se rasti la el
Cristache, sefu de Post, spune unde a
fost magaru tau in ziua de duminica 1
Mai, anu trecut, intre orele doispe
jumate si cinci, cand intregul popor
serba ziua internationald a oamenilor
muncii de pretutindeni, spune, Unde sa

De ce rage si cand?
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fie, tovarasu sef, unde si fie, de unde
sa stiu eu, stiu doar ca atunci cazu si
Pastele — or fi facut popii vreo lucra-
turd — si ca baui si eu, ca tot omu, o
tuicd si ma lud somnu mai devreme,
Da-n ziua de... la ora de..., da-n ziua de
8 mai intre ora de... si ora de..., Alta
dracie, nu stiu tovardsu plotonier, ce,
nu ti-as spune eu, daca as sti si ar fi la
o adica, ti-ag spune, da asa, n-am ce
spune, Da-n ziua de... la ora de..., nu se
lasa Cristache, Dom sef, dadu sa zica
Ciurcu, Ba nu —il secera scurt sefu de
Post — nu, mie sa-mi zici acu, cand sunt
in misiune, tovarasu, asa sa-mi zici,
domn imi zici colo la Nila, la Mat, cand
bem o tuica, Pe care —nu se lasa Ciurcu
— o0 dau tot eu, ca n-am incotro, Hai, ba,
zi-1 unde a fost in data de... la ora de...
magaru tdu, cd am treabda, Nu stiu,
tovarasu sef, ca pe trei august, anu asta,
la ora noud si un sfert, abia l-am
cunoscut, in targ la Tufeni, tin minte ca
pe-ntai venise Gogu Fécii sd-mi puna
sechestru, cd n-am platit darile si
majordrile la ce ma trecuse el acolo 1n
catastifu lui de percitor, Cat ai dat pe
el, De ce méa-ntrebi, cd pe degeaba nu
mi-l dadu, da nici mult nu dadui, ca
n-am de unde, Ba Ciurcule, tu nu-ntelegi
ca eu trebuie sa-i verific dosaru, sa aflu
de ma-sa, de tac-so, din ce neam se
trage, de ce rage si cand, spune, n-o
mai intoarce, de la cine I-ai luat, De la
un om l-am luat, ca nu l-oi fi rupt din
vreo glastra cu flori, puteam sa-1 iau de
la o0 muiere si-{i spuneam, crede-ma, da
ce facu, tovarasu sef, cad nu veneai
matale fard rost la poarta mea, ori
aveam vreo cumetrie, ori vreun botez,
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ceva, de era rost de o bauturd tapana,
ori aveai ordin sa ma legi ca, dracu stie,
ce mai zisei de perechea aia de boi de
mi-o bagarati cu forta in colectiv si
devenird bun al intregului popor, ce
facu, dom sef, spune-mi, ca sa vaz si
eu cu cine ma-nhaitai, Te-nhditasi cu
un hot, aia facusi, I-auzi, tovarisu
prim, zise Ciurcu In gand, i-auzi cu
cine ma-nhaitai, cu un hot ca matale, ca
doar d-aia suntem magari amandoi, eu,
cd ma facusi matale, si matale ca asa te
facu cine te fiacu, nu zic nimic de
ma-ta, ca oricum, o sa afle tovarasu sef,
ia spune-mi, tovarasu sef, de unde fura
elementu asta de magar, ca-1 banuiam
eu de cand ma hotarai sa-1 iau, da
n-aveam probe, De la colectiv, de unde
sa fure, tund Cristache, din avutu
obstesc, ca acolo e bogatia poporului,
n-o sa fure din saracia ta de batatura si
asta e grav si pentru el i pentru tine, Si
ce-a furat, daca pot si aflu si eu
inaintea altora, porumb a furat, aia a
furat, Cum Il-a furat, Doamne, iarta-ma,
ca, uite, iar zisei domnule, fara sa
vreau, Uite, ba, cum l-a furat, uite, ala
de la care l-ai cumpdrat in targ la
Tufeni l-a crescut de mic in ura fata de
regimul de democratie populara si fata
de linia partidului de colectivizare a
agriculturii si 1-a manat incolo in sus,
din fundul gradinii lui spre tarlaua
geaceului in fiecare dimineata pe roua,
s-a dus cu el pana in porumbi si i-a pus
intai doua tagarte cu buruian in spate,
una-n colo, alta-n colo, 1-a intors cu
fata spre casa si cu fundu spre avutu
obstesc si i-a dat bice, hai, b3, intinde-o,
du-te Tnapoi acasa, sa vedem cum
merge treaba i treaba le-a mers, reu-
sind s insele momental vigilenta tara-
nimii colectiviste infratite de nezdrun-
cinat cu clasa muncitoare care faureste
unelte agricole si care..., Am inteles,
tovarasu sef, da spune mai iute cum
facea impricinatu asta de magar, Pai

asa facea, ajungea acasa dupa un ceas
de drum prin porumbi, sarea parleazu
din fundu gradinii, dadea cu botu si
deschidea portita de da in batatura,
acolo se scutura ca de friguri si lepada
sacil cu buruian din carca, de tabarau
toate orataniile de prin cotete sa
infulece cu lacomie burgheza din avu-
tul poporului, ca nici munca preventiva
n-aveai cum sa duci cu el si d-aia a
ajuns, pana la urma, in cardasie cu
dusmanu de clasa, sa loveascad si mai
tare in bunul intregului popor. La un
timp de vreme, dupd ce-l obisnui sa
fure, asta de la care-l cumparasi tu,
Ciurcule, 1l lud de capastru, se duse cu
el, tot prin fundu gradinii, in tarla si
cand ajunsera acolo, ce crezi ca facura,
curdtard, pe ales, din stiuletii ai mai
copti, boabe de porumb, le puserd in
desagii aia doi, 1i burdusird bine si se
intoarse singur, fluierdnd sarba, cu ei in
spinare, prin porumb, ca voda prin
loboda, sari parleazu, dadu cu botu si
deschise poarta, il lud cu frig in bata-
turd, se usura de saci, iesira orataniile,
da iesi si muierea aluia, lua sacii, 1i sui
in patul si uite-asa, sac dupa sac, facu
dla plinul in patul, Da, tovarasu sef, ca
te si-ntrerupsei, de ce nu-i aducea din
tarla chiar asta de la care luai eu
beleaua de magar, D-aia, ma Ciurcule,
d-aia, nu mai face pe prostu, ca stii tu
bine de ce, cd magaru e magar, nu e
cetatean al Republicii Populare Roma-
ne, ca si poti sa-l incadrezi intr-un
articol de lege, pe numele cui fac eu
procesu-verbal de constatare, daca-l
prind, ca magarului n-am cum sa-i cer
biroul populatiei, cé n-are, si stapanu-
so face si dla pe prostu ca tine si zice
cd nu stiu, De unde si stiu eu ce face
magaru, daca face cevasilea sau nu, ca
eu 1l lasai acas legat si plecai pan la
Raion, sa iau o adeverintd de la sectia
financiara, uite, de unde venii acu un
ceas, cu personalu o mie cinci.



Ciurcu se pomeni la poartd cu
Cotonendel, luni pe sard, cand murgea,
n-apucase sa duca magaru duminica la
targ, ca se cufurea rau, nu g’ din ce
cauza — poate ca din cauza anchetei —
Vino, ba, incoa cd se imbatda magaru
dla al tau si e cazut colo in sant in
dreptul lu Manaca, e beat ca un porc,
ce ca un porc, ca Gustere, Pai cum se
imbata, ca-l lasai pe marginea santului
sd pasca troscot, altceva n-am ce sa-i
dau, se duse la Mat, bau pe inima goala
ori lud o litra de tuica de la Floarea
Burdencii pe datorie? Nu stiu, Ciur-
cule, eu stiu atat, ca e beat si ca te-am
anuntat, treaba ta ce faci d-aci incolo,
eu nu ma amestec, ca sa vie pe urma si
sd ma ancheteze organu. Hai, ma,
scoald, se ruga Ciurcu de magar, nu e
frumos ce facusi, da te crez, acu hai, ca
se uitd lumea la noi, Trage-l, ba, cu
cureaua de la nadragi din namol
d-acolosa, cd parca e porc nu magar,
rddea Magraon din drum, bau, asculta
icisa ce-ti spui eu, o juma de chil de
tuica pe nerasuflate, De unde stii tu, ba
Magroane, Stiu, ca vazui d-aci de pe
prispa cand trecurd dstia cu nunta, ai lu
Carapancea, stii i tu cum e luni dupa
nuntd, alergatori, neamurile, lume pusa
pe distractii, eh, trecura p-aci sa-i ia pe
nasi d-acas cu lautari, pe soacra mica o
pusera intr-o roaba si o rasturnara in
drum langa un morman de nisip nerisi-
pit de astia de la prestatii, Lincu avea
niste oale de pamant luate dintr-un
gard, legate cu sfoara pe dupa gat si-i
dadea unei gaini, de i-o ducea nasii, sa
tragd dintr-o maraseasca, Neacsa chi-
uia de pe umerii tambalagiului, unde
sta cracanata si zicea tiganu ca-l arde
dupa ceafa, Hai, bd Magraoane, lasa
balmajeala, zi-i ce ai de zis, daca
vazusi ceva, Uite, b, cum a fost, cand
au trecut astia p-aci cu nunta, Ciulache,
luat si el bine de nas, vizu magaru tau
pascand pe sant si se duse la el sa-l ia
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la o séarba, ca pe orice om, ca facurd o
sarba aci In drum, magaru nu vru, n-o
fi stiut sarba — ce i-o fi spus n-auzii, ca
vorbeau incet — dacd nu vrei sa joci,
asta auzii, atunci barim sa bei din
plosca miresii, ca altminteri ne superi
si nu vreau sa te fac neam prost, 1i salta
botu si 1i dadu sa guste asa cam la o
juma de chil, magaru se scutura nitel si
se puse pe pascut, veni — vezi — de-i
facu tuica pofta de verdeatd, numai ca
dstia cu nunta nu-l lasara in pace, nu si
nu, cd sa bea cu ei si-i mai turnara pe
gat inca o juma de chil, asta fu, Cum
asta fu, Magraoane, spune tot ca altfel
chem organu, Lasa, ba, nu-l mai
chema, ca spui, baga la devlad, magaru
se apleca sa pasca, da crez ca-ncepu
s-0 ia santu din loc, ca iesi in drum, se
impiedica si cdzu in tarana, se ridica, o
vazu pe mireasa si i s-o fi facut rusine,
ca se duse indarat in sant si incepu sa
macaie, macaia, ba Ciurcule, ziceai ca
e ratoi nu alta, mac, mac, se-nchinau
muierile ca de alte alea, magar sa ma-
caie, unde s-a mai pomenit asa cevasi-
lea, el o tinea pe-a lui, mac, mac, mac,
dupa ce termind cu macaitul incepu si
grohdie ca porcu, groh, groh, groh si iar
mac, mac, mac, de nu mai stiai ce e,
magar, ratoi sau porc, pana cand
incepu sa facd, n-o si crezi, Ciurcule,
ca trenu, facea ca personalu de Pitesti
la macaz, uuuuu!, uuuuu!, uuuu! si
dup-aia puf, puf, puf, ca locomotiva
aia cu aburi, da sa stii cd n-a-njurat pe
nimeni, nu s-a luat de muieri, chiar
dacd erau multe si incinse, n-a
comandat lautarilor niciun cantec, a
fost cuminte, numai Neacsa suptanea
ca l-ar fi auzit zicind ceva despre
drumul luminos al lu Lenin, da ce
parca poti sa pui pret pe vorbele unei
muieri cocotate pe ceafa unui tamba-
lagiu...

(fragment din volumul
Dau cuvantul si stau jos, reeditat recent)
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Poeme

George VIDICAN

zidul

atingi zidul trecatorii iti mdsoara umbra cu pasul nu le poti eluda nepasarea
umbra e facuta sa fie mangaiata

se face seard in amintiri subtire curgerea timpului prin teava mitralierei devine
praf de pusca

in suieratul sarpelui se zideste o biserica

mici litigii in rostirile bestialului de fonta

in mirosul de usturoi trabucul face o gaura prin ea curge nisipul clepsidrei
noi suntem cainii de paza al memoriei lui menelaos

orice zidire a anei In melancolia noastra duce la esec

adorm cu instinctul sub cap moartea are degetele de sticla atingi zidul casant al fricii
imi construiesc in somnul meu ratat cu briceagul o scorbura

aschia nu sare departe de trunchi se muleaza dupa partea feminina a tineretii
setea are frumusetea ei infloreste in scartaitul ciuturii

ma urmareste cu precizia ceasornicului

mi-a ramas frica singura in ochiul tau

zidul impachetat in foi de tutun mucegdite ecou de croncanit de corbi

nu inteleg blestemul zidit in turla bisericii nu inteleg nepasarea trecatorilor
lacrima de culoarea crivatului mi se prelinge pe obraji fierbinte

cresteaza riduri subtiri ca o suvita de par

diferenta dinte singuratatea in putrefactie a fericirii si lacrima de culoarea crivatului
este un graunte de nisip straluceste In sarutul tau

sangele tau vine spre mine ca pasare de prada escaladeaza zidul

gratios sacrificiul lui

nuantele albastre — gri ale rasaritului infloresc mucegaiul tutunului

e strategia de defdimare a umbrei tdnar sarutul tdu o macereaza

sunt cruzimi aleatorii ale feminitatii

batranii muncesc pe branci in ochiul lor se face frig

subtire curgerea timpului le locuieste Tn barba

0 piaptana tacticos cu unghiile

lacrima a umplut galeata cu amintiri

stau In genunchi si iti rod tineretea

zidul imi acoperd trecutul cu umbra lui

atingeri cu tenta religioasd in lumina rasaritului de soare

se face dimineatd in causul palmei ruinata de vise racoarea lacrimii devine un
poem postmodern
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un voal de mireasa ne acopera privirea suieratul sarpelui isi arata coltii ne musca
urma pasilor

adormim cu instinctul sub cap

noi suntem cainii de pazd a memoriei lui menelaos

latratul nostru ne aprinde luméanari prin sange

in structura zidului se produc mutatii genetice

in locul unde a fost furata fereastra ni se recitd poeme

e o trupa de actori ratati se hranesc cu vorbele noastre

ne stergem pe maini cu arcul electric e un fel de a ne proteja singuratatea
cuvintele poemelor noastre se reproduc in vitro

nasc prin cezariana

zidul le acopera scancetul cu umbra

o multime de degete ne ating trupurile

imbatranim cu fiecare atingere din sangele nostru tdsneste nimicul primordial
seamana cu o seara de chiromantie trucata

zidul 1si reproduce virtual umbrele

la rascrucea potcoavei

fumul de tigard Tmi hagureaza umbra sedusa de vocea tambalagiului

mi-am vandut foamea la licitatie

pe lavitele reci din carciuma la rdscrucea potcoavei linistea std mahmura pe
genunchii mei

despica discret privirea chelneritei ochii bulbucati ai soldatului 1i devora frumusetea
ii spald obrazul de trecut cu lacrima o intinde pe firul de par cu el se taie 1n felii
libertatea

vocea lui 1i farmeca buzele se contopesc intr-o tacere alba si impudica

incep sa zgéarie cu unghiile lumina opaitului

de fumul din carciuma std agatatd forma izometrica a placerii

sfarcurile chelneritei incepe s coloreze in roz dintii soldatului

pana cand trupurile lor se lepada de umbre

fumul de tigara le istoveste dorintele vor sa faca dragoste in labirintul ascuns in
vocea tambalagiului

isi mutileaza sangele cu un strigét pe dinafara libertate pe dinlauntru zid izolat cu
visele lor

in locul inimii niste urme gata sa pardseasca carciuma pe scara de incendiu
scartaitul usii le Insurubeaza sarutul intre buze

carciuma la rascrucea potcoavei e la marginea unui drum plin de pandemii viitoare
0 mana strdind le ridica de pe podea umbrele

numai piele si os lumina opaitului sta sprijinitd in neputinta lor

e un joc grotesc sa furi o femeie si sa o Ingiri prin carciuma iti dai seama ca a
devenit fata batrana

i se prelinge durerea in stropul de votca luat pe datorie
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frumusetea e un mister invaluit in fumul de tigara

iti ingroapa sub unghii amintirile

isi imparte lacrima 1n picaturi ce sfideaza gravitatia

in gaura usii un zdnganit de chei desparte nepatrunsul linistii de fumul ce ne
intrd 1n nari

herghelie de cai rasaritul

sub copitele potcovite tineretea li se face praf de pusca

niste lichele mahmure decojesc dragostea chelneritei de pudoare

soldatul ne priveste sfidator in ochi

se hranesc cu ele Invinsii si invingatorii 1n fata prafului de pusca exista o
egalitate perfecta

foamea nu ne scuteste umbrele de revolta

in carciuma la rascrucea potcoavei votca contrafacutd e un brand

e savurata de meseni cu piosenie

in fereastra std Incremenita luna obscenitatea fumului de tigara da chix in
zambetul chelneritei

o straind 1i inlocuieste umbra cu o umbra virtuala

un imperiu al singuratatii hibernale cuprinde carciuma

ploud cu griji In vocea tambalagiului

la rascrucea potcoavei se vorbeste despre fratii de cruce morti in razboi
averea lor s-a transformat in freamdtul unei paduri unde 1si odihnesc oasele
viitorii invinsi

bolnava iubirea staruie in paharul de votca

mesenii 1si sorb dintr-o Inghititura singuratatea

soldatul si-a uitat pasii de defilare in vocea tambalagiului

sfarsitul lumii e o sfada intre niste femei si barbati galceava lor da foc carciumii
la rdscrucea potcoavei cragsmarita isi bea sangele cu pipeta

ochiul ei stang e plin de jaratec arde nisipul clepsidrei

celdlalt ochi atent ca un mason duce moartea la puscarie

mesenii isi potolesc setea cu plansul chelneritei

de multe ori coltul strazii e o scard de incendiu salveaza de la pieire trecatorii
fumul de tigara ne hasureaza umbrele

la rascrucea potcoavei linistea std mahmura pe genunchii mei
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REZULTATELE EDITIEI A XXX-a
A FESTIVALULUI INTERNATIONAL
DE CREATIE LITERARA
PENTRU NEVAZATORI ,,PASII PROFETULUI”

ORADEA, SEPTEMBRIE 2020 — EDITIE ONLINE

Juriul format din scriitorii:

PAUL ARETZU- presedintele juriului
IOANA CISTELECAN — membri a juriului
ROBERT SERBAN — membru al juriului
GHEORGHE VIDICAN - secretarul juriului
a acordat urmitoarele premii:

POEZIE

1. LILIANA BADARAU - FILIALA NEVAZATORILOR IASI
2. MARIUS ANDRISCA - FILIALA NEVAZATORILOR BACAU
3. CONSTANTIN MIEROSU - FILIALA NEVAZATORILOR PRAHOVA

PROZA

1. LILIANA BADARAU - FILIALA NEVAZATORILOR IASI
2.1OSIF KOVACS - FILIALA NEVAZATORILOR BIHOR
3. ADRIANA CREANGA - FILIALA NEVAZATORILOR VASLUI

EPIGRAME

1. RADU FLOAREA - FILIALA NEVAZATORILOR DOLJ
2. ELENA ROMAN - FILIALA NEVAZATORILOR GALATI
3. VASILE CRISTIAN - FILIALA NEVAZATORILOR BACAU

SECTIUNEA INTERNATIONALA
(cu participarea nevizitorilor din Ungaria si Romania,
care scriu in lb.maghiara):
1. IOSIF KOVACS - FILIALA NEVAZATORILOR BIHOR -
ROMANIA

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI,
PREMIUL ,,GHEORGHE ARDELEANU”:
(se acorda pentru un scriitor nevazator publicat in volum)
»BAZARUL CU AMINTIRI” (Editura ,,Limes”, Cluj-Napoca, 2017)
AUTOR: VIOREL SERBAN - FILIALA HUNEDOARA

FILIALA NEVAZATORILOR BIHOR
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Drum spre lumina

Nascuta la 23 mai 1966, in comuna Belcesti, jud. lasi, Liliana Badarau
si-a petrecut copilaria in comuna Scobinti, judetul Iasi. A absolvit Liceul ,,Stefan
cel Mare” din Harlau in 1985, a lucrat la Spitalul Clinic de Recuperare din lasi
pana in anul 2004, cand vederea i-a fost afectatd de o boalad autoimuna. Tot in anul
2004 devine membra a filialei din lasi a Asociatiei Nevéazatorilor din Romaénia,
loc in care 1si Incepe activitatea in plan artistic-cultural.

Creatia literara i-a fost premiata la mai multe concursuri: Premiul pentru
proza al Revistei ,,Cronica” (2011); ,,Carmen Sylva”, proza, locul 2 (2012);
,»Carmen Sylva”, proza, locul 2, poezie, locul 1 (2018);

»Pasii Profetului”, poezie, locul 1, (2015); ,,Pasii Profetului”, poezie,
locul 3, (2016); ,,Pasii Profetului”, proza, locul 3, poezie, locul 1, (2017); ,,Pasii
Profetului”, proza, locul 1, poezie, locul 2 (2018).

2018: Lansarea volumului de versuri ,,Galaxii de rezerva”, (editura
»~AUREQ?”, Oradea, 2018 ).

2019: ,,Pasii Profetului”, Premiul ,,Gheorghe Ardeleanu” pentru volumul
de versuri Galaxii de rezerva (editura ,,AUREQO” ,Oradea ,2018) cu un cuvdint
insotitor de poetul Liviu Apetroaiei.

La editia jubiliara (a XXX-a) a anului de gratie 2020, LILTANA
BADARAU obtine locul I la sectiunile de POEZIE si PROZA ale Festivalului
International de Creatie Literara pentru Nevazatori ,,PASII PROFETULUI” .

Este studentd la Facultatea de Filosofie a Universitatii ,,A. I. Cuza” din
lasi.

Creatia literara a Lilianei Badarau, cel mai relevant si valoros produs al
acestui festival, ma onoreaza. Scrierile domniei sale sunt pline de neprevazut,
surprind prin coerenta discursului poetic si frumusetea metaforei. Pe aceasta cale
multumesc revistei ,,OLTART” pentru gazduirea creatiilor sale literare iar
scriitorului LILIANA BADARAU ii doresc imbelsugare sufleteasca pe ciile
intortocheate ale literaturii.

Gheorghe Vidican
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Liliana BADARAU

Cuceritor

Vulturul respira aerul apoi incepe cerul
curcubeu peste templul zarii

acopera-n tipat cantec tainic al fluierului
sparge lumina n tandari

fulgerul ochiului mesteca noaptea
vanturi reci in gheara

dupa suspinul foamei din cuib.

Maretia zeului-vultur incanta sufletul trist si obosit
Vulturul respira aerul apoi incepe cerul.

Constelatii de rezerva

moarte, nastere, reincarnare

in jurul lampilor neaprinse

si sufletele arse-n alte vieti

fluturi In steaua cometei carnivore

raceli imperiale revarsa-n fluxul rosu

sub gratia de hermind speriatd a Lunii;
cuvinte grele suierd-n doua splendori

mai sorb din dune aspre

verbe atarnd-n rasdrituri noilor stele

aberatia luminii forma latentd a devenirii mele

in alta galaxie...
mor ma nasc ma reincarnez .

Nopti albe

Intreagi noapte-am strans ganduri rebele
rugind-n creier ascute arme albe toamna
abilitatea mintii danseaza-n gheturi moi
rascoala sangelui subtiazd lumini

betie!

urcd roba focului pe spindri de ghetari
culcusul paharului ispita-argument



70

anomalie-folositoare pentru bratu-mi
incolteste-n muguri-parazit

betivul se roaga la usa Intunericului
rob al sferelor ceresti

pipdind ganduri negre

zidind himera marelui vis

paleste steaua-glefuitoare

de alte stele.

Rasplata pustiului

doar piramide

cioburi de zei Tmpietriti

Achile arde vulnerabil vantul

betii n nisipuri

visez la prima-i dintre cele sapte vieti
calduri maternale 1n gerul intunericului
atomi fecundeaza ideologii

in pantecele faraonilor roboti

pe margini stafii imbalsadmate-n orgii

marginea mea de nisip

marginea mea de-asfintit

pornirile mor dospite de intrebari
gheata uitarii caleste arterele maniei
Adam roade oase albastre

mocneste lava topita-n coasta

din cenusi spulberate nimicul
rasplateste inzecit frigul.

Despartire nimicului

despart azi lumea de nimicul lumii

am Ingropat fereastra-n aripi de ingeri

Ah! N-ati stiut a ma iubi!

a Innoptat un inger sub cerul gol de-albastru
pe ganduri sangera vointa inima-curcubeu
in vene zboara sudalme-trompete

oceanu-i tunet clopot peste lumi

forma pura

lumina despicata-n fasii

drumul pierdut se taie-n cornul lunii

Sloboada fraul
Urc catre nimic.



Anul omagial al filantropilor ortodocsi romani

Mari filantropi slatineni (II)

Profesorul Marin S. Andreian,
fondatorul primei biblioteci publice
din urbea noastra, s-a nascut la Slatina
in anul 1852, in casa parinteasca de pe
Ulita Mare (Lipscani), urmeaza cursu-
rile primare la Scoala Ionascu, dupa
care le continud la Bucuresti.

Desi a trait toata viata la Pitesti,
unde a cunoscut consacrarea profesio-
nald ca profesor si autor de manuale
scolare, nu a uitat orasul natal.

Conform legatului testamentar
din anul 1913, doneaza casa din Sla-
tina, alcatuitd din patru incaperi, si
cartile din biblioteca personald, Prima-
riei, spre folosul unei scoli sau biblio-
teci.

Dupa moartea sotiei, la 20 octom-
brie 1931, se inaugureaza biblioteca
publica din orasul Slatina, numita M.S.
Andreian, cu un fond de carte de 2000
volume, donate de filantrop, si un
singur bibliotecar.

Slatinenii cu dragoste de carte
au organizat felurite activitati pentru
strangerea de fonduri destinate cumpa-
rarii de carti, fondul bibliotecii M.S.
Andreian ajungand la 31 560 volume
in anul 1936.

Boierii filantropi Fantineanu
sub semnul iubirii aproapelui

Memoria pilduitoarelor fapte de
iubire crestind, generozitate si ajuto-
rare a semenilor sunt consemnate in
zidirile pe care le-au indltat si in actele
de filantropie facute de-a lungul a trei
generatii.
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Aurelia GROSU

enatorului

Elena Fantineanu si Maria Ungurelu - sc :
tal oicdnegti

blou votiv din biseric:

Elena si Ioan Fantineanu deti-
neau numeroase mosii in judetul Olt,
amintind pe cele mostenite de Elena
Fantaneanu la Stoicanesti, satul in care
se stabilise tatdl sau, un grec din Epir,
pe la anul 1790, si mosia Perieti,
mostenitd de la primul sot, postelnicul
Ionitd Bumbes, din Fagetelu, mort de
timpuriu.

In Slatina au cumpdarat casele
Lanaru pe care le-au infrumusetat la
exterior cu elemente decorative de
facturd eclecticd si la interior cu
decoratii In stuc si picturi murale,
conferindu-le aspectul unui ,,conac”
adaptat la mediul urban.

In ultima parte a vietii, Elena
Fantaneanu se stabileste la Bucuresti,
numai dupa ce inaltd pe mosia de la
Stoicanesti o monumentald biserica,
pictatd in interior de Gheorghe Tatta-
rescu, amplasata langa bisericuta unde
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se aflau mormintele parintilor, Con-
stantin Satrariu si Anghelina satrareasa
(azi 1n ruind).

La 23 aprilie 1890, Elena Fan-
taneanu isi Tntocmeste testamentul prin
care 1i obligd pe mostenitori sa creeze
un fond inalienabil, din veniturile ca-
ruia sa se indeplineasca actele filan-
tropice prevazute in testament: intre-
tinerea cu tot ce este necesar a patru
paturi de bolnavi la spitalul din Slatina
si Infiintarea unui azil pentru femeile
vaduve, lipsite de mijloace de trai.

Senatorul Constantin Féantanea-
nu, fiul Elenei Fantaneanu, se ingri-
jeste sa implineasca prevederile testa-
mentare ale mamei sale si construieste
Azilul de femei sarmane pe str. Elena
Féantaneanu, unul dintre primele ageza-
minte de asistenta sociald din Slatina.
Conform Recensdmantului din anul
1912, strada Elena Fantaneanu pornea
din b-dul Garii (zona Fantana Speran-
tei), strabdtea ,,viile orasenilor” si se
termina in fundatura Parvan (azi Piata
Zahana).

Larandul sau, Constantin Fanta-
neanu doneaza importante fonduri ma-

Senatorul Constantin Fantineanu,
tablou votiv din biserica Stoiciinesti

teriale 1n scopuri caritabile, dupa cum
ne arata testamentul sau Inregistrat pe
18 martie 1916 la Tribunalul Olt.

In primul rand daruieste ,,casele
mele cele mari de langa Prefectura”
Primariei Slatina, insd dupa moartea
sotiei, Maria Fantaneanu. Casele ur-
mau sa fie Inchiriate si ,,cu venitul
chiriei sa se ajute la maritisul a doud
fete sdrace”, Primaria intrand in po-
sesia casei in anul 1938, fapt semnalat
in presa vremii: ,,Primdria se imbo-
gateste cu cel mai frumos, cel mai mare
si mai solid imobil din Slatina si pe fie-
ce an doud cidmine se vor intemeia
multumita boierului Fantaneanu”

Mai departe, lasd in sarcina so-
tiei sale sd materializeze mai multe
legate:

Construirea unui spital ,,dupa
sistemul modern si dupa cum cere
stiinta medicald, pe locul situat pe
Bulevardul Garii, nr. 25. Fatada care
va fi in partea bulevardului va purta
inscriptiunea pe veci ,,C.I. Fanta-
neanu”. Filantropul inscrie obligatia
testamentara ca din fondurile ldsate
(1000 lei pentru fiecare pat) si se
intretind ,,zece bolnavi, precum si toate
cheltuielile necesare intretinerii com-
plete ale intregului spital, precum me-
dicamentele si oamenii de serviciu”.

Alte fonduri stipulate in testa-
ment sunt destinate ajutordrii sarma-
nilor si educatiei nalte a elevilor, pe
discipline cerute tot mai mult de so-
cietatea romaneasca. Astfel, lasd un
fond de zece mii lei din veniturile
caruia sd se dea ajutor la sdracii din
orasul Slatina, la sarbatorile Pastelui si
Craciunului, in fiecare an, regulat. Un
alt fond, de doudzeci si doua de mii de
lei, este donat pentru constituirea de
burse acordate la cate doi elevi bursieri
in strdinatate pentru studierea stiintelor
fizice, chimice si medicale.

In incheierea testamentului lasi
zece mii de lei ,,sotiei mele pentru a-i



da unui copil de sex barbatesc care
crede dansa de cuviintd”, exprimand
printr-un gest elegant regretul cd nu a
avut urmasi directi.

A treia generatie este repre-
zentatd de familia Massu-Fantaneanu,
prin casatoria Lucretiei, nepoata Elenei
Fantaneanu cu latifundiarul L.G.
Massu, presedintele primei Camere
agricole a judetului Olt (1925). Verile
le petreceau la conacul de la Perieti,
ducand mai departe traditia familiei
Fantaneanu de a sprijini scoala si
biserica.

Astazi, casa boierilor filantropi
Fantaneanu din Slatina, aflata in pro-
prietatea Episcopiei Slatinei si Ro-
manatilor, este supusd unui necesar
program de consolidare si restaurare,
inclusiv a picturii interioare, pentru a o
readuce cat mai aproape de infatisarea
initiala. Dupa reabilitare, casa va avea
o destinatie sociala si culturala intru
onoarea Fantanenilor.

Alexandru Iliescu, modelul
omului politic filantrop

Uneori, ingratitudinea istoriei
asterne praful uitdrii peste oameni,
care, la timpul lor, au daruit enorm
pentru binele societdtii in general si al
oamenilor in special.

Unul dintre acestia este Alexan-
dru Iliescu, latifundiar, mare indus-
trias, bancher, om politic (seful PNL
Olt, senator, vicepresedinte al Camerei
Deputatilor) si filantrop.

A locuit in casa pe care 0 numim
generic ,,casa Kitulescu”, pe care o
cumpara in anul 1904 de la proprietarul
initial, avocatul si senatorul Constantin
Zaganescu. Al. Iliescu o va lasa ,,ru-
dei” sale Armand Calinescu, de la care
o cumpara dr. Gheorghe Kitulescu.

Mort in anul 1917 la Iasi, con-
form dorintei testamentare, a fost
relnhumat la Slatina, pe 30 septembrie
1924, in mausoleul situat la intrarea in
vechiul cimitir Streharet. Putini sunt
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Alexandru Iliescu, bancher,
latifundiar, om politic, filantrop;

cei care stiu numele celui care odih-
neste in mausoleu, o bijuterie arhitec-
tonicd care impresioneaza pe oricine
trece pe langa el.

Cele 24 de pagini ale testa-
mentului intocmit de Alexandru Ilies-
cu sunt o marturie indubitabila a gene-
rozitatii si altruismului acestui mare
filantrop.

,,Prin munca continui, econo-
mie si cinste desavarsita, cu ajutorul
bunului Dumnezeu, am ajuns sa
economisesc oare care avere”, scrie Al.
Iliescu la inceputul testamentului sau.

Legatar universal asupra intregii
averi a fost imputernicit Constantin
I.C. Bratianu.

Selectam din testament preve-
derile referitoare la orasul Slatina si
judetul Olt:

- Intretinerea a 50 de elevi la
liceul ,,Radu Greceanu”, proveniti din
familii sarace de tarani, alesi in urma
unui concurs;

- constituirea fondului burselor
»Alexandru Iliescu”, pentru studentii
din judetul Olt; cate o bursa pentru
Facultatea de Medicina, Facultatea de
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Drept, Facultatea de Stiinte si Scoala
Superioara de Agriculturd;

- fond pentru Scoala profesio-
nala de fete din care sa se procure carti
si imbracaminte pentru elevii saraci,
merituosi la invatatura;

- fond pentru construirea unei
cantine la Scoala de Meserii, destinata
elevilor saraci;

- fond pentru dezvoltarea si
infrumusetarea orasului, propunand
construirea unei hale, a unei piete si a
unui parc. Referitor la parc, Al. Iliescu
preciza: ,,Se va face lucrari de termi-
narea si infrumusetarea parcului ce se
face in locul de langa raul Oltului, care
azi se asaneaza prin interventia Minis-
terului de Lucrari Publice, transfor-
mandu-se astfel acest loc, care era
insalubru, intr-un parc frumos, unde
dupa munca zilei, concetétenii mei pot
sa se repauseze. Acest parc va purta
numele meu”;

- fond pentru terminarea lucra-
rilor incepute la Baile Comunale si-
tuate pe str. lonascu si care vor fi date
in folosintd 1n anul 1924;

- fond pentru Baroul de Avocati
Olt ,,pentru a se forma o bogata bi-
bliotecd juridica si economicad (...)
pentru o mai buna luminare a cauzelor
destinate a fi aparate si sustinute de
avocati”.

Primariei Slatina i1 s-au trasat,
odatd cu donatiile facute, mai multe
sarcini.

Astfel, dispunea ca la Sarba-
torile Craciunului ,,sa Imparta la saracii
din orasul Slatina 15 (cinci spre zece)
stanjeni de lemne, dand la saraci cate
un sfert de stanjen de lemne”.

La Inceputul fiecarui an, Prima-
ria va da la fiecare scoala primara de
baieti si fete bani pentru cumpararea de
haine si carti pentru elevii saraci si
silitori, la fel procedandu-se la Scoala
profesionalda de Fete si la Scoala de
Meserii, infiintate In urma demersu-
rilor initiate de Al Iliescu.

Numele filantropului Al Iliescu,
similar multor donatori, nu se rega-

seste niciunde 1n Slatina. Singura
stradd care 1i purta numele a fost nu-
mita dupa 1948, Tudor Vladimirescu.

Marin Soreanu — fondatorul
Sanatoriului TBC

Cénd trecem pe strada Pitesti,
poate observam in panta terasei din
partea dreapta a Sopotului, o cladire in
stil neoromanesc aproape 1n ruind, care
mai pastreaza vagi urme ale maretiei
de altadata.

Este ceea ce a mai ramas din
cladirea sanatoriului TBC, construit in
anul 1939 de dr. Marin Soreanu, nascut
in 1899 in comuna Leu, fostul judet
Romanati.

A pornit dintr-o familie de tarani
gospodari si din clasele primare pana
la absolvirea Facultatii de Medicina
din Cluj a fost in fruntea promotiei sale.

Este Incadrat in armatd ca medic
militar, insa in anul 1931 demisioneaza
pentru a-si implini o dorintd de cand
era copil 1n satul romanatean si vedea
oameni bolnavi care mureau din lipsa
de ingrijire. Pentru multi boala era
agravata de saracie.

Din fonduri proprii construieste
un sanatoriu, pe care l-a dotat cu tot ce
era necesar, pentru bolnavi de tuber-
culozd, pe atunci foarte raspandita si
nevindecabila.

Moare pe 27 mai 1944, la numai
45 de ani, in urma unei infectii post-
operatorii.

I iy

Sanatoriul TBC, construit in anul
1939 de dr. Marin Soreanu



Manastirea Petru Voda a tiparit,
in anul 2010, volumul ,,Poeti dupa
gratii” — 630 de pagini de versuri scrise
de 58 de romani Inchisi si torturati in
citadelele negre ale regimurilor comu-
niste ale lui Gheorghiu Dej si Nicolae
Ceaugescu: Jilava, Mislea, Aiud, Gher-
la, Pitesti, Poarta Alba s.a.m.d. Numai
o parte dintre miile de condamnati politic,
de ,.Evangheliile” opricininei roma-
nesti, instalate la 23 august 1944, in
Romania ,.eliberatda” de Armata Rosie,
la porunca Tatucului Djugasvili, tra-
gicii poeti publicati intre copertele
cartii de fatd, reprezintd o cutremu-
ratoare Coloana a Demnitatii. Dupa 21
de ani de libertate in numele carora Ei
au suferit si au murit, in vreme ce, dupa
apusul brusc al ,,iepocii clasei munci-
toare conducatoare, de la orase si sate”,
pe 22 decembrie 1989, haitele de par-
veniti la putere, decimeaza bogatiile si
valorile Romaniei, Intoarcerea catre
acesti adevarati Eroi ai Neamului ne
ramane singura probd a blestemelor
cazute pentru totdeauna, desi prea
tarziu, peste hidra leninisto-stalinisto-
kaghebisto-securistd, retezata acum 21
de ani.

O intélnire

In seara zilei de luni, 4 aprilie
2011, sala Studio a Casei de Cultura a
Sindicatelor din Ploiesti, a fost plind. O
asistentd tacutd, incruntatd si indu-
reratd asculta relatarile a doi dintre
nefericifii poeti romani, care patimi-

Poeti dupa gratii
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File de istorie literara

Serghie BUCUR

serd in celulele dictaturii comuniste:
Paula Romanescu si Gheorghe Jijia.
Povesteau umbriti de amaraciunile
indurate, cu patosul acelora care, cu
credinta in Dumnezeu, in fapt ne
demonstrau cat de tari ramasesera in
fata vicistitudinilor din inchisorile prin
care trecusera si de ce atatia dintre noi
— ceilalti, obedientii — avem sa purtim
mustrarea asta pand la moarte — nu
aveam curajul a-i privi 1n ochii sfarsiti
de suferintd. Protagonistii ne-au citit
din poeziile lor, unele tiparite (Paula
Romanescu), altele, asternute pe hartie
(Gheorghe Jijia), toate — clocotind de
nemarginitd durere si incredibild ier-
tare a célailor!

Motto-ul serii: ,,Sa spui tuturor
cd nu am facut niciun compromis!”,
semnat de George Manu — unul dintre
Vinovatii fara Vind ai intunecatei a
doua jumatati a secolului XX. Stri-
gatele acestea nu se vor stinge nicio-
data !

Radu Gyr (1905-1975)

Doisprezece ani de inchisoare.
Opt volume de versuri. Detentie (!)
inceputa sub domnia lui Carol al I1-lea.
Ion Antonescu voia sa-l trimitd pe
front. Urmare a suferintelor indurate,
moare la 29 aprilie 1975, prin con-
gestie cerebrala, macinat de hemofilie,
ulcer duodenal, leziuni pulmonare.

»(...) Va privesc prinse zdravan
de glezne cu nituri/ fac un pas, va aud
zorndind fierdria./ Crancen ma simt
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priponit de granituri,/ asa m-a legat de-a
vesnicia.” (Lanturi); ,,Cat i noaptea
inaltd,/ cimitirul cu taine tresaltd./ Cat
i luna cu coame,/ crucilor parca li-e
foame;/ din gropi, din namol, osan-
ditii,/ uscatii, flamanzii, lihnitii,/ cu
bratele-ntinse spre lund/ 1i cer painea
calda si bund./ (...) Si gropile-si spun
intre ele n soapte:/ - Hei, mdine ori
poimaine noapte,/ poate-o scragni sub
noroi/ si 632/ sau 807.” (Cimitir de
detinuti)

Nichifor Crainic (1889-1972)

Doudzeci si cinci de ani de
munca silnica, in lotul Antonescu, din
care executd 15. Cinci volume de
versuri traditional ortodoxe. Indurd
extermindrile tipice de la Zarca
Aiudului. ,,Soim peste prapastie” — al
saselea si ultimul volum de poezii. Se
stinge la 21 august 1972 in Bucuresti.

»(...) Pe ziduri de cetati/ M-am
indarjit sa lupt,/ Pandar de bunatati/
Din care nu ma-nfrupt.// (...) lar
dragostea de neam/ M-a-nflacarat sa-i
cant/ Mosia unde n-am/ Doi pasi
pentru mormant.// Si pentru-aceasta fac/
Osanda cea mai grea,/ Nici zdreanta-n
care zac/ Nu e macar a mea.// (...) Si
dacd-am fost poet/ Si luptator pe rand,/
Sunt astdzi un schelet/ ce spanzura
de-un gand// (...)” (Cantec dupa gratii).

Gabriel Tepelea (1916 - 2012)

Membru activ al Tineretului
national-taranist, Impotriva Diktatului
de la Viena. Studii filologice si o teza
de doctorat cu George Cilinescu. Pro-
fesor universitar. Dupa 1990, vicelider
al Partidului National Taranesc.

,»Azl, mi-am vazut figura in ti-
netd.../ Cu parul tuns, cu ochii adan-
cati,/ Cu-obrajii varuiti si subtiati.../
de parca-as fi iesit din eprubeta!//
Zambesc... §i, ,uite, cineva-mi ras-

punde/ Cu-o strambaturd rece, de
muzeu/ Ce-mi spune speriat: nu-s
eu.../ Si spaima ma-ncovoaie, ma
patrunde.// Am fost vreodata si eu om
ca voi/ Cuprins intr-a vietii tarantela,/
Privind la soare, fara de carteld,/ Si
primaverile cu parul lor valvoi...?!//
Nu! M-am nascut aici cu sobolanii/ Sa
rod cu ochii gratiile grele,/ Sa peticesc
cu rime si cu stele/ Camagile ce le
purtara anii.// Ma fura ganduri alte, mai
durute,/ Si-un vietas imi afla leacul:/
- Tepelea, lasa, ba, capacul !/ Ce naiba,
tu nu simti ¢a pute...?!” (Portret intr-o
tinetad).

Andrei Ciurunga (1920-2004)

Pe numele adevarat de Robert
Cahuleanu, nascut in Basarabia. Con-
damnat la 18 ani, a 3-a oara arestat,
indurd detentia la Canal si la Gherla.
Poezii anti-comuniste. Literaturd pen-
tru copii $i umoristica.

,,ii;i simt pe os riceala din inelul/
ce-mi 1inconjoara vrutul nenoroc,/
bratara mea, turnatd din otelul/ furat
din munti si biruit in foc!/ O, cum
incepe gandul sa se zbatd/ cand iti
privesc destinul inchircit,/ cd nu-ti fu
dat, catusd blestemata,/ s-ajungi In
mana neamului cutit!” (Inscriptie pe o
catusd). ,,Netrebnic harb de tabla cu
rugina/ arzand pe langd rani de
cositor,/ in tine-mi duc amiezile si
cina/ si timpul orb cu tine mi-1 masor.//
lar daca-ti sorb fiertura stravezie,/
ma-ntreb cu foame cand ajung la fund:/
cum de-a rodit atata sardcie/ pamantul
meu?... Sinu stiu sd raspund!” (Inscriptie
pe un castron).

Petre Strihan (1899 — 1990)

Profesor universitar, Subsecre-
tar de Stat. Zece ani de temnita grea,
alaturi cu Mircea Cancicov si Mircea
Vulcanescu.



,Mi-e foame, mi-e de paine,/ dar
painea e visul frumos/ si-n viata amara
de caine/ ma simt infratit cu Hristos,//
Ma culc pe vergele de fier,/ Durereca
mi-ajunge la os,/ dar gandul se-nalta la
cer,/ ma simt infratit cu Hristos.// Pazit
de talhari i de hoti/ vad lumea intoarsa
pe dos,/ lumina mea-i iarta pe toti/ ma
simt infratit cu Hristos!” (Marturisire).
,.in sihistria de beton si fier/ s-au strans
tacerile din univers,/ o frunte trista-si
cautd alt cer/ si timpul parca s-a oprit
din mers.// Dar din adancul sangelui
amar/ zvacneste ca un clopot in chin-
die.../ O inima, din umbra ei de har,/
asteapta adevar de bucurie”. (Astep-
tare, Aiud, 1948).

Despa Olaru (1920-?)

Aromanca. Licentiata in Eco-
nomie si In Medicind. Dupa ,,elibe-
rare”, e medic in Bucuresti si la Turnu
Severin.

,,O poarta grea, cu lacit greu/ De
lume ma desparte,/, Desi adanc 1n
pieptul meu/ O inimd mai bate,// Desi
in sufletu-mi mai canta/ Si primavara
si iubire,/ Desi 1n viata mea cuvanta/
Puternica Dumnezeire.// Si dincolo de
zid e viata.../ Dar viata e si-n pieptul
meu,/ Un soare lumii ii scalda fata,/ dar
peste mine-apasa zidul greu.// Si clo-
cotul de-afari e/ In sufletu-mi ecou/
Ca-ntreaga viatd de-acum mi-e¢/ In-
chisa-ntr-un cavou” (O poarta grea).

Corneliu Coposu (1916-1996)

Licentiat in Jurisdictie si Filo-
zofie. Secretarul lui Tuliu Maniu. Sap-
tesprezece ani in 12 inchisori comu-
niste: Canal, Capul Midia, Poarta Alba.
Dupa 1990, presedintele PNT-cd.
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,,Cerne, Doamne, linistea uitarii/
Peste nesfarsita suferinta,/ Seamana
intinderi de credintd/ Si sporeste roua
indurarii,// Rasadeste dragostea si
crinul/ In ogorul napadit de urd/ Si
asterne peste munti de zgura/ Linistea,
iertarea si seninul !” (Ruga).

Zorica Latcu (1917-1990)

In viata monahala, Maica Teo-
dora. Licentiatd in greaca si latind,
colaboratoare la Dictionarul Limbii
Romane al Academiei Romane, coor-
donat de Sextil Puscariu. Poeme in
,,Gandirea”, in volumele ,Osana lu-
minii”, ,Poemele Iubirii”, ,Insula
Alba” si Inca alte patru. Manastirile
Sambata de Sus si Vladimiresti.
Traducatoare din Sfantul Grigore de
Nyssa, Sfantul Isaac Sirul si Sfantul
Simeon Noul Teolog.

»(...) Priviti cu teama sfanta
crucea micd,/ Pierdutd undeva in tin-
tirim,/ Fara de cea mai mica floricica,/
Veti intelege-atunci ca noi traim.// Sus,
sus, deasupra tarii undeva,/ E cerul
numai aur s§i matasuri/ Cu nori
stralucitori de catifea,/ Si-ntinderea lui
nu mai poti s-o masuri.// Acolo-i
vesnic zvon de rugaciuni/ Si zvon de
aripi mari de heruvim,/ Invaluiti in
dragoste traim,/ Cu capetele-ncinse de
cununi./ Cum stam noi jertfa langa
Dumnezeu,/ Din noi se-nalta flacira
cea vie,/ Prin care-n ceruri amintim
mereu/ Ca este pe pamant o Romanie.//
Si daca neamul plange la nevoi,/ Noi
stam de veghe sus necontenit/ Si cerem
izbavire pentru voi,/ Caci numai pentru
asta ne-am jertfit.// De-aceea, capul sus
vi-1 ridicati,/ Tu, frate, sora, mama si
parinte,/ Aveti mijlocitori pe fii si
frati,/ Nu ! Noi nu suntem morti, luati
aminte !”” (Noi nu suntem morti !).
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Eseu

Omul politic

Cornel NICULAE

»Politica s-a nascut cand primul
ticalos [-a intdlnit pe primul prost” —

Voltaire

Platon, acum aproximativ doua
mii cinci sute de ani In urma, scria
undeva, ca este mandru de trei lucruri:
ca este grec si nu barbar, om liber, iar
nu sclav; barbat si nu femeie.

Luati, va rog, ce va place din
cele ale mandriei ,,divinului” Platon.
Eu raman la faptul acesta extraordinar
ca, un om de talia marelui filosof, una
din cele mai strilucitoare minti ale
istoriei, apreciaza ca este mandru ca
apartine poporului grec!

Avea pentru ce sa priveasca lu-
mea farad niciun complex de inferiori-
tate. Dimpotriva! Celebrul secol V 1.
Hr. este greu de realizari geniale, prima
si, aproape unica In maretia ei, lectie de
culturd si civilizatie a Europei. Is-
pravile inteligentei si sensibilitatii au
fost posibile si geniului politic grec,
care inventeazd un sistem politic de
guvernare a treburilor tarii — demo-
cratia. Aceasta permite libertatea,
creatia si avutia. Evident, in anumite
conditii, pe care nu le discut aici.
Pericle, marele om politic, si el pri-
veste Tnapoi cu mandrie: ,, [...] Avem
0 constitutie care nu imitd legile
vecinilor, ci mai degrabd noi insine
suntem exemplu, fard si imitdm pe
altii. In privinta numelui — din pricina
ca este condus nu de cativa, ci de mai
multi cetateni — s-a numit democratie,
si, dupa lege, toti sunt egali in privinta

intereselor particulare; cat despre in-
fluenta politica, fiecare este preferat
dupd cum se distinge prin ceva si nu
dupd categoria sociala, si mai mult
dupa virtute, iar daca este sirac, dar
poate sd faca vreun lucru bun pentru
cetate, nu este impiedicat pentru ci
n-are vaza.

in raporturile cu comunitatea si
in privinta suspiciunii reciproce In
activitatea zilnica, ne manifestam liber
activitatea, fard sa ne maniem pe vecin
daca face ceva dupa pofta inimii lui, si
fard sa prevedem prin legi — actiuni
suparatoare, care nu comportad o pe-
deapsd, dar sunt de nesuferit pentru
altii. Ne facem, fard sd ne suparam,
interesele particulare, nu calcam legile,
cand chibzuim treburile publice, mai
ales din respect pentru legi, dand ascul-
tare si oamenilor care sunt in orice
imprejurare la conducere, si legilor,
atat acelora care sunt promulgate spre
a veni in ajutorul oamenilor pagubiti, si
legilor care, desi nu sunt scrise, com-
porta totusi un respect unanim consim-
tit. [...] Astfel, noi le deschidem
cetatea tuturor si nu existd invatatura
sau spectacol de la care sd oprim pe
cineva sd ia parte. [...] lubim frumosul,
ducand o viata simpla, si filosofam fara
sa ne molesim. Ne folosim de bogatie
mai mult ca ajutor pentru faptd decét ca
podoabd pentru cuvantare, iar a-si
recunoaste saracia nu-i pentru nimeni o
rusine, ci este mai rusinos sa nu cauti
s-o inlaturi prin faptd. Aceiasi oameni
au grija in acelasi timp si de treburile



particulare, si de cele publice, si altii,
care sunt ocupati cu alte indeletniciri,
pot sd cunoasca fara lipsuri treburile
publice, deoarece noi singuri nu soco-
tim inactiv pe cel care nu ia parte la
chivernisirea acestor treburi, ci-1 nu-
mim inutil pentru stat; apoi, noi ingine
decidem asupra treburilor publice si
cautdim sda ne dam exact socoteala
asupra lor si nu socotim ca discutiile
sunt o paguba pentru fapte, ci lipsa de
lamurire prin discutii ficute mai ina-
inte de a porni la infaptuirea aceea ce
trebuie. Intr-un cuvant, pot si spun ci
si intreaga cetate este o educatoare a
Eladei.” (Tucidide — Razboiul pelopo-
nesiac, Bucuresti, 1966, cartea a Il-a,
37-41, pp. 256-259)

Imi cer scuze pentru citatul mai
lung, dar vreau sa punem in evidentd
ce inseamnd cu adevarat politica —
politica democratica.

La noi 1nsd, se potriveste mai
mult sintagma lui Voltaire, care con-
siderd politica un exercitiu mercantil
intre hoti (politicienii) si prosti (ceta-
tenii, poporul).

Prin urmare, nu sistemul politic
democratic per se este de vina, ci
oamenii ,,alesi” sa 1l puna 1n functiune
pentru binele public. Sunt complet lip-
siti de virtuti (competente) profesio-
nale si morale si compromit demo-
cratia ca atare.

Dupa treizeci de ani de ,,demo-
cratie” in dulcele stil romanesc, ce
avem? Cu ce ne-am ales? Ne putem
mandri cu ceva, in afard de vilele
alesilor?

L Poporul nostru nu mai tra-
ieste intreg in spatiul fizico-sufletesc
originar; este fisurat, aproape jumatate
Htraieste” in afara granitelor. Dacd nu
mai vedem jidov ratacitor, tigan rata-
citor (doar pentru ,,turism” economic),
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vedem, in schimb, roméanul ratacitor in
lume. Cine este de vina?

1L Hotarele firesti ale Roma-
niei sunt neintregite. O crima! Cine
este de vina?

III.  Tot ce a adunat o istorie pe
paméantul romanesc a fost (si este)
vandut. Avutia nationald nu mai exista
— doar ca o totalitate de amintiri. Cine
este de vina?

IV.  Poporul roméan este obosit,
imbatranit, manipulat, tinut, prin séra-
cie, departe de cultura fundamentala.
Este resemnat, traieste, ca intotdeauna,
in voia vremurilor. Cine este de vina?

V. Ineficienti economic-cultu-
ral, trdiim pe bani de imprumut. Cine
este de vina?

VI.  Invitimantul este in ago-
nie. Cu cat se intensifica agonia, cu atat
se Tnmultesc diplomele universitare pe
cap de tandr roman. Cu atit creste
analfabetismul 1n randul celor care
traiesc ,,dupa facultiti” — vorba lui
Moromete. Universitati mediocre, care
pentru a supravietui promoveaza im-
postura, iar nu calitatea. Conduc tara
oameni (si Invatdmantul) care sunt
dusmani ai limbii romane. Ce stiu
acestia despre creativitate in procesul
de predare-invatare? Nemaivorbind ca
invatdamantul nu ofera pietei meseriile
pe care aceasta le pretinde. Cine este
vinovat?

VII. Nu mai existd constiinta
nationald, pentru cd nu se mai face
educatie nationala! Care incepe cu
limba latina. Se spune ca filonul roman
este important in ,,mentalul” istoric al
romanilor. Cum? Dacd nu exem-
plificdm la scoala ca romanii aveau un
cult pentru lege, munca, discipling,
onoare. lar de la daci, de admirat setea
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de libertate, vitejia extraordinard a
acestora.

Constiinta de roman (apropo de
Platon, Pericle) se formeaza la gcoald
prin impregnarea copilului cu adeva-
ruri, dureroase sau nu, ale istoriei, cu
fundamentele culturii nationale. Astazi
este aproape o rusine sa promovezi in
lume ideea de roméan, de mandrie ca
esti roméan! Cine este de vina?

Politica dezastruoasa a ultimelor
decenii este de vina. Printr-o stranie,
dar maladiva transformare, romanul

ajuns politician, in scurt timp devine
»alogen”; poporul asa-i priveste, ca pe
striini de interesele sale.

Romanul — ca popor — trebuie sa
inteleagd cd, pentru a fi ceva in lume,
trebuie sd se ridice deasupra ,,vre-
milor” si sd se lepede de sinele sdu cel
neadevarat, care 1l duce in abis. Fapte,
care sd aduca mandria!

lar de nu, vor castiga cei care
vor sd ne pund pecete pe creier, pe
istorie, pe amintiri, pe cimitire — sa
tdcem pentru totdeauna.

Theodor Aman — Viad Tepes si solii turci



Alegerile din 19 noiembrie 1946,
vazute de un copil

In Istoria romaénilor — de la
origini si pana in zilele noastre, Viad
Georgescu spune, in stilul sau sobru —
expresie a probitatii stiintifice. ,,intre
timp aveau loc, in conditii de teama §i
presiune, pregatiri pentru alegerile
parlamentare; tinute la 19 noiembrie
1946, ele au dat, fireste, castig de
cauza F.N.D-ulu, care a , cdstigat”
79,86% din voturi, desi toti observa-
torii occidentali prezenti semnalasera
victoria, cu cel putin trei patrimi din
voturi, a lui Maniu si Bratianu”.

La alegerile din 19 noiembrie
1946, eu aveam 11 ani. in acea zi
fatidica pentru poporul roman, am fost
si eu, ca toti copiii mai mdrisori, numai
ochi si urechi, in locurile cele mai
fierbinti si infierbantate din comuna
mea, Negreni, judetul Olt. Sectia de
votare era in scoala noastra. Acolo
urmau s voteze nu numai locuitorii
din Negreni, ci si cei din comuna
Tatulesti.

Toti locuitorii comunei Tatulesti
erau adepti inflacarati ai lui Iuliu
Maniu, pe care il idolatrizau, consi-
derandu-1 — pe buna dreptate — cel mai
puternic stalp al democratiei si stavila
a bolsevizarii satelor, a rusificarii,
barbarizarii si comunizarii poporului
roman. Asa 1i formaserd mentorii lor:
invatatorii.

In schimb, comuna Negreni era
fieful liberalilor tatarascani, care fa-
ceau parte din F.N.D., aldturi de
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Historia

Aurel TINCA

comunistii, insignifianti, si de alte
partidulete, mai mult sau mai putin
comunizate.

Din oportunism, din inconsgti-
entd sau, poate, din convingerea naiva
(care tot inconstientd a fost!) cd, in
felul acesta, 1i vor subordona pe co-
munisti, tindndu-i in frau si diminuand
raul pe care vedeau ca au de gand sa-1
aduca acestia tarii, liberalii tararascani
au facut, de fapt, jocul oamenilor
Kremlinului, le-au dat girul moral si
ajutorul politic, contribuind in felul
acesta la dezastrul ce va veni, dupa
alegeri, asupra Neamului romanesc.
Zadarnic mai vine acum, doamna San-
da Tatarascu Negroponte cu justificari,
pentru ca, niciuna nu sta in picioare. A
escamota adevarul sau a-1 spune pe
jumadtate, aceasta inseamnd tot min-
ciund. Adevarul este adevar, noi tre-
buie sa ni-l asumam, odatd pentru
totdeauna . O spun cu lacrimi in ochi si
din inima, deoarece rudele mele erau
acestea, in comuna Negreni-Olt.

Prieten imi este Platon, dar mai
prieten imi este Adevarul. Unchiul
meu, Ion Tomescu, liberal de-al lui
Tatarescu, era, in anii aceia, prefect de
Olt, viitor deputat (dupd alegeri),
avocat mult solicitat si om cu multa
carte. Dar a gresit. Greseala fatald de
care niciodata istoria nu-l va ierta (ca
si pe seful sau de partid Gheorghe
Tatarascu, chiar daca, dupa alegeri, a
platit cu viata, murind ,,de mana” co-
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munistilor, pe care i-a ajutat prin mij-
loace atat de necinstite si antidemo-
cratice). Toti ai mei vor ispasi aceasta
»greseald”. Macar de s-ar fi jertfit ono-
rabil, de partea fortelor democratice si
cu adevarat nationale, ca rudele dom-
nului doctor Dan Ionescu din Tatulesti
si nu ,,omorati”, intr-un fel sau altul,
chiar de cei pe care i-au ajutat sa
acceada la Putere.

Imi aduc aminte ca, inainte de
alegeri, el, lon Tomescu, in calitate de
prefect, 1-a prezentat la o intrunite
electorala de la Negreni, pe sala pos-
tului de jandarmi, pe Nicolae Ceau-
sescu, tandr comunist, sfrijit (pe vre-
mea aceea) si balbait (ca intotdeauna)
prezicandu-i, in fata locuitorilor comu-
nei Negreni un strélucit viitor politic.
Da, a avut un viitor politic cel care
ne-a bagat in patul lui Procust, spre
nenorocirea Neamului romanesc, al
carui suflet l-a distrus in asa masura,
incat nu se va mai Insandtosi multd
vreme de aici Tnainte. Prefectul Ion
Tomescu i-a dat cuvantul, iar viitorul
»geniu al Carpatilor” al lui Adrian
Paunescu si C.V.Tudor a inceput
titanica luptd cu limba romana. S-a
scremut, s-a opintit (dand din maini, ca
si in anii lui de glorie), s-a balbait, s-a
impiedicat in primele silabe si....a
tacut.

In ziua aceea nenorocitd de 19
noiembrie 1946, fenedistii (,,cei fara
Neam si Dumnezeu”, pe care 1i numise
generalul Radescu) au adus un ade-
varat detasament militar in comuna
Negreni, sd mentind (chipurile!) ordi-
nea, de fapt sa- intimideze pe alegatori.

Cei cu ,,Soarele” gasiserda un
vajnic corp de batdusi. Acestia, ,ta-
rani” cu ,Soarele” in piept si cu
fumurile bahice in cap, 1i bateau cu sete
pe cei care votau ,,Ochiul”.

La o sutd de metri de sectia de
votare, pe ulita satului Isaroaia, astep-
tau sutele de locuitori ai comunei

Tatulesti, decisi sa voteze pe Iuliu
Maniu. Nu intamplator erau arondati
la sectia de votare a comunei Negreni.
Aceastd mare masd de oameni era
baratd de zeci de militari inarmati.
Numai cate cinci alegitori aveau
permisiunea sd iasd din randuri, la
anumite intervale de timp, si sa intre in
curtea scolii si in sectia de votare.

Tavanul scolii unde se vota era
din scandura, iar adeptii comunismului
facusera cite o gaurd mica in el,
deasupra fiecarei cabine de vot ca si
vada, din podul scolii, pe cine voteaza
alegatorul. Daca vota ,,Ochiul”, atunci
cei din pod emiteau anumite semnale
perceptibile numai unor urechi avizate,
dupa care ,,bagatorii de seama” din sald
faceau discret o cruce cu creta pe
spatele votantului tardnist, iar alti
zdrahoni ai ,,Soarelui” aflati pe scarile
sectiei de votare, 1i rupeau in bataie pe
bietii tatulesteni! Acestia erau opriti,
apoi sa iasa in drum, spre a nu se intalni
cu consdtenii lor masati acolo, fiind
obligati sd iasd pe o valcea, numita
Fagu.

Revoltati la culme de atitea
batai si umilinte, cativa au intrat prin
curtile oamenilor si au iesit pe ulita
satului, unde asteptau consitenii lor
care urmau sa intre ,,in moara”, adica
la vot si la bumbdéceala. Ei au inceput
sa strige: ,,Sariti ca ne omoara hotii si
criminalii, ¢d nu votam ,,Soarele” lor!”

Si a inceput razmerita. Se spune
ca detonatorul a fost Iana Mazilu, o
femeie voinicd, maritatd in Negreni,
originard din Tatulesti. Cand a vazut pe
tatal sau, Marin Istrate, batut si plin de
sange, a izbucnit n strigite si bleste-
me, a pus mana pe par si a indemnat la
revoltd. Atunci, sute de fosti consateni
de-ai ei, din Tatulesti, au rupt stanoa-
gele de la podisti transforméndu-le in
pari, au smuls ulucile de la garduri si
au inceput o bataie, pe viatd si pe
moarte, cu ,fortele de ordine”. Mili-
taril s-au retras, iar cel care aveau



»statut” de batdusi, mercenari ai for-
telor comuniste, au fost batuti mar.
Cativa dintre revoltati au intrat si in
sectia de votare si au spart urnele.
Aceasta nu i-a Tmpiedicat pe FND-isti
sd ,,castige” alegerile, caci au adus alte
urne pline, cu stampila aplicatd pe
»doare”. Nu spunea tatucul lor Stalin
cd nu conteazd cum se voteaza,
conteaza cine numara voturile?

Atunci l-am vazut pentru a doua
oara pe Nicolae Ceausescu. Era Tm-
bracat in manta de piele, ca toti acti-
vistii P.C.R din filmele marelui revolu-
tionar si senator Sergiu Nicolaescu.
Venise cu un alt pluton de militari ca
sa inabuse revolta din Negreni, militari
pe care i-a silit sa tragd in plan vertical.

Cand il vazusem intaia oara, la
acea Intrunire, se impiedicase 1n limba
si tdcuse; acum, cu pistolul in ména si
aparat de militari Tnarmati devenise
curajos si locvace prin Injuraturile si
vorbele de ocard pe care le scuipa, ca
un haidamac si derbedeu de ultima
spetd, asupra unor oameni cinstiti si
indrazneti, buni romani, cdrora nu le
placea comunismul in ruptul capului si
care 1l infruntau cu riscul libertatii si al
vietii.

Imi amintesc ca urla cu spume la
gurd, scotdind un fel de amestec de
latrat si grohait, si tragea cu pistolul, de
mama focului, spre un batran schiop,
care, intr-o poiand, infasura niste dimie
pe trunchiul unui salcam. Bietul om
nici nu era din Tatulesti, nu se gasea
nici in raza sectiei de votare si habar
n-avea ce se petrece in jurul lui.

In aceeasi zi, viitorul mare stra-
teg al comunismului national (auzi,
national!?) — cum 1indraznesc, inca,
sa-1 prezinte unii in revistele domnului
I. Cristoiu — a asasinat pe directorul
filialei Olt a Bancii Nationale, chiar
intr-o sectie de votare din Slatina.
Motivul: nu da bani pentru propaganda
comunista.
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(Nu stiu daca mai au obraz sa
roseasca academicienii reseristi care
l-au facut, mai tarziu presedinte de
onoare al Academiei R.S.R, rugandu-1,
cu multe genuflexiuni sd le faca
onoarea de a primi sa le fie staroste!?)

Nu putem incheia fara sa medi-
tam asupra rolului pe care invatatorul
si preotul il aveau, atunci, in formarea
mentalitatii, atitudinii, trasaturilor de
caracter ale tardnimii noastre.

In comuna Tatulesti, invatatorul
Stefan lonescu si sotia sa, Eugenia, tot
invatatoare, ajutati de alti trei Tnvata-
tori (Florea Stinescu, Marin Gont,
Gavril Constantinescu) si de preotul
Marinescu, reusiserd sa-i educe pe
sateni cultivandu-le dragostea si res-
pectul pentru valorile morale, crestine
si nationale. Si nu numai la nivel
cognitiv ci si volitional si activ, prin
luare de atitudine temerara, ori de cite
ori vedeau ca aceste valori sunt célcate
in picioare si amenintate cu distru-
gerea.

Ei, acesti invatatori si preoti,
s-au implicat cu toate firele sufletului
lor in viata satului, ca niste demni
ucenici si discipoli ai marelui Spiru
Haret si ai acelui mare Nicolae lorga
care considera taranimea depozitar al
valorilor permanente si rezervor de
energie nationald.

»Vesnicia s-a nascut la sat”,
spune Lucian Blaga, intr-un vers de-
venit aproape un adagiu. Ulterior, in
discutii particulare, marele poet si
filosof ar fi corectat putin acest vers,
dupa marturisirea lui I.D. Sarbu in
Traversarea cortinei, pagina 196:
,,Mai tarziu, cand i-am citat versul sau:
Vesnicia s-a nascut la sat — amar si
tarziu, adauga: S-a ndscut la sat §i va
muri o data cu satul romdnesc”.

O profetie de Casandra, pentru
ca asa s-a si intamplat, atunci cénd
comunistii au distrus sufletul satului
romanesc, suflet care nu se va reface
niciodata.
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Filosofia

Ilie CATANA

In zilele noastre termenul de
filosofie a devenit atdt de utilizat in
exprimarea comuna Incat nimeni nu se
mai preocupa sd descifreze ce este In
spatele unor expresii de genul: ,,Aceas-
ta este filosofia lor de joc” (cu referire
la modul cum actioneaza o formatie
din sport), ,,aceasta e filosofia lor de de
a-si atrage votantii” (cu referire la un
partid care practicd manipularea, pro-
cedeu la care in antichitatea greaca
excelau sophistii), ,,scoala aceasta 1si
are propria filosofie 1n raporturile cu
parintii” (niciodatd nu le spune direct
ce fac odraslele lor, ci 1i lasd in
incertitudine, urmand ca, ei, parintii, sa
descopere singuri, din pacate uneori
prea tarziu, ce tare de personalitate si
caracter au acesti copii).

Nu vreau, in niciun fel, sd acuz
vulgarizarea termenului de filosofie,
dimpotriva, sa scot in evidentd ca
antica idee despre filosofie, ca act
desavarsit inr-o anumitad forma de
manifestare umana sesizatd, este si
acum persistenta in constiinta contem-
poranilor nostri. Aceasta nu anuleaza
preocuparile elevate ale filosofiei, care
s-a ramificat din filosofia generala de
odinioara in atitea si atatea sisteme
greu de surprins chiar si intr-o enu-
merare succintd: filosofia existentei
(ontologia), a cunoasterii in general
(gnoseologia), a cunoasterii stiintifice
(epistemologia), filosofia culturii, filo-
sofia dreptului, filosofia limbajului,
filosofia moralei (etica), a frumosului

Continua nevoie de filosofie

(estetica), filosofia religiei, filosofia
politica etc. Sa nu mai amintim de
curentele si scolile de gandire atat de
mult diversificate ca subsisteme ale
acestora: stoicism, hedonism, eudemo-
nism, epicurianism, fatalism, exis-
tentialism, fenomenologie s.a.m.d.

In randurile ce urmeaza ma voi
referi indeosebi asupra nevoii de filo-
sofie sub aspectul etic si al filosofiei
politice.

Din planul teoriei etice as alege
categoria datoriei, definitd de Imma-
nuel Kant (1724-1804) drept acea
obligare neconditionatd de a actiona
intotdeauna astfel Incat comandamen-
tele de ordin interior care imping la
acea actiune sa poatd sluji oricand
drept principii de actiune universala.
Implinirea datoriei este o conditie
generald pentru a deveni demni de
fericire, spune Kant, chiar daci ea nu
este suficientd. A actiona conform
datoriei este diferit de a actiona din
datorie, caci actiunea din datorie
presupune excluderea oricarui interes
personal in savarsirea actului respectiv.

Am vazut primari care in cam-
paniile electorale se lauda in public cu
faptul ca ei asigurd masa unui numar
considerabil de persoane nevoiase din
cartierul sau localitatea lor. O astfel de
actiune nu are nimic a face cu actiunea
din datorie, fiindca ea este marcata de
un interes personal, realegerea in func-
tie, de dobandirea unei recompense.
Numai atunci cand un asemenea pri-



mar face actul respectiv in modul cel
mai discret, fara sa se laude cu el, fara
ca sa se astepte nici macar la banalul
,multumim, domnule primar”, si mai
mai mult, daruieste celor saraci nu doar
din avutul comunitatii, ci din mai
multul sau putinul sdu avut, abia atunci
actiunea lui capatd valenta morald a
unei actiuni din datorie.

M-as mai referi foarte pe scurt la
confundarea categoriei binelui cu pla-
cerea. Este adevarat ca ,,placerea este
primul dintre bunurile inndscute ale
omului, de aceea nu trebuie sa alegem
orice fel de placere ar fi, ci adesea
renuntdm la multe placeri cand din ele
rezultd o neplacere mai mare pentru
noi”, o spunea cu peste 2000 de ani in
urmd Epicur (341-270 1. Hr.).

Prin urmare, alegerea placerilor
nu trebuie facutd la intdmplare. Omul,
ca fiinta rationala, e capabil sa distinga
intre diferitele categorii de placere:
placeri ale trupului, placeri ale sufle-
tului si sd renunte temporar sau
definitiv la acele placeri care pot fi
urmate de neplaceri, de suferinte poate
chiar insurmontabile ulterior.

Nu pot nega faptul cd m-am
aplecat asupra acestui aspect stimulat
de ceea ce se petrece in anul de gratie
2020, cand peste intreaga planetd s-a
abatut urgia generata de virusul SARS
COV 2, despre care sunt convins ca se
va scrie 1n istoria viitoare a omenirii
asa cum s-a scris despre episoadele de
ciuma, de holera sau de gripa spaniola.
Asemenea momente cu nuantd catas-
troficd pentru omenire impun restrictii
adesea severe asupra comportamen-
tului populatiei. Ce preferam, placerea
dansului cu persoane pe care atunci le
intalnim prima datd pe o terasd, la
discotecd, friptura aburindd ingurgi-
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tatd la masa aflatd intr-o sald aglo-
merata sau protectia fatd de iminenta
posibilitate de a ne infecta cu ceea ce
fost supranumit ,,virusul ucigas”?

Departe de noi ideea de a con-
sidera cd asemenea placeri senzuale,
gastronomice, traite decent, ar face
parte din categoria a ceea ce Epicur
numea ,,placerile viciosilor” (succesiu-
nea neintrerupta de chefuri si orgii),
dar contextul actual in care ele sunt
cautate cu obstinatie de unii — si nu
neapdrat foarte tineri — aratd cd au
scapat de sub controlul ratiunii. lata de
ce este de actualitate ceea ce spunea tot
Epicur: ,,...primul si cel mai mare bun
este intelepciunea, din ea izvorasc
toate celelalte virtuti, caci ea ne invata
ca nu putem duce o viata placuta, daca
nu-i si o viata inteleaptd, cumsecade si
dreapta”.

Enuntam ca un al doilea aspect
pe care doresc sa-l abordez priveste
filosofia politicd. Nu vreau sa cad in
»factualitate”, dar nici nu pot evita
totalmente aspectele de natura politica
ale societdtii romanesi de azi.Voi alege
o singurd problema care fine de
filosofia politica si anume, problema
libertatii.

Libertatea umana este una din
valorile esentiale ale fiintei umane. In
sens larg libertatea este definitd ca
absentd a constrangerii. Sub aspect
filosofic aceastd problemad vizeaza
raporturile dintre libertate §i necesi-
tatea naturald si nonnaturald. Anticii
apreciau ca ordinea cosmosului este
deteminata de necesitatea naturala, iar
omul, parte a universului, este supus
acesteia si prin urmare nu este liber.

In ceea ce priveste necesitate
nonnaturald, expresia comund a aces-
teia pentru antici era destinul. In
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intelesul sdu de de necesitate onto-
logic, impersonala pentru ordinea uni-
versald, dar s§i pentru viata oricarei
fiinte din univers. Destinul actiona ase-
menea unei cauze prime implacabile,
de neocolit. Edificator este 1n acest
sens cazul Oedip. Filosofii stoici
(Epictet, Marcus Aurelius, Seneca) nu
au negat existenta necesitdtii naturale
si au considerat ca omul este dator sa
respecte armonia universald, supu-
nandu-se legilor naturii §i practicand
virtutile.

Pentru Epictet (aprox 50 -125),
originar din Asia Mica, fost sclav la
Roma, apoi eliberat, omul trdieste
deopotriva in doua realitati: unele care
nu sunt in puterea sa (boala, moartea,
saracia, notorietatea, faima de condu-
cator) si cele care depind de el insusi
(impulsurile, dorintele, aversiunile).
Din acest motiv starea de libertate este
de fapt libertatea interioara, accesibila
doar omului rational care stie si-gi
stdpaneasca impulsurile, dorintele,
pasiunile. ,,Niciun om nu este liber,
dacd nu se domina pe el insusi”, iatd un
citat din Manualul lui Epictet, o
propozitie universal negativda, dar
adevarata, ce se poate converti Intr-una
universal afirmativa adevarata: , Toti
oamenii care se domind pe ei Insgisi
sunt liberi”. De retinut si de citre toti
cei care se plang de restrangerea
libertatii lor atunci cand li se limiteaza
satisfacerea unor dorinte sau impulsuri
periculoase pentru ei i pentru cei din
jurul lor !

Abordarea libertatii umane in
raport cu necesitatea naturala nu a fost
epuizatd 1n randurile de mai sus pentru
ca ar fi trebuit si iau in discutie
problema liberului arbitru, problemele
ridicate de deteminismul mecanicist si

de fatalism. Nu mi-am propus, pentru
ca doresc o abordare pe tematica a ceea
ce este ,,la ordinea zilei”. Iar la ordinea
zilei este — si va fi, cred, pentru inca
multd vreme, problema libertatii
sociale.

Ce inseamna libertatea omului
in societate? Teoreticienii Contractului
social (Th. Hobbes, John Locke, Jean-
Jaques Rousseau), care au considerat
ca statul a luat nastere in urma unui
proces de iesire din stadiul de natura,
stadiu in care viata oamenilor se derula
fara niciun fel de reguli iar ,,omul era
lup pentru om” (homo homini lupus” -
cum afirma Th. Hobbes), au definit
libertatea prin raportarea la conventiile
sociale, la lege. Liber este cel ce se
supune numai legii, care este expresia
vointei generale in stat. ,Libertate nu
inseamna a face numai ceea ce vrem,
numai ceea ce ne place, cit a nu fi
supusi altuia; ea Inseamna, totodata, a
nu supune vointa altuia voingei noastre.
Niciun om care este stapan nu poate fi
liber (...). Un popor liber se supune, dar
nu ca o sluga. El are conducatori, nu
stapani. El se supune legilor, dar nu se
supune decat lor ,,spunea J.J Rousseau.

Cand s-a incheiat contractul
social, oamenii au renuntat la unele
dintre drepturile lor, cum ar fi dreptul
de a se conduce singuri, Incredintdnd
acest drept unui om sau unui grup de
oameni cu conditia ca acestia din urma
sd-i apere de toate relele din interiorul
statului si de primejdiile din afara lor.
Ei nu au renuntat insd la dreptul la
viata, la libertate, proprietate, sandtate
si la cautarea propriei fericiri. In zilele
noastre, determinarea libertatii sociale
vizeaza in mod deosebit spatiul public,
conviefuirea sociald si raporturile dintre
libertate si autoritate. Libertatea in



spatiul public se manifestd, de exem-
plu, ca libertate de exprimare a opi-
niilor, in spatiul privat ca libertate de
credinta.

Individul si societatea au fiecare
propria sferd de actiune. Sfera de
actiune a individului cuprinde la randul
sdu doud componente: cea launtrica,
din interiorul constiintei a carei liber-
tate este nelimitatd (poti sa-ti imagi-
nezi, sa gandesti, sa crezi orice) si cea
exterioard care priveste libertatea indi-
vidului de a coopera cu ceilalti pentru
satisfacerea intereselor sale. Aceasta
libertate in plan exterior inceteaza
atunci cand individul, prin actiunile
sale, pune in pericol libertatea de satis-
facere a intereselor celorlal{i membri ai
societatii. Altfel spus, libertatea mea de
actiune Inceteaza cand lezeaza liber-
tatea de actiune a celuilalt.

Concret: Tu nu esti liber sa intri
in magazin fara a respecta regulile sa-
nitare impuse la intrare, intrucét neres-
pectarea lor pune in pericol sanatatea,
deci propria mea libertate e anihilata de
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libertatea ta, pe care ti-o doresti a fi
absoluta! Or, tocmai aceasta ne spune
de peste 2000 de ani filosofia, cd nu
exista libertate absoluta. Absolut liber,
adicad fara niciun fel de constrangere,
nu poate fi decait Dumnezeu. Vrem sa
devenim fiecare din noi un mai mic sau
mai mare Dumnezeu? In istorie s-a mai
incercat, dar toate ,,sfortarile” in aceas-
ta directie au sfarsit tragic.

Filosofia a analizat sub toate
fatetele incitanta problema a libertatii
umane §i a enuntat, fard pretentia ca ar
fi dat raspunsuri certe, definitive si
irevocabile, anumite modalititi prin
care omul poate sa se bucure de aceasta
valoarea a determinarii umane, in
conditiile recunoasterii unei necesitati
naturale sau sociale.

Este motivul pentru care am
decis sa supun reflectiei problema
nevoii continue de filosofie, intr-un
context in care nici mdicar scoala,
strivitd de povara atator alte griji, nu-i
mai acorda atentia pe care ar merita-o!
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Raftul cu carti

Mihaela MERAVEI

Necunoscuta

1] Yt

-

Premiul pentru proza pe anul
2018 al Filialei Dobrogea a Uniunii
Scriitorilor din Roméania a fost con-
ferit in anul cartii care tocmai s-a in-
cheiat, prozatorului, poetului, eseis-
tului, Tudor Cicu, pentru romanul
., Enigmatica”, editura Editgrapf, 2018.
Un premiu meritoriu pentru cunoscutul
literat care isi reconfirma calitatea de
prozator, printr-un nou roman de
buzunar cel putin la fel de bine
construit si interesant ca precedentul,
Necunoscuta, tiparit la aceeasi editura
buzoiand Editgraf, cu un cuvant es-
cortd semnat de scriitoarea Diana
Dobrita Bilea si, pe copertd, prelu-
crarea tabloului pictorului Alexandru
Tanase, ,,Femeia cu umbrela”, imagine
in consonanta cu povestirea romanului
de factura postmodernd, acesta imbi-
nand in mod salutar formele /iteraturii
de consum ale romanului de aventuri
cu cel politist. Astfel, in naratiunea din
romanul in discutie se intersecteaza

Necunoscuta — un roman aflat
sub vraja misterului,
dar si sub imperiul ratiunii

universul plasmuit, lumea reald a
instantei epice si intertextul, intr-un
mariaj epic romantios, plin de mister si
intamplari imprevizibile. ,,Nu stim cat
e fictiune in cartea Necunoscuta a lui
Tudor Cicu, dar un lucru e cert: tema
omului fara soarta, plecand de la tema
nenorocului, este tratati in mod
exceptional.” (Diana Dobrita Bilea)

Zugravind realitatea atdt ana-
litic, cat si sugestiv, Tudor Cicu re-
constituie secvential si deliberat enig-
matic, trecutul unora dintre actanti:
Iriana, Nikos, deveniti papusile unui
destin nedrept. Romancierul a ales ca
spatiu de desfasurare al povestirii, una
dintre cele mai exotice tari europene,
Grecia, al cdrui areal geografic si cul-
tural ofertant, face posibila desfasu-
rarea actiunii, sustinand totodata mira-
jul si misterul naratiunii. Si pentru a
induce cat mai mult cititorului senzatia
de parte activd a romanului, scriitorul
va face descrieri aproape lirice ale
meleagurilor Elene, dar si trimiteri la
date si fapte istorice, cum este cazul
luptei de la Thermopile, unde Leonidas
cu 300 de spartani si 700 de greci a
rezistat unui milion si jumatate de
persani sau al ,,cavaleriei si sulitasilor
lui Alexandru Macedon” care au
zdrobit armata grecilor din cetatea
Teba, in anul 338 1. Cr., acestea fiind
doar doua exemple din multitudinea
existentd in carte.



Romanul Necunoscuta este
complex, aflat sub vraja misterului, dar
si sub imperiul ratiunii, avand ca fond
o combinatie de teme: suferinta, dra-
gostea, fericirea si nefericirea, dar si
moartea, razboiul, singuritatea. Auto-
rul imbind in mod salutar trdsdturile
romanului de dragoste, cu cel social si
psihologic. Tudor Cicu, dupd cum a
dovedit si In ,,Fata cu smochine”,
., Copil din flori” si ,, Enigmatica”, este
un cunoscdtor al resorturilor sufletului
feminin si masculin deopotriva, dar si
un rafinat povestitor care, asemenea
unui mag, Intrepatrunde cele trei
planuri intr-o proza modernd din care
nu lipsesc influentele homerice.

Strélucirea romanului vine atat
din descrierile admirabile ale peisa-
jelor Eladei: ,,Rulam masina de-a
lungul coastelor golfului Mulian, care
ne oferea o priveliste Tncantatoare. La
dreapta zaream porturi micute, cu nave
acostate la dane si, din cand 1n cénd,
printre arbustii de pe marginea soselei,
plajele localnice. La stanga se indltau
muntii Greciei, semeti, golasi, numai
piatra si iar piatra”, p. 91; cat si din
maiestria cu care Tudor Cicu 1si creio-
neaza personajele: ,,Atunci aparu pe
scari, dinspre dormitoarele de la etaj,
Iriana. Vazuta de aproape, fata avea de
ce sa-mi starneascd admiratia si
curiozitatea. Rochia albastra-violet, de
culoarea liliacului. Stransd bine pe
trup, 1i scotea in evidentd formele de
copila strengara, desprinsa ca din
tablourile lui Tonitza al nostru. Ochii
mari $i negri, cositele aramii revarsate
pe umeri, sandalutele elegante peste
ciorapeii albi trei sferturi din picioare,
se armonizau cu rochia, intregind
imaginea copilei ce nu putea fi Impie-
dicata de privirile din jur sa viseze la
chipul unei nimfe, cu o luciditate pre-
maturd cum fac copiii ori adolescentii
seducatori.”, p. 33.
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in Necunoscuta, naratorul este
chiar personajul principal intrupat in
poetul Vlad Mateescu care, plecat
intr-o vacanta ineditd in Grecia si avand
drept locuintd casa unui bun prieten,
fost coleg de facultate, Ahileas, va fi
atras de candoarea, dar si de tristetea,
unei tinere grecoaice, Iriana, tanard
care locuia In vecinatatea locuintei sale
de calatorie, la doamna Oteea, cea care
o infiase pe cand avea doar sase ani.
Pornirile spre izolare ale misterioasei
Iriana, replierea in sine, lipsa dorintei
de comunicare, veneau dintr-un senti-
ment de iubire de necontrolat pentru
tanarul grec Nikos. Acesta, in urma cu
un timp, plecase cu o nava din portul
Pireu, nu inainte sa-i promita fetei ,,in
genunchi” ca se va intoarce. ,,Povestea
lor romantica, dintr-un cdmp inflorit,
s-a transformat intr-un desert al pro-
misiunilor. A devenit tragica iubire a
unei fete nebune”, ajunsa sa fie tratata
de doctorul Mazuris. Atras de misterul
povestii, dar si revoltat de suferinta
fetei, Vlad Mateescu decide sa dezlege
itele acestui destin, avand ca punct de
plecare ,,0 jumatate de monedd de
alamad de doud drahme, cu chipul lui
Karaiskakis pe ea”. De aici incepe
aventura. Romanul se transforma
intr-unul politist, suspansul creste, sec-
ventele actiunii se succed cu mai mare
repeziciune. In acelasi timp, romanul
in discutie are si influente basmice, nu
doar prin misterul care il insoteste, ci
prin impregnarea naratiunii cu vise
prin care cititorul va afla firul invizibil
al adevarului. Vlad Mateescu in cala-
toria spre originile Irianei, va face o
incursiune nu doar in trecutul familiei
acesteia, dar si in adéncul fetei, al
sentimentelor, emotiilor, amintirilor ei,
implicarea lui fiind directa si altruista,
sentimentele sale fatd de fiinta fru-
moasa si chinuitd de nurii unei iubiri
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devastatoare, venind, mai degraba, din
sindromul salvatorului, decat al unui
eventual indragostit.

Marea calitate a romancierului
Tudor Cicu este de a imprima o viziune
atat rationald, cat si romanticd, emo-
tionald, asupra actiunii romanului Ve-
cunoscuta, cum constatam din sfatul
dat de Mazuris lui Vlad, ,,Ai grija,
prietene, sd nu ramai prea mult intre
planul real si cel imaginar!”, com-
binatie autentica si cuceritoare. Ma-
niera lirica, invaluitoare, dar si logica,

in care este scris romanul, face din
lectura acestuia una savuroasa si per-
spicace. Cititorul 1si va pune adesea
intrebari, va cduta raspunsuri, isi va
imagina scene, totul pe structura emo-
tiei pe care doar (ne)cunoscuta dra-
goste o poate produce. Iriana este in
acelasi timp o ndlucire dar si o prezenta
vie, 1ar Vlad Mateescu este cautitorul
iubirii din el insusi, al acelui sentiment
care, oricat de necunoscut pare, atunci
cand il gasesti, devine intregul sinelui
tau, te Tnaltd si implineste deopotriva.

Sub aripa-inger: Petru Jichici

Cristian Paul MOZORU

Pentru ca fiecare creator de lite-
raturd 1si exprima simtirile, triirile,
viziunile prin diferite forme de scriere,
globul cultural-scriitoricesc a devenit
ceea ce ni se Infatiseaza astazi la un
nivel, cu siguranta, complex, constru-
indu-se astfel o punte de legatura intre
scriitor, scriere §i cititor. Unii 1si
exprima sentimentele de iubire fata de
diferite personaje reale ori fictive, altii
isi exprima propriile trairi, altii 1si
creeaza un univers propriu in care 1si
indeplinesc minime irealizari ori cele
mai adanci dorinte neaduse inca la
suprafata, iar altii sunt inca in cautarea
a... ceva. Despre ce fel de cautare
poate fi vorba, ce ar putea Insemna acel
Lceva”... sunt convins ca aflarea ras-
punsului se afld la noi, cei care ne
situdm de partea cealaltd a paginii
scrise, la cei aflati dincolo de cuvinte;
trebuie doar sd parcurgem rand cu
rand, pagind cu pagind, gand cu gand
si sens cu sens, trairea celui care si-a

scris cealaltd viatd si a aplicat-o pe
tapet.

Un caz in acest sens 1l reprezinta
poetul Petru Jichici, personaj al
scriiturii banatene, si mai cu seama al
celei timigorene, poet ce 1si exprima, in
fiecare vers, intreaga sa iubire fata de
umanitate, de divinitate si de tot ceea
ce suntem inconjurati. Poezia lui Petru
Jichici nu abundd in cuvinte ori
expresii fastuoase sau care mai de care
mai ,originale”, ori 1Intr-o poetica
bombeastica, in schimb etaleaza pana la
refuz o adevarata suitd de intelesuri si
sensuri, act ce transformd poezia lui
Petru Jichici intr-o poezie veritabil-
durabila. Este adevarat ca elementele
sacrului 1si fac simtitd prezenta intr-o
mult mai mare masura comparativ cu
cele de ordin laic (volumul Te-am
urmat, te urmez... — Editura Marineasa,
Timisoara, 2005, si nu numai), ca
poetul nu se lasa deviat de la propria-i
credintd si cd ramane fidel propriului



crez scriind numai asa cum 1i este
dictat de propria-i simtire. In acest caz,
autorul stie cd nu poate gresi de-a
lungul drumului ce a ales sa il parcurga
fiind calauzit de inspiratia provenita
din credinta in divinitate si in frumos —
elemente alese spre a-1 inconjura — si
convins fiind de faptul ca alesele cala-
uze nu il vor abandona ori trada nici
macar o clipa: ,,Dupd atdta intuneric,/
Dupa cuvintele oarbe,/ Prin rugd-
ciune §i credinga,/ Prin plans i
roud,/ Ne-am trezit/ La o viatd noud./
Si iata-ne in fata Ta,/ Doamne,/
Prin rotirea de toamne,/ In fata crucii,/
Si a mdntuirii,/ Langa ingerii ce ve-
gheazd/ Din soarele nostru/ Fiecare
raza.” (1)

In acelasi timp, fara a face apel
la artificii si formulari stilistice, poezia
lui Petru Jichici se pastreaza simpla si
impunatoare, se pastreaza nealterabild
si ddinuitoare peste timp. Printr-o
constructie clasicd, formda la care
autorul recurge, poezia lui Petru Jichici
se nscrie In randurile poeziilor de
clasa, In randul poeziilor ce vor fi citite
si recitite, nu pentru a fi inspiratoare de
viitoare creatii literare sau artistice, ci
de ... fel de a fi, mod de a trai, si, mai
ales, de mod de a ne purta fiinta si
spititul in lume. Este de observat cu
ochiul liber ca in creatia poetului
timisorean nu existd universuri para-
lele, nu existd subterane scriitoricesti,
ci pur si simplu versurile acestuia sunt
caracterizate de un singur element:
deschiderea totului catre cititor: ,,Pri-
ma impresie a visului/ E limpezimea./
Totul e sa te lagi/ Purtat de dragoste/
Prin basmele fara sfarsit/ De-acum
incolo,/ Umerii tai/ fnmugurind/ Cu
aripi fantastice;/ Si azurul te va
intreba/ Daca stii sa zbori.” (2)
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Acelasi lucru este observat si
subliniat §i de catre Olimpia Berca in
postfata volumului Puntea eternd,
unde aceasta noteaza: ,.Poezia lui
Petru Jichici nu dovedeste, asa cum
spuneam §i altadata, ceea ce numim, in
genere, performante poetice. Textele
sale, scurte, fie ca adopta versul clasic,
rimat §i ritmat, fie ca se deruleaza
liber, sunt expresia unui suflet sincer §i
tocmai caldura simgamantului este
elementul de propulsare a discursului.
Limbajul, aproape prozaic, se colo-
reaza, de asemenea, innobilat de idea-
litatea privirii §i a simtirii. Caci Petru
Jichici este capabil sa traiasca intr-o
lume a aspiratiilor frumoase, din care
rautatea §i urdtul au fost alungate.” (3)

In altd ordine de idei, chiar nu
gdsesc un motiv pentru care Petru
Jichici ar trebui sa scrie altfel, pentru
care ar trebui sa 1si modifice sufletul,
pentru care si isi insuseasca un alt fel
de a trai-scrie. Indiferent de stilul
abordat, Petru Jichici a construit din
propriu-i scris un drum care se iden-
tifica cu el insusi, un drum pe care
calca n liniste si siguranta, la fel cum
poate face orice alt traitor de langa el,
orice cititor ce ajunge s 1i deschida
cartile. In final, cred cu tirie ca Petru
Jichici a deschis acest drum tocmai in
acest sens, de a nu fi parcurs doar de el,
ci si de cei de langa el, de cei de langa
care traieste, pe care 1i iubeste si pentru
care a ales sad se dedice cuvantului si
Cuvantului.

»Dupa cincizeci de zile/ De la
Inviere,/ Dupa zece zile/ De la
Inaltare,/ A coborit din cer pe pamant/
Puterea Duhului Sfant./ Cu limbi de
foc,/ Cu putere Dumnezeiasca,/ A po-
gorat Duhul Sfant,/ Sa ne mdntu-
iasca.” (4)
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,Sorbind din radacinile/ Inse-
laciunii,/ Noi, muritorii acestui pa-
mdnt,/ De ce am fi mandri/ Cand
nimeni/ Nimanui nu aduce iubire?/
Intoarce-te/ Omule mic,/ Durere cu
glas,/ Catre caile Domnului,/ Intoar-
ce-te/ Spre Impardtia ceruluil” (5)

Petru Jichici! Poetul de sub
aripa-inger!

1) Jichici, Petru — Puntea eterna —
Editura Marineasa, Timisoara, 2006, p. 35

Obiceiul vietii

Cornel NICULAE

Thanas Medi
ultimul cuvant af [ui
SocrAT ‘Busa

Nu pot sa vorbesc pentru ca
md doare sufletul”

Socrat Buba

Am citit in decurandul vietii
mele un roman, ,,Ultimul cuvant al lui
Socrat Buba”, scris de un scriitor alba-
nez, Thanas Medi, tradus exemplar de
neobosita si talentata poetd si specia-
listda in Cultura albaneza, Oana Glasu.

Romanul ne prezintd o poveste
de dragoste dintre doi tineri, sortiti de
mici sa fie impreund, poveste consu-
mata intr-o comunitate de vlahi din
Albania teribilului regim stalinist.

(poemul Prin rugdciune si credingd, poem
dedicat dlui Aurel Turcus)

2) Jichici, Petru — op. cit, p. 37
(poemul Daca stii sa zbori, poem dedicat dlui
Ilie Chelaru)

3) Berca, Olimpia — in Postfata; in
volumul Jichici, Petru — Puntea eterna —
Editura Marineasa, Timigoara, pp. 129-130

4) Jichici, Petru — Te-am urmat, te
urmez ... - Editura Marineasa, Timisoara, 2005,
p- 33 (poemul Pogordrea Duhului Sfdant, poem
dedicat dlui Gheorghe Ciuhandu)

5) Jichici, Petru — Prin anotimpurile
toate - Editura Marineasa, Timigoara, 2009, p.
53 (poemul Impdrdtia cerului)

Nu poti sa nu fii emotionat cand
citesti felii de viatd scrise despre
aromani, de un om care este cinstit cu
descendentii visului moscopolean. in
fond (fondul primordial daco-tracic) ei
suntem noi. Noi, cei care o ciobaneam
pe intreg spatiul carpato-balcanic pana
in muntii Eladei. Dundrea nu ne-a
despatrtit, ci ne-a unit. Am fost cu totii
livrati limbii latine. Numai cd, peste
acasa noastrd strdbund au navalit
puhoaiele migratoare, care au slavizat
Balcanii, iar romanii nostri vechi au
devenit aromani, macedo-romani, istro-
romani, megleno-romani etc — pierderi
colaterale ale istoriei, martori, iatd, nu
muti, demni pentru ca demult ei erau
stdpanii, si nu cei veniti din stepele
Asiei. Ei si ilirii (vechii albanezi) care,
cu toate ca au fost si ei din plin scaldati
in valurile istoriei, scriu azi — noi nu
am fécut-o, neamuri fiind de sange si
limba, despre ei — vlahii. Profund, cu
talent, de parca ar povesti Creanga,
Vitoria Lipan sadoveniana, poate Mar-



chez, poate Stefan Banulescu, poate
Gogol etc.

Noi, ma intreb, de ce n-am fi
scris, vreunul ceva despre ei? Am
asteptat s-o faca altii? Cinste lor! Noi
scriem despre nimic. Experimentam
culegerea vantului si urcarea nucilor in
pod cu furca.

Eu nu sunt critic literar si, ca
atare, ma feresc sd fac alegatii despre
tehnica literara, structura, stil, limba,
influente; s-o faca, dacd n-au facut-o
deja, altii. M-as opri doar asupra unor
teme, obiceiuri, datini ale vlahilor, ex-
puse de autor in cuprinsul romanului,
care dincolo de faptul ca sunt sarea si
piperul scrisului lui Medi, compun o
istorie, un suflet, o spiritualitate si, as
spune — un destin.

Despre cantec. Cantecul Ila
vlahi joacd un rol central si are un rol
orfeic — de umanizare, de trecere
blanda in ceilalti si cu ceilalti, de alte
etnii, familii. Cantecul ,,dizolva” rada-
cinile, spala asperititile, ne face frati,
de aceea orice om sau membru al co-
munitatii, nomade sau stabile, femeie
sau barbat, trebuie sa stie sd cante.

Noi, romanii, cu tot cu aripa
vlahd stim sd cantim, ne place sa
cantdm. Vorbim prost — dar cantam
satisfacdtor, uneori miraculos. La fel si
dansul pe care scriitorul il uitd si
ramane doar la cantec, la sunet vorbit.
Dar si dansul tot o vorba este, vorbita
cu trupul. Omul, dintru inceputuri este
muzica si dans. Cantec vorbit si cantec
miscat. Emanad un ritm casnic si o
tristete ca a vantului prin trestii.

Dar scriitorului Thanas Medi
nu-i scapa in schimb ceva, care, la ro-
mani, are caracter de exceptional, tine
de ontologia neamului — BOCETUL —
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Noi, 1i spunem, ca toti ciobanii
cantatori din Carpati — DOINA — fiind
cantec de jale. Un fel de dare de seama
asupra raului din lume, dragostei,
suferintei, vietii si mortii. Asa este —
omul se apropie de moarte prin bocet.
Este o pregitire metafizico-spirituala
de ultimul pas catre o alta lume. Poate
de aceea Platon vorbea despre filosofie
ca despre arta de a muri. Un antre-
nament prin care sa fii in stare sa mori
frumos omeneste, iar nu ca un dobitoc.
Plansul — ca marturisire cd stim cine
suntem si cd urmeaza sa nu mai fim. O
ascundere a vorbei in plans. Plansul
este materia originard neajunsad la
cuvant. lar dupa asimilarea cuvantului
— viata — are loc caderea (chiar de
tanar) In plans, in necuvant, intoar-
cerea apropiata la inform, pAmant, apa,
ploaie, vant, cer sau poate Dumnezeu.
Care, chemandu-i la viata pe altii, ii va
scoate din plansul (facerii) si le va da
Cuvantul (care este la el).

Undeva autorul precizeaza: ,,Pre-
zenta bocetului Tn mijlocul cantecului,
facea viata mai frumoasd si moartea
mai acceptabila”. Alte semintii margi-
nase: ,,Goritarii, chiar atunci cand can-
tau dragostea, aveai impresia ca pleaca
la rizboi. In schimb, la cantecele vla-
hilor aveai sentimentul cd merg sa
culeagd violete.”

Petrecerea — Cinstirea cestii cu
rachiu, cu urarile de rigoare, nu este o
simpla alcoolizare stupida, ci este un
prilej de prelungire reciproca a vietii.
Extazul provocat de bautura, deschide
inima si care lasd in urare, sd treaca
toatd bundtatea ta in celalalt, nu este un
simplu — Sa tréiesti! banalizat, ci este o
inchinare la viatd. Te intdlnesti cu
»celdlalt” intr-o ceasca de tuicd si una
de cuvinte. De fapt, nu cestile se
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ciocnesc, ci doud inimi (sau mai multe)
se apropie si-si sporesc viata intr-o
urare. Vedem cum, tot cuvantul spo-
reste! Este datator de viata, dar numai
in anumite conditii de sinceritate,
bunatate si iubire fatd de oameni. Sa
ciocnim si noi cu autorul: ,,Pentru
sanatatea vlahilor!”

Obiceiul vietii: ,Fra atit de
vechi la vlahii muntelui, pe cat era si
raul ce curgea de secole pe sub
batranele salcii. Datoritd practicarii
obiceiului au scapat de moarte sigura
zeci de copii mici §i nici nu necesita
cine stie ce efort, ci trebuia doar ca
micutul cu zilele numarate sa fie lasat
in mijlocul drumului pentru a fi gasit si
luat de suflet de primul trecétor.
Facandu-I al lui Intr-o oarecare masura,
trecatorul 1i dadea copilului lipsit de
vlagd, cdruia 1 se sfarseau zilele vietii,
zilele de la el. I se scurta propria viata
pentru a da, din zilele lui, altuia.”

Intre noi romanii, de cand e lu-
mea am dat copii ,,de suflet” (formi-
dabild sintagma). Dar modul cum este
surprins aici acest obicei ancestral este
de o frumusete cuceritoare. Chiar din
unghi crestin privind lucrurile (desi
aici nu se discutd despre asa ceva),
suprema iubire fatd de aproapele este
sd-ti dai viata pentru el, sa treaca intr-o
altd ordine sufleteascd, un alt regim
ontologic. Primul locuieste o ,,urma
rea” o fundaturd, este un rateu al vietii
care se incurcd pe ea insasi (boala).
Bunatatea, dragostea, mila fata de viata
fac ca sa te golesti pe tine intr-o kenoza
subtila in acel copil, pentru a-l lasa sa
guste viata, iar tu sa ramai in urma, tot
mai Tn urma, spre asfintit! Ma dau pe
mine mortii apropiate (vietii crestinesti
vorbind) pentru a alunga moartea din
copil.

In rest, umor, lucruri interesante
despre descantec, deochi, casatoria din
leagan, dialogul cu mortii, convietuiri
problematice intre etnii. Thanas Medi,
relatind despre vlahi, are ceva din
Herodot cand vorbeste despre traci —
viteji, drepti, nu mor niciodatd (ce
frumos!). Cata onoare ne acorda acest
om cu simtul onoarei. Saraci, cu colibe
mizerabile, priviti cu suspiciune de toti
(,,strainul”, ,,veneticul”). Ei si ursarii,
adica tiganii.

Daca as urma logica unui obicei,
onoarea patata trebuia spalata cu sange
de Socrat. N-a facut-o, autorul alegand
alt final tragic, unde dragostea invinge
onoarea. Si dispretul. Si orice!

Thanas Medi scrie pasionat, cu
cuvinte pline de colb, sange si poezie.
Aspru si duios in acelasi timp. Exact ca
un muntean. Stie multe despre vlahi
si-i plac asa cum sunt ei, deschisi si
veseli sau inchisi, iar in taina lor, ei nu
au nevoie de autoritdti, decit de un
pamant bun pe care si se aseze. In rest,
au legile lor proprii, datini, traditii
extrem de puternice, care i-au adus
teferi si mandri prin istorie, pana azi.
Ei nu sunt pierduti in istorie — fiind
nigte Tnvingatori - , dar trdiesc intr-o
istorie care nu mai este (dacd a fost
vreodata pe deplin) doar a lor.

Céandva le intindeam mana plina
de céarti, manuale si sperantd, ca un
frate mai mare ce suntem, sortiti ,,din
leagan”, sa nu ne uitdm niciodatd. Nu
le mai ddm nimic! Parca pe noi, fratii
nordici, ar trebui Bunul Dumnezeu sa
ne puna-n drum, poate, poate ne-o lua
cineva de suflet, poate vlahii, sa ne dea
viatd, mai multd viatd ca sd-i scoatem
din uitare si sa-i asezam la soarele care,
odatd, ne-a Incalzit pe toti, ca o sar-
batoare perpetud. Asa cum, cu dragoste



si politete, Thanas Medi o face intr-o
carte cu bucurie si talent, plimbandu-ne
pe Plaiul Bufnitei. Ca la vlahi. Pentru
acest gest de dare de viata, eu i multu-
mesc.

Lui, poate i este usor sa scrie,
dar mie, gindindu-ma la vlahi, aproape
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ca ,,Nu pot sa vorbesc pentru cd ma
doare sufletul”. Omul acesta mi i-a dat
inapoi. Intr-un cantec. O doini. Un
bocet.

Este istoria care plange sub pana
acestui scriitor. Suficient pentru a fi
mare...

Anotimpul pustiu al iubirii

g
g

Norica Isac, in al doilea sau vo-
lum de versuri - Ziduri ascunse (Edi-
tura Grinta, Cluj-Napoca, 2020), rele-
va un anotimp al iubirii.

Un anotimp pustiu, abandonat
pur si simplu, nimeni nemaidorind sa
se implice afectiv intr-o poveste de
dragoste, fiindu-i preferata insingu-
rarea (,anotimpul a ramas pustiu, /
acest anotimp al Indragostitilor de
orice fel”), incercarile sufletesti fiind
extrem de dure, iubirea mai vietuind
doar in amintiri (,,In uverturda la
orizont, voi incepe dansul pe poante /
pe marginea a doud pahare goale” —
balerina).

Abandonarea sentimentelor, cu
speranta ca timpul sa vindece dorinta
de a iubi ori de a sterge amintiri nu
poate duce la rezultatul scontat [,,imi

Daniel LUCA

spal parul ritual stravechi astept ca
mama / sd-mi toarne apa / cu ulcica de
lut am parul vopsit mama stie copilul
trebuie Tmbaiat / lanurile s-au copt tu
nu mai ajungi sa-mi usuci suvitele
acum/maine Imi vei purta vasul cu apa
imi vei spala parul alb / cu maini
tremurande camasa va bate in geam ca
o aripd” — proiectii (tarkovskiana)],
tocmai pentru ca golul interior trebuie
sd fie umplut.

Este momentul in care omul
tinde sa isi ia soarta in propriile maini
si sa se lase in voia iubirii (,,se gatesc
bucate alese in bucatariile impdaratesti,
se-mpodobeste palatul / de sarbatoare
pentru noi, atunci cand ne vom elibera
de crucile — acestea / duse pand la mor-
mant” — va trebui).

Incepe o luptid interioard intre
iubire si renuntare (,,este alegerea ta /
razboiul dintre doud forte in tine /
pana la ultima clipa” — Armaghedon).
Aceasta batalie determind constienti-
zarea faptului ca fiecare om are o cruce
de dus, iar cea care vegheaza si ajuta
intotdeauna este mama (,,... dar pe
pamant suntem noi si crucile noastre /
lepadate uneori. le ridici pe umerii tai
garboviti, alergi dupa noi si / ni le pui
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in spinare. sd le ducem, spui, sd le
iubim pana la moarte” — cruce vie -
mama).

Este inevitabil, asadar, cu dru-
mul sa nu se opreasca in dreptul iubirii,
ca o cale spre autocunoastere (,,pana la
tine tarziu a vazut drumul femeia
desculta cu pantofii Tn mana/ iti va bate
la usd, Incaltatd va Incerca sa intre pe
tocuri in casa ta” — memoria senti-
mentala).

lar povestea de dragoste nu va
lua sfarsit niciodatd, ci va dainui si
dincolo de moarte in memoria locurilor
in care a fost traitd (,,pe locul acesta
unde s-a deschis imensul parc comer-

cial, curgea o apd/ iar pe sub maluri,
de-o parte si de alta coabitau familii
numeroase de rate si pescarusi, ca aici
s-a scris cea mai frumoasad/ poveste de
dragoste si-a rdmas ca sd dea marturie
timpului,/ ca apa trece, pietrele raman”
— spatii), ori In cuvintele nemurite in
carti (,ne-am nascut cu un arbore in
inimd/ sangele ne curge prin radacini/
ramurile lui otravite de serpi ni
se-nnoada in par/ cartea aceea ne strigd:/
«deschideti-ma!»/ « deschideti-ma!»”
— succesiune).

Volumul de fatd emana prin toti
porii bucuria de a fi purtat pe aripile
iubirii, indemnand cititorii sd i se
alature.

Intilnirea pe care nu o uiti niciodata

Daniel MARIS

. Maﬁqgwgan 23

Marioara Visan ne propune in
volumul sdu bilingv ,,Diamante” (Re-
diviva Edizioni -Milano, 2019) o
avalansa de trairi, ferm conturate cu o
pigmentatie existentiala plind de emo-
tii si senzatii din siajul damnarii luci-
ferice menite sd recupereze cunoas-
terea, ca o amprentd a vulnerabilitatii
poetice dintr-un nisip miscator al me-
moriei. Existd In acest sens o anumita
tendintd de retragere in sine pentru a

putea substitui existentul, un anumit
efort de iluzionare ce efectueaza pana
la un anumit punct transferul de
scepticism structural inspre abolirea
efemerului si coagularea contrastelor
magice si metafizice. Descatusarea
imaginarului capatd in aceste conditii
dimensiunile unei renasteri extatice.
Puterea cuvantului impregnatd cu un
anumit spirit de proprietate al iluziei,
revenirea circulantd a rememorarilor
existentiale imprima acestei poetici noi
motive ale confesiunii si oglindirii:
,Inchizi ochii/ imensul clopot/ al celor
ce-si strigd ca un dangat neputinta/ se
invarte in jurul tdu ca o fantomatica
chemare/ Tu astepti linistitd intr-un
colt al cuvantului nerostit/ sa poti intra
din nou in ritmul frenetic al caruse-
lului,/ ori poate ai obosit s tii sufletul/
infasurat In lantul iluziilor/ Te retragi



ca un suspin/ de neputinta de a opri
sangerarea/ Facuta de spinul unui
trandafir/ cu parfum de dor cand ti-a
ranit/  cuvantul” (Caruselul vietii).
Bifurcate in undele Inseldtoare si pe
alocuri nostalgice, imaginile se deru-
leazd farad o apetentd a artificialului,
refacand elementaritatea lumii, a tra-
irilor nepremeditate. Epurarea seg-
mentelor de timp biografic este abil
legatd de precaritatea ideii realului.
Existenta unui imaginar compen-
satoriu constituie nsd o experientd nu
atat obsesivd cat dizlocantd a evi-
dentelor infailibile, in vederea unei
decantari a discursului, a sentimentului
desertaciunii: ”In clopotul din cilimara
universului/ picaturile de culoare se
cred papusi/ se stropesc uneori cu litere
innegrite/ scriind pe peretii clopotului
de vid/ fel de fel de povesti de viata
netrditd./ Cum cerneala universului e
vie/ uneori da pe dinafara de bucurie/
atunci picaturile de culoare imbu-
jorate/ aleargd nebune de fericire si
sperantd/ aleargd in sus si In jos
alunecand usor/ pe peretii clopotului
clepsidra/ din cdlimara universului/
sdrmane papusi ale Inchipuirii/ nu stiu
ca ele nu existd de fapt/ existd doar
culoarea infinitului/ intr-o calimara din
care Dumnezeu/ scrie povesti pentru
eternitate” (Culoarea infinitului). Eter-
nitatea clipei, ca metaford a trans-
cenderii divinului poartd in sine
pecetea premonitorie a melancoliei, ca
posibila intelegere a gravitatiei lirice,
in contextul cdutdrii luxuriante, des-
chisd oricarei modulatii. Dar elegia
timpului scoate in evidentd o pers-
pectiva predilectd a Marioarei Visan,
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popasul contemplativ care genercaza
revelatii grave, tulburand transparenta
existentei si a ordinii sale vizibile.
Toata aceastd cautare tenace a esen-
telor, o rotire in cerc spre a patrunde in
adancurile miscatoare ale fiintei nu ar
fi posibila fard o invadenta melopee a
declinului si anihilarii extatice precum
si a perceptiei sale acute si senzuale:
,uUneori ma dezleg de pacatul de a nu
fi crezut in iubire,/ ma inchid in ca-
maruta de la etaj,/ Urc treapta cu treap-
td,/ prima sperantd, cea a deziluziei/
urmeaza pe rand,/ treapta plicerii, cea
a uitarii si uneori/ cand cred cd am
ajuns pe ultima treaptd, ma mpiedic/
de fiecare gand, disperata, contrariata./
Ma intreb/ cum am reusit s urc pana
pe treapta tradarii ?/ sau sa cobor ?/
Nici eu nu mai inteleg de unde Tncepe/
si unde se termind scara vietii/ din
mansarda sufletului meu.” (Mansarda
din suflet ) Proiectarea acestor stari,
uneori vizionare si incantatorii printr-o
regresiune a nostalgiei si absentei re-
levd un wveritabil lirism dedat cu
neprevazutul si catehismul trezirii in
afara sinelui. Intr-un decor nelipsit de
reflexitate, marcatd de un trecut irecu-
perabil si un prezent al starii de gratie
revelatorie, poezia Marioarei Visan da
o absolutd si normald continuitate
unitatii unor trairi, purificindu-se din
mers, prin sensibilitate si rezonant:
»L-am 1intdlnit/ si chiar daca pare
stranie privirea-i din trecut/ lumina
facerii se ascunde in povara viselor
neimplinite./ Eu ce incd nu m-am
nascut,/ doar astept facerea lumii,/
tresar la fiecare bataie a inimii din
pieptul infinitului.”
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Fericirea — ca o dimineata ploioasa

Serghie BUCUR

Prospetimea franca a poemelor
publicate sub acest titlu — el insusi o
fragila clipa reflectatd austral in zorii
zilei ce vor fi succedat bucuriei de o
ascunsa superbie —, de Geo Galetaru, la
editura ,,Limes” in 2016, deseneaza
conturul magic al poetului care, 1n
viziunea confratelui de lira, Victor
Sterom, aspird sa atingd varful mun-
telui care — atins numai de Mihai Emi-
nescu — este POEZIA. ,,Urcusul” spre
culme il jaloneaza editorul volumului
in discutie, atasand ,,hrisovul” celor 26
de volume aparute din 1981 incoace,
prolifica panoplie a creatiei redac-
torului sef al publicatiei ,,Sintagme
Literare”, hrisov sui-generis poematic:
,Inefabila ninsoare”,/ ,, Alfabetul mi-
rarii”, /,,Vara de crini”, /,,induplecarea
noptii”,/ ,,Steaua ta, copildrie”,/ ,,Epi-
fanii pentru Daniel”,/ ,,Cantec pentru
somn si drum”,/ ,,Voci din penumbra”,/
,Lacrima seninului”,/ ,,Colivia de
aur”./ ,,Lectia despre ingeri”, ,,Dinco-
lo de nerostire”,/ ,,Calea spre lume”,/
»-Memoria fulgerului”,/ ,,intémplérile
simple”,/,,Cei ce se intorc spre seara”,/
,Hai sa ne jucam de-a rima”,/ ,,Um-

bra si timpul”,/ ,,Mesagerul obscur” —
carora, altele s-au fost adaugate ,,con-
structiei” sugerate aici.

Tonalitati, culori, maxime si mi-
nime, ritmuri §i sincope, grave si acute,
sclipiri si neguri, zguri si catifelari,
ierndri si imprimavarari, pensulatii si
tusari — alcatuiesc un allegro pictural,
acceseaza lecturii insertii cu rezonante
prin excelenta meditative: ,,Mut obiec-
te din loc./ Vorbesc. Vad umbre. Des-
criv/ Spatii In care se intdmpla ceva./
Ceva ca o arsura pe o piele inocenta./
Dincolo de mine/ E o altd fatd a mor-
tii?/ Cine cantareste/ Imprevizibilul,
nevazutul?/ Petala pe care, iatd,/ Imi
depun sufletul.” (Cine cantdreste, p.
22). Finitatea trecerii prin viata pAman-
teand are ,,certitudinea” ei faptica:
»pPentru ultima oard, pentru ultima
oard,/ semnele vor fi la locul lor,/ ca
linistea care cade peste intamplarile
noastre minunate,/ ca sunetul timpului
pe o plitd Incinsd./ Va veni umbra si va
desparti apele in doua,/ aici, un copac
fericit, acolo un deget scormonind in
destin,/ si fetele copiilor vor trece in
alta poveste,/ vor stréluci ca florile, ca
privighetorile./ Pentru ultima oara,
pentru ultima oard,/ pe o strada ano-
nima ca un lac inghetat,/ semnele vor
fi la locul lor,/ semnele vor vorbi si
totul va fi atat de simplu” (Semnele vor
fi la locul lor, p. 38). Vuietul vremii ce
trece implacabil, lasd ecouri in pana
poetului. Fragment: ,Noi stim, noi
depindem de intreg, cenzuram/ falia si
ne supunem cu trufie./ Ac insingurat in



eternitatea integrarii./ Dar agregarea
fecunda, otrava si spinul/ in albul
indiferent al revelatiei?/ Nu, aici s-a
intamplat si a citit ceva./ A fi in lume,
a fi obosit./ Doar chipul, mentorul
acestei decaderi./ Zidul, zidul, zidul/ ne
imbratiseaza.” (Zidul, p. 54).

Decriptor al sensurilor exis-
tentei umane, poetul ,,sapa, sapd/ pana
da de stele-n apa”, pentru a releva,
negru pe alb, euforic si disperat, ,,piatra
filozofala” ori macar frantura din ea,
din a cérei ,,materie” percuteaza posi-
bila formula eliberatoare: ,,Mergi pe un
drum si spui: aceasta e viata mea./ In
jurul tdu cad frunze/ si/ anotimpul e
abia la inceput./ In fiecare dimineata te
intrebi/ cine e strainul care-ti bate in
usd.” (Cine e strdinul, p. 69). Reveria
nu se lasd ignoratd, din contra, cere
acreditarea la care se simte cd e
indreptatitd sa aspire: ,,Un carusel
aceastd toamna un carusel de miresme/
trec printre adjective improvizate in
varstele frunzei/ cu un singur gest
chem seninatatea celui care pleacd/
proclam legitimitatea calda a papadiei
din deal/ un carusel aceastd toamna
despuiata de strategii si axiome/ ceea
ce vreau sa spun tasneste ca un zbor de
albine/ ating cerul cu mana si-i inven-
tez o noud oglinda/ micile baliverne ale
vietii ma ajung iardsi din urma.”
(Caruselul, p. 100).

Socotit, intr-o epoca revolutd,
»inginer al sufletului”, poetul devine
zidarul alter-ego-ului sau, arhitectul,
muzicianul si pictorul infinitei game de
stari, de idei si simtdminte fara egal, si
tocmai de aceea misterioasa pentru
lumea profand. Cu riscul elipticizarii
inevitabile si de fapt, In esentd, nevi-
novatd, ratiunea — dacd 1n subiecti-
vitatea numitd poezie, este admisd —
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tinde sa gaseasca ,,iesirile” din miezul
— oricum, labirintic —, durate pe albul
hartiei, de poet, nevrozat de imposi-
bilul in care e imbracat versul/ poemul
sau poezia. Inceputul secolului XXI
ingroasa aceastd tot mai anevoioasd
patrundere spre miezul cuvintelor ase-
zate Tn randuri suprapuse, generand un
tsunami verbal sufocant, de o agresiva
si gongorica anti-valoare estetica.
Emanciparea doritd de lector,
insd, razbate vivifiant, de sub pana
poetului Geo Galetaru, dotata cu filo-
nul gata pregatit, natural si locvace:
,»Cand mergi pe stradd/ ti se pare ca
lucrurile/ au o fosforescenta a lor/ iti
amintesti/ gravitatea unui gest retezat
la jumatate/ intr-o noapte de revelion/
o silaba radmasd intre doud pahare
goale/ ca o pasdre impuscatd din
zbor/ prietenii reactioneaza firesc/ au
obiceiuri civilizate/ cuvintele lor sunt
sdnii de carnaval/ fintr-o iarna a
promisiunilor totale/ nu mai raméane
nimic de recuperat/ mergi pe strada/
si intonezi imnul lepidopterelor/ care
te-au parasit din greseald.” (Mergi pe
strada, p. 101). Apare insa, pe orizontul
in ascunzisurile caruia poetul -
singurul menit sa vada — gaseste ,,0
cheie” a celor observate prin ludicul
sdu ochean: ,fard umbrad fard gandul
de-atunci/ cuvantul in sertarele unei
intelegeri amanate/ ca si cand o pasare
de lumind/ si-ar frange zborul in
retortele zilei de maine/ aripile se
intorc Tmpotriva noastrd/ un taram
razvratit la marginea pleoapelor/ aici
adevarul sapa intr-un creier interzis/
melancoliile cad ca fructele reci ale
toamnei/ umbletul tdu Intinereste
oglinzile/ si tot ce se intdmpld are
culoarea departarii.” (O pasare de
lumina, p. 129). Crepusculul — conditie
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fizica si ineluctabil devastatoare a
spiritului de-odata cu a fiintei —
lectorului, in cazul de fata — cade, fara
sa ezite macar o secunda, cu taisurile si
stingerile lui, la vremea — atentie! —
prevestitd de apostolul cuvintelor care
este, vedem, nu?, poetul — scrisd In
rabojul fiecaruia, de nu stim cine: ,,noi
poseddm: alge, o mierld feroce, un
emigrant (nota bene: impins cu
milioanele, peste Europa!)/ intre doua
draperii prospere, am iesit si impasul/
vede unde cade nomenclatura sura-
sului./ perspicace ca aceastd depig-
mentare a apei./ levitatia si ce-o mai fi
in dauritele abandonuri./ un mar, o
deviere in frunzisuri iconoclaste:/
acolo cantd o racoare intransigenta./
lectia ta urmeazda pas cu pas/ un
principiu al formelor polisemantice,
limbi de ceas/ si struguri care cautd
micul supliciu./ apare miazanoaptea si
instaleazd pe lucruri/ o pojghita
ganditoare.” (Micul supliciu, p.173).

»Inevitabila doza de dogmatism,
efect al inegalitatii miilor de poeme/
poezii citite, ca si ecourile studiului
literaturii romane pana in 1989, nu ma
scuteste de vreun repros, cum nici
vinovat de Indrdzneata — si lucida —
gasire a credo-ului estetic al lui Geo
Galetaru, In poemul cu care domnia sa
inchide cartea (in doua parti elaborata:
,»Cirese amare”, , Trecutul ca un
semn”) : ,,nu, Nu arunc negatia ca pe un
bumerang, cineva ma vede/ si vine spre
mine dintr-o deparate a osmozelor/
intraductibile, asezam lucrurile in
camere identice pentru/ revolutia
fluturilor orbi, pe aici am mai trecut
intr-o/ dimineatd in care se vorbea cu
glas tare despre salturile in/ gol,
strdinul presdra seminte negre pe
suprafata unei/ plecari Inseldtoare, fie
ca toti s priveascad flacdra/ aceleiasi
silabe, fie ca inima ta sd respire in
ritmul/ sédlbatic al pasarii.” (Fie ca
inima ta, p/210).
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Noiembrie

1 noiembrie 1925 — s-a nascut, la Morunglav, Olt, arheologul si numismatul CONSTANTIN
PREDA

4 noiembrie 1906 — s-a nascut, la Cilieni, Olt, teologul, istoricul si muzeograful ION POPESCU-
CILIENI (m. 4. 11. 1956, Craiova)

4 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Susani (Valcea), prozatorul GHEORGHE NICOLAESCU
4 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Caracal, poetul, prozatorul, graficianul, scenaristul si regizorul
de film STEFAN MUNTEANU (m. 9. 12. 1990, Los Angeles)

7 noiembrie 1855 — s-a niscut, la Slatina, compozitorul si violonistul NICOLAE BUICA (m.
1932, Bucuresti)

9 noiembrie 1889 — s-a nascut, la Gostavatu, Olt, teologul IORGU IVAN (m.- ?)

10 noiembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, pocta IOANA BANTAS, pe numele adevarat
ELENA BALTAG (m. 7. 12. 1987, Bucuresti)

10 noiembrie 1968 — s-a nascut, la Corabia, ORTANSA ILIE, grafician si gravor

11 noiembrie 1967 — s-a nascut, la Slatina, CATALIN IONUT STANESCU, gazetar si
cercetator in stiinte umaniste

13 noiembrie 1964 — s-a nascut, la Slatina, poetul, traducatorul si gazetarul GEORGE NINA
ELIAN, pe numele adevarat COSTEL DREJOI

14 noiembrie 1902 — s-a nascut, la Caracal, filosoful MIHAI UTA (m. 23. 04. 1964, Bucuresti)
14 noiembrie 1948 — s-a nascut, la Brancoveni, Olt, prozatorul si eseistul IANCU TANASESCU
16 noiembrie 1935 — s-a nascut, la Priseaca, Olt, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (m. 10. 12. 1997, Pitesti)

17 noiembrie 1954 — s-a nascut, la Spineni, Olt, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA)
NICULESCU (m. 26. 03. 2009, Slatina)

19 noiembrie 1936 — s-a nascut, la Spataru-Cungrea, Olt, poetul, istoricul si criticul literar
TULIAN NEGRILA

21 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Dobroteasa, Olt, poetul, prozatorul, eseistul si traducatorul
ANGHEL DUMBRAVEANU (m. 12. 05. 2013, Timisoara)

21 noiembrie 1949 — s-a nascut, la Caracal, jurnalistul de televiziune SERGIU MARINESCU
23 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul si publicistul TUDOR MANTA

23 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Farcasele, Olt, istoricul literar si editorul STANCU ILIN

23 noiembrie 1950 — s-a nascut, la Turnu-Magurele, prozatorul NICU PETRIA

26 noiembrie 1901 — s-a nascut, la Ohrida, Republica Macedonia, MIHAIL DRUMES (m. 7.
02. 1982)

26 noiembrie 1909 — s-a nascut, la Slatina, dramaturgul, poetul si eseistul EUGEN IONESCU
(m. 28. 03. 1994, Paris)

26 noiembrie 1951 — s-a nascut, la Draganesti-Olt, pictorul CONSTANTIN STOENICA

29 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Radomiresti, Olt, prozatorul MIRCEA ANDREESCU (m.
8.01. 1997, Slatina)

30 noiembrie 1924 — s-a nascut, la Slatina, istoricul NICOLAE STOICESCU (m. 15. 09. 1999,
Bucuresti)
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Proza

Tina Valentina

Silvia BITERE

1.

Stevia napadise toatd valea por-
tului de pe Falezd Sud, Constanta.
Femeile se Inghesuiau zgomotoase sa
culeaga buruiana bund de adaugat la
ciorba de legume.

Ce era, 1nsia, mai ciudat, era
faptul ca aceasta stevie, de indata ce-o
rupeai, crestea la loc, imediat, ba, mai
mare. Anotimpurile n-o influentau
defel, iar ea 1si vedea de rostul sau
crescand continuu si asigurand o masa
decentd unui om.

Ei, acolo, pe valea portului, isi
facuse coliba o batrand in putere,
ursuza si vaduva. Numele ei era Tina-
Valentina. O vedeai, mai tot timpul,
umbland cu o caciuld trasa bine peste
frunte si la gurd purtand un fular foarte
gros facut din land de oaie care-i
acoperea mai bine din jumatatea fetei.
Umbla, asa, si vara si iarna. Ochii i
erau bulbucati, 1n jurul lor zarindu-se
umfldturi proeminente, usor poroase,
de culoare rosiatica. Purta cu dansa o
boala care semana cu psoriazis. Lumea
spunea ca i se trage de la prea multa
stevie.

Erau zile in care Tina ar fi
mancat, si ea, un gratar in aer liber si
numai ce-o surprindeai confectionand
dintr-o roatd de masina, folosind doar
partea din fier care se afla sub anve-
lopa, o minundtie de gratar peste care
batrana aseza, cu mare grija, o tabla.
Acolo avea sa-si pregiteasca ospatul
din carne.

La ea, insa, carnea era stevie.
Stevie la gratar pe care o garnisea la
randu-i cu loboda fiarta, ceapa verde si
cartofi copti.

Acesta era felul doi de mancare,
caci prima datd Valentina méanca o
ciorba racoroasd de legume proaspete.

Atat avea pe lumea aceasta , o
gradind de verdeturi din care ea isi lua
seva zilnica de sanatate si longevitate.

Poate va intrebati de ce purta
acea boald pe fatd daca batrana con-
suma, regulat, numai produse naturale.

Ei bine, Tina a fost, si ea, cand-
va, o femeie cu casd, masa, avusese §i
gratar adevarat... Nu avea copii, desi 1si
dorise in tinerete sa aiba o alinare la
batranete, o mana de ajutor care s-0
spele atunci cand ea va mai fi fost
nimic si s-o ingroape crestineste.

Tina avusese un barbat care se
comportase brutal cu ea. in fiecare zi
se Tmbata si-o lua pe femeie la bataie
din nu stim ce i se nazarea lui ca n-a
facut Tina bine. Se uita non-stop la
televizor, tolanit fiind cu picioarele pe
soba de teracota de la marginea patului.

De atita necaz, femeia devenise
ursuza si se rupsese de lume. Lacrimile
nu o intdmpinasera niciodata, caci du-
rerea ei era asa de mare, in fiecare zi,
incét lacrimile refuzau sa-i ude obrazul.

De la atita bataie fata i se mu-
tilase.

Intr-o zi, nemaiindurand, a scos
din beciul casei o sticla de otrava de
gandaci si-a baut cinci guri din ea.
Rezultatul a fost acela de inflamare a



tesutului fetei. Aspectul cutanat era
infricosator, dar ei nu-i pasa, voia sa nu
mai fie, voia s moara o data si bine, sa
se linisteasca. Nu a murit in acea zi, dar
intr-o seara, femeia il gasi pe barbatul
sdu in pat, cu gura deschisa si ochii
privind ficsi la ea. il clitind cu forta,
dar nimic. Era mort.

Imediat, Tina a strans ce avea
mai bun prin casa, a ingfacat bidonul de
benzina, 1-a agitat, I-a deschis si din el
a inceput sa curga un lichid vascos care
a Impanzit covoarele si mobila. A
aprins, apoi, un bat de chibrit si-a dat,
pur si simplu, foc la casa.

2.

Dupa zece ani de inchisoare, la
saptezeci de ani, se simtea, incd, in
forma.

Tina 1si iubea coliba mai mult
decat ar putea cineva si-si iubeasca
propriul camin.

Odata cu moartea sotului, feme-
ia inviase spiritual, se rupsese total de
lume si traia in saracie, dar, macar, era
linistita.

Traiul alaturi de buruienile ei
preferate, 1i umplea sufletul de caldura,
avea convingerea cd va trdi vesnic.
Apa si-o procura dintr-o fantina pe
care o sdpase singura, fara pic de
ajutor. Era un caz izolat aceasta Tina.

Pentru bucata de parcela, de pe
valea portului, avea acte in regula de la
primdrie, obtinute cu mare truda. Unii
consilieri se impotrivisera unei astfel
de constructii intr-o zona interzisa, mai
cu seama, acolo, nu era loc prevazut in
documentatia orasului Constanta, in
vederea populdrii ariei.

Coliba era confectionata din car-
ton presat si tapitatd, pe dinauntru, cu
sticle de plastic de diverse marimi, ase-
zate toate, unele peste celelalte, dand
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aspectul de caramida. Avea izolatia,
prin urmare, asigurata, iar pe timp de
iarnd nlocuia plasticul cu cani din lut
pe care le stivuia in stil babilonic pana-n
tavan.

Cénile din Iut proveneau din
zestrea lasatd de la mama ei, de pe
vremea cand aceasta trdia. Aveau
valoare sentimentala si n-ar fi renuntat
la ele nici in ruptul capului. De cate ori
nu avusese probleme cu justitia, de
cate ori nu era pradatd de talhari, dar
Tina rezistase cu stoicism atacurilor.
Mama Tinei murise de ceva timp.
Dusese o viata asemanatoare, in mare
parte, cu cea a fiicei sale. Numai ca
Marta traise in mijlocul unui lan de
porumb, porumb de care ea avusese
grija, reugise sd-1 pastreze verde-
galben si in timpul iernii.

Lumea, deja, o privea ca pe-o
nebuna. Asta i se intdmplase i Tinei cu
lanul sau de stevie.

Daca Valentina manca multa
stevie, varianta ar fi fost ca Marta ar fi
mancat mult porumb.

Cred cd era o chestiune de
mostenire tacita.

Intrebari ca: de ce porumbul
Martei rezista iarna; de ce stevia Tinei
“nu se trecea” niciodatd nu cred ca-si
mai au rostul, aici.

3.

Timpul Tinei venise. S-a intins
pe patul sdu, confectionat din nuiele de
vita de vie, si pret de cateva clipe a
privit spre masa din incapere, spre
farfuria cu ciorba de stevie, neatinsa de
data aceasta de buzele ei, si-a spus o
ultima rugaciune, si-a tras patura peste
picioare, ochii i s-au inchis asa cum
inchizi o carte ajunsa spre final, apoi,
doar lacrima prelinsa pe barbie.
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Proza

Dumitru BALABAN

Victima

La inceput, am negat ca i-as fi
solicitat ajutorul deorece pierzandu-mi
de mult orice sperantd de a fi auzit,
rareori in soaptd, cand aveam febra,
mai strigam dupd asa ceva. Chiar si
atunci era vorba mai mult de un tipat
launtric, ale carui vibratii le puteam
percepe numai eu. Insa argumentul ca,
in jurul nostru fiind pustiu, nimeni altul
nu putea sa-1 fi chemat, paru incontestabil
si ma convinse.

Considerandu-mi scuzele tardi-
ve, scoase un cutit cu lama lunga,
scanteietoare, si-n timp ce eu trageam
cu ména stanga de reverul hainei sa
nu-i ingreunez sarcina, mi-l implanti-n
piept. Desi eram la fel de concentrat ca
si el asupra operatiei, am vazut cum
transpiratia i lipise cateva suvite de
par pe frunte, amenintind si-i coboare
in ochi, ceea ce l-ar fi incomodat si
cand intentionai sa-l sterg cu méana
liberd, ma prinse cu stinga de par si
trase pand ni se lipird fruntile, iar cu
cealalta, mai tare apasa.

Durerea nu veni nici cand se
auzi ceva trosnind, semn cd lama
intampinase rezistentd si nici cand,
opintindu-se si scrasnind din dinti, o

Profetul

El era Profetul. Din fata cortului
sau aflat in marginea taberei, scruta
neclintit bolta. Cele trei constelatii
erau acolo, aliniate perfect. Aceasta ar

rasuci de cateva ori. Apoi surdzand
multumit, ca dupa o treaba bine facuta,
scoase cutitul, 1l sterse cu o carpa, desi
nu avea picaturd de sange, iar eu
izbucnii 1n ras, céci pipdindu-ma n-am
dat de rana. Ma privi ironic, Imi Intoar-
se spatele si pleca.

Tot razand, cautind zadarnic
impunsaturi si-n alte parti ale corpului,
il urmaream departandu-se, cand, un
horcait agonic m-a facut sa ma intorc.
In spatele meu era lungit un muribund,
cu sangele siroindu-i din piept ce voia
sd-mi spund ceva. M-am aplecat dea-
supra lui, dar parca ma apropiam de o
oglinda, caci avea fizionomia mea si
am sdrit speriat 1n laturi, auzindu-i to-
tusi clar ultimul cuvant: ,,Asasinule”!
Dupa ce a impietrit In urma unui spasm
violent, i-am scotocit infrigurat buzu-
narele. In cel de la piept am gisit un
biletel patat de sange, pe care era scris,
cu majuscule, acelasi cuvant si semnat:
Dumitru Balaban, iar intr-altul, bule-
tinul meu de identitate. In jur, nimeni.
L-am luat si am fugit fara sa privesc in
urma. A trecut atata timp, si totusi
chiar si azi md mai Intreb uneori, cine
o fi fost victima?

fi trebuit si fie dimineata in care
vazuse cetatea cazand. Premonitia sa
nu-1 nselase niciodata si-i adusese
destule foloase. Dar, in loc sa se li-



nisteasca, ingrijorarea 1i spori, deoarece
zarea rasdritului se ivise plumburie si
rece, tulbure, iar cetatea rezista. De-
geaba vuiau gurile de tun aruncénd
grindini de proiectile asupra celor
dinduntru. Degeaba sute de oameni
alergau prin fumul gros si se catarau pe
scari, fiindca asupra lor erau aruncate
legaturi de vreascuri aprinse, muiate n
pucioasa, ori apa clocotita, iar cei care
nu-si aflau sfarsitul sub ziduri, erau
zvarliti Tnapoi. Cétiva dintre acestia
s-au Indreptat catre el cu sabiile ridicate,
amenintand: ,,Vei plati, Profetule!”

Cu picioare de plumb, cu inima
batand sa-i sparga pieptul, s-a retras
cativa pasi cu spatele, pana ce un picior
i-a ramas suspendat in gol. A deschis
gura sd tipe, caci In spate era prapastia.
Tot atunci, intr-o ticere stranie, sol-
datii au Incremenit. Pamantul vibra sub
talpi, si intr-un vuiet prelung, continuu,
totul se clatina. Sub el curgea pietrisul
si s-a rostogolit cu degetele infipte in
pamantul ce nu opunea nicio rezis-
tentd. Si nu a auzit trosnetul infiorator
al zidurilor ce se prabuseau si nici
strigatele silbatice de bucurie ale celor
ce navaleau nduntru.

%

S-a trezit rdacnind la primele
sticliri ale zorilor. Lac de transpiratie,
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cu fruntea in maini, incerca zdarnic sa
isi aduca aminte ce visase. Avea numai
amintirea vagd a unor siluete negre
ce-l amenintau si a unei cufundari in
noroiul moale, intunecat si bland al
unui put fara fund.

Merse la fereastra. Raze inca
lipsite de vlaga, incepeau sa destrame
intunericul si incet-incet orasul se tre-
zea la viatd. Dincolo de soseaua de
centurd, pe care se si pusesera in mis-
care camioanele, incepeau sa prinda
contur ruinele vechii cetati.

Cu fruntea lipita de geamul rece,
ramase cu privirile atintite intr-acolo
pana ce fulgerara scurt, de cateva ori si
intregul corp i se cutremura.

Se imbracd repede, cu miscari
febrile, cobori scarile alergand, la fel
traversd soseaua si odatd ajuns In
camp, se napusti catre ruine.

Mai simtise deseori nevoia — dar
niciodata ca acum — sa stea acolo cea-
suri intregi, pe marginea unei rape
adanci, culcat pe burtd si cu capul
aplecat peste buza acesteia, pana la
ameteala.

Cum ajunse, se starni un vuiet
prelung — vuia pamantul, vuia vazdu-
hul, vuia tot — si, din copacii din jur,
stoluri de ciori se ridicara croncénind
alarmate si se aldturard celor ce
se-nvartejeau deasupra cu mari tipete.
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Poezie

Nadea WARTMAN

***

tabla inmultirii Tn burta primaverii
coarnele noi ale lunei

padurea de livezi pe singuratate
polenul albastru al cerului

si luna mai

cea neinfricata

cu sudoare pe frunte

de la iubit

auzi

iubite iubite mi-e frig

dacd ma chemi dacd ma chemi

am sd Tmbrac rochia de liliac

am sd miros la mana stanga ca malinul
mana dreaptd galben cum lalelele

am sa-ti aduc un iepuras un soricel

si o bufnita alba pusa pe vorba

sd-ti spund la ureche ce nu intreb

sd 1ti rdspunda cum doresti

sa Incalzeasca

intre pieptul tau si pieptul meu

usor incrucisata si de-a latul pozitionat
plapuma pufoasa de papadie amoroasa
a caii lactee

***

astdzi as scrie o poezie de granit

m-ar ajuta poate s fiu mai trainica -

invartitul in jurul propriului te sliabeste

mi-ar trebui o pereche de ochi mai mult

sau o pereche de méini

mai bine si o pereche de picioare sau mai multe
ag vrea ma fac o omidd-om de granit visator

cu vise ce implinesc vise

cum nimeni in lume

as vrea sa fiu
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mai tare decat un cdine negru

mai moale decat un om mai desteapta
intrebata de idei in stanga si-n dreapta
de gastele salbatice din suedia

de hultanii consenselor armonioase

si toti zidarii-delfini ai valurilor de mare
contrar de sarate

***
tot amandm amanunte importante din cauza detaliilor
in pauze le vedem mai lesne de exemplu
rautati nedoruri nedreptati acumulate de ani
in sange Incep sa se miste seara pe la sase
ca vraci amator va recomand sd Inchideti ochii
urechile si porii sau
sa scrieti scrisori lungi neterminate —
cu foi de dafin flori de tei si salvie Intre folii
pot astepta un an intreg continuarea
si se mai fragezesc pe colo colo

amanarea poate fi o arma la indemana

de preferat uitarii arderii

sau tocatului si maruntitului riguros

ca de cutit ascutit sau razatoare —

cel mai la Indemana e amanarea genuina
vine cu ceva experiente traite mult
asumata din toatd inima

nu doare specific nici locul nu e harnic
simti un transparent in devenind prin gura
ai senzatia curbei la stinga fara sfarsit

a drumului uitat —

hai repejor amisund furnicile s-a muiat sarea
ma dor genunchii - fatd hai maine ploua -
bunica mea nu putea amana nimica
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Irina ALEXANDRESCU

Extaz !

nici nu stiam pana la tine ca

imi lipsesc mie ca o fanta de lumina

care

tremura intre disparitie si oroarea nasterii.

cu tine algele insomniei ma sufoca intr-un pat imens
cu imagini ,

cu tine incestul cu sinele e un meci de box
sub ticerea

ingerilor desfigurati,

cu tine ascult muzica fara

note

si fac dragoste cu ochii nebuni

de crispare,

cu tine sufletul meu cade 1n mainile experimentatului
Himmler

si tot trupul iti va spala fata

vomitand

urletele strabunicilor

insemnati sub piele cu coduri din ochii unei
Mona Lise care

plange.

eu,

in extaz ,

contemplu scarbita tot trupul care-mi ia locul
in timpul

miraculos jupuit ca o larva

rosie,

cu tine!

Ultima imperechere

cine sunt eu

un dentist al destinului care se

elibereaza de destin

de toate destinatiile trudind sa cucereasca un
temeinic nicaieri

nicaieri imi Tmprumuta sarutul ca pe-un maruntis
toatd noaptea am facut dragoste

sau ce am facut se numeste

Pacat
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te-am tarat 1n halucinatiile mele

organice si

mi-ai prins sanii in chingile mainilor

te-am legat la ochi dureros

cu toate umbrele trecutului si te-am avut

si te-am rusinat de nerusinarile

mele

spectatorii aplaudau cu mainile la spate

in timp ce eu te striveam intre coapse
miscandu-ma incet ca o aducere

din mine Tn mine

timpul murea langa patul pacatului

si nu Indraznea sa-si riste singuratatea prin
intrebari

sleampete

eu sunt nimeniul meu

cu cea mai incalcita aorta

ce porneste de la genunchiul mangaiat de gura
ta

cine sunt eu

eu sunt sarpele in fata caruia odata vei disparea
cu o cobra neagra

facandu-mi mie pui

in urletul orgasmic al unor sahare prea tacute

Not to be

nu are rost sa te culc pe sanii mei
dsta searda merg la teatru

deci joc pe alta scena cu o altd morga
nurii mi-i indes in ciorapi negri

azi noapte m-au ajutat intr-un mod
personal

in patul gol al altui Procust

mai plin de neuroni

Reactioneaza

ti-am zis suieratoare obsesiv
compulsiv

tu Insd mi-ai declarat niste ,,te iubescuri” prafuite
de sub sertarul cu bigudiuri

uitat de nevasta-ta cand a fugit cu femeia
de serviciu

Musca-ma de suflet

sunt prea grea pentru

scena ta mica

insad promit

o sa te ador fara personalitate

Tu

Fad

,,to be or not to be”
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Ovidiu Cristian DINICA

Ca un strigat, viata

Le privesc chipul palid

subrezit de umiditate,

gandurile 1i incarcd cu amarul respiratiei bolnave
sunt jilavi cu pantecul ros de indoiala,

intre zgomotul rotilor de masini

si apasatoarele caramizi din caldaram

lumina umple geamurile cu speranta

alunga lungi umbre strecurate cu privirile la panda,
stive de emotii stau Intr-un difuz sir,

cladiri ce par arse, mobilate sumar si

inzestrate cu durere plang in culorile incediului
ce cuprinde piepturile suferinde,

pelerinaje intrerupte

fugi intensificate de strigéte

aduc zeii cu fete umane implicati in fierbere

sa desfaca viata din chingile mortii,

au atata putere incat le-a murit teama,

sunt martorii nemuririi inving sau sunt invinsi
inima lor este facla ce intretine speranta,
timpul se Tmparte intre jertfa si inconstienta,
soarele vegheaza cuvintele ce se Tneaca

in lacrimi,

asaltat de intuneric sufletul rezista

este soldatul recladit cu fiecare lupta.

Blocul insomniac

iarba aruncata n sus cu verdele la timpul prezent

scheletul de fier pazeste intrarea blocului precum un paznic ce-si rotunjeste
mustata la ultimul fum de tigara

din cenusa rendscut

blocul vechi isi schimba straiul

cu polistiren expandat pentru nopti insomniace

ca intr-un joc de copii

se va inchide copilaria in nisip

blocul ascunde trasaturi umane intre ziduri tencuite cu palmele ude
de fiinte coborate dintr-un alt univers, sunt salahorii sperantei,
senile albastre strang in brate peretii sa nu rasufle timpul,

la fiecare etaj linistea este spartd, forfecata cu migala
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in culori vesele ucenicii duc cu ei zdmbetul sacrificat,
cutiile postale parasite de noroc au plecat sa-si faca toaleta in gradina publica
este plind de moloz cérarea ruginita in frunzele toamnei
blocul nu se preda, nu plange in chingi de schela strans

ca un urias vegheat de vulturi rezista,

maleabil, sociabil cu glezne de beton armat

si cardmidad asemeni unor perechi de urechi asculta

cuvinte ravasite in ploaie,

aici straturi de viatd miros a parafind si conservanti,
domnisoara de la etajul doi primeste saruturi pe reteta,

la pranz avorteaza cerul,

seara pregateste asternuturi noi pentru o noapte de dragoste
in camera mea intunericul inlocuieste lumina unui z&mbet cu lacrimile uscate ale vremii
zugravita pe verticala,

seara veioza aduna respiratia gandurilor fortate sa traiasca
ca o gradina ramasa 1n zapada timpurie,

vecinul meu de apartament creste lupi,

duminica 1i scoate in ograda,

se aud zgomote ca intr-o padure

sfasiata de fulgere,

cerul se arunca pe branci,

de la geam vad pasii templierilor

pe ziduri calarind umbra,

umbla cu capul descult sd adauge tacerea soarelui,

calca pe raze ca intr-o sala de bal cu candelabre

ce varsd lumina domol pe epoletii lor de argint,

le da putere sa urce in istorii sdracia

nu au leac pentru ea, povestea lor de iubire

este scrisd de un Dumnezeu aspru,

pe acoperisul devenit trambulind poetii sinucigasi platesc Tn avans
cu versuri dintr-un alt veac, saltul in gol.

Eminescu

poetului i-am cautat ochii,

respirau emotie,

fruntea-i strabatuta de ganduri

asemenea unor rauri

cu maluri abrupte si piscuri inflorite

11 lumina calea,

timpul ldsa veacurile sa-1 inconjoare,

ca intr-un arbore in el se nasteau noi ceruri
incércate de singuratate

cerul i ratacea privirea, el a vazut stelele
cu priceperea mintii,

apele si padurile cu puterea pasilor,

pana la scufundarea inimii

in eternitate,

a murit nascandu-se!
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In memoriam

Silviu GUGA

In plind putere creatoare, pe ne-
asteptate, la inceputul lunii septembrie
a acestui an, a plecat Intr-o altd lume
prietenul meu Lellu sau poetul Nicolae
Valareanu Sarbu (cum semna in ultima
vreme) despre care mi-e greu sa scriu
la timpul trecut. Originar din satul gor-
jan Valari — de la care 1si Iimprumuta
pseudonimul Vilareanu si caruia 1i
dedica un volum cu nostalgice poeme
— s-a stabilit acum cateva decenii la
Sibiu si si-a Inceput activitatea literara.
A postat pe diverse site-uri poeme
,»obisnuite” in care giseai, ici-colo, si
versuri deosebite care dovedeau che-
marea spre poezie si anuntau desprin-
derea lui din multimea veleitarilor,
ceea ce se si intampla odata cu aparitia,
in 2010, a volumului ,,Ferestrele
noptii”. Debutul editorial i-a dat aripi
si a reusit sd publice, pana la plecarea
sa de la inceputul acestei luni, inca 17
carti, a fost cuprins in vreo 15 anto-
logii, a colaborat la numeroase reviste
literare (inclusiv ,,Oltart”). A avut,
deci, o bogatd activitate literara despre
care au facut referiri critice reputate
personalitati ale vietii literare, cum ar
fi Valeriu Répeanu, Nicolae Geor-
gescu sau loan Romeo Rosiianu. Ad-
miratori ai poeziei sale sunt numerosi,
de aprecieri s-a bucurat din partea
multor critici si iubitori de poezie. Imi
amintesc un comentariu al Magdei
Lungu care a surprins o tema predi-
lecta, iubirea si caracterul nostalgic al

Requiem pentru Lellu Nicolae
Valareanu (Sarbu)

multor poeme, numindu-1 pe Valarea-
nu Sarbu ,,poetul iubirilor raticite-n
trecut din care au rdmas amintirile”.
Consider ca volumele care il
reprezintd sunt: ,,Frigul Tnsingurarii”,
»Poeme pentru mai tarziu”, ,,Abur de
vis”, ,,Tacerea umbrei”, ,Naluca in
pustd”, . ,Respirdm in inima lucrurilor”
si volumul bilingv ,,in amiaza ticerii/
The noon of silence”. Aceste volume
sunt ale unui poet autentic, un poet cu
multiple valente lirice care a facut
multe exercitii poetice ca sa ajungi la
indrizneala de a aseza poezia intr-un
inefabil ademenitor in care nu-si
gasesc locul prefacatoriile si jongle-
riile poetice, nici exprimarile conven-
tionale. Poezia, considerd Valeriu Ra-
peanu, ,este starea sufleteasca” a lui
Lellu Nicolae Vilareanu. Asa e, dar
mai trebuie spus cad aceastd ,stare”,
poetul o stie marturisi cititorilor sai
care-i admirda farmecul expresiei si
fluxul emotional. El si-a definit poezia
ca fiind ,,abur de vis”. ,,S4 ma rotunjesc
in visare” era dorinta imperativa a
poetului exprimata in poemul ,,incap in
absentd” (din volumul ,,Frigul insin-
gurdrii”’). Dar oare metafora ,,abur de
vis”, prin care Lellu Vélareanu defi-
neste poezia, e expresia mascatd a
neputintei de realizare a aceastei ,,ro-
tunjiri”’? Rotunjirea (poetica, desigur)
nu e perfectd pentru cd nu s-a ajuns la
visare, ci doar la ,,abur de vis”? E
placuta aceastd formd de ambiguitate,



pentru cd poezia devine susceptibila de
mai multe interpretari. Neputinta
,rotunjirii” poetice, e, de fapt, un mod
prin care poetul si-a manifestat, cu fin
rafinament, modestia.

Regretatul poet a stiut sa-si
structureze mataforizarea prin orice
forma prozodica. ,,Dulcele stil clasic”,
pe care adesea l-a folosit cu dezin-
voltura, creeaza poemelor sale 0 muzi-
calitate pe care cititorul nu poate s nu
0 aprecieze, nici atunci cand a folosit
versul liber armonia poemelor nu a fost
spulberata. Cititorul mai poate remarca
in poezia sa o diversificare a temelor si
motivelor lirice si o exprimare meta-
forica fara artificii si crispari.

Consider ca, postum, ar trebui sa
apard o antologie cu cele mai realizate
poezii ale sale, in care, desigur, sa fie
inclus si poemul ,,Nu pot sd ma sperii,
nu pot sta linistit” din care citim
versurile: ,,Moartea-i prezenta tot tim-
pul si oamenii nu se lasd,/ toti vor sa
rdmand mai mult,/ anotimpul cheama
viata in fiecare zi.../ De la o vreme
respir anii mai greu,/ las dupa colt
tineretea/si pragul de care ma apropii/
mi se pare un orizont cenusiu”.../

Aceste versuri, ca si altele, de
fapt, in care Lellu Nicolae Valareanu
Sarbu ,,ne vorbeste” despre taceri,
singuratati, umbre, zodii si predestinari
si mai ales despre iuteala timpului care
trece, acum ni se par premonitii.

O antologie, cu cele mai bune
poeme din cele 18 volume ale sale, nu
va ramane imperceptibild cititorilor si
nici criticilor literari.

Un sirut pana la glezna

Strop de vin pe buze arse
Toamna ne desfata-n cupe,
Un sarut cu joc de farse
Vine gandul sa-mi ocupe.
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Tu vei inflori pe geana

De lumini in rasul lunii,

Eu goli-voi damigeana

Sa ma imbat precum nebunii.

In fantani cu ceru-n apa
Iti voi desena faptura

Pan' la vremea care-adapa
Cu nelinisti bautura.

Si topit de grija mortii
Ma voi darui in bezna,
Scrijelind pe pragul sortii
Un sarut pana la glezna.

Tu vei narui frustrarea
Cand placerea sparge clipa,
La fereastra-n valuri marea
Streasina-si pune aripa.

Ploile se-aud in noapte

Ca intr-un somn sfios de crini,
Noi am ars iubirea-n soapte

Si adormim ca doi straini.

De vise furata

Ospat tin norii de rugind
Cu samburi infloriti in lut,
Pamantu-n partea sa virgina
Réméne prins 1n absolut.

fmi urcd seva-n trup, solemn
Varsand in ochiul meu lichid,
Rasina dulce a unui lemn

De porti cu care mé deschid.

Apoi grabit prin timp s-apuc
Imi pipai rana-n coltul ierbii

Si cant durerea-n fluiere de nuc
Cand la izvor se adapa cerbii.

Doar tu ramai mereu mirata
Cénd ti se coc n vrajba nurii,
De vise dulci abia furata

Ca salcia la marginea padurii.
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Vitralii

Anton Holban

Silviu GORJAN

,,Am mereu jend de a ma simti

prea calm. Apelez la toate aducerile-
aminte impresionante, ca sa ma simt
tot mai vibrant. Insist asupra a tot
ceea ce am pierdut ca, prin mine
insumi sd pot pricepe mai bine”.

Anton Holban

Aproape intreaga opera a lui An-
ton Holban are caracter memorialistic,
dar naratorul, intrdnd in actiune la
persoana intdi, se de-personalizeaza
uluitor; sensibilitatea sa are o structura
tragica, relevand un adevarat complex
racinian, de care scriitorul insusi a fost
constient. in ,,Testament literar” auto-
rul marturisea: ,,lectura asidud a spiri-
tului francez, clasic prin excelenta,
m-a ajutat sa-mi alcatuiesc aceasta
personalitate.”

Complexul racinian 1si are ori-
ginea in structura intima a scriitorului
nostru si chiar In conditia lui exis-
tentiald, destin care i-a dezvoltat vo-
catia tragicd — in sens baroc — prin
subtile meandre sufletesti, Intrebari si
contorsionari, vocatie tragica asociatd
cu o0 cruzime gratuitd ,estetica”,
indreptata si spre altii, potrivit cu ideea
ca suferinta Tnnobileaza.

De aceea, alaturi de Eros, Tha-
natos prezideaza lumea intr-o unitate
alcatuitd din nebanuite si nesfarsite
contrarii. Fata de tragedia clasica, fata-

LL.a umbra chinului in floare —

litatea 131 modifica sensul si 1si multi-
plica chipul, infinit, intr-o armonie
tipic baroca.

Explicatia permanenta a perso-
najelor (pornitd din propriul lor eu
interior) — explicatie ce ia forma unei
lupte psihologice — este de asemeni de
factura barocd, insa ecourile ei trebuie
cautate ca venind din tragedia clasica.

Dragostea si ura apar intr-o per-
manentd 1inclestare, aprigd, dirijata
lucid, distructiva: ,,Clasicii ii transmit
pasiunea pentru analizd, pentru obser-
vatia atentd, de laborator, matematicd,
necrutatoare a sufletului romdnesc. E,
cum se vede, si tendinta foarte moder-
na a neutralizarii inimii, dar nu printr-o
iesire din spatiul eului, ci chiar prin
invadarea i cucerirea lui latenta, pas
cu pas, nemiloasa ca intr-un fel de
sadomasochism”.

Ultima parte a afirmatiei lui
Constantin Trandafir poate fi inter-
pretatd in sensul urmator: neutralizarea
inimii prin pastrarea (inimii) in pro-
priul ei eu este de facturd baroca,
oferind, in fond, exemplul clasic,
pentru o dualitate specificd acestei stari
de spirit: dialogul dintre vointd si
pasiune, dialog atat de adanc si de
inegal cu sine, Incat balanta inclina
cand de partea vointei, cand de partea
pasiunilor.

Thanatosul este in cele din urma
eroul invins sau Invingétor de pasiune



si atunci Inseamna cd asistam la etapele
transformarii acestuia intr-un spectacol
tulburator de analiza psihologica, unde
modelele doamnei de La Fayette sau
Benjamin Constant nu sunt prea Inde-
partate, Insa ratiunea lor se pierde in-
cetul cu Incetul la umbra acaparatoare
a Thanatosului.

in al doilea rand, Holban adauga
lectiei clasicilor si propria sa lectura,
desprinsa din starile si constiinta sa:
,»Clasicii credeau ca o productie lite-
rard trebuie sd porneasca de la obser-
vatie, dar renuntau sa se arate pe ei’”.
In sens proustian, Holban adaugi la
observatia celor din jur si observatia
asupra sa, si prin aceasta, autorul
stabileste deosebirea fundamentala
dintre anilismul clasic si cel baroc care
se prelungeste in realizari de exceptie
in toata proza contemporana.

... Nu de , loana” sunt cel mai
multumit. Descopar si aici anumite
conventiuni, anumite concesii pe care
romanul le pretinde. ,, Conversatii cu o
moarta” ...mi se pare mult mai esen-
tiala. Un singur punct, spre care ifi
indrepti toate puterile tale de a abor-
da. Nuvela, de altfel, poate sa aiba o
multime de aspecte”.

Predilectia lui Anton Holban
catre nuvela a fost de multd vreme
subliniata, iar autorul, in spiritul unei
confesiuni literare, marturiseste punc-
tul de greutate al acestei specii abor-
date cu atdta artad, incat realizarile,
fiecare in parte, intrec romanele. E
drept ca aceste nuvele au o deosebita
sardcie a epicului incat multe dintre ele
se pot substitui cu jurnalul, memoriile
de calatorie sau cu simple povestiri.

in nuvela ,Conversatii cu o
moarta” ca de altfel si in celelalte,
autorul nu se ascunde in spatele unui
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personaj, ci adauga tuse la un portret
»wpar lui-meme”, un portret vazut langa
un altul, alaturi de care nu poate trai,
dar de care nici nu se poate desparti
(marea lectie Invatata de la Racine!).

Si totusi, in sens baroc, Irina este
un personaj victorios pentru cd pa-
siunea a orbit-o atdt de mult incat a
transformat-o 1n victima, conducand-o
cu mainile legate la catastrofa.

In ce consta, totusi, sensul baroc
al acestui personaj? In marea sa putere
de a construi o lume, alta decat cea
reald, o lume in care sa creada ca
fericirea este de partea ei.

Orice mica deziluzie inseamna
revenirea la o realitate pe care n-o
poate intelege. Aceasta alternanta real-
ireal, ca un joc intre Iubire si Moarte,
se termind cu triumful Mortii.

Ea este distrusa de indoiala, de
nesiguranta iubirii, distrugere sigura si
ireparabilda. Asemeni eroilor lui

Eugen Jebeleanu, Anton Holban
si Octav Sulutiu, 1935

e -

e
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Racine, indoiala Irinei este un chin
care creste si care trebuie sa ia sfarsit,
dar nu prin intermediul unei decizii
logice si rationale, ci a unei hotarari
arbitrare si intdmplatoare, menite sa
dezlege nodul problemei si sd puna
capat, indiferent in ce mod, nelinistii.

Aspectul cel mai uman al Irinei
provine din suferinta care reprezinta
pentru ea sensul existentei, suferinta
care acum, dupa disparitia ei, nu poate
fi inteleasa de cineva: ,,Poate cd daca
as sti tot ce s-a petrecut cu Irina m-as
calma, dar sunt o mie de detalii pe care
sunt avid sa le stiu si la care
mormantul de alaturi e mut. Chiar vie,
Irina nu mi-ar fi raspuns, sau n-as fi
putut fi sigur cd raspunsul e adevarat,
oricdt de abil as fi facut intrebarea. In
definitiv, Irina a fost o fata simplad,
puteam, in voie, sda-i produc orice fel
de emotie as fi voit, puteam s-o0
examinez indelungat si ea sa nu simta
nimic. Si totusi, la atdtea intrebari
n-as putea sa raspund”.

Un astfel de personaj sufera de o
nostalgie a unei purititi pe care n-o
intelege. Singura realitate 1n care crede
este iubirea, o iubire departe de lumina
pentru ca 1i aduce suferinta. Sufletul ei
scapa franelor vointei care admite si
fie redusa la tacere, dar nu admite sa fie
suprimata.

Pe scena activitatii psihice ea
este deopotriva actor, dar si spectator
care judeca si reactioneaza.

Pare a se multumi sa imprumute
starea mentald si sufleteascd a celui de
langa ea, dar, cand constata ca aceasta
nu mai are analogii cu ea, singurul ei
refugiu este moartea, refugiu gasit n
urma unei indelungi nehotarari: ,,Ce-ai
face daca te-as parasi? Nimic. Cu
siguranta, as muri, raspunse Irinal...”
ceea ce ea poarta in interior, lumea ei,
gaseste rar corespondent In lumea

exterioara. Or, aceasta lipsa de cores-
pondentd intre interior si exterior,
permanentul zbucium 1intre realitate
(ca interior sufletesc) si irealitate (ca
exterior) se constituie ca o antinomie
baroca. Ea 1isi eclaboreaza idei, dar
pasiunea mergand mai departe decat
acestea, 1i impune un comportament
fix, fara echivoc.

Irina, asemeni eroilor lui Ra-
cine, are constiinta slabiciunii ei $i se
agata de ea cu disperare, transformand-o
in voluptate. Plasmuire dinamica, ea
este concentratd cu toata fiinta Intr-o
drama, care nu-i lasa posibilitatea de a
exista in afara ei, iar efortul mentine si
prelungeste acest dinamism intern al
dramei.

Personajul dispare deodata cu
drama, fiind sortita pierderii In timp:
wAtdtea flori, nimic din esenta fapturii
tale n-o fi ajuns pana la ele? Oricdt as
cerceta petalele, n-o sa gasesc nimic
care sd te reaminteascd? In mirosul
lor, nimic din mirosul corpului tau asa
de cunoscut? Pamant mult, si la fund
tu, care te transformi in pamint!...”

Viazand lumea cu ochii pasiunii,
un astfel de personaj uitd s se mai
gandeasca la demnitate. Irina poarta in
ea o demnitate tragicd, cuvantul
wmoarte” revenind semnificativ in
replicile ei. Nu este vorba de o dem-
nitate specifica eroului, ci prestigiul
demn de mila al victimei si al sla-
biciunii ei; iubind, ea se pedepseste
suficient cu propria sa suferinta.

Irina, in sensul baroc al dramei,
isi transforma existenta intr-o oscilatie
intre pasiune si actiune (dupa definitia
data luptei interioare, de catre Descartes).

Nu este vorba de o pendulare
intre pasiune si datorie, pentru ca ea nu
crede ca existd si altceva in afara pa-
siunii ei. Cand apare o faza intam-
platoare si trecdtoare a miscarii osci-



latorii, adica disperarea, se naste tra-
gicul.

La Anton Holban, personajele
au vocatia dramei — produs edificat de
baroc: Incep prin a suferi si sfarsesc
prin suferinti. In privinta implicatiilor
psihologice, Irina reprezintd o alegere
nefasta, nepotrivita si ireversibila.

Chiar daca isi da seama, cu
perfectda luciditate, de imposibilitatea
implinirii iubirii ei, ea nu-si paraseste
himerele; 1si edifica o altd lume decat
cea in care trdieste, are constiinta
acestei edificari si himera realizata este
singura realitate In care ea mai crede.
Nu pe ,,unul” 1l iubeste ea, ci de fiecare
data pe ,,acelasi”.

Apare si aici principiul alteritatii
care este, in fond, substituirea realului
cu idealul. Irina viseaza in fata unor
porti inchise si, ceea ce 1si imagineaza
in timpul viselor ei, nu este dorinta de
a deschide portile, constiinta ei treaza
respinge aceasta ipoteza ca imposibila,
ci isi imagineaza fericirea perfectd a
visului.

in ,Conversatii cu o moarta”
autorul reface nu numai portretul
Irinei, ciudat si plin de meandre, dar
este 1n acelasi timp si o profunda
incursiune in alter-egoul autorului,
incursiune unde intrebarile si raspun-
surile sunt in contratimp, unde timpul
si amintirile edifica si anuleazd, unde
realitatea si imaginatia incearca sa
refacd rostul unei lumi al cérei sens
este chinul.

Nuvela ,,Chinul” incepe (si pe
parcurs mai intdlnim vagi trimiteri) cu
schitarea unui decor capabil s& creeze
o atmosferd funebrd in stilul prozelor
lui Villers de I’Isle-Adam.

In proza lui Anton Holban,
asemenea descrierii, ,,0biective”, deta-
sarile nu au o functie realista, ci pre-
gatesc, constituindu-se ca prima treap-
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ta a luciditatii lui Sandu, personaj cu un
precar echilibru interior.

Intre cele doua afirmatii ale sale
wunt perfect lucid” si ,diabolicul
gust”, acesta 1si ofera placerea suprema
a reconstituirii.

Aceasta reconstituire, mereu
dintr-un alt unghi de vedere, da fap-
tului o deosebitd Incarcdtura tensio-
nala, baroca. Gradul de constienta este
verificat printr-o proba care constad
intr-o luare in stipanire a realitatii
imediate, prin inregistrarea mecanica
a aspectului exterior al obiectelor,
printr-o scufundare in banal: ,,Afentia
lui Sandu este marita de asemenea
inspre lucrurile mici. Ele reprezinta
existenta in sine stupiditatea morald”.

Aceasta atractie spre lucrurile
mici, in circumstantele unui eveniment
grav, predilectia catre detaliul in apa-
rentd nesemnificativ, Inregistrat si
trecut prin constiintd cu o usurintd
aproape banald, este expresia unui
psihic inconstant, labil, capabil de
reactii imprevizibile asa cum sunt
spiritele baroce.

El 1si rememoreazad clipe pro-
zaice ale vietii alaturi de Paula, incer-
cand sa arate ca ceea ce, de fapt, parea
in ochii altora ceva ,fericif”” nu era
decét o convietuire lipsitd de farmec.
Desfoliind viata de pitorescul ei, San-
du ajunge sa vada o parte a existentei
lui, alaturi de Paula, ca pe o acoladi a
banalului. Drumul parcurs de el pare
invers celui parcurs in mod obisnuit de
un spirit baroc, adica distruge o rea-
litate ideald pentru a lasa loc unei
realitati ,,crude”, dintr-un gust al re-
memordrii  unde nu frumusetea
existentei mai conteaza, ci sensul ei.

Sensul acestei realitati era con-
formismul si plictisul. Din cénd in
cand apare cate o vibratie, dar si
aceasta este acaparatd de ,lucruri
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neinsemnate”. Prin prisma acestor
LHlucruri neisemnate” pare sa perceapa
si moartea Paulei, dovedindu-se astfel
un adaptat perfect la comedia ritua-
lurilor sociale.

Sandu isi reproseaza douad lu-
cruri: insensibilitatea in fata mortii
sotiei si incapacitatea de a vibra in fata
misterului mortii.

Acest fapt nu este nici pe de-
parte dovada unui echilibru sufletesc,
ci trecerea inconstientd a unui prag
uman, dincolo de care se instaleaza o
altd realitate, un alt mod de a percepe
lumea.

Anton Holban surprinde magis-
tral ,jocul” gandurilor personajului,
asociatiile care, prin acumulare, re-
prezintd o tentativa a compensarii
vidului sufletesc. Limbajul sdu este
dublat de un ,meta-limbaj”, cu mi-
siunea de a pondera cele spuse, de a
realiza distanta necesard unei viziuni
pline de atitudine fatd de propria sa
rememmorare: ,,5i fotusi pe mine ma
obsedeaza acum discutiile recente cu
Paula... e nu numai o profanare, dar si
pueril ca in clipa asta sa ma gandesc
la atdtea lucruri neinsemnate”.

Asistam aici la un procedeu tipic
baroc — la dublarea eului — expresia
personajului ,,volte face”. Sandu vor-
beste la timpul prezent, reproducand
gandurile si reactiile celorlalti, iar
sufletul sau se afla in stare de veghe,
inregistrdnd totul ca un privitor la
spectacol. Intre planul discursului si
cel al faptelor trecute se stabilesc le-
gaturi, cateodatd cu efecte surprin-
zatoare.

Ingerarea pe furida a bucatii de
socolatd este urmata — in contratimp —
de relatarea momentelor premer-
gdtoare mortii, cand Paula rosteste o
fraza aproape banala: ,,Stii, Sandule,
cd mazarea s-a scumpit din nou!”

S-a remarcat apropierea care se
poate face intre comportamentul lui
Sandu si acela al lui Meursault din
,,Slrdirlul” lui Camus.

Insa, spre deosebire de Camus,
Holban isi vede personajul din interior.
In partea finald a monologului sau
interior, Sandu se opreste, cdutand un
pahar cu apa. Un mic detaliu i releva
cu adevdrat situatia in care se afla:
pantofii Paulei ,putin umflati, cu o
bareta stramba, cu tocurile tocite, cu
stropi de noroi pe varfuri”.

Atunci Sandu scoate un urlet, iar
notatia lui Anton Holban este plina de
enigme: ,,Sandu a priceput totul”.

Ce anume a priceput? Dezna-
dejdea, oroarea, neputinta, sila, ce
anume? Aici autorul isi abandoneaza
personajul, lasandu-ne pradd supo-
zitiilor celor mai diferite.

In acest gest al sdu, putem
interpreta deznadejdea omului rdmas
singur. Putem intrevedea constatarea
plind de tragism a omului care si-a
irosit viata in zadar. In preajma unei
fiinte care nu i-a adus nicio implinire,
putem descifra neputinta unui om de a
intelege moartea ca disparitie ireme-
diabild a unei fiinte sau ne putem da
seama cd a constatat abia acum, printr-un
sentiment de sild, ca Paula n-a implinit
nici cea mai mica dintre calitdtile pe
care le-a intrezarit la inceput la ea si a
constatat apoi, dureros si neputincios,
ca, de fapt, nu le-a avut niciodata.

In acest ultim gest al lui Sandu,
cu semnificatia de pricepere a unui
sens — care dintre ele o fi? - sta des-
chiderea baroca a personajului: se pre-
gateste pentru el o lume sau constata ca
n-a existat pentru el nicio lume?

Introspectie si gesturi, ganduri si
idealuri departe de liniste alcatuiesc in
nuvelele lui Anton Holban un imens
teatru al fiintei mereu in cautare de
sine, un sine ratacit in labirintul
existentei.



De la D-1 Trandafir la D-1 Vucea
si alti dascali (si ne-dascali)

In numarul 31/2020 al revistei
,»OItATt (pp. 35-41) evocam, cu mar-
turisita sinceritate, unele intamplari din
propria-mi experienta didactica, aceas-
ta traversand cateva decenii dintr-o
perioadd bulversantd pentru intreaga
societate romaneasca. Semnale, poziti-
ve, parvenindu-mi indeosebi din alte
sfere profesionale (sic!)!, hotdrasem s
abandonez intentia de a continua, dar a
prevalat dorinta de a consemna si alte
aspecte interesante si pilduitoare.

As vrea mai intdi sa completez si
sd clarific unele aspecte. Directorul
care mi-a respins cererea de bursa din
liceu mai avusese poate un motiv:
decedatul meu parinte a fost preot?.

1 O fostd colegd (dreptu-i, de stiinte exacte)
m-a intrebat, insinuant, cand se scriu memoriile.
Poate a vrut sd ma flateze privind varsta-mi,
inca ne-matusalemicd - zic eu, dar, anticipandu-i
posibilul repros, am asigurat-o cd subscriu pe
deplin opiniei lui Marin Sorescu cd jurnalul
(specie inruditd, chiar pregatitoare a memo-
riilor) e interesant, dar nu scris de oricine, iar
eu mentionasem, cu evidentd modestie, ca nu
tinteam nicidecum asa de sus... Observatia
despre consistenta subsolului este justa si nu pot
sd ma justific decat prin nazuinta de a cuprinde
cat mai mult, fard a abuza de spatiul tipografic.
in fine, desi nu pare a fi sesizat cineva, trebuie
sd am si o mea culpa: filmul optzecist la care
faceam o trimitere era tematic apropiat de
subiect, dar toti cei care-au trecut prin acea
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Didactica

de pe-aici

Maria IONICA

Térziu am 1inteles cd nu doar dresul
meu de plasa a fost motivul...? Dupa
rezultatele primei sesiuni studentesti, o
colegd-sefd in organizatia de tineret
mi-a propus depunerea adeziunii de
intrare in PCR. M-am eschivat, nu din
motive ideologice — nu stiam mare
lucru despre comunism, nici nu-mi
trebuia carnet de membru pentru as-
censiune profesionala — dar aflasem de
o medicinistd al carei dosar fusese
respins deoarece era tot fiicd de preot.
Instinctiv, era si o modalitate de a evita
expunerea originii deloc sandtoase,
stiindu-mi bunicii, unii chiaburi (dras-
tic nationalizati, inclusiv cu jumatate
din casa*), ceilalti venind dupd incd o

etapd / experientd au inteles ca se numea, de
fapt, Toamna bobocilor.

2 Azi nu se mai consemneazd in cataloage
profesia si locul de munca al parintilor.

3 Mai bine s-ar fi uitat la ochii mei secatuiti de
lacrimi.

4 Marele salon median si incd doud camere
gazduiserd, pe rand, o gradinitd, un militian si
familia lui (nevasta si doua fete, toate extrem de
vocale), oficiul postal, cu telefonie cu tot!
Vacantele mi-au fost de cosmar, niciodatd nu
aveam acolo pic de liniste. Cand ni s-a restituit
partea imobilului, nici nu mi-a venit s cred ca
pardoseala salonului a rezistat si spartului de
lemne cu toporul. Factorii postali, deh, ca-n
literatura obsedantului deceniu, céte i-au facut
»chiaburoaicei”... Simtindu-si sfarsitul aproa-
pe, unul dintre ei a marturisit ca el a tras cu
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generatie de slujitori ai Domnului,
strabunicul fiind si ctitor al bisericii din
satul lui.

De altfel, copilaria mi-a fost
marcatd de multe incertitudini. La
scoala se infiera interventia / conduita
nemtilor in 1944, pe cand bunica —
istoria mea vie de atunci — Tmi vorbea
cu admiratie despre acestia, mai ales ca
in casa ei avuseserd un fel de cartier
general®, soldatii rusi ingrozind comu-
nitatea cu proasta lor crestere, jefuind
gospodarii si violand femeile surprinse
la muncile cdmpului. Tardiv descoperit
de mine, teancul de carti rdmase din
vechea biblioteca (intre file mai ga-
seam bancnote cu multe zerouri) glo-
rifica patriotismul monarhiei, institutie
aspru blamata dupa 1947.

Fie din aceste motive, fie din
cauza temperamentului introvertit, cu
toate ca am avut deseori de pierdut,
niciodatd nu m-a imboldit ambitia de a
ma face marcantd: nu m-am numarat
printre studentii care tineau trena pro-
fesorilor si-i acompaniau la fumoarul
din holul amfiteatrului, nici la serviciu
n-am dat apoi din coate pentru a face
impresie. De aceea, spre a nu fi gresit
inteleasd privind cele consemnate,
mentionez cd nu am scris din impulsuri
vindicative. Desi ma caracterizeaza un
acut spirit justitiar, oricat de opor-
tunisti / diletanti / aroganti etc. s-au
aratat (si dovedit) unii dintre cei alaturi
de care am lucrat, am lasat mereu totul
in seama timpului. Nu am avut vreo-
data conflicte gratuite cu vreun coleg si
absolut nimic Tmpotriva profesoarelor
de francezd, pe cateva le-am si admirat
si-mi amintesc cu drag momente de

prastia prin ferestruica beciului si a spart
damigeana cu cateva vedre de tuica pe care
mama o vindea, sdrmana, ca sa-si intretind
gospodaria si fetele.

elevatie si rafinament ce ne-au apro-
piat. Nici multhulitul statut de securist
nu mi-a fost si, incd, nu-mi este foarte
clar, dar m-a oripilat ipohondra (din
cauza cdreia unii am si tras la un
moment dat niste ponoase) brusc
revigoratd In apdrarea noilor structuri.
Tintuindu-si, prin ochelarii cu multe
dioptrii (nu cred ca de la citit!),
virtualii oponenti, ea striga sus si tare
pe la inceputul lui 1990: Cine-a tras in
noi?

Tot 1n acel memento axat pe
tematicd scolard, rezumam o pito-
reascd discutie intre doud mamici ai
caror copii promovaserda examenul de
admitere cu medii foarte mici. A nu se
intelege ca in liceul-fosta scoala profe-
sionald unde am lucrat o buna vreme
erau doar elevi foarte slabi; dimpo-
triva, am cunoscut acolo tineri talen-
tati, dornici sa se pregateasca / afirme,
pe unii regasindu-i, cu bucurie, peste
ani, in diferite domenii de activitate, si
altele decat cele economice pentru care
erau prioritar instruiti (literatura, mu-
zicd, mass-media). lar in ceea ce
priveste personalul didactic si auxiliar,
n-am intalnit alt colectiv mai grozav.
In pofida distantei parcurse zilnic per
pedes apostolorum (autobuzul venea
»din cand in gand”), a programului
infernal (lunea aveam vreo 10 ore, plus
serviciul pe scoald) si-a rigiditatii
conducerii, am cunoscut acolo oameni
minunati, unii simpatici chiar si cu
mici slébiciuni de-ale lor. Cum s nu
amintesc patania bonomului si mereu
pacifistului S.B. (istorie) si a sfatoasei
colege din catedra de romana?! Aman-
doi predasera seralistilor si se intor-

5 Pe unde o fi ajuns darul de despartire /
multumire al comandantului — oglinda inrdmata
intr-un suport rotativ de argint, pe care neamtul
o folosea la barbieritul din fiecare dimineata?



ceau spre casa pe bulevardul intunecat
(ca toate strazile noastre, inainte de
1989). Cu vocea ei inconfundabila, D.
P. povestea ceva cand, uitdndu-se in
jur, si-a dat seama ca vorbeste singura:
micut de staturd, simpaticul istoric
cazuse intr-o gura de canal, evident
lasata fara capacul de rigoare!

Majoritatea eram cadre tinere si
directorul (singurul cu definitivat si
grad didactic II) poate chiar 1si arogase
menirea de a ne forma®, mai ales ca era
bun gospodar si bine vazut la partid’.
Ce orar preferabil, ce copii mici si alte
mofturi?! Inoculase si un fel de teama.
D.P. (matematica) n-a mai avut liniste
dupa o prima inspectie: ,,Bai, nimic-
nimic nu mi-a iesit, nicio problema,
niciun exercitiu... Daca luai unul de pe
stradd si-1 duceai in fata clasei, se
descurca mai bine!*. Ce-a mai insistat,
biata, pentru o noud inspectiune, de
reabilitare. ..

Corpul profesoral se mai prime-
nea in septembrie cu tineri absolventi.
,»— Am auzit ¢ a venit unul schiop, dar
nu-1 vad pe-aici®, era lamurit cineva
despre novicele al carui patronim — sa
zicem Schiopu — trimitea la acea in-
existentd deficientd. Deschizand timid
usa cancelariei, un parinte intreba cur-
tenitor de ,,d-1 Profesor A/bano* (po-
recla magulitoare, inspirata de ochelari
si de unele asemandri, fizice).

S-au mai ratacit prin scoald si
cateva beizadele de Bucuresti, care au

6 Printre altele, am raschetat parchetul din clase
in genunchi, alaturi de elevi! Afland apoi ca si
ilustra d-lui cumnata - etalon de eleganta
(propulsata recent in politica de varf) lucrase pe
vremuri intr-o scoald de provincie nu poti sa nu
te intrebi daca savarsise, la randu-i, asemenea
corvezi.

7 Peste multi ani am aflat de la un maistru, care
adusese niste pastile procurate din striinatate,
cum de nu s-a inverzit fiola pusa de militieni
dupa ce directorul batuse o laboranta: E, vedeti
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obtinut repede mult ravnita negatie
si-au plecat. Noi am rdmas, cu practica
agricola de pana prin noiembrie, ,,Can-
tarea Romaniei” si alte obligatii, multe
colaterale activitatii propriu-zise, dar
atent supravegheate de sora lui Nicolae
Ceausescu. O singura datd am avut
nedorita onoare sa ma gaseasca la
clasd. Dis-de-dimineatd s-a auzit ca
Doamna urma sa ne viziteze. Ca atare,
toatd scoala s-a mobilizat si lectiile
s-au tinut cu usile larg deschise, spre
care profesori si elevi ne uitam cu
infrigurare. Din cand in cand, cineva
de la personal didea alarma: ,,Vine!”.
Primele doua ore eu le-am tinut oare-
cum degajata, avand elevi mai bunicei.
Cabinetul fiindu-mi la etajul al doilea,
nutream si speranta cd inspectia nu va
ajunge chiar pana la capatul corido-
rului. Dar minutele treceau, semnalele
se inteteau, iar la ora urmatoare m-am
trezit in fata clasei cu cei mai slabi
elevi de clasa a Xll-a. Le facusem
anterior prezentarea Morometilor. Pe
banci, doar caiete si manuale, singurul
exemplar al romanului 1l adusesem de
acasa si-l pusesem pe catedra; mi-era si
frica sa Intreb cine a citit opera: unul isi
amintea ca parcd, dar numai volumul I... .3

Si-a intrat suita. Mi s-a cerut
caietul de schite, pe care Doamna l-a
rasfoit Indelung. M3 felicitam in gand
pentru toate diminetile cand ma tre-
zeam pe la 4-5 ca sda-mi fac planurile

ca nu e baut?, a concluzionat, cu evidenta
satisfactie, Elena Barbulescu. Adevarul e ca
acesta ar fi trecut in putine zile testul etilic, iar
eu am vazut din capatul culoarului cum femeia
- corpolenta (si sotie de pompier) - era palmuita.
Cred ci la stingerea conflictului a pus zdravan
umarul si biata sotie a batausului.

8 Mi-a venit sd intru in pdmant cand, intrebati
dacd au citit cartea, aproape toti au ridicat
mainile si jur ca nu le sugerasem.
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de lectii’. Cu ce retinuserd din prezen-
tarea mea, cu ce mai stiau din satele de
unde majoritatea proveneau, copiii au
facut multumitor fata dialogului despre
taranul romén, mai ales cd s-a insistat
pe antiteza trecut-prezent. Doamna
le-a urat succes la apropiatul examen
de bacalaureat si-a plecat cu tot alaiul,
eu am ramas nduca sd ma reculeg, bai-
guind alte informatii despre Moromete
si ai lui'.

I-am spus dupa aceea direc-
torului cd degeaba-mi facea semne sa
raspund 1n locul elevilor aflati uneori
in impas. Sigur, circulau si zvonuri, dar
auzisem de la un martor ocular, cre-
dibil, cum Doamna terfelise o profe-
soara, chiar in fata elevilor: — /a taci,
proasto, eu vreau sd vad ce stiu ei, nu
ce desteapta te crezi tu...

Ca profesor de limba si literatura
romana, musai trebuia sd ma implic 1n
activitati cultural-artistice si am facut-
o cu drag, descoperind la tineri ne-
banuite calitdti muzical-teatrale si
coregrafice. Cu un asemenea prilej am
indraznit si primul exercitiu cu pretinse
veleitati creative'!. Negasind un text pe
gustul meu, am incropit unul, 99%
inspirat din nastrusniciile unor elevi
din acel an, ei ingisi bucurandu-se a
deveni actori ad-hoc. Pastrez si azi
adnotarea unui culturnic: Ce-ar fi daca
mama elevului X ar fi fruntasd in
productie la fabrica Y... Realizand ca
era tarziu si doar cu asemenea ajustari
se obtinea avizul special, am aban-

% Au fost si colegi care au marturisit apoi ¢d nu
aveau schite, dar cum stiam ca sunt ghinionista
de serviciu... lesind de la examenele din
studentie, aproape se lesina la auzul cumplitelor
subiecte pe care le avusesem pe biletele.
Norocul ca eram pe la sfarsitul listei, alfabetice,
si nu mai urmau multi dupa mine.

10 Ajungand acasd, am constatat ¢cd aveam cu
vreo 3 kg mai putin!

donat ideea. Tarziu am Inteles ca
solicitarea avizului fusese indusa de
noua colega de catedra, tematoare ca as
putea-o cumva umbri in planul ei de a
parveni, dupa ce mdncase — cum se
lauda chiar ea— vreo doi directori din
alta scoala. Unul a facut, sdracul, si
inchisoare. L-a mdncat si pe-al nostru
si ea a tricotat linistitd cativa ani in
cabinetul de directoare si cand ne
inspecta pe noi. O fi mentionat in
rapoartele de informare la securitate si
despre pasiunea ei pentru imple-
tituri?!'?

Dupa ce am povestit intam-
plarea, absolut reala, traitd alaturi de o
fosta colega, inca sunt salutata de o alta
cu ,,Stati!!! Ca mai am o vorba sa va
spun!” Era duminicd. Fiecare scoala
trebuia sa roteasca, la cate trei ore,
doua cadre didactice, asigurdnd buna
desfasurare a unui spectacol organizat
la Casa de Culturd a Sindicatelor.
Trecuse multd vreme de cand trebuia
s predam stafeta, dar nu ne venea
schimbul. Apéruse, in loja, si D-na
Barbulescu. Disperate, eu si colega
G.C. am convenit sd ne furisdm Intr-un
moment cand regia impunea obscu-
ritate n sald, dar lumina s-a aprins
brusc si o fatucd de pe scend a strigat
din toti bojogii acea replica. Noi am
ramas cu cate un picior in aer si a fost
minune ca nu ne-am prabusit lamen-
tabil pe scara dintre randurile de
scaune. Nu ne-am putut detensiona
decat razand minute bune si ori de cate
ori ne-am amintit.

1 Cert e ca incd din facultate observasem ca
mi-e mai usor cu scrisul.

12 Regret cd, peste ani, nu am dat curs unei
oferte de a contempla cele scrise de cucoana pe
atunci si-am inteles cd S.R. doar ma provoca
persifland prestatia lui Ceausescu la al XIV-lea
Congres PCR, de exemplu: S-a bdlbit, a tusit,
s-a b...sit s.a.m.d.



Facand abstractie de unele in-
tamplari mai putin fericite, in scoala de
odinioarda mi se parea pitoreasca si
femeia de serviciu care, cand nu
manevra mopul sau matura, observa
cine cu cine se intersecteaza mai des,
cine mai chiuleste de la ore, dupa cate
ezitari / balanganeli nimereste cate
unul clanta usii de la clasd s.a.m.d.
Glumind, o amica recunostea: ,,Pe toti
ne are la mana Tanti [.!

Transferandu-ma la alta scoala,
cu pretentii, poate m-a Incercat si
nostalgia trecutului, mai ales ca orgo-
liile sporesc intr-o cancelarie aglome-
ratd, cu tot felul de extravagante'’>. Am
avut si aici parte de oameni deosebiti,
unii exceptionali, cu remarcabile re-
zultate. Dar, poate tocmai pentru ca era
un colectiv mare, cu orgolii mai mult
sau mai putin justificate, am observat
si o serie de ciudatenii, rautati, dispute
revansarde, polite platite in gura mare,
consilii profesorale cu strigite si in-
sulte etc'*.

Revenind la controversata etapa
de tranzitie, si in domeniul 1nvata-
mantului s-au Inregistrat situatii fri-
zand absurdul. Nu stiu cum a fost In
alte judete, dar pe-aici, dupa o perioada
de vinovata tacere, fostii activisti PCR
s-au reorientat, devenind peste noapte
vajnici aparatori ai originalei demo-
cratii romanesti. Profitind de saracia
de cadre a partidului cu ,,15 mii de
specialisti”, unii s-au instalat cu tupeu
la carma unor institutii. Degeaba a
susotit o vreme profesorul M.D.:

13 Dincolo de bizareriile unora (v. fenomenul
G.), o colegd mi-a povestit cd ani la randul n-a
mai Indraznit sa stea pe un scaun din cancelarie,
dupa ce fusese dur apostrofata de profesoara al
carei loc de sezut il nimerise in prima zi. Daca
n-a avut inspiratia de a-l cita pe Nicolae lorga
privitor la anatomic-esentialele deosebiri dintre
oameni...

123

»UTC-ul, UTC-ul!”, tovardsa parea ca
si-a uitat complet trecutul politic. Cei
mai de demult asistam la un incredibil
si aberant ,,arc peste timp”, vazand-o
pe madam perorand de la pupitrul unde
trona si altiddata, in vecinatatea Elenei
Barbulescu.

Ar merita studiat ce se petrece in
mintile celor propulsati in ierarhia
sociala, pe merit sau pentru alte ca-
litati, cum ajung multi sa se creadd un
fel de supraoameni si pretind subordo-
natilor exact ceea ce ei ingisi nu
facusera. Cum sa nu te apuce lehamitea
intrand 1n clasa unde, dupa doar cateva
minute intarziate (pentru unele lamu-
riri cu diriginta), il gasesti pe boss
uitdndu-se ostentativ la ceas, el care de
obicei nu-si facea primele ore la clasa
unde erai dirigintd (mamica avand
chiosc, strategic pus vizavi de scoala,
il vedeai mai tarziu pe fiu descarcand
covrigei si gogosele)?!

Cand scriam aceste randuri,
multe cadre didactice erau implicate in
supravegherea elevilor la evaluarea
nationald, peste o saptdméand urméand
sd intre in comisiile de bacalaureat'®.
Asemenea activitdti se remunereaza
acum, ca si orele suplimentare, diri-
gentia, pentru altele se mai acorda si
premii 1n bani. Mi-amintesc cd aveam
intotdeauna 7-8 ore peste norma didac-
tica, plus dirigentie (uneori dubla: si la
zi, si la seral), dar la pensionare nu a
contat. Nu stiu ce vor fi facut atatia ani
mai-marii din sindicatul invatdman-
tului?! Am auzit ca un fost pedagog de

14 Prima surprizi niucitoare a fost schimbul de
replici, auzit chiar pe scara profesorilor, cu
evidente trimiteri spre zootehnie: — Estio .../ /
— Ba tu esti o...! (fara a lasa loc de interpretari:
protagonistele erau brunete; dacd se recunosc,
treaba lor!)

15 Apoi 1 bi itatele tich

po1 in vacanta mare, binemeritatele tichete. ..
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pe la noi, ajuns printre fruntasii sindi-
calismului, s-a imburghezit in Capi-
tala, calatoreste prin lume, are sofer si
limuzina la poartd etc. Tot pedagog,
chiar la scoala noastra a fost si
consoarta lui, neam cu directorul. Cum
sd te mai aperi cand esti criticat in
sedintd, desi fusesei, dupa multe ore de
curs, pe jos si cu incéltarile imbibate de
zloata, la internatul aflat Ia vreo 2 km?!
Cine stie unde fusese fatuca (poate
chiar la o intdlnire cu maretul viitor) si
completase apoi procesul-verbal, fara
macar sa intrebe elevii, mentiondnd
insd ca profesorul de serviciu nu a
venit. Daca n-ai avut precautia sa ada-
ugi in procesul tau verbal: ,,pedagogul
de serviciu nu era la serviciu” ...

Pe buna dreptate, ficeam odata
un paralelism Intre anii ’50, respectiv,
’90. Eu n-am vazut valvatai aprinse cu
materiale de propagandd comunista
(unii chiar si-au luat din biblioteci
masivul Omagiu dedicat lui Ceau-
sescu), dar primeam frecvent comuni-
cate de la ISJ: ,,Autorul X nu se mai
preda, nu se mai aminteste. Regret ca
n-am avut inspiratia sa pastrez acele
tidule si nu pot reconstitui intreaga
lista. Dupa Eugen Barbu (al carui
roman Groapa rdméane mai presus de

16 Cand nu faceai un pas fard a fi chemat urgent
in fata televizorului, unde se transmiteau ba un
miting, ba o greva, ba una dintre pitorestile
cepeune-uri (sedinte care ar merita revazute
céci, pe langa valoarea documentara, tradeaza

toate contestarile autorului, oricat de
incomod ar fi fost el ca om), intuind ce
alte interdictii urmau sa vina, volumul
11 al Morometilor a fost prima carte pe
care am recitit-o in iuresul post-
decembrist'®, iar lectura mi-a spulberat
orice temeri si mi-a confirmat ce
inseamna un scriitor genial: tot ceea ce,
inainte de 1989, se putea interpreta ca
pledoarie indirectd pentru colectivizare
(parcelarea terenurilor constituind o
piedicd in efectuarea mecanizati a
lucrarilor agricole s.a.m.d.), se anula
prin revolta si ambitia emblematicului
personaj central de a ramane demn /
independent, prin dispretul sau, justi-
ficat, fatd de noile figuri'” care au
navilit pe scena satului traditional,
amenintat cu disolutia.

Realizand treptat cd valoroasa
noastra literaturd nu se mai studiaza in
scoald ca altadatd, ca majoritatea ele-
vilor termina liceul fira a cunoaste
capodoperele marilor scriitori, numele
multora ramanandu-le absolut necu-
noscute, nici nu prea mai regreti
pensionarea. lar dacd mai adaugi si
recenta poveste cu pandemia, era
preferabil sa te fi gasit retras / scos /
iesit din sistem.

si valente estetice prin savoarea discursurilor
unor personalitati ca Stefan Cazimir, creatorul
efemerului Partid Liber-Schimbist).

17 Si onomastica e sugestiva: Bild, Zdroncan,
Isosica, Mantarosie, Plotoagd, Ouabei s.a.



Obiceiuri de intrajutorare in munca.
Claca si sezatoarea

Avandu-si originea 1n organiza-
rea economiei satesti, formele de intr-
ajutorare In muncé se diferentiazd de
cele de asociere prin faptul cd nu
presupun un regim de reciprocitate
obligatorie, de schimb, de servicii
echivalente, ci au drept scop sprijinul
mutual, benevol, acordat de comuni-
tate unor membri ai sai, in diferite
momente ale activitatii productive, in
care, de cele mai multe ori, fortele
individuale nu sunt suficiente. Astfel,
exprimand acelasi spirit de solidaritate
sociala, obiceiurile de Intrajutorare in
munca devin nu numai un mijloc de
inlesnire, de catalizare a muncii, ci si 0
forma de activitate a vietii comunitare
si culturale.

Claca si sezdtoarea ofera un
cadru mai favorabil cunoasterii si
intelegerii reciproce a satenilor: ele
sunt emancipate de coercitia reciproci-
tatii iTn munca, de obligativitatea ser-
viciilor echivalente intre membrii co-
munitdtii si presupun activitatea libera
a obstenilor.

Claca si sezatoarea reprezintd
principalele institutii de intrajutorare
ale satelor devidlmase. Claca este o
forma de intrajutorare prin care o parte
a comunitafii munceste in folosul
unuia dintre membrii ei. Sezatoarea
este, In schimb, o adunare a membrilor
comunitari in care fiecare din acestia
lucreazd in cadru colectiv in folosul
personal.
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Etnografica

Claudia BALAS

Réspandite pe intreg spatiul
romanesc, clacile imbraca forme foarte
variate. Exista claci de tors, de curatat,
de arat, de prasit, de secerat, clici
pentru ,,facutul casei”. Aceste institutii
au o functionalitate multipla. Pe langa
faptul ca au un rost economic, ele detin
si o functie spirituald, de facturd ce-
remoniald, functia darului (,,omeniei”),
functie prin care claca asigurd coe-
ziunea grupului social si alimenteaza
cu spor si inspiratie activitatea si
creativitatea vietii tiranesti. Pe langa
faptul ca sunt aducatoare de spor,
clacile sunt organizate 1n zilele de sar-
batoare, atunci cand clacasii, imbracati
in haine de petrecere, mobilizati prin
munca, dans, recitdri, povestiri de tot
soiul, 1si sustin munca cu mai multd
usurinta decat de obicei. Astfel, clacile
de prasit se desfasurau intotdeauna
in prezenta lautarilor. Acestia se
deplasau inaintea clacasilor pana cand
ajungeau sa-si ispraveasca treaba si sa
se dedice horei si ospétului, cu care se
starseau zilele de sarbatoare.

Intr-o perspectiva social-econo-
mica, principalele tipuri de claci erau:

- claca la notabilitdtile satului
(preot, primar, invatitor, notar etc.),
avand un caracter quasiobligatoriu;

- claca intre neamuri reprezinta
o ramasita a relatiilor de spita de neam
si se pastreazd in forme restranse.
Criteriul rudeniei pierde tot mai mult
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teren in favoarea criteriului vecinatatii
sau altor criterii social-economice;

- claca pe sexe (de exemplu,
claca femeilor) se restrange la activitati
cere reclamau o anumitd specializare
(la tors);

- claca pe grupe de varstd nu
avea un caracter inchis (de exemplu, la
claca femeilor puteau veni si fete) sau
isi insusea specific ceremonial (claca
la vataful cetei de feciori);

In agricultura traditionald a
Olteniei predominau pdioasele: graul,
secara, meiul, la care s-a adaugat in
sec. al XVII-lea si porumbul. Réspan-
direa culturii porumbului a avut ca
rezultat restringerea semnificativd a
suprafetelor dedicate cultuvarii meiu-
lui si secarei. Treptat, porumbul devine
aliment de baza in hrana taranului si
furaj Important in crestetea animalelor.
Pastrarea in cele mai bune conditii a
recoltei are o Tnsemnatate primordiala.
Asigura resursele pentru trai precum si
semintele pentru semdnat.

De reguld in aceeasi zi 1n care
porumbul era recoltat avea loc si de-
panusatul. Cu acest prilej se organizau
clici de lucru de intrajutorare. De
aceasta data, munca era asociatd cu
distractia. Claca oferea posibilitatea
gazdelor de a-si rezolva si lucrarile cu
un volum mare de munca Intr-un timp
scurt, cum ar fi transportatul si depo-
zitatul. Clacile la curatatul (dezghio-
catul) purumbului de panusi avea un
caracter productiv, dat fiind ca operatia
trebuia sda se termine repede, dar au
dezvoltat si un bogat repertoriu fol-
cloric. Erau claci cu lautari la care
chiar noaptea, tarziu, se facea joc.

,,Gazdita, gazdita,
Ti-am iesit In portita,

Te uitd 1n sus
Ca stelele nu-s;
Te uita pe cer
Ca stelele pier”.

Claca de tors avea loc toamna si
iarna, fie in casa, fie la o raspantie de
drumuri. Astfel de claci erau Insotite
de aprinderea unor focuri de aceea mai
purtau si denumirea de ,la focuri’.
Lucrau femeile, dar veneau si flacai.
Repertoriul de cantece si povesti al
acestor claci era de obicei deosebit de
bogat. Gazda era datoare sa-i imbie pe
cei care lucrau pentru ea cu mancaruri
mai simple si bautura. Forme derivate
sunt claca de scarmanat, cusut, tesut, la
casele fetelor care isi pregiteau zes-
trea. Uneori, asemenea claci se termi-
nau cu joc.

Clécile la facutul casei aveau un
aspect deosebit de pitoresc, cum ar fi
clacile la chirpici, ,,la nisip” sau la
batutul pamantului pentru poditul casei.

Asemenea clacii, sezdtoarea este
la randul sdu o ocazie de punere in
circulatie a datinilor, a obiceiurilor si a
altor norme ale vietii comunitare. Ea
are rolul de a conjuga fortele de munca
taranesti si de a dezlega, stimula si
mobiliza puterea de activitate a aces-
tora. La fel de vechi ca si satul de-
valmas, sezatorile erau organizate de
catre tinerii satului. Astfel, fetele sau
flacaii se adunau, de reguld, in serile de
toamna sau de iarnd intr-o anumita
casd a satului si lucrau aldturi de
ceilalti, fiecare pentru sine, la torsul
lanii si a canepei, la curdtatul porum-
bului si al mazarii etc. Tinerii traiau
astfel intr-o ,,tovarasie de munca si de
petrecere” prin intermediul céreia isi
asigurau accesul la traditia folclorica
difuza a grupului lor de varsta.



Faptul cd la sezdtori, tinerii ve-
neau pentru ,,a auzi ce se mai petrece
in sat si in lume” ori mai ales pentru ,,a
vorbi d’ale noastre, de nevoile vietii”
ca ,,sa avem spor la lucru” ne ajuta sa
determinam cateva functii ale seza-
torii. Intdi sezitoarea are rolul de a
dezvolta sentimentul comuniunii so-
ciale intre participanti si de a debloca
inlauntrul lor puterea de activitate si de
creativitate. Deoarece in aceste tova-
ragii participarea barbatilor, spre deo-
sebire de cea a feciorilor, era ocazio-
nald, si deoarece fiecare fatd avea o
preocupare constantd de a-gi gasi intre
feciorii prezenti un partener in vederea
casdtoriei vom putea vorbi de sezitoa-
re si ca despre o forma de asociere ce
pregateste omul pentru nunta.

Ea este, asadar, atat un cere-
monial ce apartine ciclului muncii, dar
in acelasi timp si unul apartinitor
ciclului vietii. Numai trecand printr-o
astfel de institutie culturald, tanarul
devenea apt pentru casatorie. intreaga
evolutie a personalitati sale, a conditiei
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sale familiale si sociale depindeau,
asadar, de existenta acestor institutii de
asociere in munca care de la inceput au
avut rol deosebit 1n constituirea,
mentinerea si dezvoltarea coeziunii n
cadrul comunitétii taranesti.

Legate structural atat de ,,Obi-
ceiul Pamantului”, cat si de ,,Obstea
Sateasca”, institutiile de asociere in
munca au Tmpartasit soarta acestora.
Odatd cu inlocuirea ,,Obiceiului Pa-
mantului” prin codurile juridice mo-
derne occidentale, inlocuire dublata de
substituirea ,,Obstii satesti” cu ,,comu-
na administrativa”, fenomene care au
destructurat unitatea culturald a comu-
nitatilor tardnesti si au condus la ten-
sionarea si ruperea relatiilor sociale
dintre membrii acestora, institutiile
traditionale de asociere in muncid au
disparut, facand loc in societatea ro-
maneasca unui nou tip de activitate de
productie, munca individuala, egotica
si cu caracter izolat, dar si unei difi-
cultati raspandite la nivel de masa,
aceea de a munci.
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Galeria de arta

Marius Bunescu

loan IOVAN

Face parte din inima, din miezul
picturii romanesti interbelice, deodata,
si ca generatie, si ca valoare, cu Fran-
cisc Sirato, Camil Ressu, losif Iser,
Jean Alexandru Steriadi, Hans Eder,
Hans Mattis-Teutsch, Nicolae Daras-
cu, Samuel Miitzner, Eustatiu Stoenes-
cu, Nicolae Tonitza, Stefan Dimitres-
cu, Dumitru Ghiatd, Rudolf Schweit-
zer-Cumpdna, lon Theodorescu-Sion,
palier care, dupd nivelul realizat de
Nicolae Grigorescu si lon Andreescu,
dupa cel realizat de Stefan Luchian,
apoi de Gheorghe Petrascu si Theodor
Pallady, a intrunit conditiile artistice
de maturitate si de contributie auten-
ticd si a realizat stabilizarea artei
romanesti, agsa cum si-au dorit-o si au
realizat-o acesti maestri de referinta, ei
fiind un hotar firesc intre modernitatea
artei romanesti din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si modernitatea
artei romanesti din prima jumatate a
secolului al XX-lea, inclusiv, mai ales,
din perioada interbelica. Toti sunt
trecuti prin academii de arta din vestul
european, unde s-au perfectionat si de
unde au retinut ceea ce a considerat
fiecare necesar pentru edificarea ope-
rei lor, dincolo de curentul european,
dincolo de stilul european, dar rama-
nand circumscris curentului si stilului
pentru care au optat. In opera fiecaruia
existd directiile si stilurile europene ale
vremii si functioneaza valabil, orien-
tativ, dar hotaratoare este persona-
litatea si intentionalitatea auctoriala.
Fiecare s-a urmat pe sine si a realizat
ceea ce i-a cerut opera la care s-a
angajat. Si toti s-au angajat In rea-

lizarea unei arte romanesti. Arta roma-
neascd din perioada respectivd, mai
ales interbelica, este arta pe care au
realizat-o, in primul rand, artistii
aproximativ de aceeasi varstd, dar, mai
mult, ei alcituiesc o generatie artistica
unitard intre Theodor Pallady si Ion
Tuculescu.

La Marius Bunescu, poate mai
mult decat la ceilalti, a continuat sa-si
spund cuvantul scolirea, pregatirea sa
la academia miincheneza. Ponderea
formei, materialitatea lucrurilor, sobri-
etatea, echilibrul compozitional, cro-
matica temperatd dominatd de culorile
reci, spatialitatea ferma, echilibrul
logic dintre forma si expresie, dintre
desen si culoare. Dar toate acestea au
sansa sd se particularizeze datorita
tematicii, speciei practicate si viziunii
dezvoltate. Marius Bunescu este pictor
al peisajului citadin, al toamnelor si al
iernilor, teme care impun un anumit
caracter al formelor si o anumita
dezvoltare cromatica, forme telurice si
cromatica temperatd, stinsa si rece,
dominata de griuri, cele mai multe de
violet si de albastru. Cu toate acestea,
panzele sale, peisajele sunt comuni-
cative, au ce povesti, nu sunt incruntate
si nici laconice. Sunt date care fi
caracterizeaza pictura, dar anumite as-
pecte din asemenea profilare artistica
se regisesc si la alti congeneri, in
special la cei trecuti, mai mult sau mai
putin, prin perfectionarea academica
germana.

El se situeaza, oricum, echi-
distant fatd de impresionism si de
expresionism. Pe o asemenea linie



mediand se situeaza si in felul in care
se dezvolta personal Bunescu in pic-
tura romaneascd, a perioadei respec-
tive, Intrucat, inca din natura statica, el
se situeaza la jumatatea distantei dintre
teluricul formelor Iui Gheorghe Petras-
cu si materialitatea aeriand din pictura
lui Theodor Pallady. In peisajele sale
urbane sunt caracterizante formele
ferme, mai apropiate de teluric, dar cu
mai putine interventii de brunuri, caci
este, la el, o pamantitate de griuri reci.
Constructiile si strazile sale afirma ma-
terialitati ponderale, dense, cu materia-
litate anume observatd si retinutd In
imagine. Existd, in mod vadit, o cro-
matica sobra, inchisa, in care domina
tonurile de umbra, reci. Se arata des-
prins de obisnuintele impresionismului
si cuprins de melancolie urband, dar
care Incd nu cunoaste angoasa si
anxietatea. Sunt peisaje fara Inse-
ninare, fard soare, fard prea mare
importantd acordata luminii. Aceasta
devine, mai degraba, agent de subli-
niere a expresiei, de substantializare a
ei. De regula, in aceste peisaje existd o
lumina stinsa, cernutad sub un cer
acoperit, compact, o lumina temperata
facand loc sa prevaleze umbrele. Sunt
definite aceste peisaje, de o materie
inchisd, grea, continutd de forme bine
conturate, de sublinieri ale desenului,
fara straluciri si luminozitati. Evoca o
vreme tomnaticd, cu copaci fara frun-
ze, cu crengi goale care serpuiesc prin
aer. Dar formele pe care le Tmbraca
lucrurile se afirma ca fiind robuste, a
caror pamantitate, batutd de vreme,
lipsita de soare si de caldura, rezista cu
succes intemperiilor si timpului, atat ca
prezentd, cat si ca trecere, precum $i
consum de existenta. (Peisaj din Bucu-
resti, larna la Bucuresti, Constructie).
Aceeasi ponderabilitate si densitate a
materiei evocate existd si in peisaje din
timpul verii, in care verdele frunzisului
nu se referd la o plenitudine prezenta,
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ci la una vizibil trecuta (Parcul Cir-
cului, Peisaj la Herdastrau). Reali-
zeaza, de asemenea, un Autoportret
aflandu-se intr-o varsta tranzitorie, dar
in a carui caracterologie, exprimata de
atentia concentratd a privirii, existd o
seriozitate si sobrietate aratdnd ca
tineretea a plecat demult. Bdrci la
Sulina este o adevarata cheie de bolta a
picturii sale, desi face, cumva, notd
aparte, fiind o lucrare luminoasa, in
care lumina chiar joacd un rol
important in economia imaginii, dar
este ferita de metoda impresionista,
caci, si aici, decisiva este observarea
lucrurilor, respectul pentru identitatea
si expresia lor, pentru a fi retinutad
materialitatea. Imaginea 1si dovedeste,
in plus, excelenta, prin ritmica evocata,
prin liniile aproape muzicale, linii
melodice de la acoperisurile caselor, de
la panzele verticale stranse si de la
orizontalitatea barcilor. Este o lucrare
antologicad, nu doar pentru pictura
romaneascd, pentru felul in care se
mentine in echilibru intre mai multe
directii artistice, mai multe stiluri si
mai multe problematici artistice, cu
situatia aparte de a nu aluneca spre
niciuna dintre ele, nici impresionism
sau postimpresionism, nici simbolism,
nici suprarealism. A reusit o retetd cu
gustul unei mari picturi.

O importanta colectie cu lucrari
de Marius Bunescu este gazduita de
Liceul Teoretic din Caracal, oras care
a fost resedinta judetului Romanati,
oras si judet importante ale Olteniei de
langa Dundre si trebuie sd ne pastram
incredintarea cd acest oras oferd, cu
certitudine, obiective culturale si artis-
tice de reald valoare si de efectiv
interes, de la parcul pe care il poseda,
pand la colectiile sale de artd, repere
mai adevarate ale locului decét anec-
dote cu sculptura din centru, cu numele
strazilor si, mai sinistru, cu monstrul
Dinca.
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Dacai realizeaza peisajul cu usu-
rinta cu care respira, este semn ca pic-
torul George Paunescu detine o efec-
tiva vocatie a acestei specii a genului
artistic, pictura de sevalet. A crescut in
curtea atelierelor U.A.P. din Slatina, a
absolvit Academia Nationalad de Arta,
in Italia, s-a specializat in restaurare de
picturd murald si si-a luat doctoratul la
Universitatea de Vest din Timisoara,
Facultatea de Arte si Design, cu teza
Fresca din Oltenia in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, sub coordo-
narea prof. univ. Dr. Ioan lovan, apoi
devine conferentiar la Universitatea
din Bucuresti. Este un cunoscut pictor,
in tard si peste hotare, caci, oriunde au
fost expuse, peisajele sale s-au bucurat
de real succes. Inclinatia funciara citre
peisaj este oarecum generald, dar nu
este decat o conditie orientativa, cici el
prefera si realizeaza, cum e de asteptat,
un anume tip de peisaj pe care il
simte, 1l detine launtric, dar 1l cauta si
il gaseste si in realitate, 11 observa, il
transfera pe panza si aici il transforma,
il transfigureazd intr-o formula artis-
ticd, sd raspundd wunui anume
spatiu, unui anume timp si unui anume
loc, loc care se gaseste la intdlnirea
dintre vazut si retinut, ca obiectiv de
sens cultural, adicd de frumusete, de
moment meditativ, de afectivitate si de
respect pentru lumea vizuala, pentru
simbioza peste tot perceptibila dintre
om si naturd. Preferd spatiile rurale,
lumea remanenta a satului, acolo unde

George Paunescu.
O viziune nostalgica

rusticul vechilor case este, in mod
caracteristic, impletit cu un vegetal pe
masurd, cu copaci cu frunzisul rar, tre-
cuti bine de plenitudine, cu coroanele
ca niste harti aproximative care au fost
candva verzi, fixate pe trunchiuri
ferme, iar acum atarnand, parca, de cer
prin fire nevazute si cu trunchiurile
devenite umbre ezitate in verticale dis-
parente. Casele poartd, pe acoperisu-
rile nu tocmai bune, nu tocmai Intregi,
si pe zidurile cu tencuiala cazuta,
urmele unei istorii lungi si greu
incercate de vant si ploi, de un lung si
greu simtit sir de anotimpuri, de
toamne si de ierni aflate intr-un galop
ametitor precum al cailor de altddata.
Pamantul, solul este denivelat, cu ridi-
caturi si gropi neverosimile acoperite
intamplator de ierburi ravasite de vant,
alunecand, si ele, pe nesimtite, spre
toamna.

Este aratat mereu un asemenea
spatiu de complexa prezentd rurala,
uitatd cumva 1n marginea timpului, cu
case asa cum au fost la sat, cu ulite cum
erau la sat, cu copaci ca la sat, cu
campuri si cu dealuri, ca odinioara la
sat. Toate au adormit intr-o aceeasi
modestie seculard. De aici emana un
pitoresc, mereu vazut de pictor si
anume subliniat pana la a aluneca usor
intr-o tonalitate romantica, intr-o at-
mosferd patrunsa de nostalgie si scal-
datd 1intr-o curgere melancolicd a
timpului, céci este mereu amintit satul
bunicilor.



In linistea si nemiscarea acestor
peisaje, li s-a facut loc si l-au ocupat,
in tacere, lucrurile simple carora le-a
cam trecut vremea, lucrurile sincer
simtite si sincer prezentate, lucrurile cu
justete aproximate, lucrurile care au
ramas in suflet si nu mai sunt nicaieri
in altd parte. Numai intr-o asemenea
pictura. Sunt, toate aceste lucruri,
facute din culoare pe panze si inramate
cu auriu, de parcd ar purta aureole.
Culoarea este principalul element de
realizare a lucrarilor, in timp ce de-
senul este secundar, este relativ, ofe-
rind contururi estompate, nebuloase.
Inclind mai mult spre contraste decat
spre armonie, tonurile din pasajul
cromatic, bazat pe tenta ruptd, sunt
bogate si intretin o expresiva modulare
picturald. Pensulatia este vie, dina-
mica, libera in a sugera forma. De
reguld, prim-planul este absorbit in
larghetea pensulatiei, aceasta numai
sugerdnd forma, astfel incat planurile
mediane ale spatialitatii si cromaticii
sunt cele decisive. Aici, pictura reve-
leaza talentul cu care este realizata si se
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implineste ca structurd cromaticd de
sugerare a formei, dar si ca sens al
comunicarii, totodata ca oficiu de
prezentare pentru starea lumii Tmple-
titd cu starea afectiva, sub autoritatea
viziunii de ansamblu. Natura, In starea
ei dintotdeauna, asociata satului care a
fost, permite o perspectiva nostalgica,
cumva animatd etnografic, cu evident
interes pentru pitoresc, dar fara a alu-
neca in idilic sau romantios. Transpune
un arhaic aspru, o rusticitate inchisa in
sine, oferitd de o lume modesta, fara
nimic vanitos, nici la case, nici la iarba,
nici la copaci, toate existand simplu si
incheiat. Este facut prezent un trecut,
de ieri, de cand bunicii erau tineri,
copacii 1n plenitudine, de cand casele
erau Intregi si aratau bine. Este aceasta
o posibild amintire, dar nu ea este
importanta, ci important este felul in
care ele, toate, se prezintd acum, triste
si speriate de toamna care este pe cale
sd apara, infiorate launtric de zvonul
sosirii ei, care trece tulburdtor prin
lume.
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Expotzitie colectivi a artistilor
\Dan Dimulescul, Cristina Bacicu-Botez,
Marcel Dutu si Catilin Podoleanu

la Galeria Pasaj Cozial,
Ramnicu-Vilcea, iulie 2020.

Evenimentele expozitionale din
registrul artelor plastice au cunoscut un
declin semnificativ din momentul de-
clansarii crizei epidemice. Impunerea
starilor de urgenta ori de alertd a avut
consecinte directe asupra fenomenului
cultural, artele frumoase nefiind cru-
tate de distantarea sociala sau de
regulile izolarii sanitare. La o privire
mai atentd, se poate observa cum acest
trend devine o constanta si chiar pare

sau povestea unei vecinatati artistice

sd se consolideze, 1n ciuda faptului ca,
in ultimele luni, majoritatea centrelor
culturale din tara resimt un reviniment
in planul activitatilor artistice. Un ast-
fel de eveniment expozitional, care
cautd sa reseteze peisajul scenei artis-
tice s-a petrecut in plina vard pande-
mica, In spatiul galeriei Pasaj Cozia 1
din municipiul Rdmnicu-Valcea, pe a
cdrui simeza s-au reunit artisti plastici
din judetul Olt, membri titulari ai
filialei UAPR din localitate, sub o
titulatura simpla si sugestiva in acelasi
timp — Grupul de Sud.

Cu cativa ani In urma, putine
erau situatiile in care artisti ai judetului
Olt isi propuneau sa vina catre public
cu expozitii de grup, altele decat cele
organizate Tn urma taberelor de creatie
finantate de institutiile sau organiza-
tiile locale. Iata cd, tocmai in acest an
ciudat si stramb, traditia Incepe sa se
schimbe si aduce o tendintd generoasa
in peisajul artelor fumoase din Tara
Oltului de jos. Cel putin, putem vorbi
de premise care permit configurarea
unor manifestari colective, ce vor star-
ni atentia publicului prin dinamica di-
versitdtii stilistice si capacitarea expre-
sivitatilor artistice, eliberate de singu-
ratatea invariabild a personalelor.

Recenta expozitie de arta plas-
tica este, in fapt, o recidiva a unei
expozitii din septembrie 2017 si
reuneste, pe simezele aceleiasi galerii,
patru artisti plastici din generatii dife-



rite, preocupati sa functioneze sub un
cadru artistic distinct, in ciuda faptului
ca poate parea restrictiv chiar si pentru
cei mai optimisti pasionati de arta plas-
tica din aceastd parte a tarii. In ciuda
faptului cd diferentele stilistice sunt
evidente, acestia si-au asumat functio-
narea principalelor mecanisme care
aduc omogenitate si, sub coordonarea
curatoriald a lui Gheorghe Dican,
indraznesc sd provoace publicul cu o
formuld care poate atrage atentia prin
pierderea tuturor elementelor disonan-
te ori eterogene.

La o privire mai apropiata, pu-
blicul cunoscator, dar si cel entuziast,
poate recunoaste particulariati stilistice
distincte la fiecare dintre cei patru
expozanti, dar si cateva repere comune
care ajutd la unitatea simezei. Caraca-
leanul Dan Dimulescu propune com-
pozitiile plastice in care se identifica
peisajul citadin; Cristina Bacicu-Botez
prezintd o serie noud de compozitii
abstracte ce-si au sursa de inspiratie in
zona gestualismului; Marcel Dutu
pastreza nota caracteristica a ultimilor
ani prin ample compozitii de culoare ce
l-au impus, gratie particularitatilor
specifice artei abstracte, iar autorul
acestor randuri gasind o atractie cétre
formule ce-si au radacinile in speci-
ficitatile cubismului si ale neoplasti-
cismului interbelic.

La o privire mai atenta, fiecare
artist se detaseazd prin maniera per-
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sonala, atat ca tematica, dar mai ales
prin particularitati de ordin tehnic.
Dan Dimulescu, artist plastic
caracalean, cu o bogatd experientd
profesionald, absolvent al Liceului de
arte ,,Marin Sorescu” din Craiova si al
Institutului de Arte plastice ,,Jlon An-
dreescu” din Cluj-Napoca, a dovedit
de-a lungul timpului un interes con-
stant pentru majoritatea genurile tra-
ditionale ale artelor plastice, dintre
acestea, peisajul ocupand un loc spe-
cial, prin atentia, dar si diversitatea
stilisticd cu care-l abordeazad. Acest
fapt poate fi constatat fie si numai daca
urmarim frecventa cu care acesta apare
in creatia artistului, dar mai ales prin
solutiile compozitionale cu care or-
chestreaza multitudinea de game cro-
matice si scheme compozitionale.
Expozitia ,,Grupul de sud” con-
firma, daca mai era nevoie, un Dan
Dimulescu inclinat irevocabil spre
acest gen artistic, lucrarile prezentate
in cadrul expozitiei de la Galeria Pasaj
Cozia 1 oferind suficiente motive si
credem si sd intelegem proeminenta
acestuia in detrimentul celorlalte ge-
nuri din creatia sa. Lucrarile fac parte
dintr-o serie mai ampla la care autorul
revine frecvent in ultimii ani; tematica
citadind a permis artistului complexe
desfasurari ritmice, prin care cautd, si
ne propune, o evadare din zona tra-
ditionala a plein-air-ismului pe care-1
S r————
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transfigureaza catre o estetica a curen-
telor moderne, pendulénd intre varie-
tati compozitionale ce amintesc de
primele faze ale cubismului sau orfis-
mului si chiar de cele ale constructi-
vismului. Iatd cum, fiind atras de tra-
ditie si modern, de rustic si urban, Dan
Dimulescu 1si propune sa surprindd nu
atat ipostazele vechilor sate sau cetati
interbelice, dar mai cu seama pulsul
structurilor arhitecturale in care viata
cotidiand se completeza/ intrepatrunde
cu palierele filozofiei si culturii
urbane, 1n care marile concepte si idei
ale civilizatiei occidentale se suprapun
cu ethosul local si genereaza motive
unice, inconfundabile in peisajul arte-
lor plastice contemporane. Aflat 1n
acest punct, Dan Dimulescu se lasa
sedus de chimia culorii si face un pariu
cu el Insusi 1n a-i gasi acesteia nu doar
secretul, dar mai ales modul in care
aceasta dezvoltd tendinte imateriale,
pana la limita in care armoniile sale se
confunda sau se contopesc cu muzica
sau cu sonoritati discrete ce amintesc
de natura si mediul exterior. Navigand
intr-un spectru cromatic complex, ar-
tistul intrezareste secretele materiei, si
mai ales diversitatea texturilor naturale
(vegetatia, structuri minerale, efecte
atmosferice, ceatd, nori, reflexii de
lumina ) ori a celor artificiale (obiecte
comune, ziduri, acoperisuri, porti, fe-
restere, pavimente) pe care le articu-
leaza fericit, in cautarea permananta de
a capta, ca intr-un dans mistic, frag-
mente ale unor realitéti disparate ce par
sd-si gaseascd echilibrul prin poten-
tarea contrastelor cromatice, cald-rece,
complementar sau succesiv, intr-un
spectacol fascinant de disolutie si
trasncendenta.
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Chiar daca formatul expozitiei
colective implica o serie de constan-
geri, explicabile prin limitarea numa-
rului de lucrari, privitorul intuieste n
lucrarile expuse un caracter puternic cu
un temperament voluptos, care-i con-
fera capacitati creative generoase si fac
din pictorul Dan Dimulescu unul dintre
cei mai versatili artisti plastici contem-
porani ai Oltului. Desigur acest lucru
nu este doar de bun augur, dar ofera,
tuturor celor care indragesc arta plas-
ticd, motive suficiente de a-1 urmari
indeaproape in complexul proces de
creatie plastica, pe care-l sustine si-l
cristalizeazd intr-o maniera unica si
personald.

Cu o pasiune debordanta pentru
detaliu si structuri naturale, artista
Cristina Bacicu-Botez se alaturd pe
simezele galeriei valcene cu o serie de
panze de mari dimensiuni, in care
etaleaza fragmente ale spatiilor sau
universurilor simbolice. Aflatd intr-o
permanentd auto-descoperire, artista
formata la Institutul de arte ,,Ion
Andreescu” din Cluj este captivd in
propriul univers, in care saldgluiesc
acuretetea academicd a liniei, explo-
ziile de culoare diforme si mai presus
de acestea doud, regina tuturor mijloa-
celor de exprimare din universul arte-
lor, compozitia cu toatd garderoba ei
de particularititi; inchisa, deschisa,
dinamica, statica, secondatd in per-



manenta de forta nebanuita a centrelor
de interes pe care, cu un spirit ludic de
sorginte cognitiva, artista le gestio-
neazd in avantajul subiectelor ori
tematicilor de care se simte atrasa.
Pentru privitorul atras de universuri
paralele sau multiuniversuri imaginare,
toate acestea sunt elementele unor
tainice procese creatoare cu care artista
co-exsistd, in preocuparea ei de a
elibera creatia de valul prejudecatilor
si formulelor de-a gata, doar pentru ca
noi sd putem vedea profunzimea
adevarurilor rationale, a caror existenta
nu o putem curprinde in limitele
realitatilor obiective.

Cu o formatie de gafician, cu un
interes nelimitat catre fotografie, Cris-
tina Bacicu-Botez aduce pe panzele
sale, fie in acrilic sau ulei, adevarate
povesti vizuale in care privitorul este
atras ca Intr-un vis al liniilor, petelor si
formelor spontane ori elaborate. Lu-
crarile prezentate in aceasta expozitie
colectiva sunt o adevaratd confesiune
artisticd pe timp de pandemie. Ele
ofera privitorului o abordare spontana,
un adevarat recurs la conceptele si
esteticile postbelice, In care gestul
preia sarcina temei, i anuleaza orice
conexiune cu realitatea imediata. Pen-
tru cunoscatori ori entuziasti, aceasta
alegere vine dintr-o cautare launtrica a
unei creator ce si-a reinventat perma-
nent intrumentarul de exprimare, un
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artist care si-a dorit sa investigheze cu
multd minutiozitate fiecare detaliu al
realitatii si, ca si cand asta nu ar fi fost
suficient, a cautat sd meargd mai de-
parte, scormonind in intimitatile na-
turii, ale materiei vegetale ori minerale,
gasind in fiecare detaliu al cotidianului
urme de viata, ca si cand fiecare obiect
sau artefact ar vrea sd-si sopteasca
tainele, ca si cand toate aceste obiecte
inerte ar vrea sa-i transfere memoria
unor poeme nerostite, scrise de timp in
structura loc. Cum si in ce fel artista
Cristina Bacicu-Botez reugeste si
gasesascd filonul inspiratiei in toate
aceste realitati este greu de inteles la
prima vedere. In schimb, avem la
indemna banuiala si mai ales intuitia.
Nu sunt instrumente foarte precise
pentru o analiza din sfera esteticii, dar
asta nu inseamna cd nu putem uzita de
ele. Chiar daca amintesc cumva de
metodele specifice psihanalizei, trebuie
sd recunoastem ca acestea nu sunt un
impediment care sid ne opreascd in
descifrarea semioticii uzitate de Ba-
cicu-Botez. Demersul poate parea
spectaculos, tot agsa cum sunt si aceste
panze in care se indentifica elemente
geometrice simple, triunghi, patrat ori
cerc in efluviile griurilor neutre,
adevarata tesaturd de transparente ce
fac trimitere catre elemente naturale si
o simbolistica a tensiunilor dionisiace
sau chiar catre geneza primordiald a
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universului, ce dezlantuie imaginatia
omului aflat intr-o permantd pre-
ocupare de a patrunde taina vietii,
chintesenta tuturor elementelor care au
generat viatd, indiferent de dimen-
siunea sau scara la care ne raportam.
Cu sigurantd cd experienta in-
talnirii cu aceste compozitii, ce-si
reclama paternitatea din zona artelor
grafice, poate transpune orice privitor
intr-un univers spectaculos, intr-o
lume in care entitatile rationale sunt
menite sa suprime tresdririle princi-
piilor dionisiace care alimenteazd ne-
curmat campiile incertitudinilor terestre.

Artistul plastic Marcel Dutu, cu-
noscut publicului gratie numeroaselor
participari la expozitiile de grup, pre-
cum si a diverselor personale din
galeriile principalelor centre artistice
ale Olteniei, Craiova, Slatina, Rdmnicu-
Vilcea, Draganesti-Olt, unde traieste
si lucreaza, se detaseazd 1n peisajul
artelor plastice regionale printr-un
demers creativ ce sondeaza limitele
specifice limbajului artelor plastice si
vizuale. Format la Facultatea de arte
din Timisoara si Universitatea Natio-
nald de Arte din Bucuresti, pastreza un
interes constant pentru sculptura, pic-
turd sau graficd, oricare dintre aceste
ramuri fiind pentru el, tot atatea cai de
comunicare si de exprimare a ideilor si
conceptiilor artistice.

Se poate afirma, fard sd riscam
nimic, ca aceasta plurivalenta este una
din caracteristicile principale ale lui
Marcel Dutu. Disponibilitatile sale in
privinta tehnicilor de lucru, curiozita-
tile sale Tn materie de transpunere i-au
adus in permanentd satisfactie, mai
mult chiar, cu naturalete si entuziasm
debordant, acesta descifreaza tainele
materialului (culoare, linie, lut, lemn,
metal, plastic s.a.) atrdgandu-1 definitiv
in propriile poetici vizuale. In acest fel,
artistul vizual si-a oferit de-a lungul
timpului exact acele abilitati necesare
in a jongla cu suprafetele suportului, de
a forta limitele bidimensionalitatii spe-
cifice picturii si graficii, pe care a
cautat in permanenta sa le contamineze
cu structuri ce fac recurs la amplitu-
dinea volumelor, poate si din dorinta
constantd de a transgresa golurile in
jocul eclerajelor cromatice. Majori-
tatea seriilor anterioare, din care fac
parte si lucrarile prezente in expozitia
,»QGrupul de Sud” au permis publicului
sd vadd si sd cunoascd deschiderea
artistului spre zona in care tehnicile
artelor plastice interfereazd cu alte
domenii, si-i permit trecerea dincolo
de limitele procedeelor traditionale,
spre un spatiu ce tradeaza preocuparea
de recalibrare a intregului arsenal de
exprimare plastica. Cu scopul vadit de
amplificare a expresivitatii, pornind de
la linie, culori, trecand prin pata, forma
si suprafata, spre complexitatea forme-
lor plastice, artistul marturiseste auto-
determinarea permanenta ce-l ghidea-
74 in asaltul decisiv asupra granitelor
dintre artele plastice si domeniile
industriale ori, de datd mai recenta,
domeniile tehnologiilor digitale.

Iatd cum, lucrarile prezente pe
simezele galeriei Pasaj Cozia 1 1n



aceastd vara confirmd constanta aces-
tui demers si, mai mult de atat,
ilustreazd portreul unui artist ce-si
consolideaza elementele stilistice pro-
prii, particulare, exact acelea care-i
deschid o cale/calatorie spre origina-
litate si unicitate, in ansamblul general
al artelor plastice contemporane de la
noi si de aiurea.

Contextul fericit a facut, ca pe
simezele galeriei sd se regdseasca si
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cateva dintre ultimele realizari plastice
ale autorului acestor randuri. Cadrul si
calitatea de participant la expozitie nu
mi-au permis sa fac referire la propriile
realizari, dar imi permit sa reiterez
invitatia pentru cititorii acestei reviste
de a vizita atat viitoarele evenimente
expozitionale ale ,,Grupului de Sud”
cat si manifestarile ce aduc la lumina,
munca §i creatia oricarui artist vizual,
care, macar accidental, exprima idei si
concepte vizuale ce dinamizeaza viata
artistica a unui spatiu cultural aflat la
confluenta batranului Alutus cu cara-
rile marilor culturi europene. Cum si
cand anume vom sti dacd acest lucru
s-a petrecut, nu poate spune nimeni,
dar cu sigurantd timpul are toate
atributele necesare pentru elucidarea
acestei necunoscute.

In memoriam

Dan DIMULESCU

Uniunea Artistilor Plastici din Romania, Filiala Ramnicu-Valcea, anunta cu
profunda mahnire decesul, la 22 octombrie 2020, a colegului Dan Virgiliu Dimulescu,
victima a pandemiei SAR-COV2.

Nascut pe 16 decembrie 1951 in localitatea Babeni, trdia si lucra in
municipiul Caracal, judetul Olt, de peste 45 de ani. A fost absolvent al Universitatii
de arte ,,Jon Andreescu” din Cluj si al Facultatii de arte plastice din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara.

Personalitate energica, plind de optimism si incredere, a avut o bogata
inzestrare pedagogicd pusd in slujba nenumaratelor generatii de elevi in cadrul
Clasei de pictura de la Palatul Copiilor ,,Marius Bunescu” din Caracal, al carui
director a fost mai bine de 30 de ani.

Ca pictor, a fost un indragostit de culoare, aflandu-se permanent in
descifrarea lirismului cromatic. De cand s-a alaturat filialei noastre a participat la
majoritatea evenimentelor expozitionale si a fost alaturi Tn nenumarate ocazii la
organizarea lor.

A fost unul dintre reprezentantii marcanti ai comunitatii artistice si culturale
din judetul Olt, ai municipiului Caracal in mod special, unde a demarat, in urma
cu 4 ani, proiectul de constituire a unui Muzeu de Arta Plasticd Contemporana.
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Adrian SIMEANU

Teatrul zilelor noastre

Zic asa, ca sa se stie: daca-i
Bleont, e comedie. Iar, daca e si Calin,
comicul este sublim. Si lumea rade din
plin. I-ai vedea luna de luna, de s-ar
putea, impreuna. Ca fac un tandem
teatral nici pe departe banal...

Prilejul? Un text la zi, frantuzesc,
scris cu umor nebunesc. Jucat nemai-
pomenit si-ntrutotu’ potrivit. ,,.Le prénom”,
in limba lui. ,,Prenumele”, intr-a noastra.
Alexandre de La Patelliére si Matthieu
Delaport, autori inspirati, pentru asta
inzestrati. Oameni In domeniu, cu un
bob de geniu. Caci replici istet croira,
farsd moderna scornira. Caractere zu-
gravird si cusururi vestejird. Specta-
colu’ fu haios, nadbadaios, delicios.
Mihai si Claudiu, jucand radios. Ceea

Cartea zilelor noastre

Teparu

Personaj autohton postdecem-
brist. Reprezentativ cum nu se poate
mai clar pentru democratia noastrd
originala. Patron al unei bombe de
provincie. In obscuritatea cireia se
petrec multe si se pune tara la cale in
chip interlop. Parvenide, Géaindrescu,
Grozavu, Fluierasu, Ayatolahul, tova-
rasi de drum actual, pe acelasi calapod.
Dedati coruptiei, ticalosiei, parveni-
tismului. Grobieni, lipsiti de morala,
educatie, cultura, civilizatie elemen-
tard. Ahtiati fard istov dupd bani si

Comedie, la greu!

ce frantujii creard destept pentru actori
d-dia cu temperament. Asemeni lor,
evident...

Langa cei doi de la noi, Doni
Leonid, Adina Chivulescu, Mirela
Oprisor. Intr-un cvintet animat, cu
rezultat adecvat. Un regizor inspirat, in
lumea tv rodat, cu ei vrednic a lucrat.
Razvan Savescu il cheama, reusind, de
bund seamd, pe scena damboviteana
teatru de apreciat. Drept e c-avu ma-
terial de un fel cam genial. Colectivul,
ideal. Astfel ca umor isca din cela fara
egal. Neoprit si neclintit de la-nceput la
sfarsit. Pentru minte, clar menit. Insotit
de bucurie, culoare si veselie, ca d-aia
e comedie. La superlativ, in speta.
Strasnica, durabila, mereu adorabila...

marire, curve, bauturd. Calcand peste
cadavre pentru asa ceva. Odios, mize-
rabil, iritabil justificat...

Muierile lor, la fel. Niste toape
vadit. Amantele, sd nu mai vorbim.
Troglodite si nesimtite ca multe dintre
cele de azi. Cu totii, sila, revolta si
lehamitea starnind. Mie si altora
nedezlipiti nocturn de fila de carte. lar
ziua, de munca onesta nefericita fatis...

,Uniti in cuget si-n muget”, fac
parte nu doar din realitate. Ci si dintr-un
roman satiric pregnant. lesit de sub



pana agerd a unui oltean slatinean.
Profu” publicist Constantin Sandu
Voinescu. Om cu carte si carti demne
intrutotu’ de citit. Surprinzand detalii,
relevand esente. Creionand minutios,
zugravind la fix epoca si exponatele ei
umane. Dominante revoltitor si con-
damnabil deplin. Pentru ceea ce fac
sfidator si ddunator urias. Inspirat bo-
gat, Voinescu le pune-n lumina convinga-
tor. Cu abundent, elocvent, consecvent
umor. Farad banalitate, plin de subtili-
tate. Cu talc, echilibru si dramatism
pan’ la urmd. Dand cartii* valoare,
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vigoare, prestanta. Culoare, savoare
si relevantd. Atractie maximad si
persistentd. Am mai spus-o deunizi
si-ndreptatit o repet: redactoru’ sef de
la ,,Oltart” are talent prozatoric ne-
tarmurit si de nivel remarcabil. Veti
gandi ca mine daca veti citi volumele
sale. Avem de-nvitat dintr-insele cert
si de reflectat la aceste vremi tot mai
pustiitoare. Ce ni-s date-a le trai, ne-
meritat, apasator, nevinovat, chinuitor...

* C. Voinescu, Bomba [ui
Teparu, Ed. Casa Ciurea, 2006

Teatru — Lucian Liciu
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Decembrie

1 decembrie 1927 —s-a nascut, la Caracal, compozitorul RADU SERBAN (m. 6. 02. 1984,
Bucuresti)

2 decembrie 1950 — a murit, la Geneva, pianistul, compozitorul si pedagogul DINU
LIPATTI (n. 1. 04. 1917, Bucuresti)

2 decembrie 1967 — s-a nascut la Slatina — pictorul IULIAN STANCU

2 decembrie 1977 — s-a nascut, la Slatina, poeta ALINA NEAGOE

3 decembrie 1904 — s-a nascut, la Caracal, istoricul VASILE MACIU (m. 14. 02. 1981,
Bucuresti)

4 decembrie 1943 — s-a niscut la Caracal, decoratorul, pictorul si graficianul VINTILA
MIHAESCU

4 decembrie 1967 — s-a nascut, la Corabia, poeta CORINA DASOVEANU

4 decembrie 1976 — s-a nascut, la Bucuresti, prozatorul NICUSOR RUSU

6 decembrie 1951 — s-a nascut, la Cluj-Napoca, pictorita si graficiana CRISTINA
BOTEZ

6 decembrie 1952 — a murit, la Cluj-Napoca, criticul si istoricul literar DUMITRU
POPOVICI (n. 25. 10. 1902, Daneasa, Olt)

7 decembrie 1987 — a murit, la Bucuresti, poeta IOANA BANTAS, pe numele adevarat
ELENA BALTAG (n. 10. 11. 1937, Slatina)

9 decembrie 1943 — s-a nascut, la Slatina, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE
PARVAN (m. 15 decembrie 2017, Pitesti)

10 decembrie 1997 — a murit, la Pitesti, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (n. 16. 11. 1935, Priseaca, Olt)

15 decembrie 1936 — s-a nascut, la Stoicanesti, Olt, pictorul, restauratorul si arheologul
TRAIAN ZORZOLIU

15 decembrie 2017 — a murit, la Pitesti, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE
PARVAN (n. 9. 12. 1943, Slatina)

16 Decembrie 1951 — s-a nascut, la Babeni-Bistrita, Valcea, pictorul VIRGILIU DAN
DIMULESCU (m. 22.10.2020, Caracal)

20 decembrie 1869 — s-a nascut, la Orlea, Olt, folcloristul si gazetarul NICOLAE
PASCULESCU (m. 1942, Bucuresti)

22 decembrie 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul si dramaturgul DAN
MUTASCU

23 decembrie 1911 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si medicul SERBAN
MILCOVEANU (m. 30. 08. 2009)

23 decembrie 1973 — s-a nascut, la Medgidia, pictorul CATALIN PODOLEANU

25 decembrie 1937 — s-a ndscut, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (m. 1. 05.
2006, Slatina)

27 decembrie 1951 — s-a nascut, la Vlaici (Colonesti), Olt, pictorul MIHAI-MARIN
CARSTEA



