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Scrisoare din scorbura

Pan M. VIZIRESCU I

Draga Coco, imi propusesem vara asta sa
sfredelesc zarile sudice si sa ma opresc tocmai in
tinutul faraonilor, sa fac bai de soare egiptean ca
sa-mi intaresc trupul ca al Sfinxului. Dar planul
mi-a esuat din cauza unei maini criminale s'atunci
m’am exilat de buna voe in Slatina.

Ce oras, draga Coco, un adevarat miracol!
Eu te-asi ruga sa vii odatd, dar sa potrivesti s'ajungi
in gara cind se crapa de ziua, sa iei trasura si sa-i
spui birjarului sa te duca ,,in vale” .

O sa ramai uimit cand ai sa vezi ca pe
masura ce patrunzi in inima orasului se face
intunerec.

Cand ar sti strainii minunea asta, draga
Coco, ar utiliza-o pentru vindecarea boalelor
de ochi. Ce laborator de experiente oculistice
ar deveni orasul vagaunos si ce desvoltare ar
lua stiintele oculte! Cu acest atribut Slatina g’ar
creia o industrie si o viata cultural necunoscute,
caracteristice ei, care desigur i-ar conferi pentru
eternitate autonomia.

Dar Slatina, Draga Coco, la noi e
necunoscuta, de aceia si eu indignat ca toti
cetatenii ei ca nu i-am vazut pana acum numele
tiparit in vreun cotidian, ma simt dator sa spun
ceva despre ea.

E oras romanesc; pe harta il gasesti in
Vechiul Regat la hotarul de apus al Munteniei pe
malul stang al Oltului. Cand vrei sa-l cauti insa
in naturd, sa nu te iei dupa harta caci cu ochii e
imposibil de descoperit; sa-ti angajezi o calduza.
La Tnfatisare, este un fel de scorbura, inghesuita
intre doua maluri preistorice, o ramatura de
porci in care au crescut corpuri geometrice de
caramidd, acoperite cu tinichea rosie. Strazile au
3 sau 4 dimensiuni, niciodata 2; si sunt repezi
ca Oltul. Casele sunt trainice ca sa nu le ia apele
cand se revarsa, in schimb ferestrele sunt carpite
cu paienjenis ca ochi urdurosi de covrigareasa
si toate au bilete de vanzare, de parca ar fi niste
fete batrane ce s’au aninat pe sani inscriptia ,,de
maritat”. Locuitorii se ocupa cu vrdjitoria, cu
pescuitul de copii din apele Oltului, cu scaldatul
si cu cercetari geologice in cele doua dealuri

preistorice unde se pot gasi turme intregi de
Dinosauri si Mastodonti. Comert intins se face cu
pietris, deaceia Slatina este foarte bine pavata. Ca
productie orasul e sterp in ceace priveste regnul
vegetal, in schimb produce mamifere de neamuri
variate, insecte, oameni politici de mana intai,
functionari de banca si vara o bogata recolta de
ofiteri.

Viata culturalda nu exista din cauza
depresiunii si a rezistentei. Exista insa o clasa
,culta” in care poti patrunde daca esti posesorul
unui ceas de aur si ai influente politice. Tot asa
se face si dragostea, cu recomandatii pe langa
parintii fetei din partea oamenilor mari.

Noutati din vara asta nu asi putea sa-ti
spun draga Coco, decit ca s’a terminat divortul
dogarului care si-a prins nevasta in adulter si tot
el nenorocitul a ramas invins. Un alt eveniment
e ca muzica militara care cantda de trei ori pe
saptdmana in gradina publica a inscris in repertoar
doua cantece moderne: Sonia si Valencia. Un
aspect cu totul nou, ins3a, il dau elevii de clasa Vll-a
liceald, adica studentii Tn perspectiva dupa noua
lege a invatamantului secundar. Sunt foarte multi
si toti si-au lasat parul peste cap. Poarta lavaliere
pestrite, iar la butoniera chipul D-lui Ministru
Angelescu.

Un subiect de roman senzational in Slatina
este cazul ofiterului vaduv cu trei neveste si cinci
copii: Romanul e in cautarea unui autor !

Termin, draga Coco, revoltat de felul cum
esti ignorant aici; cand am cerut la un depozitar de
ziare ,,Bilete de Papagal”, vanzatorul s’a uitat crunt
la mine, mi-a a zis ca-mi bat joc de el si m’a trimis
la Sfantul Munte. Noroc ca exista un alt depozitar
civilizat care este si cel mai cult om din oras.

Dupa ce voi termina exilul si voi iesi din
scorbura, am sa vin sa te vad.

Pana atunci la revedere, draga Coco.

Slatina 18 august 1928
Sandu Plavile (n.r. — pseudonim pentru Pan M.
Vizirescu)
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Despre modestie

Ce mult nutream dorinta sa insir pe hartie
cateva ganduri asupra modestiei. In prima linie,
pentru'a ma lamuri pe mine insumi. Ca oricare
altul, am auzit si eu, aproape zi de zi calificativul
de ,modest” aplicat“la caractere, activitati si
opere. Am auzit, repetandu-se cuvantul cu
sentimente Impartite, asa cum de altminteri era
si intentia cu care se intrebuinta, intr-un caz
sau altul, banalul calificativ. Sentimentul era sau
de indignare usor plictisita sau de nelamurita
satisfactie dupa cum recunoasterea modestiei
urmarea sa micsoreze cu perfidie oameni si
fapte sau, dimpotriva, sa puna lucrurile la locul
cuvenit care este totdeauna locul de cinste. Da,
modestia e un cuvant cu tonalitate bivalenta, cu
subintelesuri mai mult sau mai putin mascate,
este o lauda care jeneaza chiar cand este sincera.
Pe scurt, nesuferit cuvant! Si totusi necesar si
greu de Tnlocuit.

Este modestia o virtute minora, mediocra
si obscurd, efect al unui nivel mental scazut,
sau este, dimpotriva, o virtute majora, adica un
alt nume pentru marile virtuti consacrate? De
la moralistii antici ni s-a transmis un fel de lista
oficiald avirtutilor cardinale care suntin numarde
cinci: Intelepciune, cumpatare sau temperanta,
smerenie sau pietate, dreptate si curaj. Nu e
nevoie de constatat ca modestia tine de primele
patru virtuti clasice pagane: e o forma a intelep-
ciunii, o manifestatie a cumpatarii, o sora a
pietatii si o fiica a dreptatii. Numai inrudirea
dintre modestie si curaj este problematica pentru
cei mai multi, desi, Tn anumite imprejurari si la
anumiti oameni, modestia, cum vom vedea,
tinand seama de riscurile ei, poate fi si un act de
curaj.

Cred ca este perfect intemeiata banuiala
ca nu exista un singur fel de modestie, ci mai

oltart ¥ www.oltart.ro

I Mircea FLORIAN Ij

multe — anume, trei. Asa s-ar putea explica
rezonantele contrare ale acestui cuvant, vointa ce
el include de a injosi sau de a Tnalta un merit, de
a bagateliza sau de a maguli o valoare. S-a facut
o legatura stransa intre modestie si merit. Pilda
ne-o ofera moralistul La Bruyére care in capitolul
,Despre meritul personal” din celebrele sale
Caractere atribuie modestiei un rol foarte greu,
dar cel mai potrivit ei: ,modestia este pentru
merit ceea ce umbrele sunt pentru figurile dintr-
un tablou: le da putere si relief”. De buna seama,
compararea modestiei cu umbra nu e de natura
de a linisti pe practicantii acestei virtuti, dar ea
recunoaste cu generozitate functia eminenta
a modestiei, vocatia ei reala: de a sublinia un
merit, de a pune in lumina o valoare autentica.

Dar tocmai aci sta greutatea. Izbuteste
totdeauna modestia in menirea ei de a salva
meritul, de a pune in valoare o realizare?
Acum se impune sa facem cunostinta cu fetele
modestiei, fete care se reduc la trei, potrivit cu
trei complexe temperamentale si situatii umane.

Intai e modestia omului care e stipanit
de constiinta in sine onorabild, a capacitatilor
si mijloacelor sale reduse, sau care poseda o
vitalitate scazuta, un tonus mental depresiv, o
reactivitate zabavnica si nesigura a reflexelor
morale. Fireste, un asemenea ins cu resurse
putine si cu pretentii sociale la acelasi nivel este
in genere Intdmpinat cu o simpatie protectoare
si cu o ingdduintd care aduce cu ignorarea
prezentei lui.

Pentru adeptii ,futurismului“ moral,
pentru partizanii ,,pumnului si palmei“, dupa
expresia neuitatului Marinetti pe scurt, pentru
profesionistii actului de curaj si de auto-afirmare
pana la cinism, aceasta atitudine stearsa e
singura forma de modestie. Oricare alta forma,



pentru a fi compromisa, este repede asimilata cu
aceasta.

De aceea meritul real cand este
evidentiat, cum spunea La Bruyére, cu ajutorul
modestiei, este expus sa fie crezut pe cuvant,
adica sa fie considerabil micsorat din doua
motive. Intai, fiindcd cei mai multi nu pot aprecia
prin ei insisi meritul veritabil si sunt inclinati sa
urmeze aprecierile altora, mai ales al celor n
cauza si presupusi cunoscatori. Ei Isi spun asa:
cand Tnsusi autorul se pronunta rezervat despre
opera si persoana sa, nu este oare cea mai buna
dovada ca nu e ,,mare lucru” la mijloc? Al doilea,
si mai ales, chiar cei abilitati sa cunoasca valorile
sunt Tncantati ca Tnsusi autorul le da prilejul
neasteptat dar binevenit de a scapa de jugul
admiratiei si, cu deosebire, al unei recunoasteri
publice care s-ar putea intoarce Tmpotriva lor,
intr-un fel sau altul, mai curand sau mai tarziu.
Daca fauritorul merituos se retrage in umbra,
infasurat in haina cenusie a modestiei, cu atat
mai rau pentru el. Nu e bine oare sa ne prefacem
ca il luamin serios si astfel sa obtinem o strasnica
revansa fireste, evitand cu mare grija de a-l
imita? Si apoi nu mai e nici un pericol: alta data
se rostea ,ce mitocan!” astazi in fata aceluiasi
om, se repeta: ,ce om energic!”.

in al doilea rand, se situeazd modestia
omului cu merite consacrate. O, voluptatea
si rafinamentul de a fi modest cand suntem
covarsiti de elogii si acoperiti de florile
admiratiei! Modestia, Tn cazul acesta, este si o
arma de aparare contra invidiei, relei vointe si
a calomniei. Poate ca e si un antidot impotriva
megalomaniei, a ispitei de a se proclama un
supraom, un inspirat al cerului, un ales mistic.
De cat un lucru, modestia pe acest plan cu greu
isi poate ascunde infatisarea ei reala: e o forma
a orgoliului sau a arogantei si justifica denumirea
de ,falsa modestie”. Diogenes Laertios scrie
despre seful scolii cinice, Antistene, ca, aratand
cu ostentatie gaurile mantalei, a primit de la
fnvatatorul sdu, Socrate, urmatoarea riposta:
,Prin mantaua gaurita zaresc vanitatea ta“.

La Rochefoucauld ne-a invatat ca tempe-
ranta, prudenta, modestia, n-ar merge departe
daca n-ar fi intovarasite de vanitate. Totusi, nu
e mai putin adevarat ca vanitatea, care poate

fi un reazem si un Intaritor pentru cel ce nu s-a
impus Tnca, este un semn de ascunsa slabiciune
si ne inteligenta pentru cel acoperit de onoruri si
favorizat de soarta sau de regimuri.

Cu aceasta trecem la al treilea fel de
modestie, caruia 1i recunoastem dreptul de a
se intitula o virtute majora, vrednica de a sta
aldturi de cele cinci virtuti cardinale. Tn aceasta
noua acceptie, modestia emana din constiinta
limitelor inevitabile inerente celor mai mari
merite si celor mai eroice straduinte. Modestia
superioara scoate in relief inteligenta care,
tocmai fiindca e ascutita si lucida, a inteles cat
de departe se afla inca de idealul nazuit, cat
de partiale sunt toate realizarile ei. Si totusi
constiinta nu se descurajeaza, ci se incordeaza
necontenit Tn opera de treptata descoperire
si realizare a valorilor, invederand ceea ce de
la Hegel se numeste dialectica vietii umane,
caracterul incomplet si de aceea progresiv al
ideii si faptei.

Inteligenta autentica, cu ajutorul imagi-
natiei intelege ce putin inseamna, in nemarginita
perspectiva a posibilitatilor omenesti, mintea
individuala chiar cea mai generos inzestrata.
André Gide, aceasta nobila victima a sinceritatii si
lipsei de prejudecati, nota in jurnalul sau intitulat
asa de potrivit Un spirit neprevdzut, urmatoarele
aprecieri: ,,Numai lipsa de imaginatie ingaduie
orgoliul atator prosti. Adevarata inteligenta
concepe foarte lesne o inteligenta superioara
ei, si de aceea adevaratii oameni inteligenti sunt
modesti“. lar n altd parte precizeaza mai crud:
,nhimic nu face mai prosti pe cei mai inteligenti
decat orgoliul”. Paul Valéry vorbea, nu stiu unde,
de mediocritatea si vulgaritatea celor ce vor
,Sa aiba dreptate” cu orice pret si sa rosteasca
Lultimul cuvant”

Nu ne pare exageratd concluzia ca, n
ciuda invocarii repetate, fara rost, a cuvantului
de modestie, aceasta este o virtute rara ca tot
ce este de seama. ,Toate cele stralucite sunt pe
cat de grele pe atat de rare”, asa incheia Spinoza
opera sa fundamentala Etica.

P.S. Textul a fost publicat de filosoful Mircea
Florian in ziarul ,Libertatea”, an Il, nr. 358, 22
octombrie 1945, p. 3, 6 (Adrian Michiduta)
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FORTUNY

Marimea pictorilor nu este de ordinul
finitului. A extinde preeminenta Ilui Goya,
Velazquez sau El Greco asupra picturii spaniole,
ca varfuri de neatins, este sinonim cu a vicia
perspectiva acesteia; exista, la paritate, Ribera,
Zurbaran, Murillo, Pereda si, mult mai aproape
de noi, Fortuny. Intre pictorii pomeniti mai sus
nu exista o ordine cronologica. Bunaoara, opinia
generala 1i atribuie lui Goya suprematia legata
de statutul sau de artist national. Sunt totusi
nu putini oameni de gust care afirma ca sufletul
spaniol a fost mai bine perceput de un grec.
Preferinta aceasta, dincolo de posibilele motivari
intrinseci, are si un caracter de reactie fata de
ceea ce poate parea la Goya oarecum didactic,
oficial, cu nuanta moralista, acuzatoare intarita in
special de Capricii. Vine din  urma Tnsa Fortuny.
Lasand la o parte faptul ca toti au sustinut pictura
la nivelul major european, fiecare are o valoare
eminenta si nesubordonabila, iar Fortuny aspira
la situarea artei sale ca posibil etalon al sufletului
iberic. Dar lucrul acesta il facusera toti cei “mari”
de dinaintea sa. Si totusi Fortuny vine cu ceva
nou: arefauritin chip superior luminasi pamantul
din sud, Intr-o expresie artistica si intelectuala
demna de o natie cu traditie la cultura Europei
si a lumii. Fortuny i-a admirat pe inaintasi, le-a
asimilat procedeele, dar a mers in consens cu
noile orientari care anuntau impresionismul,
pana cand structura lui artistica |-a facut sa se
desprinda de acestea, neramanand tributar
nimanui. Pictura lui Fortuny aduce un profund
sentiment de tacere, in sensul in care melancolia
solard pe care o comunica intreaga sa pictura este
reflexiva, se comunica in interiorul constiintei.
La el domina contemplarea, meditatia, tacerea,
solitudinea ca dispozitii ale spiritului, fatete ale

m oltart ¥ www.oltart.ro
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— melancolia luminii

I Silviu GORJAN

,Cea mai intinsd stdpdnire din lume este
aceea a unei inimi libere.”
B. Gracidn

modului interior de cunoastere. Solitudinea sa
nu este una de tip romantic, nu se abandoneaza
voluptatii. Ea este de o ireductibila austeritate;
se defineste prin statornicie, isi auma culorile si
imaginile; materialitatea lucrurilor, concretetea
lor, sevele vitale surprinse in pigmentatie
stralucitoare trec in pictura cu atentie si atata
fervoare muta deoarece pictorul stie ca totul
este efemer, sta sub fatalitatea timpului trecator.
Ce le poate salva este lumina. La Fortuny lumina
este triumful constiintei existentei. Fiinta, timp,
constiinta ar putea fi titlul intregii sale opere.
Solitudinea sa este disciplind, este vointa,
este atitudine reflexiva, inseamna reculegerea
contemplatiei. Lumina este salvatoare, face sa
triumfe sentimentul existentei, fie si pentru o
clipa, cacitnante si dupa clipa constiintei plenare
se Intinde efemeritatea, provizoratul existentei.
Din aceasta constiintd, respecta pictorul cele mai
modeste forme ale existentei; nu frumusetea
imanenta a realului este obiectul artei sale, ci
fenomenalitatea cea mai umila. Prin aceasta el
concentreaza la extreme, esentializeaza expresia
artistica, insa Tintotdeauna sub dominanta
luminii. Lumina lui Fortuny are permanenta
elementului fundamental al inspiratiei si
meditatiei artistice. Lumina, cu densitatea ei,
cu ponderea si metamorfozele ei, cu unitatea
sa fundamentalda este elementul subiacent al
viziunii si al gandirii artistice a pictorului. Daca
totul apartine pamantului, lumina este aceea
care pentru o clipa strecoara credinta ca fiintele si
lucrurile sunt ele insele, ca forme ale constiintei,
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unice, irepetabile, apte sa sintetizeze un intreg
univers. Gravitatea existentei traieste o clipa de
vis; apadsarea catre pamant este uitata pentru
o clipa si inlocuita cu impresia abandonarii in
lumina, adica impresia invingerii neantului. Din
austeritatea si temeinicia gandirii sale artistice,
nu mai putin si a gandirii sale pur si simplu
umane, din respectul sau pentru lucruri si fiinte
ca existente in sine, decurge si inconfundabila
marca a visului sau. Eventualele apropieri de alti
pictori se convertesc in moneda proprie cu efigia
personalitatii sale.

Fortuny s-a nascut in Catalonia, in 1838,
la Reus, unde s-a si initiat in tainele desenului;
valtorile vietii l-au prinsinca de mic; ramane orfan
de tata si sta mai mult in preajma bunicului; desi
acesta era olar, avea o fire de artist, cochetand
favorabil cu desenul; |-a invatat si pe nepot sa
deseneze si curand si-a dat seama ca talentul
acestuia era expresia unei substantialitati. Avea
nouasprezece ani cand a fost dus la Barcelona
pentru a lucra in atelierul lui Lorenzale, de la
Academia de Arte Frumoase; talentul tanarului
ajunge sa impresioneze; inca nu se stinsese
traditia dupa care orasele se mandreau
cu talentele care le faceau cinste. Camera
Deputatilor din Barcelona hotdraste sa-i acorde
o bursa de studii la Roma. Aici, este profund
miscat de frescele lui Rafael de la Vatican, iar
rafinamentul picturii italiene il va urmari toata
viata. insoteste apoi trupele lui 0’Donell in Maroc
si asista, in calitate de cronicar-pictor, la actiunile
descrise de Pedro Antonio de Alarcén. intalnirea
cu soarele, cu exotismul sudului 1i va marca
intraga viata si gandire artistica. Sensibilitatea sa,
mai mult romantica decat clasica, incepe sa se
inchege intr-un sistem in care la loc de referinta
se afla solitudinea, melancolia si gravitatea ca
directionare a lumii catre teluric, dupa ce mai
fnainte, pentru o clipa, trecusera prin lumina,
imbatandu-se de constiinta existentei sale.
Tipurile africane, Tncantatoare prin colorit
si miscari, 1i satisfac gustul pentru insolit,
transformandu-i visarile in delicii ale realitatii. Se
reintoarce la Roma si incepe sa lucreze la tablouri
de inspiratie orientala. Trece apoi si prin Paris
si, Tn cele din urma, ajunge la Madrid, unde-|
cunoaste pe Federico Madrazo, care conducea

pe atunci muzeul El Prado; devine obisnuit al
casei acestuia si frecventeaza reuniunile artistice
din capitald; cunoaste acum floarea societatii
madrilene — pictori, poeti, muzicieni si oameni
politici influenti. Mai este un motiv pentru care
merge in casa lui Madrazo; pasiunea pentru
Cecilia, cea mai mica dintre cele patru fiice
ale acestuia; dupa cdsatoria cu Cecilia, tandra
familie va pleca la Paris. Aici isi trdia apogeul
pictura inspiratda din atmosfera Orientului.
Regnault, artistul francez cel mai impatimit dupa
atari realizari, I-a primit cu bratele deschise; 1i
cunoaste pe marii pictori francezi ai vremii si
tablourile sale ii aduc celebritatea; expune la
Galeriile Goupil si, printre altii, este elogiat de
Al. Dumas-fiul si Théophile Gautier. Izbucnind
razboiul franco-prusac, Fortuny revine in Spania.
Lumina sudului care il marcase iremediabil 1l
cheama pentru un timp in Andaluzia, la Granada;
dar destinul incepe sa-si spuna cuvantul; se
imbolndveste, fara sa-si piarda puterea de a
lucra; pleaca la Roma, dar moartea-| ajunge din
urma, Tnainte de a reusi sa termine un desen in
penita dupa o masca in ghips a lui Beethoven.
Murise un artist mare, dar lasase in urma lui o
operd inundatad de o lumina exceptionala. Simtul
sau cromatic, gustul delicat, caracteristic mai
degraba secolului al XVlll-lea, filosofia vietii si,
nu mai putin cea pe care-o comunica opera sa,
fac din Fortuny cel mai mare pictor spaniol al
secolului al XIX-lea.

Fortuny a pictat beat de lumina; aceasta
a facut din el un adevarat filosof al ei; intelegand
ca toate graviteaza catre pamant, polul din care
rasar si spre care se intorc toate, a vazut lumina
ca pe singura ocazie in care, fie si pentru o
clipa, orice din aceasta lume traieste constiinta
existentei de sine, cu solitudine, cu melancolie,
in liniste. Lumina este un vid in care lucrurile se
detaseaza, fiecare traindu-si armonia in sine,
plenar, intr-o solemnitate fara egal.

Contemplarea artistului este melancolica,
deoarece numai el are constiinta fragilitatii, a
efemeritatii; stie sa surprinda in lumina acea
betie a existentei, clipa constiintei de sine,
singularitatea existentei desprinse de teluric —
centru de referinta pentru tot ce inseamna “a fi”.

Scend marocand la Tanger, dincolo de
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nota de exotism, comunica o muzicalitate a
limpezimii, lumina lipsita de materialitate, spatiul
vid in care lucrurile isi savureaza existenta. Totul
este supus soarelui si in aceasta suprematie se
naste o claritate care vibreaza in pete de culoare
siforme apte sa contureze exotismul; cativa arabi,
in atitudini diferite, abia isi afla rostul prin atata
lumina devenita caldura torida; sunt langa un zid
albit de soare si de timp; nu este albul mural al
caselor din sud, ci materia ajunsa acum nisip, se
simt urmele timpului in delicate pete de rosu
si galben solar. Tn mijlocul tabloului, 1ang4 zidul
care traverseaza, inalt, spatiul, ca un paravan, un
arab, calare pe un splendid cal, luceste in culori
de arama. Prinosul de albastru din vestmintele
arabului, rosul de pe hamurile calului, turbanul
alb ce se decupeaza in lumina cu o deosebita
forta a impresiei imprima tabloului o anumita
stridenta, ceva tulburator care sfasie parca o
pace de la inceputurile lumii. Tn fata lui, citeva
siluete asezate langa zid si, putin mai incolo, un
alt arab, in picioare, cu o flinta pe umar, intr-o
mandrie putin teatralda. Tabloul nu are nimic
ostentativ prin ,subiectul sau”; este o simpla
secventa de viata. Totul se reduce la maiestria
artistului de a transforma clipa, banalul aparent
in simbol pentru importanta existentei. Se afla
aici cele trei atitudini fundamentale ale lumii
arabe; reflexivitatea melancolica dublata de o
lancezeala fizica, mandria razboinica si patima
pentru drum. Fortuny picta muzica lumii arabe,
acea sonoritate care trdieste printr-o cadenta
neasteptata a sunetelor prelungite pentru ca apoi
sa Inceteze brusc in sincope de liniste; pentru el,
culoarea se lasa greu prinsa in suprafete mari;
ea se incheagd din mici fragmente, ca intr-un
mozaic; aceasta tehnica aduce o forta de vibratie
de factura impresionista.

Gradina Alcazarului din Sevilla este
tabloul care consacra definitiv suprematia luminii
asupra tuturor cate sunt; o muzicalitate limpede,
netulburata se alipeste culorilor si formelor,
redandu-le plenitudinea consacrata de natura.
Fortuny a iubit cu voluptate sinceritatea culorii in
realizarea unui tablou; spatiul, lumina, umbrele,
intalnirea sijocul reflexelor pe formele in miscare
se abandoneaza culorii. Ambientul nu mai este o
suma de simboluri sentimentale; pictorul cauta
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sa redea adevarul despre copaci, flori, ziduri,
bazine si fantani, adevar care consacra constiinta
existentei in dimensiunea clipei, segment plenar
al infinitului. Tn ciuda rationalismului francez care
se raspandise in Europa si li invatase pe oameni,
si mai ales pe artisti, sa impuna spiritului o
imagine categorica si neta, Fortuny se abate de
la aceasta orientare, neacceptand stilizarea si
ordonarea. in Andaluzia, soarele este aproape
vesnic, pamantul roscat si alb emana luming, iar
casele, apa, florile si fiintele se contamineaza atat
de adanc de soare, incat sunt de neconceput fara
acesta. Chiar si in gradini, dezordinea se impune,
deopotriva cu salbaticia luminii si culoarea
purd. Tn centrul gridinilor, bazine cu fantani si
lebede albe par s& absoarbd lumina. in péalcuri,
linistite ca niste uriasi adormiti, plante exotice
cu flori ametitoare. Pe sub arcadele vechilor
palate maure trec siluete de femei visatoare.
Vase de culori stralucesc in puzderie de lumini.
Dezordinea panteista si vigoarea impasibila a
lumii sunt secondate totusi de calmul si vointa
umanad. Natura nu este supusa omului; ea Tsi
urmeaza cursul firesc si omul vegheaza ca ea
sa existe in limitele pe care tot ea i le propune.
Pictorul a surprins in acest tablou apa si
plantele, florile si prezenta umana care asteapta,
pentru a-si schimba infitisarea, hotararile
soarelui si ale timpului. Aici totul se adreseaza
sufletului si putin, foarte putin exista pentru
minte. Morala, arta si cotidianul ambient sunt
intr-un acord perfect. In acest colt de lume in
care scepticismul este prezent in toate, sufletul
are puterea sa se entuziasmeze sub binefacerile
luminii. Natura 1l face visator si tot ea il face sa-si
domoleasca dezamagirile ivite din constiinta ca
totul este trecator. Formele lumii, materiale si
vegetale, toate culorile determinate de luming,
umbrele care vin parca din adancul apelor
si de sub arcadele palatelor, linistea pe care o
respira lebedele pe oglinda bazinelor si siluetele
gratioase ale femeilor care se opresc langa
vreo balustrada, toate recapata, prin Fortuny,
dimensiunea sentimentelor umane. Pictorul a
realizat o opera din care lipseste verbul; nimic
nu pare a reclama altceva; sunt suficiente doar
denumirile si insusirile lor; sufletul poate calatori
fara frau, unind ce vrea si cum vrea, caci pictorul
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i-a lasat deplina libertate s-o faca. Si ce altceva
inseamna visarea daca nu intrarea intr-un timp
care-a pierdut sensul curgerii sale, intr-o lumina
care a uitat materia, iar culoarea n-a fost inca
atinsa de aripa mortii?...

Fastul culorii si triumful luminii domina
si in Copiii pictorului, Cecilia si Mariano, in
Salonul japonez. Aici Fortuny a pictat nu numai
gratia delicata a lucrurilor si fiintelor mici, dar
si linistea unui spatiu; cred ca era un spirit care
n-ar fi putut trdi intr-un spatiu inchis; pasiunea
lui pentru Orient vine de aici. Orientul are o
liniaritate, un sens al nesfarsitului, este absolutul
mereu amanat, presupune promisiunea intalnirii
cerului cu pamantulin linia unui orizont fantastic.
De aici se naste o anume lentoare, o lancezeala
in miscari, o unduire a materiei care in plan
sufletesc are drept corespondent melancolia.
Rareori orientalul isi ridica privirea spre cerul
de deasupra lui; el priveste la orizont pentru
ca acolo rasare si moare lumina, acolo cerul
coboara pe pamant si pamantul se deschide
l[asandu-si tainele sa-si savureze orgoliul de
a nu fi accesibile oamenilor. El simte departe
misterele lumii, pentru ca si pamantul si pustiul
fi aduc acelasi nesfarsit ca si cerul. Orientalul
viseaza un alt infinit decat cel in care se afl3;
el Ti doreste tainele pe care le banuieste mereu
la orizont; este bolnav de orizontalitatea care i
aduce, din neputinta atingerii ei, sentimentul
zadarniciei. Totul porneste din piatra si nisip si
devine tot piatra si nisip, fara sa fi dezlegat macar
o singura taina din visul care a devenit altceva,
numindu-se, fie si pentru o clipd, viata. Zadarnicia
inseamna pentru el departe, oriunde, dar nu n
acest loc; el lasa in urma vechimea si alearga
tot catre ea, caci este singura lui certitudine;
prezentul nu este decat constientizarea clipei —
dimensiunea ei — cand gandul fuge sa intampine
orizontul; neputand gasi ceva concret, priveste
inapoi, constientizeaza piatra si nisipul ca
singurele certitudini din care s-a ivit si in care se
va intoarce; si departe, Thapoi, orizontul din care
n-a smuls mai nimic: nici de ce I-a ivit si nici catre
ce |-a indreptat.

Fortuny avea, ca poetii romantici,
constiinta prezentului etern. Tn picturile sale
lumina rasfata o patina de vechi si de departe,

ca semn al unui spectacol care a fost; un
zid vechi, nisip, suprafete si colturi prafuite
peste care suna acorduri de melancolie, usor,
discret, catre o destinatie care iese din spatiul
conturat de pictor; clipa prezenta este suficienta
pentru a contura un destin celor care vor veni,
asemanator cu ceea ce mérturiseste trecutul. in
acest tablou exista un spectacol al culorilor care
vin din timp, al departarilor insorite si nisipoase,
chiar daca este un salon japonez; un paravan pe
care se sting tonuri de alb si de sablu constituie
fundalul panzei; acest fapt nu inchide spatiul, ci
se fnscrie ca o premisa pentru alte dimensiuni.
Se afla putinta existentei lui “dincolo de” ; se
insinueaza misterul, o lume care se banuieste
la linia orizontului; acest mister este simtit Tn
balansul creat de prezenta concretului limitat Tn
partea stanga a tabloului printr-o aglomerare de
plante exotice si de flori, din care pictorul retine
mai mult accente de lumina. Pe o canapea joasa,
intr-o revdrsare de aramiu, cu flori si delicate
crengi de primavara, doua siluete fragile, copiii
pictorului, odihnandu-se; spatiul de odihna este
completat de perne, accesorii traditionale ale
confortului, pe care orientalul le are alaturi in
ceasurile de visare; una este rosie, cu arabescuri,
si altele negre, pe care se rasfrange lumina
in acorduri usoare, moi, ca in melancoliile
muzicale. Siluetele copiilor au delicatetea unor
fluturi extaziati de lumina. Este un spatiu in
repaus, linistea ca expresie a reveriei, melancolia
Orientului, tanguitoare peste lucruri si in suflete.

Fortuny limita spatiile prin ziduri sau
paravane, ncercari firave ale omului de a-si
asuma, din infinitatea lumii, un loc in care sa
trdiasca sub magulirea convingerii ca acolo
este viata sa; apoi un zid sau un paravan lasa
certitudinea unui mister dincolo de el, o lume
accesibila doar gandului, un spatiu trait cu
savoarea visarii. Nud de om bdtrdn este un
tablou in care, pe fundalul unui paravan negru,
Cu usoare tresariri aramii, se detaseaza capul si
bustul unui om batran; lumina abunda Tn explozii
pe fata brazdata si pe trupul candva armonios;
de atata lumina si atata timp scurs, pare facut
din lut ars de soare, preambul a ceea ce va fi nu
peste multa vreme. Zambetul usor ironic traduce
0 superioritate a spiritului care nu se stinge
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decat cu pretul timpului si al intamplarilor; se
departeaza de viata, de concret, a ajuns la ceasul
marilor intelesuri; tinandu-si ochii inchisi si capul
ridicat cu mandrie, Tn zambetul ironic sfideaza
tot ce este trecator, in primul rand propriul sau
trup si chip, acum aproape ca lutul sau piatra
arsa, promise nisipului din pustiu. Batranul
acesta a inteles ca, Thainte de cea mai de seama
decizie a vietii, se cere o atitudine superioara,
caci moartea este o sansa pentru intelesul atator
mistere. Tn spatele paravanului negru se afl3
acum toate; in cautarea lor, ne spune ca va pleca
mandru si senin.

Un marocan este un alt tablou in care
Fortuny daruie spatiului puterea sintezei unei
existente, deopotriva cu misterul presupus
dincolo de bariera unui zid. Atitudinea
orientalului este lejerd; barbatul sta in picioare,
langa un zid, are fata pe jumatate acoperita,
tine mainile impreunate in fata si este descult.
fnvesmantat intr-o tesdturd de negru, alb si
cenusiu, se evidentiaza auster pe verticalitatea
zidului vechi din spatele sau. Spatiul de dincolo,
cumisterele sale, este traitin privirea melancolica
a barbatului. Pictorul catalan fsi traia visarile prin
atitudinile si privirile pe care le-a pictat. Se spune
ca orice opera de arta este o dovada a iubirii de
sine; artistul se cautd si se regaseste in orice
element al operei sale; multiplicarile eului fac
rostul creatorilor si implinesc o opera. Nu cred ca
arta umple doar goluri in suflet, ci mai degraba
materializeaza acele reverii care dau savoare
mintii si constientizeaza viata. A trai incercand sa
dai oricui lucru si oricarei idei propria ta masura
este intelepciunea cu care sunt binecuvantati
artistii.

Peisaj cu figurd umand este ultimul
tablou pe care-l mai vad la El Prado. Fortuny nu
este aici nici gratios, nici poet, nici pictor, ci trimis
al luminii pe pamant. Coltul de gradina pictat de
artist este o amintire a Raiului. Lumina uneste
cerul cu pamantul, culorile se pulverizeaza
in straluciri ale materiei. Tn spatele gradinii,
acelasi zid, simbol al lui dincolo de, si cerul; este
cu siguranta, cerul Andaluziei pentru ca are
limpezimea in care nu poti gandi ca exista decat
soarele; in gradina, pomi si arbusti, flori rasfirate
in puzderie pana aproape de coroanele pomilor.
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Fortuny n-a fost pictorul formelor; nu punea frau
privirilor sale si acestea se incantau de explozia
materiei Tn rasfatul luminii. Nuantele de verde
sunt atat de diverse incat se poate spune ca sunt,
mai degraba, lumina care viseaza verdele; exista
apoi culorile pamantului ars de soare, intr-o
pigmentatie care amesteca albul cu umbra si
culoarea nisipului cu piatra arsa de lumina, de-o
vesnicie. In acest Eden, o siluetd feminin3, alb3,
de un alb visator cu tremur de azur, in mana cu o
umbrelad rosie. Nu trecerea unei fiinte prin natura
a vrut sa picteze Fortuny, ci cuprinderea omului
in acelasi mare spectacol care este lumina pe
pamant. Impresionist cu suflet de romantic,
ganditor al departarilor, Fortuny intelesese ca
a trai inseamna sa stii sa vezi, iar a vedea este
sinonim cu a fi liber. Exista in tablourile sale acea
libertate a frumusetii de care devii constient
doar daca propriul tau spirit este liber, dincolo
de orice regula pe care s-o primesti si s-0 urmezi.
Pictura lui genereaza o stare reflexiva, pentru ca
ea Tnsasi este starea de libertate a echilibrului
luminii, a cerului si a pamantului.

Cu Carmen si Miquel, timpul meu de-o
saptamana la El Prado se termina aici; m-am
trudit sa privesc, am ascultat si-am incercat sa
inteleg. Cu gratie, elevata in spirit si inflorind in
lumina fiecarui tablou, Carmen nu mi-a fost un
simplu ghid; a stiut sa-mi strecoare in minte atat
cat sa ma simt liber si, deopotriva, a tacut pentru
ca eu sa-mi asum savoarea propriei intelegeri.

Miquel ne-a urmat constiincios cu timpul,
dar cu gandurile aiurea; uneori, in luminile
tulburatoare ale amiezii, avea in ochi melancolii
care-| instrainau de noi; rata o mare bucurie a
vietii, Inlocuind-o cu neputinta detasarii de ceea
ce timpul reusise sa contraga dintr-un neam
exotic; abandonandu-se dorului, traia ca intr-un
exil. Oricum, nimeni nu este vinovat de putinta
sau neputinta de-a ne croi fericirea pe masura
sufletului nostru.



Paradigma
-

Cornel NICULAE

Randurile de fata reprezinta o incercare
de a deslusi ceva din Tintelesul unui vers
eminescian. Versul cu pricina este parte a poeziei
,Peste varfuri”, pe care Titu Maiorescu a inclus-o
in volumul aparut in 1883. Fiind vorba de o
poezie scurta si pentru a intelege mai usor ,,jocul
secund” al emotiei incremenite n vers, redam
poezia in integralitatea ei:

Peste vdrfuri trece lund,
Codru-si bate frunza lin,
Printre ramuri de arin

Melancolic cornul sund.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet,
Sufletu-mi nemdngdiet
Indulcind cu dor de moarte.

De ce taci, cdnd fermecatad
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-vei, dulce corn,
Pentru mine vreodata?

. PE CAND ORFEU UMBLA PE PAMANT...

Stihul pe care doresc sa-l supun atentiei
cititorilor este ,indulcind cu dor de moarte”.
Vers imperial. Cat o literatura. Sau, poate, cat
un destin. Tntelegem ca geniul unui om, in
cazul nostru Eminescu, nu se lamureste doar in
intregimea poeziilor, ci si Tn cate un vers atat de
frumos prin adancimea sa, ca pare straniu pur
si simplu intr-o poezie care, la prima vedere, nu
anunta nimic neobisnuit.

Exista, si aici, o ambianta romantica,
tipic eminesciana: codrul, luna, noaptea, el, ea,
care, la un loc, dau o senzatie de tihna spatio-
temporala. Sunetul cornului, purtand Tn el parca
melancolia de dupa facerea lumii, trezeste stihiile
si-i produce poetului o cadere in timp.

Muzica vrdjeste lumea; cheama la
eliberarea de terestru si trecerea intr-o alta

Pentru a nu muri

Motto:

Cdci te iubeam cu ochi pdgdni
Si plini de suferinti,

Ce mi-i ldsard din bdatrdni
Pdrintii din pdrinti.

(M. Eminescu)

ordine, cu dimensiuni miraculoase. Este Orfeu,
cu sunetele sale hipnotice, care cheama, cum
spuneam, la iesirea din existenta. Orfeu, cum
stim, este un ,fermecator”, un muzician. Are
virtuti samanice.

[I. IESIREA DIN TIMP

Pune, prin urmare, sufletul intr-o anume
stare, transferandu-l in alte dimensiuni, taind
timpul pamantesc si toate ale lui. O poarta
cosmica se deschide prin extazul produs de
pagana muzica orfica.

Este, cumva, ca o ,rapire in duh”,
fermecare a fiintei. Eliberat de Spatiu-Timp,
determinari obiective, Spiritul devine Suflet.
Observam, fara teama, ca in aceasta poezie nu
este deloc vorba despre spiritul eminescian, ci
despre sufletul lui — nemangaiat.

n ceasul acesta, Eminescu creeaza versul
uluitor ,,indulcind cu dor de moarte”. Cum adic3?
Ce sa ,,indulcesti”?

O existenta neimplinita? Da! Desi era
un geniu, ar zice stupizii. Tocmai pentru aceea,
zicem noi. Doar cei iesiti din comun nu se
implinesc niciodata. Ei n-au masura noastra. Cei
comuni, posesori de carte... de identitate (doar),
se Tmplinesc intotdeauna.

Un spirit nedus, in ispravile sale, pana la
capat? Dal! Dupa 1883, Eminescu traieste doar
de iure; de facto, era departe...

Atunci, ce? Toate astea. Si ceva mai mult.
Este vorba despre ,,ceva” de unde pleaca toate
ale omului si unde, in urma, dupa mirarile in fata
firii, se intorc toate. Ceva adanc, care ne tine in
picioare: sufletul.
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Cat de frumos, romaneste frumos, ne
marturiseste Eminescu despre sufletul sdau: nu
faptul ca este nefericit, desi asa este la prima
vedere, dar cu un vers ca acesta deschizi un
capitol in lirica universalda! Cum am spus, un
vers (si sunt atatea!), unul singur, cantareste cat
o literatura, tine in cumpana sufletul romanesc
peste veacuri; nu ca este nenorocos sau, mai
exact, ne-norocit. Poate ca da. Dar nenorocul lui,
norocul romanilor!

Elspunesimplu:,Sufletu-minemangaiet”.
Au scris altii, ai lumii Tntregi, despre suflete de
tot felul: triste, bolnave, tari etc., dar nimeni,
fnainte si dupa el, n-a scris despre ce se intampla
pe lume cu ,sufletele nemangaiate”.

Astfel de suflete sunt in ,stare” sa se
ridice la ,dorul de moarte” si sa se ,indulceasca”
cuel.

Cu dorul de Fiinta, adica. Cea de dincolo
— pentru ca aici nu o poti vedea decat prin
,deschizaturd” — daca esti in fecunda asteptare
a cantecului de corn. De ,dulce corn”. Marile
suflete nu se mantuie in lumea asta.

I1l. FARMEC SI MELANCOLIE

Este un extaz, o iesire din sine, la care
femeia nu participa. Nu poate trece ,,dincolo”,
in dimensiunea ,farmecului”. Fiinta ei, atata
cata e, ramane muta la chemarea unui suflet
incendiat de DOR, de ceea ce a vazut dupa
caderea Timpului Tn Marele Tot, ca Blaga zicand,
indulcit de extinctie si reintors fermecat in lumea
noastra.

Finalul (si consecinta) aventurii extatice
se coboara brusc in intrebarea care pune in fata
Ei un ocean de singuratate: ,De ce taci (...)?”
Femeia, la Eminescu, n-a ,vorbit” niciodata.
Capabila doar de o iubire joasa, terna, inerta,
fara farmec. Ne amintim de o strofa cu mesaj
revelator, in acest sens, din ,Pe langa plopii fara
sot”:

Tu trebuia sd te cuprinzi

De acel farmec sfdant

Si noaptea candeld s-aprinzi
lubirii pe pdmént.

IV. EA NU ERA DE AICI

Asa este. Dar Eminescu viza, cu Platon in
gand, prototipul. Nufemeiadinlumea, sensibila”,
terestra, ci pe aceea care nu se ndscuse i nu se
va naste vreodata. Femeia acceptata de sufletul
sau spiritualizat de o imensa cultura nu era de
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aici. Ar fi vrut s3 fie INSOTITOAREA in dramatica
sa aventurd spirituald. Ca si Euridice, femeia
din erosul eminescian va ramane pierduta in
banalitatea carnald, simpla purtatoare de specie,
pietrificata la orice sunet al cornului. Fiinta care
traieste la mijloc de ,,da” si ,,nu”.

Asa stand lucrurile, clipa astrala, pentru
cei doi, s-a irosit. Este vorba despre o veritabila
ratare existentiald. Doi nu au acces la Fiinta,
ci doar Unul, dar atunci spargerea dualitatii
provoaca ,nemangaiere”. Unul se vrea doi. Dar
nu este posibil, data fiind inertia principiului
feminin.

intrebarea  poetului era legitim,
deoarece, dupa cum stim, din pacate, dupa 1883,
cornul nu a mai infiorat padurile cu sunetul sau
melancolic. Zeul plecase.

X. PESTE VARFURI...

lata unde ne duce Eminescu printr-un
singur vers scaparat luciferic din Tnzestrarea sa
exceptionald. Exact ca Tn fizica macrocosmosului,
prin valoarea sa, un vers ca acesta se transforma
intr-o ,singularitate” (ca si intreaga opera). Este
o concentrare de gand si maretie a inimii, Tncat
naste o fortd de atractie spirituald enormé. in
jurul lui orbiteaza o intreaga cultura, cu oamenii
ei cu tot.

Eminescu deformeaza, prin geniul sau,
spatiul si timpul lingvistice (limba romana).
Asemenea marilor astre, poetul nostru curbeaza
pana si lumina prin uriasa lui forta de atractie.

intotdeauna, insa, lasd in urma lui mai
multd lumina decat a primit. lar limba romana
pe care o avem de la el este, paradoxal, uluitor
de ,mangaietoare” in intelesul ei adanc. Este
consolatoare pentru putinatatea noastra, dar
aspra cu nemunca intru spirit.

Asa trece Eminescu, de atunci Tncoace,
peste varfurile culturii romane, indulcind cu dor
de excelenta semintia romaneasca. Oare suntem
noi acolo cand ,Melancolic cornul suna”?
Poate cativa se vor incumeta si vor fi. Poate
dintre cei tineri. Acestia, negresit, la Tnceputul
cruciadei spirituale, trebuie sa faca o calatorie
cu Eminescu. Acolo, sus. Printre varfuri. Pentru
a ramane tineri. Si pentru a deveni fermecatori.
Sau, poate, pur si simplu, pentru a nu muri.



Mihai ENE

vis cu torquemada

torquemada ma chema dupa draperia rosie
imi arata pe o tipsie un cap de fecioara
clipea apoi pofticios isi lingea buzele

ma privea din fundul orbitelor si imi intindea
capul acela cu buze muscate sa-l sarut

eu 1i atingeam mai intai inelul cu rubin

cu buzele uscate intoarse din desertul arabiei
ingenuncheam cu tipsia in maini

si plangeam in hohote nu pentru ca

urma sa aud scartaind sub pasi

lemnul putred al esafodului

intr-o zi cu soare stralucitor

oh, nu, nu pentru asta!

cersetorul

da-mi un sfant ultimul tau banut de-argint
din cei treizeci mai bine da-mi-l mie

nu stiu ce voi face cu el poate il voi da

si eu mai departe sau poate il voi pierde

la jocul de zaruri il voi da unei tarfe care
nu-mi va da nimic in schimb si nici eu nu-i voi
cere

sau cine stie poate il voi Tngropa o data
pentru totdeauna dar nu-i asa ca

e mai bine sa mi-l dai mie acum?!

prevestire

nimic nu anunta nimic totul e nascocirea tuturor

cand vine moartea cocosii nu canta si
corbii nu se invart e o iluzie cand vine
moartea doar ea stie si nu spune nimanui

rocurs ||| I

Alte poeme

cerul nu se innegreste de norii cei rai
si ziua ramane alba si linistita iar tu
nu plangi e doar o iluzie tu nu

plangi nu vei plange niciodata.

anamorfoza

dincolo de strada cu rumegus
fard iluzii n-as fi venit

oameni mici se plimba pe
trupul meu ca pe o cale regala

spasmele mele nu mint niciodata
doar se ascund dupa balansoare
lumea pare a fi un citat din mine
cand eram mai tanar.

elegie imperfecta

ce prosternare si toamna asta

singur de n-as fi si tot m-as ascunde
mari si pustiuri Thaintea mea
fnapoia mea doar cenusa prietenilor.

cuvinte am incetat sa mai sper
rostite-ntr-o doara pana la sfert
numai tu de-ai fi si atat mi-ar
ajunge s-o iau de la capat.

nocturne

noaptea se rasucea ca o migdala
pe cerul gurii mele de catifea
din urma nicio dimineata

sa ma ajunga nu mai indraznea.
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numai tu calcai atent peste
oasele mele fosforescente
Cu sanii somnorosi cu
lente.

ultima impietrire

de la o vreme devenisem pietre

si calcam pe noi fara sa ne uitam Imprejur
de-a lungul strazii ne inghesuisem de frig parca
era o foame nebuna de spatiu
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si nici nu observasem ca a venit vara
ramadsesem lipiti unii de altii si luceam
calcam pe cate o mana sau pe vreun cap gol
acoperisem tot drumul pana la orizont
impietrisem si tot mai treceam uneori

din ce in ce mairar

era o frica nebuna de timp

de la o vreme incepusera si altii

sa treaca nici nu bagasem de seama

cert e ca nu mai eram singuri si asta ne ranea
pana la linia orizontului

din ce in ce mai departe.
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Restauratorul monumentelor
istorice din Oltenia

pana in anul 1980,
arhitectul Iancu Atanasescu

Pavel POPESCU I

Pasiunea mea pentru monumentele
istorice, mai ales h aceasta perioada cand nimeni
nu mai face ceva concret, nici mdcar pentru
intretinerea lor, caci de salvare nici nu mai poate
fi vorba; ci mai degraba despre demolarea lor,
aceste vestigii ale neamului, ale fnaintasilor
nostri, aceasta carte fara file a potentialului
creator arhitectural al fermecatorilor manuitori
ai rudimentarelor, dar atat de maiastrelor scule
de ridicat case, m-a atras si chemat permanent

al Craiovei, Vasile Dragut, directorul O.N.M.LI.
intalnindu-I la manéstirile Tismana, Polovragi,
Lainici, am avut foarte multe de invatat de la
dansul si echipa de arhitecti care-l Thsoteau la
marile santiere de restaurari, chiar descoperind,
acolo si cu dansul, arta restaurarilor. La aceste
manastiri am lucrat foarte multi ani, la Tismana
chiar pana in 2008, atata timp cat a staretit, timp
de 53 ani, venerabila maica stareta lerusalima
Gligor.

in sala de lectura a bibliotecilor, in
standurile anticariatelor, in arhivele
Statului, pe multele canale de
informatii ale epocii noastre moderne,
internetul, pentru a cunoaste cat mai
multe despre monumentele istorice
si de a Tncerca sa fac cate ceva, pe
masura posibilitatilor mele, pentru
zadarnicirea demolarii si mutilarii lor,
sau poate chiar pentru restaurarea
lor, stiintifica, si nu la Intamplare, de

intr-una din cdutdrile mele la
Biblioteca Municipald din Craiova
,,Alexandru si Aristia Aman”, am avut
marea surpriza, sau marele noroc,
de a da peste o lucrare cu totul si cu
totul remarcabila, a unui om cu totul
si cu totul deosebit prin pasiunea si
daruirea, la varsta foarte fnaintata,
pentru monumentele istorice, un
manuscris, ldasat acestei institutii
prestigioase de culturd din Oltenia,

ochii lumii, sau pentru justificarea
unor cheltuieli total nejustificate.

La acestea pot adduga si momentul
deosebit cand, Tn 2004, l-am cunoscut pe
inginerul Cristian Petrescu, director tehnic al
Oficiului National al Monumentelor Istorice, care,
vazandu-mi pasiunea, m-a invitat sa particip la
salvarea monumentelor istorice devenind astfel
inspector de specialitate al Ministerului Culturii si
Cultelor pentru monumentele istorice restaurate
de Oficiul National al Monumentelor Istorice. Mi-
am adus rapid aminte de primul meu mentor in
arta restaurarilor, prin 1973, pe cand eram arhitect
la Mitropolia Olteniei sub arhip&storirea 1.P.S.
TEOCTIST ca mitropolit al Olteniei si arhiepiscop

intitulat , Arhitectura originala a
Olteniei: cartea | - CU L E L E”. Pe prima pagina,
cu scrisul varstei de 76 ani, asterne pentru
posteritate: ,6 IV 1970 Ddruiesc cu pldacere si
recunostintd acestei institutii de culturd Bilbioteca
Municipald a Craiovei rezultatul strddaniilor
mele privind arta veche arhitecturald a acestei
regiuni atdt de greu incercatd in trecut prin care
prosldvesc puterea de creatie si gradul de culturd
a strdmosilor nostri. Autor Arh. I. Atanasescu,,.
Manuscrisul nu a fost citit niciodata pana acum!
Acest manuscris, care nu este originalul, este Thsa
singurul de care stie cineva.

Pentru mine, ca arhitect, descoperirea
manuscrisului a constituit o adevaratd minune
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dumnezeiasca, acestuia multumindu-l1 pentru
deosebitul dar. Mi-am amintit ca, prin 1973, I-am
cunoscut pe domnul arhitect lancu Atanasescu,
venind pe la Mitropolia Olteniei, ca m-a invitat
la atelierul dansului, acasa, si nu eram singurul
lui invitat, unde am stat mult de vorba despre
lucrarile dansului si ce ar mai trebui facut la
manastirile unde domnia sa a lucrat.

Dupa ce am citit manuscrisul cu foarte
multa atentie, am hotarat ca, din respect pentru
monumentele istorice, dar, si din respect pentru
ceeace a facut arhitectul lancu Atanasescu pentru
monumentele istorice ale Olteniei, merita sa dau
doritorilor de frumos si istorie, olteni si nu numai,
ocazia de a-si imbogati cunostintele cu lucruri ce
au stat ascunse atata amar de timp Tn aceasta
carte, odihnindu-se intr-un raft al prestigioasei
biblioteci si poate ca ar mai fi stat inca foarte mult
timp sau poate pentru totdeauna daca nu aveam
acest mare noroc.

Asa m-am hotarat sa scriu o carte in
care sa redau intregul manuscris al arhitectului
lancu Atanasescu, ca o restitutie a societatii
fata de munca sa de a face o lucrare deosebita,
nepublicatd cand trebuia decat intr-o brosura
unde Tnsa autorul cunoscut acum a trebuit sa
devina al doilea, primul aparand, fiind la moda
intr-o epoca a puterii comuniste, cel care nu a
contribuit cu nimic, prezentul manuscris fiind
o dovada certd, dar si fata de noi, cititorii care
am fost frustrati de atata documentare ce ne-a
fost ascunsa atata timp, completata de mine cu
datele recente si cu o informare a stadiului fizic
al fiecarui monument n anul 2010 la care adaug
eventualele noi concepte si informatii despre
cule.

N-am facut eu o lucrare in care sa spun
ca am luat ceva date din ce a scris arh. lancu
Atanasescu, ci am dorit, in primul rand, sa aduc
luminii adevarul ascuns cu buna stiinta atata timp.
Un om care a muncit toata viata merita acest
restitutio din partea mea ca membru al societatii,
ca arhitect si restaurator de monumente. in
a doua lucrare, completa, a culelor voi aminti
permanent de cel ce mi-a fost mentor in aceasta
pasiune fata de cule.

Si coincidentele au contribuit la aceasta
hotarare: am facut, ca si dansul, liceul la Liceul
Mihai Viteazul din Bucuresti, promotia 1957, am
fost, ca si dansul, sef serviciu tehnic al Mitropoliei
Olteniei, in perioada 1973-1975, sunt arhitect
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si, chiar daca sunt la o varsta destul de inaintata
(74 ani), ma ocup, cu monumentele istorice fiind
atestat al Ministerului Culturii si Cultelor, cat oi
mai putea.

Arhitectul Viorel Voia spunea despre
arhitectul lancu Atanasescu: nu cunostea odihna,
ca sursa de refacere a energiei, pentru ca emitea
continuu idei, sentimente, critici vehemente sau
bucurii in reusite; se straduia sa atraga tinerii
arhitecti in studiul valorilor noastre arhitecturale,
realizate de poporul nostru — legat puternic de
cultivarea si cultura pamantului.

Afacut studii de restaurare pentru conace,
cule, biserici, turle, incinte, Tn care a consumat
fara rezerve intreaga masura a talentului sau, asa
incat colegii sai arhitecti ce au fost, sunt si cei ce
vor veni, i-au pastrat, 1i pastreaza si-i vor pastra
nestirbit statutul profesional, Thalt si distinct,
castigat de IANCU ATANASESCU, intr-o viata de
ARHITECT.

,Bagajul sdu imens de cunostinte,
recoltat in traseul vietii prin studii, in biblioteci,
prin intélniri directe cu mari personalitdti ale
culturii romdénesti: N. lorga, H. Delavrancea,
I. Murgulescu, O. Doicescu, Gr. lonescu, N.
Titulescu, etc., prin participdri la simpozioane
si conferinte, in calitate de protagonist, i-au
consolidat statutul de personalitate distinctd si de
mare altitudine spirituald, in cdmpul arhitecturii
national — traditionale. Stia extrem de multe
lucruri despre primii proprietari ai caselor de
pe lista monumentelor istorice, despre istoria
caselor, cine le locuise pdnd atunci, cum se
transformaserad ele de-a lungul anilor. Lista era cu
informatiile aproape la zi, pe cea mai mare parte
le-am gdsit exact cum mi le descrisese, povesteste
arhitectul Marcel Berendei. Proprietarii caselor
il cunosteau bine pe maestru, semn cd acesta ii
vizita des, probabil ca sd verifice starea clddirilor
si sd le dea acestora indrumdri pentru pdstrarea
cladirilor in bund stare. Lista caselor pe care am
primit-o atunci de la maestrul lancu Atanasescu si
informatiile pe care mi le-a oferit, cu generozitate,
ori de cate ori a avut prilejul, au stat la baza
actualizdrii listei vechi a monumentelor istorice
din Dolj, realizatd in 1953 si publicatd in 1955
in Monitorul Oficial, la un loc cu toatd evidenta
monumentelor istorice din Romdnia. Sub ecoul
sfaturilor maestrului, am invdtat atunci sd evaluez
vechimea sivaloarea caselor si bisericilor vechi, sd
privesc cu atentie ansamblul dar si fiecare detaliu



in parte, sd pun intrebdri si sa ascult rdspunsurile
zidurilor, boltilor, ferestrelor, acoperisurilor. Am
vazut atunci plansele proiectelor de restaurare
ale Casei Bdniei, Casei Glogoveanu, bisericilor
Sfintii Tmpdrati, Sfintii Apostoli, Sf. loan, Sf.
Gheorghe, toate din Craiova, plansele proiectelor
de restaurare a unor cule, conace (conacul
Cotofenilor, conacul Nicolau, culele Brabova si
Cerndtesti, toate din Dolj), dar erau acolo mii
de alte planse ale proiectelor de consolidare, de
restaurare a multor monumente din Oltenia”.

,In preajma domniei sale, spunea doamna
arhitecta lleana Solon, ne tinea adevdrate
prelegeri de cum trebuie cercetatd arta populard
din zonele amintite, ne ardta din colectia sa de
relevee (realizate personal) a tipurilor de case
tdranesti de ses, de deal si de munte. Aceastd
pasiune de cercetdtor al artei si arhitecturii
populare I|-a insotit toatd viata, iar experienta
sa si concluziile le-a transmis cu ddrnicie celor
mai tineri, indemndndu-i sa preia cu intelegere
aceastd zestre a neamului roménesc”.

,Mi-aduc aminte, spunea domnul
profesor universitar doctor Paul Rezeanu, fost
director al muzeului de arta din Craiova, de
,extinderea” fostului Palat de Justitie din Craiova,
de modul cum il curtau cercetdtorii de la Institutul
de Istoria Artei din Bucuresti, de admiratia si
stima ce i-o purta fostul meu coleg de facultate
Rdzvan Teodorescu sau profesorul Vasile Dragut,
directorul Oficiului National al Monumentelor
Istorice, de amicitia sa cu I.P.S. Firmilian, de
modul cum ddnsul impreund cu I.P.S. Teoctist,
in calitate de mitropolit al Olteniei, au ,fentat”
vigilenta partidului si a organelor de Stat si au
rezolvat unele probleme ale Mitropoliei Olteniei
sau ale Palatului Mitropolitan, monument istoric
de categoria A”.

»,Mi-a rdmas In memorie, povesteste
profesorul Alexandru Isbasea, artist plastic din
Timisoara si fost colaborator al domnului arhitect
lancu Atanasescu, cea mai strdlucitd povestioard
despre peregrindrile lui cu marele istoric Nicolae
lorga. Eram profund emotionat pentru cd era
pentru prima oara in viata mea cdnd ascultam
povesti adevdrate despre marele nostru Nicolae
lorga, cdnd povestea devenea realitate. De ce?
Pentru cd in drumetiile lor au intdmpinat lucruri
hazlii, interesante, intdmpldri cu preoti ,vestiti”,
harnici in treburi parohiale, insd departe in a se
ingrijii de monumentele istorice. Uneori noptile le

petreceau in hambare, in paie le era asternutul
amdndorura, marele istoric nu s-a sfiit niciodatd
de conditiile primitive ale bordeelor tdrdnesti,
ba chiar 1i fdceau o mare pldcere, povestea mos
Atanasescu”.

Adrian Boldisor, de la facultatea de
teologie din Craiova, scrie intr-un articol al revistei
Mitropoliei Olteniei: ,lancu Atanasescu reprezintd
o personalitate olteand de exceptie, un arhitect
ce si-a adus contributia la valorificarea celor mai
frumoase constructii locale. A restaurat biserici si
mandstiri: Cozia, Cornet, Govora, Dintr-un Lemn,
Polovragi, Crasna, Manu, lezer, Brdncoveni,
Gura Motrului, Topolnita, Horezu, Arnota,
Bistrita, Mofleni, Jitianu, Sadova s.a. dar si Casa
Glogoveanu, Casa Bdniei, extinderea Palatului de
Justitie (azi Universitatea din Craiova), Policlinica
,Dr. Nicodim” si alte aproximativ 60 de proiecte
de biserici noi si peste 200 de locuinte particulare
(cf. ,Dictionarul personalitdtilor doljene”, pp. 19-
20”).

n paralel cu o intens3 activitate pe teren,
lancu Atanasescu atinut prelegeri de arhitecturasi
aintocmit lista monumentelor istorice din Craiova
(aproximativ 130, in anul 1931), a publicat mai
multe articole si studii de specialitate in revistele
vremii: ,Mitropolia Olteniei”, ,Ramuri”, ,lon
Maiorescu”, aelevilor Liceului,,Caroll” din Craiova,
,lon Maiorescu” (1931: ,incepdnd cu numérul de
fatd, vom publica o serie de informatiuni si studii
cu privire la monumentele istorice din Craiova,
Dolj, Oltenia etc., ca sa fie la indemdna elevilor
nostri pentru cunoasterea trecutului nostru si sa
le foloseascd in excursiunile pe care le vor face
sub conducerea d-lor profesori. Pentru aceste
studii si pentru indemnurile de care vom avea
nevoie, sprijinul d-lui arhitect |. L. Atanasescu, de
la Comisiunea monumentelor istorice, Regiunea
Olteniei, promis cu bundvointd, ne este pretios”).
Semneaza un studiu despre Biserica ,Sfantul
Dumitru” din Craiova, unul despre Manastirea
Bucovat (,zisd Cosuna, zisd Bucova din Catunul
Mofleni, jud. Dolj”), ,unul dintre cele mai vechi
edificii de piatrd si cdrdmidd, din cdte se afld in
jurul Craiovei, sicare reprezintd arta Bizanting” (nr.
1-2/1932, p. 57), si despre Manastirea Polovragi,
studiu aparut in doua parti, in care autorul Tsi
prezinta si frumoasele impresii de calator, alaturi
de pertinentele observatii tehnice: ,Mdndstirea
infatiseazd privelistea unei adevdrate sihdstrii,
a unui ldcas de pace concentrat in sine, din zidul
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Cula din Cerndtesti — Dolj

]

Cula din Brabova - Dolj

*desene de arh. Petre Falcan

cdruia nu se mai vad decdt cerul si varful muntilor
acoperit de zdpadad si de ceatd, ne mai auzindu-
se decdt valurile zgomotoase ale Oltetului ce par
a lua in rds pacea ce domneste in mdndstire”
(nr. 3-4/ 1932, p. 57), despre Manastirea
Brancoveni, ,una dintre marile manastiri ale
Olteniei” in care scoate in evidenta istoricul,
arhitectura, starea de degradare, lucrdrile de
refacere si fondurile acestui frumos lacas de
inchinare oltean.

Revenind la lucrarea amintita, asa mica
cum era aceasta brosura, de care adevaratul
autor era foarte bucuros c-a aparut pentru ca a
putut numai astfel s-o vada editata, a stat la baza
multor altor scrieri si articole, adesea gasindu-se
in subsolul foarte multor pagini ale acestora: ,,5. I.
Atanasescu, V. Grama, Culele din Oltenia, Craiova,
1974, p. 19”.

Tot din respectul meu pentru deosebita
munca depusd de arhitectul lancu Atanasescu,
am hotdrat sa pastrez fidel modul si stilul de
scriere, probabil ca si de vorbire, al dansului si al
timpului, cu stilul celui nascut in 1894, cu scoala
facuta in perioada 1901-1926, si cu scrierea
manuscrisului pana in 1970, adica la varsta de 76
ani. Am corectat, la tehnoredactare, doar ceea
ce era evident de corectat pentru incadrarea in
contextul intregii lucrari ce-mi apartine.

La finele cartii am pus afisele facute pentru
toate culele, dupa ce le-am cercetat pe fiecare in
parte, aflate astazi in real pericol. Aceste afise
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le-am expus la diferite expozitii, simpozioane si la
toate manifestarile profesionale ale arhitectilor,
incercand sa sensibilizez organismele ce au
sarcina, conform legislatiei in vigoare, si obligatia
de a le proteja, sa faca ce trebuie cat se mai poate
face.

Arhitectul lancu Atanasescu, prin aceasta
lucrare, doresc sa intre Tn atentia colegilor nostri
mai tineri, care nu l-au cunoscut, ca model de
daruire pentru profesionalismul breaslei noastre,
a arhitectilor, urmasi ai marilor nostri Tnaintasi
(lon Mincu, Constantin lotzu, Petre Antonescu,
Horia Creanga, Duiliu Marcu, I. D. Berindei, Toma
Socolescu, Grigore Cerchez, Cristofi Cerchez,
George Matei Cantacuzino, Grigore lonescu,
Henriette Delavrancea-Gibory, Victor Smighelschi,
Octav Doicescu, M. Alifanti, Ascanio Damian, A.
Moisescu, Dimitrie Gusti, Mihai Ricci, Mihai Caffe,
Tiberiu Ricci, A. Damboianu, Cezar Lazarescu,
Nicolae Porumbescu, Horia Maicu, Margareta
Damboianu, Mihai Enescu, Fackelman, Costin
Pastia, Romeo Belea, Radu Tanasoiu, P. Cosmatu,
Zoltan Takacz, Dorin Stefan etc.), ale caror opere
de arta dainuie de decenii, unele chiar de multe
decenii si, pe care daca le intretinem si noi astazi,
sau urmasii nostri, vor ddinui peste alte decenii
sau chiar veacuri. Doresc sa-l alatur pe arhitectul
lancu Atanasescu celor din aceasta prestigioasa
galerie a arhitectilor romani.
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Mai mult ca trecutul

C.VOINESCU I

Erzsébet Karadcsonyi dand buzna in
viata si in camera<mea, la Busteni, intr-o tabara
studenteasca, dupa sesidnea de iarna a anului
cinci, Tu cu cine stai.aici?, Cu un student din
Bucuresti, Unde e?;’A fost chemat acasa urgent,
Ma mut Tn locul lui, si-a adus rucsacul, De la
facultatea noastra n-ai mai vazut pe nimeni
in viloiul asta?, N-am vazut, de ce te muti?,
E dreptul meu!, Erzsi, promptd, cum o stiam,
Stateam cu o agronoma, se strangea in camera
toata Facultatea de Agronomie din Moldova,
am venit la munte sa ma relaxez, nu sa-mi fac
nervi, da-te mai incolo, eu dandu-ma mai incolo,
Erzsi scotandu-si hainele din rucsac, Ala a dormit
vreo noapte in patul asta?, N-a apucat, a plecat
chiar in prima, Adica ieri, primele semne sunt
promitatoare, Erzsi plonjand pe spate in pat,
bucleleeiauriitrepidand cusonoritati de clopotei,
stand rastignita, cu ochii, de un negru greu de
patruns, fixand tavanul, O mai iubesti pe Sarah?,
iti scrie?, ce stii despre ea?, unde s-au stabilit?,
Pui prea multe intrebari deodata, Erzsi, ca sa-ti
pot raspunde, Nici nu trebuie, dar pe Kriemhild
o0 mai ai in suflet?, printesa Burgundiei era o fata
nu doar frumoasa, cum spune povestea, ci si cu
o educatie aleasa, De ce spui era, Pentru ca nu
mai e aici, e dincolo, iti dai seama ce inseamna
Germania, case de moda, magazine doldora de
rochii faine, cinematografe, baruri, Germania
fnseamna si muzica si teatre, Erszi intrerupandu-
ma, De astea sunt si la noi, dar despre Svetlana ai
aflat ceva?, Erzsi rascolindu-mi apasator sufletul,
cinica?, sincera?, privirea tasnindu-i din acel
inca nedeslusit ascunzis al sufletului feminin,
prima data o vazusem cocotata, cu ani in urma,
in fata listelor cu admisii si respinsii examenului

- fragment de roman -

de admitere, ne ntalniseram de atatea ori la
cursuri, trecuseram deseori unul pe langa altul,
salutandu-ne, schimband cateva vorbe, ne mai
intretdiaseram privirile pe la Casa Studentilor,
adunati toti de Phoenix, Erzsi avand chiar un
var in formatie, niciodata insa dand buzna ca
acum Tn viata mea, cu potop de intrebari de la
care nu astepta nici macar raspuns, nicicand
complexata, fara inhibitiile uteciste ale vremii,
tovarasul Karacsonyi, tatal, secretar cu mari
raspunderi propagandistice la judeteana, cu o
cariera politica in plina ascensiune, membru al
CC al PCR, insotindu-l pe Comandantul Suprem
in cateva vizite importante in Africa, tovardsa
Karacsonyi, directoare a Firului Rosu, cu Volga
la scara, Medalia Muncii, familie angajata
plenar in opera de faurire a societatii socialiste,
simultan expresie a egalitatii depline Tn drepturi
a tuturor oamenilor muncii de pe cuprinsul
patriei, indiferent de nationalitate, rasa, religie
sau sex, Erzsi eleganta, croiuri moderne, haine
de la pachet, mereu altele, cu un apetit aparte
pentru tot ce era primit de afara, afisandu-le nu
fara oarece ostentatie.

Trezindu-ne dintr-o data invaluiti intr-o
iarna de un alb ireal, suava, cu fulgi uriasi
baletdand imprejuru-ne, scotandu-ma din minti
cu frumusetea ei, brazi purtand caciuli uriase de
zapada, Erzsi purtand o caciula de baci ungurean,
de sub care i tasneau — doua globuri din pomul
de Craciun mereu aprinse — privirile zglobii, iarna,
un zambet alb, Erzsi, un zambet alb, eu alunecand
printre ele pe partia fara contur, bulgari de zapada
explodandu-mi in suflet, o lume doar de fluturi
albi, intuind greu cerul dincolo de ei, pamantul
disparand sub ei, printre fluturi, noi, uitati de
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lume, uitdnd de lume, uitdnd de noi, uitandu-
ne n noi si ramanand acolo pret de cativa fulgi,
iesind din noi, revarsandu-ne zgomotosi peste
nameti de alb, alunecand iremediabil spre
noi, neputdndu-ne opri, ploaie de fluturi alba,
ninsoare de zambet alba, rasturnati Tn zapada,
nemiscati, ascultdndu-ne privirile, privindu-
ne tacerea, rostogoliri nebune spre neunde,
spre Cascada, valul de apa prabusindu-se
mantuitor peste inceputul de lume, stropi de
roua incremeniti Tn turturi uriasi, Crucea de pe
Caraiman Tndumnezeind ninsoarea, Jepii Mari
visand luna sub pulpana alba a lui Dumnezeu,
cautandu-ne prin omat unul pe altul, Hai sa bem
un vin fiert, zic, Erzsi propunand, Cu scortisoara si
miros de ceting, langa soba calda, in carciumioara
cu pereti din lemn, iarna surdzand la fereastra,
Ai obosit Erzsi?, Deloc, tu te-ai trezit din vis?, nu
risipi vraja, pastreaz-o, e fulg de nea, se topeste
la temperatura cuvintelor, ospatarul, Mai doriti
ceva?, Erzsi meditand, Nu, e destul cat avem,
sorbind vinul fierbinte, poate ca avem chiar prea
mult, va fi mai greu pe urma, cand fluturii isi vor
curma zborul si ploaia va lua locul zapezilor, Erzsi
lirica si reflexiva, n-o stiusem asa, provocand-o,
Parca ai fi Eva lui Imre Madach din Az ember
tragedidja, nu Erzsi din fata mea, Nu esti departe
de adevar, De ce? De ce? Cdnd calea ne-a croit-o/
Si ne-a-ndrumat pornirile vietii, Pedeapsa lui de
ce sd ne ajungd?, N-am gustat, Erzsi, din fructul
pacatului, ne-a ispitit doar vederea lui, Doar n-o
fi pus in preajma firii noastre/ Negru pdcat si-a
raului ispitd?, Poate cd da, cine stie, Sau dacd
da, de ce ne-a aruncat/La marginea prdpastiei
eterne,/ Cu cap nduc, pdcdtuirii pradd?, Sa ne
incerce, sa-l urmam pe Lucifer prin lume, intru
cunoastere, Erzsi incheind cu vorbele Domnului
din ultimul tablou — Afara din paradis — Omule,
zis-am, luptd-te si crede!, Ti-e teamd cd vei fi
alungat din Paradis, Nu, Erzsi, ca sa fiu alungat,
ar fi trebuit ca, mai intdi, sa ajung acolo, N-ai
fost niciodata in Paradis?, Nu, am fost alungat
pe nedrept, Thainte de a ajunge acolo, Te duc
eu, daca vrei, De acord, dar daca acolo vei zice,
Eu rup un mdr, iar Domnul, Opreste-te, Adame,
Grddina ta e-ntreg pdmdntull/ De alte duhuri
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stau imprejmuiti / Acesti doi pomi. Fereste-te de
ei!, nuvrei, Erzsi, sd ramanem pe pamant, casa nu
avem ce regreta?, Erzsi repetand, Omule, zis-am,
luptd-te si crede!, iesind Tn strada, Caraimanul
incercand sa ne distinga zborul printre fluturi,
seri lungi de dans, cu Erzsi prim-balering,
rostogoliri in noapte printre stele ghicite dincolo
de cer, alunecari pe partii zgomotoase, rataciri
albe pe poteci fara inceput si fara sfarsit, doua
concerte rock cu formatii studentesti, oraselul
pitit sub munti ne adoptase, tolerand nebunia
alba a anilor nostri, cu greu deosebindu-se de
nebunia zapezii, ingropandu-ne n Paradisul alb.

Erzsi turnand un plus de vitalitate peste
anii mei tineri, cu un zambet vecin cu pacatul,
aninat Tntotdeauna in coltul gurii, cu o privire
de rasarit de soare in mai, zglobie si empatica,
ludndu-ma de mana si alergand cu o jumatate
de pas inaintea mea pe aleile parcului, slobozind
cascade cristaline de rds, urcandu-se pe
soclul unui Adonis de piatra, insufletindu-l cu
imbratisarea ei feciorelnica, recitand teatral Atdt
de fragedd in limba maghiara, urcandu-ma langa
ea, ascunzandu-se dupa tufele de trandafiri,
cautand-o si prefacandu-ma ca nu o gasesc, Erzsi
o naluca din petale de flori, rasarind in fiecare zi
in diminetile mele si apunand in fiecare noapte,
tarziu, odata cu luna, Ce faci dupa terminarea
facultatii?, Nu stiu, Erzsi, Nu vrei sa vii cu mine?,
Unde?, intr-o stea, de pild, uite, in aia mai
luminoasa de deasupra turnului Catedralei, si,
ridicand mana, se invartea pe calcaie aratan-
du-mi toate stelele de pe crampeiul de cer de
deasupra noastra, Sa refuz repartitia ntr-o
comuna pierduta pe undeva pe sub o coama de
deal?, Sa refuzi totul, ca sa ma dobandesti pe
mine, Nu te-am dobéandit?, Vezi dreptunghiul de
stele de deasupra noastra, uite, cele zece stele
arzand rece si nesigur, alege una dintre ele, Am
ales, Ce-ai zis ca faci dupa terminarea facultatii?,
Ti-am raspuns, nu stiu, Esti un om nehotarat,
Poate ca sunt, Ti-ai ales?, Mi-am ales, Am ales si
eu una, Poate ca va fi aceeasi, Cine stie, poate da,
poate nu, sa nu-mi spui ce stea ti-ai ales, Nici tu
nu-mi spui ce stea ti-ai ales?, Nici eu, Cand imi vei
spune?, Vreodatad, nu stiu, cand ne vom intoarce



in acelasi loc, Sub acelasi cer, Sub aceleasi stele,
Sub aceeasi noapte de primavara, Erzsi, Ai
putea sa locuiesti Tn aceeasi stea cu mine?, De
ce nu, Erzsi, steaua ta e norocoasd, generoasa,
cald3, Tine bine minte numdrul stelei, 1l tin, Ai
numarat de la stanga la dreapta?, Da, fugind pe
aleea parcului, oprindu-se brusc, spre mine, Sa
nu-mi spui numarul stelei pana nu ti-l cer eu cine
stie cand, promiti?, Promit, si iar fugind pana la
contopirea cu noaptea, orbecaind prin tufele de
trandafiri dupa ea, rasarind n spatele meu, cu
doua stele in locul ochilor, cu stelele alese de
noi, raspandind o lumina patrunzatoare, razand
fluid, si cu mana cautandu-mi mana, noaptea
fnvaluindu-ne in vraja ei de negru incandescent,
suind spre ziua, prin roud, desculti, ireali, fara
contur, Tn mireasma de trandafiri Tnrourati ai
parcului solemn.

Cu Erzsi la Voievodul tiganilor,
traducandu-mi cu trei zile Tnainte secvente
semnificative din Cigdnybdro, romanul lui Jokai
Mor, dupa care Ignaz Schnitze a scris libretul,
sorbind tacuta muzica lui Strauss dintr-un
potir nevazut si vibrand in ritmul ei, ii ghiceam
trepidatia interioara, purtdnd aceleasi douad
stele Tn locul ochilor, care dintre ele o fi a mea?,
ma mangaia reverberatia ei de izvor montan,
privind-o cu coada ochiului, alerga, fara indoiala,
prin ea insasi, pe niste alei neumblate inca,
se oprea brusc sa ma intrebe ce voi face dupa
terminarea facultatii, pitindu-se printre zidurile
ruinate ale castelului baronului Sdndor Barinkay,
zambind solar la scena finala, frumoasa ca Saffi,
Ce e cu tine, de ce ma privesti asa?, eu balbaind
raspunsul, sa evit vreo platitudine taxata de ea
imediat, Te-ai uitat mai mult la mine decat pe
scena, simtind impulsul irepresebil sa-i spun ca
e fermecatoare, abtindndu-ma, Ce banalitati
spui!, mi-ar fi replicat, eu renuntand la orice
aprecieri privind personajele, ea murmurand,
Frumoasa iubire, eu tresarind, lubirea dintre
baron si seducitoarea tiganca?, ea, In general,
asa, frumoasa iubire, intocmai ca o mireasma
de trandafir in adancul noptii, vorbind 1in
versuri, romantica, duioasa, rasfatandu-se cu
vorbe calde, detectdandu-mi trairile, intercep-
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tandu-mi vibratiile, simtindu-se stapana, regina,
domindandu-ma, infruntandu-ma, fnvingatoare
absoluta, nu riscam nicio soaptd, puteam sa
starnesc in ea vreun demon, pasind tacuti spre
noi, fiecare spre celdlalt, tacand in ritmul pasilor,
adanc, printre trecatori nocturni, intarziati, cate
un tramvai gol huruind spre niciunde, Ce numar
are steaua ta, Erzsi, Ghici, Si daca nu ghicesc?,
N-o sa-ti mai spun niciodata si o sa risipesti vraja,
si 0 sa se termine libretul Thainte de vreme, si
actorii nu vor mai avea replici, vor ramane muti
pe scend, doar orchestra va continua sa cante
din fosa, va incerca o alta uvertura, a unei alte
opere, cu alti actori si alta poveste, auzeam teii
inflorind, noi plutind prin parfumul lor, levitand,
Erzsi recitand, Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii, eu gandindu-ma ca n-o sa aflu niciodata
numarul stelei alese de ea, si nu ucid/ cu mintea
tainele, ce le-ntdlnesc/ in calea mea/ in flori,
in ochi, pe buze ori morminte, vocea ei sporind
vraja nepdtrunsului ascuns,/ in addncimi de
intuneric,.../, lumina celor doua stele alese de
noi, din ochii lui Erzsi, sporind a lumii taind,
inconjurati de sfantul mister al noptii, iubind si
florile pe langa care treceam, iubind si cele doua
stele din ochii lui Erzsi, si buzele, si pamantul, si
cerul, si flacara imensa care ne mistuia materia...

Si pregatirea lucrarii de diploma, zilele
lungi de biblioteca, Erzsi punand intre aceleasi
coperte romantismul maghiar cu cel romanesc,
scormonind amandoi documente  vechi,
plimbarile nocturne prin parc, mai scurte si mai
profunde, Nu mi-ai spus nici acum ce vei face
la terminarea facultatii, Te voi urma pe tine n
Rai sau in lad, Tn Africa nu vrei?, Si in jungls,
daca e nevoie, te voi urma, Atunci e bine, sunt
impacata, pentru ca peste doua saptamani, la
o zi dupa examenul de licenta, voi pleca intr-o
tara africana de dincolo de Ecuator, Te-a invitat
vreun sef de trib la safari?, Nu, m-a invitat tata,
care va fi numit ambasador acolo, Si de ce te ia
si pe tine?, Voi lucra la ambasada, Ce vei lucra
la ambasada, asa dintr-o data, dupa facultate?,
Plecam toti, si mama vine cu noi, va infiinta
si va conduce o fabricd acolo, nu stiu ce voi
lucra, e ambasada noud, acum se organizeaza,
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tara africana, eliberata de curand de sub jugul
colonial, Comandantul Suprem a vizitat-o recent,
e prieten cu seful de trib, cum i zici tu, va construi
nu stiu ce combinate, fabrici, chestii d-astea, va
trimite multi muncitori roméni, au nevoie de
traducatori, amintindu-mi brusc ca Erzsi vorbea
maghiara, romana, germana, de mica, engleza
o nvatase in facultate, ba inca si franceza, Erzsi,
nu se poate, glumesti, Nu glumesc, daca nu-mi
convine, voi face cale-ntoarsa, Si stelele?, ce
facem cu stelele?, Le pastram in noi, sa nu uiti
numarul stelei tale...

Tn seara aceea am auzit-o pe Svetlana
vorbind la Europa Libera, trecusera trei ani,
povestea calvarul fugii Tn Germania, printre
rafale de gloante si de spaima, printre

reflectoare si fasii de intuneric la granita cu
adunandu-si

lugoslavia, cu sangele siroind,
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ultimele puteri, izbutind, predandu-se sarbilor,
delirand, reinviind, implorand n genunchi,
umilinta, lacrimi, disperare, speranta, obtinand
clementa, Triest, Milano, Muenchen, tatal ei
nemaiindurand noi presiuni, cedand in urma
unui infarct, recuperandu-si mama cu sacrificii
imense, seara muncea intr-un restaurant, ziua
studia arta dramatica, voia sa devind actrita,
avea multe regrete, moartea tatalui ei, inceputul
pierdut al unei frumoase povesti de dragoste,
prietenii, colegii de facultate, nu pomenea nume,
spera sa revina in tara intr-o zi cand va fi posibil,
credea profund in acea zi, ne imbratisa pe toti,
de acolo din lumea libera...




Post scriptum la Scrisorile

Maria IONICA I

E ceva timp de cand George Stanca ne
delecteaza cu tabletele sale, etichetate pamfiet,
desi unele intrunesc doar partial caracteristicile
speciei. Respectand Tn mare canoanele stilului
epistolar, acestea debuteaza cu apelativul
,dragd”, conferit din toata inima, neutru sau fals
condescendent (,Cumsa-tiziceutie dragd? Reiau
cu formula pe care o meriti: Bd golane”). Risipite
printre cancanurile din ,Click”-uri, epistolele
sunt adresate, amical sau doar aparent, unor
cupluri/colectivitati/personalitati din mai toate
domeniile, de la viata sportiva (de care autorul
a ramas atat de legat), la cea culturald (actori,
regizori, scriitori etc.), de la politicieni la oameni
de televiziune,...panad la excesiv mediatizatele
crudute, pamfile, dradgusene, monici.

incadrandu-se aproape milimetric 1in
spatiul tipograficrezervat de tabloidul mentionat,
textele amintind incantatoarele Cdrti cu prieteni
ale regretatului Fanus Neagu incurajeaza valorile
nationale, fie si satirizand aspecte sociale sau tare
ale unor ipochimeni care isi etaleaza cu aplomb
incultura, imoralitatea, arghilofilia, prostia sau
alte defecte si vicii.

Mentiunea se face adesea in virtutea
inertiei, Incarcatura pamfletara obtinandu-se, de
exemplu, prin punerea unor mari artisti/sportivi
in antiteza cu ,,pitipoance cantand din bulanele”,
yfacaturi cu fite de dive”, ,gasculitele patriei,
flora si fauna clubbistica”, toape excedand prin
scandaluri...

Uneori se revine cu un ,Re-dragd”,
ajungandu-se si la re-re-veniri, depinde de
ispravile mai mult sau mai putin regizate ale
protagonistilor, alteori apelul e colateral (,lI-am

lui Stanca

scris de prea multe ori”). Cu informatii la zi despre
high-life-ul in care se finvarte cu familiaritate,
dovedindu-se priceput nu numai la sport si
literaturad, ci si la muzica, film, mitologie, istorie
etc., George Stanca oferd in aceste panseuri o
cronicda a mondenitatilor, consemnate, contra
cronometru, de un fin observator al societatii
romanesti actuale, inzestrat cu simt critic, estetic
si justitiar.

Va fi si mai evidenta valoarea
documentara cand publicistul se va hotari sa-
si stranga intr-un volum (fluviul!) crochiurile
concurand emisiunile de stiri. Caci dupa o vreme
ajungi sa presimti personajele si abia astepti
un comentariu echilibrat, rational. Auzi seara
ca a divortat Elena Udrea, parca vezi un ,Draga
Cocos” in ,Click-ul” de-a doua zi. Confirmandu-
ti-se asteptarile, afli ca mariajul cu Blonda lui
Bdse, era ,,0 poza trucata”, ca Dorin Cocos va fi
»probabil, viitor fost om de afaceri, client DNA,
cunoastem repertoriul”...

Bine informat despre trecut si profund
ancorat n prezent, ziaristul (tobd de informatii)
propune un fel de Iindreptar, pretuind
spiritualitatea neamului, elogiind talentul
si stradaniile celor ce reprezinta cu cinste
romanismul (,Tu nu mai canti demult, Gheorghe
[Zamfir, n.n.], tu oftezi, te rogi in genunchii
sufletului tau pentru acest neam”). Literatul se
bucura ca Mircea Dinescu revine cu o carte, ,,caun
Ariel bonom, cu veselie debordanta, inconstienta
pentru unii”, demonstrand ca se poate scrie bine
,si din preaplin”, ca muzele nu bantuie doar pe la
,tuberculosi, cancerosi, schimnici, handicapati,
damnati, frustrati” etc. In ceea ce-l priveste pe
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bardul de la Cetate, pare a detine ,acum, spre
senectute, formula eternitatii, elixirul tineretii”.

Eseistul marturiseste ca pe uniidestinatari
nu i-a admirat dintotdeauna, ca le-a pretuit mai
tarziu harul. Asa a descoperit ca Fuego, pe care
il credea cantand doar la ,sarbatorile iernatice
acasd”, era foarte iubit peste Prut, mai ales de
Grigore Vieru... ,Doud lacrimi gemene, Vieru-
Fuego”! Tn aceeasi ordine de idei, Nicolae
Botgros e ,,0 legenda, o minune!”, iar basarabenii
,pastreaza cu sfintenie elementul folcloric
definitoriu romanesc”.

Sarbatorirea lui Adrian Paunescu in Banie
(cand ar fi implinit 70 de ani) prilejuieste pasaje
ravasite de tristetea plecarii prea devreme a
poetului. Laitmotivul ,Dormi in pace” incheie
sacadat trimiterile la cele ce-au urmat dupa
stingerea marelui oltean: presedintele — , tot ala
e” — ,nu stie ce e diplomatia...”; au tacut obositi
,histe lasi care nu au indraznit nici macar sa
maraie cat ai fost In viata”. Singura veste buna
e ca ,tara nu s-a vandut inca de tot”, iar spiritul
muzicii folk revine si ,,incepe lumea sa se rusineze
de atatea manele”.

Fara a parea anacronic, melomanul
George Stanca recunoaste ca nu se da in vant
dupa muzica de azi, dar ceea ce-i repugna in
mod deosebit e manelismul (,Daca vrei sa ma
condamni la nebunie, Tncuie-ma intr-o casa cu
manele”). Cu toata euro-simpatia de care s-ar fi
bucurat Cezar Ouatu la Eurovision, nu agreeaza
vocea de castratto si crede ca s-a exagerat si cu
vestimentatia: ,sa te duci Tmbracat in madam
la concurs ?[...], cand te invarti in jurul axului
propriu, arata-le tu ca esti un barbat roman
adevarat, sa nu creada lumea altceva...”

Fidelitatea fata de cantecul l3utaresc
autentic  (cdnd  ,boborul” - ,duodene
devoratoare de orice zboard se mdndncd” -
se deda manelismului vulgar) face din Aurel
Padureanu si Cornelia Catanga ,craii de curtea
veche ai Bucurestiului de azi”. Ei ,scriu istorie”
fara sa stie.

Pe Mihai Bendeac il dojeneste pentru
polemica lui cu Stela Popescu (,Nu e elegant,
Bendeacule”) si pentru unele excese, cum ar
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fi ,autopromovarea agresivd”. Tmpéciuitor,
jurnalistul decide: ,,Ambii aveti dreptate”. Cat
priveste ideea de lumpen-artd, pe care o practica
destui actori contemporani, poate ca azi ,pare
prostitutie”, dar i se atrage tanarului atentia
ca pe vremuri ,era supravietuire [...], se facea
pentru carnita, laptic, vin, tuica [...]. Barladul
dadea rulmenti... Titu — pasari/oua [...]. Judeci
cu grila ta o alta generatie. [...]. Nu te baga [...].
Masura. Vezi Patul lui Procust...”

Cu mahnirea ca si alti artisti sensibili ar
fi putut pieri atinsi de ,sindromul Madddlina
Manole” in vremurile capitalismului romanesc
,fleurissant si exploziv”, se aproba ostentativ-
emfatica declaratie a lui Marcel lures, al carui
talent a facut Tnconjurul mapamondului si-
al carui nume se regaseste pe afisele unor
productii hollywoodiene - anume, ca poporul
roman trebuie ,,sa fie mandru” ca-l are. Cum nici
Cantemir nu trecuse cu vederea unele naravuri
ale moldovenilor sdi, admiratorul actorului ce-si
freaca replicile si coatele de staruri mondiale se
vadeste intransigent cu minusurile conationalilor:
,Care popor? Ala iubitor si cultivator de manele?
Melodii buricoase, dupa care femeia romana da
din buci, sunci si buric mandra de rromdnismul
ei? [...] Nici eu nu ma revendic dintr-un astfel de
popor, nu ma identific cu el”.

Un plus de gingdsie transpare din
randurile dedicate reprezentantelor feminitatii,
unele curtenitor magulite, altele povatuite
parinteste. Eugenia Voda poseda ca nimeni alta
artainterviului: , La tine totul e non-can-can. Mi-e
teama sa te las singura cu fox-terrierul meu, ca-I
faci sa spuna tot din casa”. O asistenta tv., ,fiinta
letala — nu numai pentru antrenorii, dar si pentru
poetii Tauri”, are picioare ,lungi ca o epopee. Ca
un roman fluviu tn doua volume... Donul linistit”.
Din contra, ,planturoasa, vaporoasa, ingerita
gonflata cu aer celest, pufoasa ca o pita la test”,
o0 modistd beneficiaza si ea, cu toate detaliile
semnalate, crescendo, la nivel fizic (,latifundii
de sani”, ,intruchiparea danubiano-pontica
a Parnasului”, ,Parnasul Tnsusi in geografia-ti
planetara”), de o considerabila doza de simpatie,
care-i confera o aura angelica (,,laptisor de matca
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cereasca”, ,odori de lavanda, trandafir si malin”
etc.). Si pe slatineanca Madalina Ghenea (prea
mdngdiatd de presa) o gratuleaza in mai multe
randuri, dar n-o cruta de dojana pentru afisata
,suficienta de sine”, o lectie in acest sens dandu-i
chiar celebrul ei iubit, care a acceptat sa se
fotografieze cu admiratorii la ,Valea cu Pesti”.

Barbatul cu ,,ani grei de temnitd la volan”
jubileaza cand vreuna dintre evele demne de
un ,.cod penal de cremenal” adevereste ,teoria
misogina ca femeia la volan e ca un caine turbat”
si recomanda: ,,Mai bine la cratitd, sunteti mai
agreabile acolo”, caci, ,dacd i se ofera doar
o alternativa, orice barbat e fericit sa moara
otravit. Dar nu calcat”.

Luandu-si masuri de precautie (casnica!)
— ,cele doua femei din viata mea — sotia si fiica,
sunt perfecte” pamfletarul denunta unele
apucaturi ale ,muieretului patriei”. Cavalerismul
nu-l Tmpiedica sa le mai atingd pe unele.
,Primum vivere, deinde philosophare, vezi la
dictionar...”, recomanda unei cunoscute vedete
mioritice. Tn urma dietelor, o fatd apetisantd,
,ravnita de fauna juvenil-masculina a republicii”
a ajuns o umbra; picioarele, odinioara ,,clasice ca
un poem”, sunt ,,ascutite ca lupta de clasa. Doua
scobitori. Doua oase din scheletul de anatomie,
bune si la geografie ca indicator pe harta... [...]
Treci la masa! la de mananca! Cruditati, Cruduto.
Fleici in sange, Fleicuto... Debilo! Fosilo!
Nemancato!”

Pedanteriile unor muze din zilele noastre
sunt de tot hazul. Unei inchipuite care umbla
cu gallina drept vietate de companie, ii atrage
atentia ca ,la gainat sunt ceva probleme”, precum
si la ,momentul tragicei despartiri: ii iei gatul si
— vay, ce vulgar — o arunci in apa clocotita”. Alta
e acompaniata de un sarpe, pe cand ,Diana se
insotea de o cdprioara. Leda avea, obsesiv, n
preajma, o lebada”...

Ziaristul deplange ,fragezirea” in viu, nu
ca-n gastronomie, a cantaretei ce inregistrase
un mare succes mondial, tratamentul fiindu-i
aplicat chiar de managerul ei. Tacerea lui
contrariaza: ,ce-l mana pe el in lupta cu atata
ura, salbaticie [...], sa fie dragoste cu nabadai?”.

Prin urmare, fata a ramas ,,..si batuta si cu
banii luati” (punctele de suspensie nu-s deloc
intamplatoare!). Episod degradant, de ,,mahala
sordida, de bidonville”. Dupa atatea divorturi cu
contracte pe la televiziuni, e suspicios sa nu fie
o facatura, iar de-ar fi vorba numai de drepturi
banesti, ,Teparul National George Copos ar
invineti toata echipa Rapid, neplatita de la
Craciun” - o aduce microbistul inspre ale lui.

Dar parca moralistul e mai Tngaduitor cu
barbatii. Astfel, se amuza, cu vadita toleranta,
de nehotdrdrile unui cantaret: ,Ba o aventura
galanta, ba un divort. Ba o plecare de la domiciliu.
De parca cucul are cuib stabil [...]. Ai pe dracu-n
tine [...]. Tu nu poti sa fii constant si fidel [...]. Asa
e naturelul tau. Nu te mai schimbi nici la 100 de
ani. Caci si atunci ai sa-ti uiti proteza la alta [...].
Oricum, tu n-ai sa mori Acasa. Sau ca un calugar
din vechiul schit doi oooooochi albaaaaaastri”.

Editorialistul participa frecvent la emisiuni
radio-tv, analizdnd intestin problematica. La
dezbaterea cu tema femei bdtute (,mai e un
termen matdasos molestate—si iar batute”), cu
atatea exemple (unul chiar in timp ce consoarta
se lamenta la Telefonul de la miezul noptii), se
ajunge la intrebari relevante: sunt romanii ,,un
popor de caftitori domestici?”; sa fie adevarat
ca bdtaia-i ruptd din rai? Si, conchide cozeurul,
sarcastic, cu vocea-i debordanta: romanul care
nu-si bate nevasta e ,amioritic”; ,la bataia-ti
mare, Mare viitor! Asa bataie, asa popor!”

Aproape bucuros ca a fost lasata de
celebrul fascimil, familistul e necrutator cu
teverista ce nu s-ainvrednicit nici , sa-siingroape”
mama: ,,Ai un suflet intunecat si un caracter pe
masura rimei [...]. Cred ca nici nu stii ce povara a
constiintei — daca o ai — duci”.

Tulburat de revederea filmului Tdnase
Scatiu, cronicarul saluta premonitia regizorului
Dan Pita de-a fi intuit, cu 30-40 de ani Thainte,
dansul ,neamprostismului”, al lui Jiji, care
,Sfideaza. Briaza. Aiureaza. Cum crede idiotu
ca nimeni nu mai e ca el”. Nu-si poate reprima
satisfactia cand Marele Cioban Priponit intra
,intr-o meditatie profunda de la 3 1a 5 ani...”

Referindu-se la unele tertipuri uzitate in
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breasla, gazetarul, constient ca si ,,foamea naste
monstri”, se dezice insa de ,jurnalismul care vrea
sa scoata subiect din piatra seaca”, de ,,modul
jegos de a-si face meseria al unor jurnalisti”.
Chiar daca pare a-si minimaliza propriul aport
»Scriu, latru si eu acilea”), recunoaste forta
uriasa a cuvantului scris si previzibilul esec al
celui ce se ia la tranta cu presa: ,Memeule... Nu
te pune cu ea”!

La secventa pdcate de ieri si de azi ar
intra si unele naravuri perpetuate in randul
politicienilor. Dupa ,tot felul de deziluzii” avute
in ultima vreme, se-ntelege de ce modul de
adresare e foarte dur. Poate tocmai pentru ca
ironistul 1l simpatizase pe primarul Capitalei
(péna ce acesta ,l-a dat pe mana consilierilor-
termite”!) indignarea devine furibunda Ila
vederea pietrelor scoase din pavajul de la Arcul
de Triumf (,Monument istoric, ba!”) in parcarea
unui miliardar: ,Sparge-ti-ai capu’ cu ea. As da
pietre sa te lapidez”...

Aluziile sunt adesea multidirectionate:
,Nu ne-a ajuns tandemul primaristic Base-
Videanu, ca niste bucuresteni parveniti ce fura”,
se lamenteaza dupa mustruluirea lui Oprescu.
Portretul caricatural al ipoteticului candidat
la cea mai nalta functie Tn stat vizeaza taman
actuala presedintie: ,Esti doar un taran parvenit
si nesatul. Bun, adica, de presedinte...”. Asprimea
epitetelor si intrebarile in cascada tradeaza
orgoliu de bucurestean sadea, intristat, de pilda,
ca paduricea din preajma Operei Romane a
fost distrusa miseleste de buldozere ticdloase.
Mania se dezlantuie cu o virulenta intalnita
mai ales Tn articolele despre sport / fotbal: ,iti
stateau copacii-n gat!... Tu ai aer conditionat la
purtator? Chiar esti ignorant?” Inflexiuni acid-
acuzatoare razbat si-n alte mprejurari: ,Uite,
na!, pe mine ma enerveaza si statuile ale vechi
de la Universitate. Mama, ce parcare ar iesi de
acolo... si ce spagat...”

Nostalgia dupa Bucurestiul de odinioara,
animat de activitate artistica veritabila (,cu
trupele de balet. Cu balerine. Nu prostituate
mascate”), se degaja si din enunturile sincopat-
eliptice, vadind indignarea fata de prezent -
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,invazie de imagini, rumori, vorbe goale, fapte
susoteli, ifose, damfuri”.

Un actor e sfatuit sa nu candideze,

neavand sorti de izbanda la primaria de sector
a Vanghelionului, care ,nu prea stie carte, dar cu
practica e beton”. Din alt unghi privind lucrurile,
pare o anomalie ca ,,omul cu misto-ul” sa devina
,grav. Constipat. Tragic. Cocosat de raspunderi
sociale”. | se amintesc lui Garcea doua exemple
notorii, de pe vremea cand electoratul mioritic
era ,cu cas la gura”: simpaticul Tnvins Rica
Raducanu (,la uite, taticu, azi-noapte am dat
de baut la 14 insi si am luat doar 12 voturi, doi
m-au baut degeaba”) si esecul lui llie Nastase
in fata anticarismaticului Ciorbea. Umoristului
i se ureaza succes, cu scepticismul de rigoare
si cu indicatia de a nu uita ca ,putini au jucat si
Bufonul, si Hamlet”.
n seria ,Miliardari fard noroc in dragoste”, este
reabordat un proaspdt insuratel (tomnatic!), cu
mahnirea, simulata, a amicului ce n-a participat
la nunta (,,n-am putut sa vin ca n-am fost invitat”),
desi, ca vechi prieten, ,macar formal”, oricum,
nu se ducea (?!). Sigur ca omisiunea are legatura
cu amanuntul ca o ironizase pe mireasa, cand
porumbeii se certasera. ,Banul luat usor, usor
se duce”, exclamase, neascunzandu-si satisfactia
ca la firma iubitei fostului demnitar urma sa se
demoleze un etaj ridicat fara autorizatie. ,,Din
exces de solidaritate” masculingd, temandu-se ca
femeile se indragostesc de banii, nu de sufletul
prosperului, i recomandase romanul/filmul dupa
Dragoste la vreme de holerd, de Gabriel Garcia
Marquez, avertizandu-l: ,,Dragostea la varsta ta
e, repet, de o profunzime uneori periculoasa,
daca nu mortala”.

in pofida spiritului jovial, George
Stanca e un invederat patriot (,Nu venim din
Dracula sau Terente! Ci din Brancusi, Enescu”)
si un intelectual de rara sensibilitate. Pe unii
corespondenti 1i  impresioneaza probabil
pana la lacrimi, impartasindu-le bucuriile sau
necazurile. Deplange disparitia unor monstri
sacri, se roaga pentru sanatatea altora, regreta
ca nu se mai naste un Mecena (,,0, temporal”).
Rabufnind impotriva cabotinismului sau coplesit



de amaraciune (,,Brandul nu tine de foame”),
se solidarizeaza cu artisti adevarati, ca Zamfir,
Tudor Gheorghe, Stefan lordache, Gheorghe
Dinica, Corina Chiriac, Adrian Daminescu s.a.
Indignat ca pe guvernanti i-a durut in bascd
de unele nedreptati si abuzuri, se ia pana si de
premierul pe care |-ar dori implicandu-se: ,,Stiu
ca nu depinde de dumneata. Dar, orisicat, esti
jurist. Procuror. Premier. Nu stalp de telegraf la
Maciuca”.

Doua sunt subiectele la care pamfletarul
G.S. da sa rupa lantul: politica (indeosebi -
,Ciuma cu iz de citrice”) si fotbalul (Steaua), cele
mai multe sageti otravite tintind... direct intre
paranteze!

Si In lumea sportului exista valori, dar
infocatul suporter rapidist nu trece sub tacere
metehne cum ar fi desfranarea unor fotbalisti:
pe unul ,l-a luat in primire o bomba sexy si I-a
facut omleta, carpa de vase, balegd de bou”;
majoritatea baietilor din careu ajung pe front-
page-urile tabloidelor cand se cupleaza ,cu vreo
serpoaica d-aia care-ti suge sangele, nocturn”. La
ce apucaturi au, multi vor juca ,fotbal matinal
mult dupa ora inchiderii, pe trotuarele patriei, cu
troteuze decoltate ca spectatori”.

Cu toate ca el Tnsusi se arata mai slobod
la vocabular, pe cronicarul sportiv il indispune
sa auda pe stadion, acompaniind ,hormonul
masculin”, glasuri cristaline de copii: ,cine nu
tine cu Steaua...[...]. Urat, piticilor!”.

Desigur ca la Tmplinirea a 90 de ani de
la infiintarea echipei sale de suflet /| Giulestino
descrie ,bucuria mare a micului nucleu
giulestean [...]. S-a cantat pana spre dimineata.
Imnul Rapidului [...]. Si, cu toata sarbatoarea [...],
si-au amintit ca e si ziua lui Jiji. [...] un comesean
a spus: La multi ani, Rapid! La multi, foarte multi
ani, Jiji, acolo unde esti...!”

Tns3 ceea ce confirma cd aceste, la prima
vedere, cozerii apartin unui scriitor in adevaratul
sens al cuvantului este felul in care sunt
valorificate subtilitatile si disponibilitatile limbii
romane. Intr-o altd cheie, puturosi sunt cei care
put a talent, spagat se apropie, nu doar fonetic,
de ,spaga” s.a.m.d.

Delicat, patetic sau detasat - in functie de
subiect si de ispravile acestuia, tonul pamfletelor
stanchiste (sic!) inregistreaza o varietate de
nuante - admirativ, dispretuitor, ironic ori caustic,
aproband sau blamand, admonestand direct sau
afurisind pe ocolite (,,As putea spune ca sa-ti fie
rusine...”; ,in ma-ta nu te bag”).

Ridendo castigat mores! Multe pseudo-
scrisori graviteaza n zona comicului. Razi
in hohote la cea adresata surorilor care au
generat gabormania. Tnsd, vdzand filmuletul
uluind tara cu viata de nababd la care a ajuns
una cu dubaianul / dubaiezul ei, pamfletarul
marturiseste ca a avut un sentiment criminal:
,Mi-a venit sa-mi bat copiii. Degeaba am platit
cursuri de limbi strdine. Pian. Balet. Tenis.
Facultate. Masterate”! ... Abordarea e uneori fals
admirativa, necesitand lectura printre randuri: o
diva mai coaptd si-a achizitionat un iubit ,frumos,
si tanar, si turc”, alta Messalind autohtona fiind
atentionata ca ,Analele lui Tacitus nu au legatura
cu poponetul”...

Lauddnd osardia cantaretului care
s-a ambitionat sa urmeze Conservatorul, se-
ntreaba: ,la ce-ti ajutd aceasta diploma, canti
mai frumos Frumoasa mea? [...]. Dar asta, scuze
ca-ti stric festinul, e doar o treime din chestie.
Mai ramane sa faci masteratul. Apoi doctoratul,
prietene!”, trimitand la un ifos de pedanterie al
fnvatamantului actual.

,Sunteti niste secretosi. Ati divortat de
doua saptamani si presa afla abia acum. Rusine
vouad, tabloidelor!, persifleaza, deopotriva, pe
Almasan si cantautor, ca si apatia stiristilor.
Va dau si eu o veste proaspata: a murit Lady
Diana” (la niste ani de la eveniment...). Si, cum
moderatoarea ,tare la disimulare” daduse de
inteles cd a trait 10 ani ,,in minciuna si dedublare”
(intre timp, a facut emisiuni de mare audienta,
a crescut si un copil, a mimat casnicia — desi nu
arata a casnica), ea este anatemizata. Totusi,
nu Tmpartaseste afirmatia malitioasa a tele-
matinosului (,Ne-a dat peste cap faptul ca Marina
Almasan are viata sexuala”). Ironia se intoarce ca
un bumerang la al lui Otil: ,,Parerea unui expert.
Care se pricepe la femei mai tomnatice...”
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Fortand granita dintre limba literara
si argou, scriitorul ajunge la asa-zisul limbaj
,colorat” chiar si prin Tnlocuirea unor litere
(,ziarizdele” / corturar [ icsuleasca,nu a pizduit-o
pe zanad”) sau fructificand sugestiile fonetice ale
unor cuvinte (,Esti un Einstein, o Marie Curie
a sexului savant”, declara ,elevei lui Mazare”,
tanara ce vadeste o ,,curiozitate neostoita pentru
noi orizonturi sexuale”). Abia schitate, cateodata
fara adresa exactd, portretele sunt viabile, fie
ca imagineaza un umil ,mecanic-auto cu parul
geluit de vaselind”, fie ca descriu un fotbalist
notoriu: ,animal de rasa, blana scumpa, cacareze
de diamnate”.

Si cognomenele, multe nomina odiosa,
starnesc ilaritate: BioenerGeta, Stanpdtita,
Coposistanul, Belitu, Mdrlan Madrlanovici s.a.
Amuzante sunt si enunturile mucalit-aforistice:
,Oricat de misogin as fi — deloc! — nu poti url
o femeie frumoasa. Eventual, o poti detesta
daca te-a respins”. De asemenea, merita
semnalate unele constructii metaforic-aforistice
(,bluesul clasic e doina afro-americanilor”’) si
asocieri sintagmatice insolite (,iubire pauperad”,
,alzheimerieni  abandonati”, ,parkinsonezi
solitari”, , lacrimi creponate” etc., etc.).

Neabuzandu-se de tropi, plasticitatea
expresiei se obtine frecvent prin neasteptate
alaturari de cuvinte, in care epitetul are o forta si
un farmec aparte: analisti - ciomdgari de cartier;
galerie traumatizatd; schelet vivant; curiozitate
diaconeascd s.a. Enumeratiile sunt ample (o idila
,denota, conota, miroase, emana, duhneste
a dragoste”, parca si vezi ,iarba mustind sub
trupurile amorezilor”), comparatiile pot fi si
foarte dezvoltate: ,mai ucigator de pasiuni decat
erau budigdii roz-bombon ai lu’ mamaie. Aia care
aveau si elastic la capu’ cracului de i lasau bietei
femei niste cercuri adanci in carne, de bietul
barbat cand le vedea se ducea direct pe camp la
sapa... Sau la arat”!

O serie de oltenisme sporesc impresia
de oralitate - spontaneitate (,,uitai sa va spui ca
comit [cacofonie controlatd, n.n.] si poezele, sa
mor iol!”; ,asa d-al naibii”), Tn aceeasi directie
inscriindu-se adaptarea unor proverbe/zicatori/
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cantecele (,,Fluturas, nu mai ai aripioare/ domnul
Copos ti le-a retezat”). Familiarizat cu fineturile
lingvistice, George Stanca nu ezitd sa ajusteze
elemente de limba vorbita, fructificandu-le
conotatiile argotice (dezamdgeald, opiniot,
pdrerolog, hoteldrit, divortolog). Cand actualul
DEX nu-i e Tindeajuns, recurge la derivate
ca isteroid, imensitar, a baragladiniza, a
incandescentiza, a libationa, neamprostism
s.a., nemaivorbind de originalele compuse
(cerepumnist, disperatetjosnic) si sugestivele
sublinieri (un crainic a ,,osanat, pupat in curajat”
pe fotbalistii unei echipe; o spicherita a uimit
plaja cu posteriorul ,,inconFUNDabil”).

Pe langa vadite parti-pris-uri, microbistul
incercat strecoara aluzii la apucaturi demne de
eroii lui Caragiale (,lar eu, ca o sulfa de roméan
mergator la doua capete, le urez lusitanilor:
Drum bun venit!” cu alte cuvinte, ,ca
romanul, impartial”, ca Farfuridi de ,abscons”
in exprimare), autopersiflandu-se si-n ceea ce
priveste obarsia sa pe jumatate olteneasca, cu
care, totusi, nu pregeta a se mandri: ,Olteanul e
ca rama: il tai in doua si ies doi olteni... La mine
e riscant — sunt doar jumate si nu se stie pe care
parte pici...”.

Mereu alta, formula de incheiere atesta
varietatea abordarilor: amicala (,Tot eu”);
indatoritoare (,,Al dumitale”); protocolar-galanta
(,Sarutam dreapta, Doamna”); joviala (,,Daca
nu crezi, sunda un prieten”); mucalita (,Vivat
libertatea conjugala!” - la un divort!!!l); critic-
aluziva (,,ca o autostrada romaneasca. Sa nu se
termine niciodata...”); livresc-savanta (,Dixit!”);
ostentativa (,,Cu respect retinut”); peiorativa
(,Adio si-un praz verde!”) etc., sugerand pretuire,
aprobare sau dimpotriva... Unele finaluri sunt
voit naiv versificate (,,Care veselie ti-o doresc si
tie”), alteori cititorul e abandonat in ritmul unui
joc pigmentat cu strigdturi: ,Tine-o asa! / si-asa
si-asa / Tot asa / Si n-o lasa...!” Concluzionand,
George Stanca este un exceptional pamfletar
contemporan, comparabil poate cu Vadim Tudor,
dar mai putin incrancenat, mai rafinat, mai...
uman.



Dumitru Baluta, un artizan
al ,rostuirii” poetice

Virgil DUMITRESCU I

Exista prin contrast (,...contract” divin)
o filosofie a umbrei; asa cum exista o filosofie a
luminii. Tn lucrarea “Despre avanturile eroice”,
Giordano Bruno, cungscut teolog si filosof
umanist italian din epoca Renasterii, spune ca
“imaginea, fie cd evorba de ceaiconicd sau de cea
literard, este singura care poate face invizibilul
vizibil”. Conteaza, aici, viziunea rationalista, nu
tendinta catre magie, catre latura oculta a lumii.
Urcand dinspre curente de gandire divergente,
fenomenologia si analiza limbajului, poetul
Dumitru Baluta redeseneaza, in ,,Condamnarea
umbrei” (Editura TipoMoldova, 2013, colectia
Opera Omnia, Poezie contemporana), zadarnicia
saltului peste propria umbrd, derobandu-se
de ,orgoliul de a intelege si de a explica fara
rest intreaga realitate”, in expresia preluata
de la Catalin Cioaba. ,Asadar, faptele Omului
sunt cunoscute numai Creatorului. El, Omul,
nu are incotro: isi lasa doar urmele ca a trecut
pe aici si abia daca intr-un ragaz reuseste sa-
si contabilizeze cele faptuite (albe, negre...) in
realizarea predestinarii sale. Dar mai stie de
unde vine si unde merge? Nu cumva este doar
umbra celor petrecute de la obarsii incoace,
motiv de condamnat? Vorba vine: cum e sa
acuzi o umbra?...” Odata prestabilit argumentul
(In loc de prefatd), Dumitru Balutd opereaza cu
bisturiul japonezului in burta unui hai-ku, fugind
simptomatic de efuziuni, de epitete, adesea si
de verbe, pozitionandu-se intr-un discurs fara
cine stie ce decoratiuni interioare, non multa
sed multum. Poate e si un reflex al vocatiei sale
profesionale, ca absolvent de institut juridic, dar
si al unei sistemice aplecari ,pe rugul cuvintelor
sacrificate”, ,rostuirea rostirii”. Dupa deviza
,Prin umbre catre arhetip”, a lui Nuccio Ordine,
Dumitru Baluta utilizeaza cuvinte embrionare
sau module semantice reconstitutive, precum
,asternere”, ,obarsii”, ,arheologie”, ,pietre”,
iederd”, ,,genezad”, vestigii grditoare”, ,izvoade”,
,pisanie” si, peste toate, ,,umbra — tot in sensul

ei,/ de la obarsii”, fiindcd una e natura umana,
perfectibild, si alta e natura divina a Omului (cu
majusculd). De altfel, poemul ,Condamnarea
umbrei”, din care tocmai am citat, si ,Umbra”, in
tonuri baladesti, constituie nucleul energetic al
volumului. Timpul si locul sunt pecetile de sorgin-
te ale conceptelor sale, cu aura voit testamentara
ce se degaja mitic, inconfundabil: ,Cetati zidite-n
somn...// Sa nu le risipiti din temelie/ ca s-ar
putea sd ne trezim/pe-un alt taram,// unde
n-o mai fi sa vind Ana/ din obarsii...” Universul
poetic e presarat, auditiv si vizual, cu ,clopote”,
,Clepsidre” si ,,cocosi de arama”, fauna imagistica
e populata nemijlocit cu ,pasari”, ,serpi”, aripi”,
,pdianjeni”, ,lupi” si ,ingeri”, ba chiar cu ,albe,
negre infaptuiri”, osatura unui veritabil studiu
antropologic pe ceea ce ramane din ,extra-
anotimp”: ,Umbra,/ cu cenusa-n poald,/ va
mai alerga un timp/ pe drumuri”. in ton cu o
pilduitoare ars poetica: ,in noaptea acestei
nadejdi/ urca-voi in vis/ sa continui lupta cu
lupul”. Sau, intr-o alta haina de gala: ,,Noapte de
noapte intemeiez/ numaratoarea de stele/ ca pe
un cantec de adormit/ nesomnul (...) Pleoapele-
mi inflacarate/ sterg aceste cerneluri/ si scriu o
alta metafora”. Reamintirea a ceea ce suntem,
ca ,shortcut spiritual”, rezoneaza la Dumitru
Baluta, In maniera postmodernista, cu statura
brancusiana, cu efigia Voronetului si a Caprianei,
cu insemnele vremelnice ale Chisinaului Vechi,
,Pe o aripa de tabla, prinsd/ de zidul din colt
(candva gazarie),/ Tnvata sa rugineasca /numele
savantului Pavlov”. in oglinda fluidd a poemelor
sale, Dumitru Baluta isi vede conturat, dincolo
de livresc, motto-ul desprins din loana Tsatsos
ca din propria filosofie: ,inaintdm incet c&tre/
uitare,/ o uitare ce nu-i chiar uitare,/ ci un
dialog fara raspuns”. Dintre toate volumele, sase
la numar, incepand din 2004, ,Condamnarea
umbrei” il reprezinta cel mai elocvent pe autor si
il recomanda ca voce distincta a generatiei sale.
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Octombrie

1 octombrie 1955 — s-a nascut, la Izbiceni, poetul ION STRATAN (m. 19. 10. 2005, Bucuresti)

2 octombrie 1900 — s-a ndscut, la Strejesti, prozatorul si gazetarul DUMITRU DIACONESCU-DAESTI
(m.-?)

4 octombrie 1976 — s-a nascut, la Dobrun, caricaturistul GOGU NEAGOE

5 octombrie 1944 — s-a nascut, la Caracal, istoricul si numismatul ONORIU STOICA

6 octombrie 1937 — s-a nascut, la Bals, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION DIACONU
(m. 3. 05. 2011, Bucuresti)

6 octombrie 1951 — s-a nascut, la Piatra-Olt, prozatorul si publicistul FLORIN CHINTESCU

7 octombrie 1966 — s-a nascut, la Coteana, actrita CERASELA IOSIFESCU

8 octombrie 1928 — a murit, la lanca, poeta ADA UMBRA, pe numele adevirat EUGENIA FL.
IONESCU (n. 23. 01. 1885, Drobeta-Turnu Severin)

10 octombrie 1943 —s-a nascut, la Caracal, prozatorul RADU NITU

11 octombrie 1925 — a murit, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (n. 5. 07. 1868)
11 octombrie 1932 — s-a nascut, la Topana, poetul, prozatorul si publicistul VASILE SMARANDESCU
(m. 19. 12. 2008, Bucuresti)

14 octombrie 1900 — s-a ndscut, la Slatina, pictorul LAZAR ZAREA/ ZOLLER (m. ?)

14 octombrie 1903 — s-a nascut, la Caracal, pictorul ION MUSCELEANU (m. 1997, Bucuresti)

14 octombrie 1951 — s-a nascut, la Caracal, IULIANA (LIA) MANTOC, pictor si scenograf

15 octombrie 1880 — s-a nascut, la Craiova, prozatorul, poetul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU
(m. 15. 06. 1939, Bucuresti)

17 octombrie 1904 — s-a ndscut, la Caracal, tenorul DINU BADESCU (m. 23. 10. 1980, Bucuresti)

18 octombrie 1922 — s-a ndscut, la Slatina, poeta ILEANA BIJU-CORILA (m. 11.03.1997)

19 octombrie 2005 — a murit, la Bucuresti, poetul ION STRATAN (n. 1. 10. 1955, Izbiceni)

20 octombrie 1958 — s-a ndscut, la Slatina, omul de radio si pubicistul GABRIEA RUSU-PASARIN

20 octombrie 1970 — s-a nascut, la Caracal, artistul fotograf, caricaturistul si creatorul de benzi
desenate VIOREL CHIREA

22 octombrie 1992 — s-a ndscut, la Bals, poeta ELENA GABRIELA LAZARA

23 octombrie 1998 — a murit, la Bucuresti, actorul SILVIU STANCULESCU (n. 24.01.1932, Timisoara)
24 octombrie 1925 — s-a nascut, la Slatina, THEODORA MARIA KITULESCU, sculptor si pictor (m. -?)
25 octombrie 1902 — s-a nascut, la Daneasa, criticul si istoricul literar DUMITRU POPOVICI (m. 6.
12. 1952, Cluj-Napoca)

27 octombrie 1985 - a murit, la Bucuresti, prozatoarea ALICE BOTEZ (n. 22.09.1914, Slatina)

28 octombrie 1897 — a murit, la Bobicesti, poetul, prozatorul si gazetarul GHEORGHE CHITU (n. 24.
08. 1828, Oboga)

28 octombrie 1983 — a murit, la Bucuresti, scriitorul si traducatorul IONEL MARINESCU (n. 1. 06.
1909, Slatina)

29 octombrie 1950 — s-a nascut, la Gura Padinii, poetul si publicistul VIOREL PADINA, pe numele
adevarat VIOREL ABALARU

30 octombrie 1936 — s-a nascut, a Ungheni (Arges), poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (m. 15.
06. 1998, Slatina)
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Ioan SMEDESCU I

Tn tot ce-i scris nu-i loc si pentru mine
lui Aurelian Titu Dumitrescu, pentru toate

razvrdtirile adolescentei noastre

undeva intr-un cartier

din marginea de vest a orasului
jumatate bucolic jumatate
mirosind a beton si otel

brate de macara peste crengi

de copaci singuratici

balansau tristetea dintr-un balcon
in altul

pana la cele mai inalte etaje...

singuratate de desert zdrentuita
de cainii ramasi fara ograda

urlandu-si deznadejdea in cautarea stapanilor...

umbra

nu mai murea in amurg

ca orice umbra de copac de piatra
sau de trandafir -

devenise perpetua

l[atindu-se

si Tngrosandu-se

si umflandu-se

ca o burta cirotica...

era vremea cand
se lepadau nucile de coaja lor verde-amaruie
si sdmburii Tmbracau camasa de mire-

dulce-amarui era gustul aerului

pe care-l respiram prin toti porii
adolescentei noastre teribiliste
intr-un oras rarefiat

adica lipsit indeajuns de ozon

dar plin de orgolii burghezo-proletare
cu iz intelectualist si iubiri consumate

Desen de Nicolae Truta
intre doua sedinte de cenaclu
in sala de lectura
a unei biblioteci prafuite...

eram tineri

chiar ai dracului de tineri

frumosi si destepti si puternici

si plini de orgolii

asemeni tuturor provincialilor

care viseaza la ziua Tncoronarii ca printi

intr-o tara Tn care virtutea

o gasesti ratacita doar in cartile de istorie

si-n lacrimogenia unor povestioare de-amor...

eram tineri refuzam nonsalant ipocrizia
calarind pe strazile desfundate ale orasului
aceeasi Rosinanta schioapa si chioara

in bataliile cu morile de vant.

Hei Don Quijote, Sancho Panza
n-acelas birt din colt de strada
ramas din vremea lui Pazvante
spre miezul noptii da parada
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cu fanti, cu fufe, cu bacante
vin toti gagiii, toti narozii
din cartiere marginase

urla prin pereti zavozii
tarfe de bordel, codoase

pitipoance si silfide
pesti de curve, bisnitari
poame dulci si aguride
si neveste, fete mari

martafoi si matracuce,
plozi de tata si toti durii,
sutii cu inel pe deste

si tigara-n coltul gurii...

Ay, Don Quijote, eram tineri
asemeni unei zi de luni

dup-o duminica in care

iubind cu-a varstei nepasare
purtam chiar flori la butoniera
si eticheta de nebuni...

recitam Villon si Rimbaud si Whitman
punand in degetul iubitelor de-o seara
inelul de iarba al poetului...

o, cat de trista si cat de frumoasa
adolescenta noastra
pe care-am purtat-o ca pe o haina

prin toate anotimpurile unui an galactic...

eram tineri visand la Glorie

si la teluri inlte

croind la planuri

cum sa cucerim literatura romana
si visand la vremea cand reintorsi
in urbea natala

ne vor primi cu trimbite si flori
rugandu-ne insistent

sa ne alegem singuri locul
viitoarelor noastre statui...

era vremea cand se murea frumos

si ne-odihneam de moarte privindu-ne senini...

n tot ce-i scris nu-i loc si pentru mine,
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dar
unde sunt zapezile de-alt’data ?

gara pustie

e goala sala de-asteptare
nici trenuri nu mai trec pe-aici
un aer muced de lingoare
plezneste verdele-n urzici

acarul motaie alene

precum pendula unui ceas

ce s-a scrantit de-atata vreme
tot stand cu sine la taifas

atata liniste te-apasa

ca ti se sparge-n tample cerul
pocnind Tn aschii de angoasa
si creste-n juru-ti efemerul

Maestre, ma ataca melcii...

Maestre, ma ataca melcii...
Si-au luat casutele-n spinare
Si au intrat precum berbecii
n clipa mea de inchinare

Prin parcuri, adormind, statui
S-au relevat n existenta

Bat Tn clopotnita un cui

Si spanzur starea de latenta

n care tremurd o frunza
Cu vene arse de acid
ntr-o osmoz3 gri-confuz
Pe tencuiala unui zid

Plutesc pe-a apelor uitare
Mereu spre plusul infinit.
O-ndepartare de sfarsit
Catre un alt crampei de zare



Spectacole sustinute la
Caracal, inainte si dupa 1900,
de diferite formatii teatrale
si muzicale roméanesti (I)

Alexandru-Chirila STANCIU I

Presa locala caracaleanda (Vulturu,
Romanatul,  Ecoul  Romanatiului,  Viitorul
Romanatiului, Secera, Sorcova, Conservatorul din
Romanati, Romanatul—Oltul, Zorile Romanatului,
Scoala Romanatului, Desrobirea, Buretele,
Vremea, Orizonturi, Fdclia) este cea care ne da
nenumarate informatii despre spectacolele ce
aveau locin oras, spectacole sustinute de diverse
trupe teatrale, de opera sau pur si simplu de
solisti vocali sau instrumentisti. Alaturi de marii
Matei Millo si C. Nottara, Enescu, Bulandra,
pianistul, compozitorul si renumitul dirijor
polonez Stanislaw Wislocki au fost prezenti aici
Maria Theodorini, trupele I. D. Cretu, Victor
Antonescu, Constantin Marculescu, Carabus,
Leonard, Teatrele Nationale din Bucuresti,
Craiova, lasi sau Cluj.

Toate spectacolele se bucurau de
prezenta in salile de spectacol, in special in cea a
Teatrului Comunal, devenit mai tarziu National,
a unui public numeros si receptiv. Nu de putine
ori la aceste spectacole asistau si numeroase
persoane din intreg judetul Romanati.

Fiecare eveniment artistic reprezenta
pentru locuitorii orasului Caracal un nou
moment de hrdnire spirituala. Toate — muzica,
teatrul, Tntalnirile diferitelor asociatii sau
societati locale — reprezentau pentru caracaleni
noi modalitati de cultivare, de destindere si
de petrecere. Aproape fiecare eveniment era
urmat de o masa festiva oferita de oficialitatile
locale Tn onoarea oaspetilor, la care oamenii de

cultura locali erau prezenti de fiecare data. Un
alt aspect este reprezentat de Fanfara Militara
a Regimentului 19 Infanterie din Caracal,
formatie ce era nelipsita de la evenimentele
locale si nationale. Monumentele ridicate in
diferite localitati din Romanati, in memoria celor
disparuti, atat in Razboiul de Independenta cat si
in cele doua razboaie mondiale, erau dezvelite in
acordurile fanfarei. Sali de spectacol ca Paradis,
Dulgherescu, Apollo si in special cea a Teatrului
National deveneau neincdpatoare cu ocazia
diferitelor actiuni.

Din ,,Monografia judetului Romanati”
de Stefan Richman, aparuta in anul 1928, aflam
date interesante despre activitatile artistice
ce au avut loc dupa 1900 pe scena Teatrului
Comunal din Caracal. ,in anul 1901 se deschide
teatrul cel nou, cu abonamente angajate de
societatea dramaticd din Craiova. Aici a venit si
opera italiand a lui Massini, care era compusd
din 80 de persoane, si a jucat Traviata, Ernani,
Bdrbierul din Sevilla. Tot in 1901 vine si Agatha
Bdrsescu cu trupa Teatrului National din lasi. Tn
perioada noiembrie 1902 — aprilie 1903, joacd
trupa Marinescu — Bdrcdnescu... S-au vdzut in
acest teatru cele mai alese spectacole: drame,
comedii, opere, operete, concerte, conferinte,
serbdri scolare, congrese, conferinte preotesti
si invdtdtoresti, sezdtori literare, sedintele
Ateneului, intruniri politice etc.

Amintim in treacdt pe cdtiva dintre artistii
care au ilustrat aceastd scend: Genialul violonist
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George Enescu a dat mai multe concerte, D-na
General Averescu a cdntat din gurd pentru
concerte de binefacere. Apoi: Aristita Roma-
nescu, Agatha Bdrsescu, Sturza, Filotti, Mariana
Voiculescu, C. Nottara, Bulandra, Brezeanu, Liciu,
Soreanu, Lecea, Davila, Demetriad, Cretu, Austin,
Radovici, Manolescu, Storin, Ciprian etc. In opere
si operete: Bdjenaru, Niculescu — Basu, Atanasiu,
Nora Marinescu, Tdnase etc.”

n continuare, in ordine cronologic3, vom
incerca sa redam atmosfera ce a existat pe linie
muzicala si teatrala la Caracal Tnhainte si dupa
1900.

Astfel, ziarul local “Vulturu” - Foae
politicG — ce aparea duminica, 24 August 1886 (an
I, nr.6) mentiona la pagina 4: ,,Cronica teatrala” —
, Sdptdmdna aceasta avurdm ocaziunea a vedea
iardsi pe scend pe badtrdnul si simpaticul artist
Millo”.

La o saptamana de la acest anunt,
acelasi ziar publica, in data de 31 august 1886,
urmatoarele: ,,Duminicd 31 August se va juca in
gradina Paradisu, de trupa D-lui Millo, frumoasa
comedie cu cdntece Prdpdstiile Bucurestilor “

Teatrul Comunal din Caracal a fost de
nenumarate ori si gazda trupei de teatru a
doamnei Maria Theodorini. Pentru un astfel de
spectacol, ziarul ,Vulturu” din 20 septembrie
1887 scria: ,,Cu incepere de la 1 Oct., theatrul din
Caracal se va deschide de societatea dramatica
din Craiova sub directiunea D-nei Maria
Theodorini.”

Pe langa numeroase spectacole sustinute
din afara Caracalului, se organizau aici si
spectacole proprii sustinute cu forte locale.
Cei ce organizau aceste reusite manifestari
erau grupati in diferite societati care pe langa
realizarea scopului principal pentru care au fost
constituite organizau si intalniri sub forma unor
baluri . (Este vorba despre societatile ,,Armonia“,
,, Voinicul oltean”, ...).

Tot din ziarul Vulturu din data de 14
februarie 1888 consemnam titlul:,,Balul Societdtii
LArmonia” din Caracal”, iar in continuare se
specifica: ,,Duminica precedentd, seara, sala
Dulgherescu erea tabloul cel mai frumos de vazut,
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lumea din toate unghiurile Caracalului alerga
sd ia parte la solemnitatea datd de societatea
Armonia, solemnitate asteptatd cu nerdbdare...”
Din articol mai citam ca dansatorii ,sburau pe
parchetul glisant la auzul valsului, polcei etc.,
cdntate cu multd dibdcie de cunoscutul artist
Stefan Arapu.”

Ziarul Vulturu din 8 martie 1888 (anul
1, nr.78) anunta: ”In salonul grédinii Paradis, in
toate serile, orchestra din Viena, sub conducerea
Capel — maistru Marie Hachensmit, compusa din
9 persoane, va executa cele mai pldcute arii.”

Acelasi ziar din 18 August 1888 anunta ca trupa
Domnului Cretu da de cateva zile reprezentatii in
Caracal. ,De cdteva zile D-nu Cretu cu trupa sa,
da reprezentatiuni hazlii in grdadina Paradisu,
si procurd caracalenilor cea mai frumoasd
distractiune. Sperdm cd pentru iarna Vviitoare
nu va lipsi dupd scena Theatrului din Caracal si
ar trebui ca chiar dupd acum sd se procedeze
la formarea unei liste de abonament si suntem
siguri cd publicul caracalean va da tot concursul
necesar.”

Peste trei luni de zile, In octombrie 1888,
Teatrul din Caracal se deschide cu trupa lui
I.D.Cretu. Ziarul local Vulturu din 27 oct. 1888,
scria: ,,Duminicd s-a deschis Theatrul din Caracal
sub directiunea d-lui I. D. Cretu cu piesele:
Deportat cu orice pret si Rdposatu D-lui. Teatrul
este din nou aranjat si bine luminat, constatdm
cu satisfactiune cd trupa este bine compusd si cu
totii s-au achitat pe deplin de rolurile ce aveau,
mai ales d-na El. Ordseanu prin jocul de scend,
facilitatea cu care se pronuntd si intelegerea
perfectd a rolului Mdndicdi Sarafescu jucatd de
d-sa, a dovedit cd este o excelentd artistd.”

Alaturi de trupe venite din afara judetului care
au prezentat spectacole diverse, fortele locale nu
s-au lasat mai prejos. Astfel, ,Societatea Voinicul
Oltean”, a elevilor de la Gimnaziul din Caracal
a organizat o serie de auditiuni corale populare
sub conducerea profesorului lor de muzica (M.
D. Rddulescu). Prima auditie a avut loc in sala
Apolo. S-a cantat: ,,Trompetele rasund”, ,lleana”,
,Zis-au Badea”, ,lelea vitregd”, ,Lugojana”
si ,La arme”, toate coruri mixte, cari au pldcut



putinului public” (ziarul ,Romanatiul” din 14-XII-
1914, an |, nr.1).

in acelasi an, 1914, are loc si prima
auditie a operetei ,Panamaua” sau ,Pdldria de
Panama” a compozitorului local Demetru St.
Christide. Ziarul ,Conservatorul din Romanati”,
din 2 Martie 1914, consemna la rubrica ,,Stiri,
spectacole”: ,La 26 aprilie se va prezenta pe scena
Teatrului National din Caracal opereta comicd
,Panamaua” datoratd simpaticului fost prefect
al judetului Romanati, Demetru St. Christide,
cdt priveste muzica si d-lui lancu P. Dacianu cdt
priveste libretul. Aceastd reprezentatie se dd, in
scopul de a se inzestra teatrul nostru National
cu un parchet mobil, care sd fie intrebuintat ori
de cdte ori sala teatrului va fi destinatd pentru
baluri. Trebuie sd se stie cd toate cheltuielile ce
vor fi facute cu montarea piesii, cu orchestra, etc.,
vor fi suportate de d-I Christide, iar incasdrile
toate provenite din vdnzarea biletelor se vor
intrebuinta numai pentru realizarea scopului de
mai sus.

Orchestra va fi condusd de compozitor
in persoand. Ne facem o pldcutd datorie a
invita toatd lumea din oras si judet la aceastd
reprezentatie, care, nu ne indoim, se transformad
intr-o serbare triumfald pentru talentatii nostri
compozitori si iubiti concetdteni, d-nii Christide si
Dacianu, iar pentru participanti, va fi implinirea
unei datorii cdtre sotiile si copiii lor, care in viitor
vor putea presta in voie din deliciile unui tur de
vals, jucat pe un parchet dernier cris!”.

Actiuni asemanatoare se organizau si in
casele unor particulari din oras. Astfel, ,Luni 24
Februarie a avut loc in casele d-lui I. Marinescu,
avocat din Caracal o prea frumoasd convenire
colegiald la care au participat toti avocatii
aflatori in oras, in frunte cu decanul, d-I lancu
Stdnculescu...”. ,S-a servit o masd copioasd, s-a
petrecut mult si bine, iar taraful de Ildutari de
sub conducerea maestrului Costicd a sporit si
mai mult buna dispozitie si humorul oaspetilor...”
S-a jucat hora si diferite jocuri nationale, s-au
cdntat cdntece patriotice si romante executate
la piano, vioard si voce cu mult talent de d-nii
I. Michdilescu, N. Pavlidi, Mardaloescu si Misu

Stefdanescu “(Conservatorul din Romanati).

Evident trupe teatrale din tara vizitau
periodic orasul pentru sustinerea de spectacole.
Dintre acestea, in martie 1914, s-a aflat si trupa
dramatica a lui ,Victor Antonescu”. Ziarul
Conservatorul din Romanati” din 9 martie 1914
consemneaza acest lucru : ,Trupa dramatica
JVictor Antonescu”, va reprezenta sdmbdtd 8
Martie a.c. in sala Teatrului National din Caracal,
frumoasa comedie ,,Pdianjenul” de A. de Herz,
cu concursul D-rei Marietta lonescu si a d-lui
Constantin Mdrculescu. Un ansamblu bine ales
va seconda pe talentatii artisti, cari au adevdrate
creatii in rolurile pincipale. Meritd toatd lauda
initiativa d-nei Marietta lonescu de a juca in
actul | senzationalul dans ,,Tango”, unde publicul
caracalean va avea ocazie sd-si facd o ideie
despre dansul admirat de unii si condamnat de
altii”.

Din aceeasi sursa mai aflam: ,Piesa d-lui
Victor Eftimiu , Cocosul Negru”, feerie in 6 acte,
se va prezenta in orasul nostru, joi 13 Martie,
de cdtre D-nul C. Nottara, in rolul , Dracului”
impreund cu trupa sa, compusd din 30 de
persoane. Urdm bund venire in orasul nostru
talentatilor artisti”,

Fortele locale culturale nu s-au lasat
mai prejos, dimpotriva, din cdnd 1n cand,
prezentau spectacole deosebite, cu mare priza
la public. Dintre acestea trebuie consemnata
contributia talentelor locale. Tn acest sens ziarul
,Conservatorul din Romanati” (an I, nr.14) din
15 mai 1914, consemna la pagina 4: ,Marti
seara a avut loc la Teatrul National din orasul
nostru, reprezentatia datd in folosul parchetului
Teatrului, cu concursul mai multor persoane din
elita caracaleand. S-a jucat pentru prima oard
,Paldria de Panama”, operetd in 3 acte, textul
de d-I I. P. Dacianu si muzica de d-I Christide. A
asistat o lume aleasd si in foarte mare numdr.
Printre cei care au ajutat cu talentul lor la
succesul reprezentatiei trebuie sd mentiondm
in primul rénd pe d-na Paula Colonel Dianu,
care ne-a dovedit a poseda o foarte dragutd
voce de soprand liricd, pe d-na Marioara
Cdpitan Teodorian, d-na Soreanu, d-rele
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Tamara Dumitrescu, Atena si Lelia Dumitrescu,
Margareta Zissu si d-nii N. Saftu, C. Saftu, N.
Pavlidi, Dr. Lilovici, Dr. D. Petrescu, M. Mihdilescu
si Jan Sinu. Muzica, drdgutd si pe alocurea chiar
savantd, iar instrumentatia cu deosebire aleasd,
s-a ridicat cu mult deasupra farsei si ne-a facut
impresia cd e conceptia unui om care se poate
aventura in regiuni si mai spinoase. Libretul cu
pricepere condus si presdrat cu spirite locale, a
pldcut de asemenea mult”,

Din ,Hronicul muzicii romdnesti” de
O. Cozma (vol. V) notam: ,Tot aici a concertat
in februarie 1919, de altfel ca si la Bucuresti,
lasi, Craiova, tenorul Giacomo Borelli, de
la ,,Metropolitan” din New York, considerat
rival al lui Carusso (sic!), detindator al unei voci
,gigantice” (pag. 408)

in 1926, Compania dramaticd Tantzi
Elvass da o reprezentatie teatrald. Astfel, ziarul
,Romanatul” an ll, nr.1 din 1926, scria :,Luni
27 Decembrie 1926, in sala Teatrului National
din Caracal, mare reprezentatie teatrald datd
de Compania dramaticd Tantzi Elvass. Se va
juca ,Sénge Mexican“, comedie in trei acte de
Labiche. In rolurile principale D-rele: Marcela
Brailoiu, Aura Marian si D-nii Al. Tdndsescu,
Teodor Niculescu, N. Ovidiu, Victor Sterescu si
Tantzi Elvass.”

Un alt anunt din acelasi ziar, dar din data
de 6 februarie 1927, scria: ,La 14 Februarie
a.c. in sala Teatrului National din Caracal trupa
Leonard va da o reprezentatie cu ,Orlow”,
iar mai jos, acelasi ziar specifica: ,Se anuntd
sosirea in Caracal, la Teatrul National, a celebrei
tragediene Agepsina Macry in ,,Glatira”.

Luna aprilie a anului 1927 a fost cea mai
plina de spectacole de teatru date de trupe din
Bucuresti. Aceste spectacole au avut loc pe scena
Teatrului National din localitate.

Ziarul local Romanatul din 27 martie 1927
anunta: ,,Luni, 4 Aprilie 1927, artistii societari ai
Teatrului National din Bucuresti, sub conducerea
d-lui Ciprian, vor juca ,Hotii” de Schiller; La
7 aprilie ,loana D’Arc”, sub conducerea d-lui
Bulfinschi” ; La 10 aprilie, ,Compania Dramatica
Bulandra — Manolescu — Maximilian — Storin”, va
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juca ,Sarlatanul”,

,Romanatul” din 25 septembrie 1927
consemneazd: ,in seara zilei de 30 septembrie
a.c. trupa de reviste I. Livescu va da o singurd
reprezentatie la Teatrul National din orasul nostru
cu comedia ,,Carabusii”, iar mai jos continua: ,La
Teatrul National din Caracal, in seara zilei de 5
oct. a.c., trupa de reviste ,I. Pizone”, in frunte
cu Marilena Bodescu, va da o reprezentatie cu
revista ,,Hai Noroc”.

Aceeasi sursa, datata 9 octombrie 1927,
anunta: ,, In seara zilei de 10 octombrie 1927,
la Teatrul National din Caracal, trupa Teatrului
National din Craiova va juca,, Crima si Pedeapsa”,
dramd in sapte tablouri dupd romanul lui
Dostoievsky, de T. Calin.”

fn anul 1937, in sala cinematografului
,Apollo” a avut loc un nou spectacol de comedie
cu concursul unor renumiti actori bucuresteni.
Din ziarul ,, Romanatul — Oltul”, consemnam:
,Conflict sentimental” — comedie de mare
succes, se joacd in seara zilei de sGdmbadtd 10
iulie a. c. in gradina Cinema Apollo, cu preturi
populare. In rolurile principale, cunoscutii artisti
ai Teatrelor Bucurestene: Nineta Gusti, Florica
Pavelescu, Veronica Buiuc, Costin Dodu, Sabin V.
Popp si Aurel Progolski de la Teatrul National”.
(Ziarul Romanatul — Oltul — Caracal, an Il, nr. 28-
29 din 11 iulie 1937, p. 4).

Din acelasi ziar, dar din data de 7
noiembrie 1937, aflam de turneul Teatrului
National din Craiova: ,lrezistibila comedie
,Hapurile Miraculoase” se reprezintd pentru
prima oard in orasul nostru, la Teatrul National,
in seara zilei de 14 noiembrie a.c. de cdtre
asociatia artistilor din Craiova, cu concursul d-lui
Ar. Cantorichi...”.

in 1938, Teatrul Vesel din Bucuresti
sustine un spectacol la Caracal. Presa locala scria:
,Vine in curdnd la Caracal trupa Vasiliu-Birlic, de
la Teatrul Vesel, cu formidabilul succes , Teoria
Cocosului” (Ziarul Romanatul, an lll, nr.2-3 din
23 ian.1938).

Din ziarul,Romanatul” din 19 Februarie
1928, citam: ,Mare eveniment artistic” — Basul
Petre Marcu de la Opera Romdna din Cluj, care



—

obtine succese strdlucite in toate orasele din
tard, ne face deosebita cinste de a vizita si orasul
nostru, cu care ocazie dd o singurd reprezentatie
in sala Teatrului National din Caracal, in seara
zilei de 19 februarie 1928. Tinem sd relatdm cd
regretatul marele tenor Traian Grozdvescu a fost
coleg cu basul Petre Marcu, remarcdndu-se ambii
in ,Aida”, la Opera din Cluj. Se prevede o mare
afluentd si rugdm publicul sd-si retind biletele
din vreme de la Librdria Fratii Mdrculescu din
Caracal.”

in anul 1936, Societatea Corald ,,Cantarea
Olteniei” din Craiova solicita Primariei Orasului
Caracal de a le pune gratuit, la dispozitie, pentru
data de 31 mai, sala Teatrului Comunal pentru
sustinerea unui concert coral.

lata adresa:
Societatea Corala ,,Cantarea Olteniei” Craiova
Domnule Primar,
din

Societatea Corald ,,Cdntarea Olteniei”

Craiova, dorind a da in orasul Caracal un concert

coral de muzica olteneascd, cu onoare vd rugdm
sd binevoiti a ne da Sala Teatrului Comunal,
gratuit, pentru seara zilei de 31 mai 1936.
Comitetul,

Medic Maior D.N. Constantinescu

Profesor — Nelu lonescu

Capitan — (SS)

Avocat — (SS)

De fapt, acest concert trebuia sa aiba
loc pe 24 mai 1936, dar s-a amanat pentru 31
mai, deoarece dirijorul corului, profesorul Nelu
lonescu, era chemat in acea zi la Bucuresti, Tn
interes de serviciu.

Concertul s-a efectuat la aproximativ
doua saptamani dupa ce, pe data de 20 mai 1936,
pianul din sala Teatrului Comunal fusese reparat
si acordat pentru suma de 400 lei (se solicitasera
600 lei) de catre Zaharia Medrighi - ,,pianotehnic”
din Bucuresti. Plata a fost efectuata de catre
Primarie, iar receptia reparatiei a fost efectuata
pe data de 22 Mai 1936 de I. |. Zamann, profesor
de ,piano” la Caracal (Dosarul 539/1936 Fond
Primaria Orasului Caracal).




I | rocs

‘ I Alina BADALAN Ij

nimic nu astept

amandoi incremeniti in vidul asta ndpraznic
ne devoram creierul, matele, sexul

nu mai e aer in lume

m-ai iubit prin tesatura

nu m-ai dezbracat niciodata, dragostea mea,
tremuram de lumina si de nervi

doar rochia mea te excita

cand am ramas in pielea goala

ai strigat

ti-ai acoperit ochii cu mainile.

>
>
k% ok
ci gandul cuprinde-mi-I
cu oasele tale de copac

cand fuga mea de tine
e mai pura decat un rasarit de soare.

adevarul

umblu goala prin casa

mananc inghetata din varful cutitului
pielea mea e un perete de tristete

nu am casa

nu am planuri

nu te vreau

cum ma prindeai intre degete ***

sprijinit de fereastra

ma scoteai din materie

ma asezai in tine

nu carnea mea doreai sa ai

ci locul meu in aer tot

n-ai crezut niciodata despre mine

cat de singura Tmi place sa fiu

in dimineata aia cand

“vreau sa te ajut”, mi-ai spus

si eu tocmai Tnvarteam ceaiul intr-o cana alba
si ti-am ras in nas, printule

sa nu ma crezi vreo gasculita, ceva

sunt un fir subtire de argint

in camasa ta de pe facebook

sunt piatra pe care l-au suit pe dumnezeu
si l-au taiat bucati

si l-au uscat la soare

n-o sa inteleaga nimeni nimic

am eu un feeling

n-o sa inteleaga nimeni nimic

din toata carnea asta stralucitoare
intersectand alta carne

pana acolo unde se sfarseste ultima celula

si membrana ei subtire lipita de a ta

cu varful degetului de manusa inghetata iarna
pana acolo unde incepe fiinta ta cea adevarata
cea speriata

cea sexy

nimic mai real

decat abdomenul tau tresaltand in lumina

ca o cutie cu cele mai dulci secrete ale lumii
si momentul dsta exact momentul asta
uita-ma n tine pierde-ma gaseste-ma

fa-mi zece copii
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zdrobeste-ma si lasa-ma libera
fii rece baby si spune-mi
ca nu despre love vorbim noi acum.

X
X%

stai pe marginea patului

gol, nemiscat

si nu poti uita

dalbi sanii ei rotunjind intunericul.

X
X%

si cand crezi ca nimic nu ne mai poate atinge
iata o ploaie
ca ni se darama sub frunte.

***
Odata
obisnuiam sa miros paginile cartii citite,
sa-i despic textul cu rasuflarea
pana la ultimii sdmburi
ai cuvantului, si uite
asa trecea ziua
dintai.

ma zamisleam singura in burta silabei
si neinchipuit de alb mi-era
jocul de-a nasterea.

puteam

sa ma ingrop n propriul plaman

si sa ascult cum creste in dosul textului
iarba necitita inca.

aroma de pagina rece aducea briza diminetii.

Apoi incepea sa zboare prin mine un stol intreg

de verbe.

rrova |11
%

X%k
pe strada eram
ti-am auzit vocea in umarul stang
mi-a fost frica
imprejur
claxoane — baloane - biciclisti — semafoare
— toate semintiile pamantului — toate rasele —
toate formele de oameni nascute vreodata

tu nicaieri.
X
Xk
si tine minte, copacul meu:
intotdeauna
dar intotdeauna

poezia adevdrata este despre tine
niciodata despre altii

niciodata despre alte haine mergand singure pe
strada

ci versurile acelea sincere cu tine -
ca unvarf de lama

atat de ascutit, de te ia ameteala
sincere ca gravida taiata pe viu
intotdeauna

darintotdeauna

se scriu ca si cum ai fi convins

ca pana se va rupe Universul

n-o sa le citeasca nimeni
niciodata.

X
%%k

sunt cea mai bunj,

cea mai pura, cea mai frumoasa

dintre toti copiii tai

pe mine sa ma iubesti cel mai mult, doamne,
la mine sa nu renunti niciodata!
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Sarpele casei in Tara Oltului

ciscarpatin

Mitul este o realitate culturala extrem de
complexa, care poate fi abordata si interpretata
in perspective multiple si complementare.! Mitul
autentic, nealterat este o atitudine de viata, o
realitate trditd.? ,Vechile culturi populare au creat
0 universala, mitul, valoare careia, in interiorul
sistemului cultural, i-a fost rezervata dificila
sarcind a unui agent ordonator, capabil sa dea un
sens relatiei dintre om silume.”® Cu o ascendenta
pierduta in mit, legenda si cosmicitate fabuloasa,
ca a mai tuturor popoarelor stravechi din lume,
romanii sunt, in acelasi timp, si creatorii unei
complexe, sugestive si inca viabile mitologii
nationale, Tn substanta careia si-au implicat
fiinta specifica, traversand si absorbind lucid
istoria, pana 1in pragul contemporaneitatii,
cand dimensiunea originalitatii lor cunoaste
noi forme de manifestare in fata constiintei
mondiale.* ,,Romania este unul dintre colturile
lumii Tn care s-au petrecut, pe cat se pare, unele
din aventurile cele mai formidabile din istoria
universala...Vorbesc de rasturnarea vechilor
civilizatii preistorice si de Tnlocuirea lor cu un
mod de existenta complet nou... Nu stim in ce
masura «Romania» de atunci a participat la
aceste fabuloase transformari, insa e in afara

1 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, in romaneste de Paul
G. Dinopol, Prefata de Vasile Nicolescu, Bucuresti, Editura
Univers, 1978, p.5

2 Jean Pépin, Mythe et allegorie, Aubier, Edition
Montaigne, pp. 60-66

3 Silviu Angelescu, Mitul si literatura, Bucuresti, Editura
Univers, 1999, p.19

4 George Muntean, Puterile mitului, in Zoe Dumitrescu-
Busulenga (coord.), Istoria literaturii romdne. Studii,
Bucuresti, Editura Academiei, 1979, p.9
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I Veronica CONSTANTIN

de orice Indoiala ca ea a jucat un rol in aceasta
aventura... Stramosii dumneavoastra etnici
urca neindoielnic pana la intaiele varste ale
umanitatii.”> Acesti descendenti mitologici ai lui
Orfeusiinitiatoriipoteticiailui Aesculapintainele
medicinii, erau familiarizati cu misterele si cultul
diferitilor zei, de la Cybele, Sabasios, Mithras,
Baal si unele divinitati egiptene precum Serapis,
Isis, la greco-latinele Dionisos, Apollo®,,in tinutul
carpato-dunarean, cu toate ca patrunderea
crestinismului este atestata inca din secolul al
IV-lea, mitologia populara autohtona s-a pastrat,
pana in pragul secolului al XX-lea, atat de vie si
de profund inradacinata, incat nu a fost niciodata
total nlocuita cu cea crestina si nici nu s-au dus
intre ele lupte doctrinare (decat foarte tarziu si
in forme foarte blande). Credintele si practicile
mito-folclorice autohtone si cele mito-religioase
crestine s-au fintretesut cu compromisuri si
adaptari reciproce (fie prin «crestinizarea» celor
pagane, fie prin «paganizarea» celor crestine),
generand o specifica mitologie sincretica, pagano-
crestina (in proportie fluctuanta de la caz la caz),
un «crestinism cosmic», cum |-a denumit Mircea
Eliade.”” Mircea Eliade afirma ca, de multe ori,
,,credinte si obiceiuri Tnca vii Tn anumite regiuni
eminamente conservatoare (printre care trebuie
intotdeauna  numite Balcanii si Romania),
reveleaza straturi de culturda mai arhaice decat
cele reprezentate, de exemplu, de mitologiile

5 E. Pittard, 1937, in Zoe Dumitrescu-Busulenga (coord.),
Op.cit., p.10

6 George Muntean, Op.cit., p. 13

7 Andrei Oisteanu, Motive si semnificatii mito-simbolice
in cultura traditionald romdneascd, Bucuresti, Editura
Minerva, 1989, p. 14



«clasice» greaca si romana.”®

1. Sarpele casei. in multe credinte se spune ca
sub prag sta sarpele casei, ipostaziere a duhului
protector al casei. La romani, sarpele casei este
frecvent sculptat pe stalpii portilor sau pe grinda
casei, este modelat in tencuiala peretilor casei,
pictat pe fundul blidelor din lut smaltuit. Tn
Oltenia si Tn unele zone din Transilvania, serpi
de argila smaltuita sunt asezati pe pragul sau pe
podeaua caselor.? In Tara Oltului ciscarpatin am
identificat mai multe ipostaze ale sarpelui casei.
1.1. Sarpele, «cotator de casa». Despre ulciorul
de nunta se stie ca este ornat cu serpi si este
prezent si in zilele noastre in ritualuri legate de
intemeierea unei familii: ,,Ulciorul cu serpi se
lua la petit plin cu vin. S3 numeste cotdtor de
casd. Si daca nu-i placea fetei baiatul, spunea la
parint separat, apoi acestia umplea la loc ulcioru
si gata, nu se facea nunta. Daca nu-l umplea, sa
stia ca fetei i placea baiatu si se facea nunta.”*®

1.2. Sarpele alb al casei. Sarpele casei in
mitologia roméana este un duh protector al casei,
reprezentat ca un sarpe alb-gdlbui, neveninos.
Fiecare casa are un sarpe protector, care traieste
intr-un ascunzis la temelie; se spune ca sarpele
casei urma respectiva familie cand aceasta
paraseste casa. Sarpele casei locuieste sub prag,
sub vatra, in peretele casei, in grinda (mai ales
sub streasind), prezenta lui fiind semnalata de
un ticait ca de ceasornic. Se mai crede ca fiecare
membru al familiei are un astfel de sarpe pazitor,
care moare odata cu cel de care a avut grija.
Cel ce protejeaza locuinta dispare atunci cand
aceasta se naruie.’* ,Serpe este la toata casa;
unde este serpe, e noroc la casd, merge bine si
nici un rau, nici un farmec nu se apropie. Dar sa
fereasca Dumnezeu sa-l omori, ca indata moare
unul din gospodari.” 2 ,E bland si nu musca;

8 Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han, Bucuresti,
Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1980, p. 191

9 Romulus Antonescu, Simbolica locuintei fdrdnesti, in
»Ethnos”, 4 /1994, Bucuresti, Editura Museion, p. 90

10 Informator: Ciungulescu Marin, localitatea Oboga de
Jos, jud. Olt, 52 de ani, 10 clase, 2012

11 Antoaneta Olteanu, Dictionar de mitologie, Demoni,
duhuri, spirite, [Bucuresti], Editura Paideea, [2004], p. 405
12 Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului
romdn adunate si asezate in ordine mitologica, vol.Il,
Editie ingrijita de Victor Durnea, lasi, Editura Polirom,

el traieste in peretele casei; (se aude uneori
un ticait n linistea deplind); sa nu-l omori, ca
nu-i bine.”** Cercetdrile de teren au confirmat
existenta, in cultura traditionala din diferite
localitati ale judetului Olt, prezenta sarpelui de
casa: ,Zice ca la noi, din batrani, asa, orice casd
are un sarpe. Si-i zice sarpile casei. Si sarpile ala
n-ai voie sa- omori, ca zice nu e bine ca zice ca-
ti moare cineva din casa. Ca ala e stalpu casei.”**
Sarpele casei are infatisarea unui sarpe obisnuit,
dar culoarea solzilor sai este albd, albicioasa
sau alb-galbend, din pricina ca traieste numai la
umbra.”®> ,Sarpele casei e alb, e bland si nu se
omoara. Nu sta chiar sub casa, maiiese. O vecina
I-a gasit chiar in camera de la drum.”*®* Prezenta
sarpelui alb-galbui de casa este atestata inca si
in alte localitati ale tarii: ,Orice casd are sarpe.
E galben si mai iese in jurul casei. Sarpele casei
lapada pielea de patru ori. Fiecare casa are:
sarpe, sopdrld si broasca.”*’

1.3. Sarpele casei, alb cu negru. Vechiul motiv
al sarpelui protector, genius loci, care vegheaza
asupra pastrarii echilibrului in cadrul familiei
s-a materializat artistic In diferite specii literare
si continuitatea acestuia in aria culturala daco-
geta nu poate fi contestatd.'® Imaginea sarpelui
casei cumuleaza uneori cromatic atribute
contrastante: ,Sarpele casei este alb pe burtd si
negru pe spate. De crescut nu creste prea mare
si nu musca daca nu e atacat.”

1.4. Sarpele casei are corn. La Sprancenata,
judetul Olt, sarpele casei mai pastreaza anumite
atribute: ,Toate casele are sarpe. E galbior si sta

1998, p.220

13 Sezdtoarea, 1, p.128

14 Informator: Budrugeac Anisoara, sat Burdulesti, com.
Corbu, jud.Olt, 65 de ani, 7 clase, 2012

15 Tudor Pamfile, Mitologia poporului romdn, vol. II,
Editia a II-a, ingrijita si prefata de I.Oprisan, Bucuresti,
Editura Vestala, 2008, p. 133

16 Informator: Constantin Tudora, sat Vitdnesti, com.Sarbi
Magura, jud.Olt, 83 de ani, 2 clase, 2012

17 Informator: Lighezan Maria, localitatea Vermes, jud.
Carag-Severin, 65 de ani, 8 clase, 2012. Despre sarpele casei
stie de la baba (bunica), Lighezan Elena (,,a lu Palut”),
decedata in 1981

18 Sabina Ispas, Balada ,,Sarpele” in folclorul romdnesc, in
Revista de Etnografie si Folclor, nr. 2, 1977, p.178

19 Informator: Zaharia Mihai, localitatea Icoana, jud. Olt,
60 de ani, 7 clase, 2012
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sub casa, nu-l vezi; are un corn in cap si fluiera.” *°
1.5. Sarpele negru al casei. Sarpele negru al
casei este atestat si el in diferite colectivitati,
unele mai izolate, iar altele situate doar la cativa
kilometri de centrele urbane, asa cum este
Balteni: ,Fiecare casa are sarpele ei. E numai
unu, de culoare neagrd si mai iese cateodata”?!
,Sarpele de casd std in temelie si nu se omoard
niciodatd, ca aduce ghinion. Este negru, bate in
castaniu. La o vecina a iesit, I-a vazut cum a baut
apa si a intrat Tnapoi.”??

1.6. Serpii casei. La Verguleasa, Olt, sarpele casei
nu este unul singur; exista convingerea ca sunt
doi serpi: ,Fiecare casa are doi serpi, dar nu ies
niciodata; stau sub pamantul casei, nu sunt mari
si nimeni nu-i vede.”?® Este interesant ca doi soti,
dupa ce au trait o viata impreuna, au exprimat
opinii diferite cu privire la sarpele casei, fiecare
informator sustinand ceea ce a stiut ,,din batrani”,
de la cei apropiati, fara a se lasa influentati unul
de celalalt.

1.7. Sarpele casei d3 veste de moarte. in unele
comunitati exista ideea cd sarpele casei este
vestitorul mortii unuia dintre locuitorii casei.
Sarpele nu este zarit decat in cazuri grave, si
atunciaparitialuie unsemndeluatin considerare
de familie. Apare fara veste in pragul usii, in pat
sau pe vatra focului.?* ,Sarpele casei e inchis la
culoare, pamantiu. Cine-l vede e de rdu. Sarpele
casei cdnd se aratd vesteste de rdu.”?® Sarpele
stie ca va muri cineva si iese ca sa anunte: ,Toate
casele au sarpe, nu e nicio casa care sa n-aiba. Pe
sub temelie. Sarpele casei nu se omoara. Sa nu-I
omorati. Se zice ca, daca iese si il vede cineva,
moare cineva din casa aia. La un batran asa a
fost. El stie cG va moare cineva din casd, d-aia

20 Informator: Radu Dumitra, localitatea Sprancenata,
jud. Olt, 74 de ani, 4 clase, 2012

21 Informator: Rosu Gheorghe, loc. Verguleasa, jud. Olt,
75 de ani, 4 clase. Despre sarpele casei stie din batrani.

22 Informator: Onica Veroana, loc.Bélteni, jud. Olt, 69 de
ani, 4 clase, 2012. Informatia o stie ,,din batrani”.

23 Informator: Rosu Ioana, loc.Verguleasa, jud. Olt, 70 de
ani, 7 clase. Despre sarpele casei stie din copilarie, de la
bunica ei.

24 Antoaneta Olteanu, Op.cit., p. 405

25 Informator: Turiac Elena, localitatea Izvoarele, jud.Olt,
75 de ani, 4 clase, 2012
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iese, nu iese dageaba. Cdnd iese, dd o veste.”?®
1.8. Sarpele casei si focul. Uciderea acestui sarpe
este consideratd o nelegiuire. Inlocalitatea Piatra-
Sat, omorarea sarpelui casei atrage dupa sine
mari nenorociri, moartea unora dintre locuitorii,
chiar tineri, ai casei, dar si alte pedepse: , Sarpele
casei e la toata casa si nu e bine sa-l omori. Daca-|
vede stapanul casei, nu-i face nimic, dar pe altii,
straini, 1i poate ataca. Cineva care si-a refacut
casa aici in sat la noi (Piatra-Sat, n.n.) |-a gasit in
temelie si l-a omorat. Dup-aia i-au murit doi copii
sii-a ars casa.”?’

1.9. Sarpele, fratele copilului. Exista si serpi buni
care pazesc casa. Fiecare casa are un astfel de
sarpe si devine atat de familiar, incat mananca
laptele din blid cu copiii casei.” Sarpele casei se
arata in principal copiilor, cu care de multe ori
imparte si mancarea pe care le-o lasa parintii.?*
,Acela se cheamd serpe de casa. S-au vazut
astfeli de serpi band lapte din strachinda de-a
valma cu copiii. Copiii 1i dddeau cu lingura peste
cap, plangand ca le mananca laptele, dar serpele
manca fTnainte, nu se supara.”*® Ideea este
confirmata de relatarea unor scurte intamplari
in care sarpele de casa mananca lapte alaturi de
copil, fiind indemnat de acesta sa manance si
,igad, iga”?! sau ,micat”.??

26 Despre sarpele casei stie de la parinti. Informator:
Porosanu Tica, localitatea Poganu, com.Verguleasa, jud.Olt,
85 de ani, 4 clase, 2012

27 Informator: Eremencu Floarea, localitatea Piatra-Sat,
jud. Olt, 82 de ani, 4 clase, 2012. Despre sarpele casei stie
de la parinti.

28 Ton Muslea & Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului din
raspunsurile la chestionarele lui B.P. Hasdeu, Bucuresti,
Editura Minerva,1970, p. 288

29 Tudor Pamfile, Mitologia poporului romdn, vol. II,
Bucuresti, Editura Vestala, 2008, p. 133

30 Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului
romdn, 11, Iasi, Editura Polirom, 1998, p. 220

31 ,Mai demult a fost o intimplare. Mama {i punea
copilului in strachind mamaliga si lapte si copilul ménca in
curte. Mama aude: «Mai ia si igd, igd, nu numai apte, apte.»
1l aude odats, il aude de doui ori. Cand a vrut s vadi ce se
intdmpld, langd copil manca un sarpe” Informator: Budica
Ana, Craiova, jud. Dolj, 70 de ani (n.1905), 4 clase. Culeasa
de Mailat Costinela din Slatina in 1975

32 ,La un copil mic mama-sa i-o giumicat pita in lapce si
l-o0 ldsat sd ménce la vatra luminii. S$i el ménca si o vinit
sarpili si manca si el si copilu i-o dzas: «Manca si micat, ca
dau cu ligula-n pap!» Tot o dzas: «Manci si micat, ca dau cu



pa—l

2. Sarpele de gradina. Remarcam ca sarpele
se Indeparteaza treptat de perimetrul strict al
casei, Tn unele localitati nu mai exista nici acele
restrictii legate modul de a se arata, este vazut
de locuitorii casei in preajma acesteia: ,Sarpele
casei I-am vdzut si eu in gradind mai demult,
dar rdu nu ne-a fdcut niciodatd. Cine are curaj il
omoare, dar eu nu. Asa zice ca sa spune, ca fiecare
casd sa aiba...trebuie sd aibd sarpe. Asa vorbesc
astia batrani, ca fiecare casd are sarpe.”*® Sarpele
casei devine, astfel si un sarpe de gradina, care
pastreaza si atributul blandetii specifice: ,Zice
ca la noi, din batrani, asa, orice casd are un
sarpe. Si-i zice sarpile casei. Si sarpile ala, zice ca
cateodatd, la cine e... da iese, si poate ca intra in
casa... si n-ai voie sd-I omori, ca zice ca-ti moare
cineva din casa. Ca ala e stalpu casei, sa te feresti
sa-l omori, ca mai ies serpi, ca noru-mea I-a gdsit
in grddind, sub o tufd de dovlecei...”** Ajuns in

ligula-n pap!». Mamad-sa I-o audzat s-o vinit sd vada cu $ine
sd sfagesce el. §-o vidzut sarpili. O sciut ca-i sarpe da casa,
l-o cunoscut, s-o astupat butorili” Informator: Lighezan
Maria, localitatea Vermes, jud. Caras-Severin, 65 de ani, 8
clase, 2012. Povestea e veche, o stie de la maica (bunica),
Lighezan Elena (,,a lu Palut”), decedatd in 1981

33 Informator: Oanta Frusina, localitatea Brebeni, jud. Olt,
72 de ani, 4 clase, 2012

34 Informator: Budrugeac Anisoara, sat Burdulesti, com.

spatiul gradinii, sarpele dobandeste atribute
noi, regasindu-si statutul de fiinta solara a carei
sacralitate este reconfirmata: , Sarpele sd suie in
pom, da, sade in pom la soare. Unde-i place lui,
unde-| pripeste soarele. Lui ii place soarele. in
nuc sa suie.”* Tn alte localitéti, precum in Balteni
sau lzvoarele, judetul Olt, imaginea sarpelui de
gradina se contureaza exact: , Sarpele de gradind
e da sadina 3¢ (iarba) si musca; e galben pe burtd
si e veninos, da’ nu rau. Sa urcd in tot pomii, intr-
un zarzar l-am vazut eu.” ¥ ,Sarpele de grddind e
galbeni-verzui si nu se urca in pom. Fac pui prin
balegar, apoi pleaca.” 3

Corbu, jud. Olt, 65 de ani, 7 clase, 2012

35 Informator: Oanta Frusina, localitatea Brebeni, jud. Olt,
72 de ani, 4 clase, 2012

36 Planta erbacee din familia gramineelor, cu frunze
péroase si cu spiculete violete sau galbui, avand la baza lor
un smoc de peri aurii sau ruginii. DEX, p. 942.

37 Informator: Onica Veroana, loc.Bilteni, jud. Olt, 69 de
ani, 4 clase, 2012. Informatia o stie ,,din béatrani”

38 Informator: Turiac Elena, localitatea Izvoarele, jud. Olt,
75 de ani, 4 clase, 2012
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I [+ memoriam naric winoveanu

Sa-1l primim cum se cuvine!

Dupa trecerea la cele vesnice a fratelui
meu Alexandru-Toma Firescu, ,personalitate
emblematica a vietii culturale oltene”, am adunat
in volumul omagial ,,Privind tacerea. Portret in
memorie” rostiri evocatoare rascolitoare ale
unor prestigiosi oameni de cultura si simtire
olteneasca. Printre alte aduceri-aminte, poetul
ILARIE HINOVEANU consemna cu sagalnicie:
,Am fost adanc intristat de nefericita intamplare
a despartirii sale irevocabile de Craiova, incat,
la plecare, i-am amintit, intre altele, vorbele pe
care i le spuneam cand participam impreuna la
fnmormantari, unde el rostea erudite, dichisite si
duioase cuvantari de adio care ii emotionau pe
cei indoliati, inlacrimandu-i: <Draga Lizica, dupa
cum stii, Tmi doream sa mor Tnhaintea ta, pentru ca
eram sigur ca tu imi vei face cuvenitul necrolog...
Plecand tu din Craiova, nu mai sunt sigur ca mi-I
va mai face cineva...>”.

Al.-Toma Firescu a raspuns indatoritor
acestei doleante de-a rasu’- plansu’, asa incat,
in dimineata zilei de 24 octombrie, le-a amintit
arhanghelilor din jur faptul ca, din clipa-n clipa,
va pasi pe Campiile Elizee sufletul lui ILARIE
HINOVEANU, prietenul sdau, remarcabil poet si
publicist, mentor de revista culturala (,Ramuri”)
si de editurd craioveana (,Scrisul Romanesc”),
laureat al Academiei Romane.., adaugand:
,Versurile sale au avut prospetime energica si
gingasie grea, dezvoltand o mare combustie
lirica, o enorma bucurie a cuvantului, o tindere
perpetua spre puritate si elevatie, o inspiratie
mereu ndvalnica, dar si nelinistea raspunderii,
asumarea polemicii si a protestului vehement, o

I Teodor FIRESCU Ii

27 septembrie 1934-23 octombrie 2013

grava reculegere, o trecere constienta de la
credinta Tn iluzii desarte la racordarea cu spiritul
rascolitor, decisiv al vremii...” (Asadar, pentru
sinceritatea acestei daruiri de spirit, de virtute si
de credinta, sa-I primim cum se cuvine!).

... lar noi, cei ramasi, inca, pe pamant,
sa Indreptam spre necuprins pioasa noastra
recunostinta si neuitare!



werwis ||| I

Frithjof Schuon despre unitatea
transcendenta a religiilor

George MOCANU I

Cartea filozofului elvetian, pelerin prin
toate filozofiile, religiile si sistemele metafizice,
mi-a atras de la inceput atentia prin sintagma-
titlu: UNITATEA TRANSCENDENTA A RELIGIILOR,
care e cea mai fericita alegere, care sugereaza
ca toate marile religii au un fundament comun
si ca ne Inchindm cu totii aceluiasi Dumnezeu,
indiferent de formula de adresare.

Elvetianul are precursori in toate marile
filozofii, din Orient pana in Occident, dar si in
teologi din toate religiile. La greci, Pythagora,
Platon , dar, in special, Aristotel vorbesc despre
un ,Demiurgos” creator al kosmos-ului, cel
care introduce ordine in , haosul originar”; tot
ei vorbesc de o intuitie a sacrului, de simtul
sacrului, care este ceva cu care ne nastem.

Tn Renasterea italiana, Nicolaus Cusanus
si filozoful Giordano Bruno, in cele doua lucrari
— ,,Despre cauza, principiu si unitate”, respectiv
,Despre infinit, univers si lumi” —infrunta Biserica
siInchizitia, recunoscand, pe de o parte, existenta
unui Dumnezeu omniprezent, omnipotent si
omniscient si, pe de alta parte, un Univers infinit
cu centrul pretutindeni si o pluralitate de lumi.

Divinitatea o concepe ca pe unitatea
unei trinitati ce contine Ratiunea Universala,
Intuitia Universald/Intelectul Universal si Sufletul
Universal.

Ceea ce 1l apropie pe Bruno de Frithjof
Schuon este importanta pe care o acorda intuitiei
si intelectului in stabilirea unui contact cu sacrul,
cu divinul.

Elvetianul face o distinctie transanta intre
filozofie, metafizica si religie, instrumentele cu
care opereaza fiecare, precizand, in acelasi timp,
masura in care fiecare dintre ele ne apropie de
divin.

Orice sistem filozofic are limitari care
impiedica o apreciere corecta a metafizicii si a
elementului sacru din existenta la modul general.

Metafizica are un caracter transcendent,
iar transcendenta o inzestreaza cu independenta
fata de gandirea tipic omeneasca, oricare ar fi
aceasta.

Filozofia este o constructie rationala
a unei facultati strict individuale, In timp ce
metafizica tine exclusiv de Intelect.

Meister Von Eckhart, in ,,Mistica teologica
germanad”, spune despre Intelect: ,Exista in suflet
ceva increat si de necreat: iar acest ceva este
Intelectul”. Opinia teologului german coincide
aici cu viziunea lui Bruno despre intelectul uman
raportat la Intelectul Universal. Din contactul
celor doua chipuri de intelect apare capacitatea
noastra de a simti si intui si de a aseza in
tipare (rationamente, concepte, categorii
etc.): ,Cunoasterea intelectualda depaseste
prin definitie individul, ea este de esenta
supraindividuald, universala sau divina, iar sursa
ei este Inteligenta pura, directd, nondiscursiva.”
(F.S.—p. 23)

Aceasta cunoastere merge mai departe
decat rationamentul si mai departe chiar decat
credinta, depdseste chiar si punctul de vedere
religios, punct de vedere superior celui filozofic.
,Intuitia intelectuald” e o participare directa si
activa la Cunoasterea divina, nu o participare
indirecta si pasiva, cum este credinta. Metafizica
decurge integral din intuitia intelectuald, religia
pleaca de la revelatie si dogma.

Certitudinea metafizica este absoluta
pentru ca in Intelect se realizeaza identitatea
cunoscatorului cu cunoscutul. Toate religiile au
acelasi fundament, acelasi izvor, dar ele exista si
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ca pluralitate. Ca si in cazul luminii solare, sursa
este unica (soarele), dar lumina pura o putem
descompune spectral.

in aceastd pluralitate se confund
totdeauna simbolul sau forma cu Adevarul pur si
supraformal.

Metafizica foloseste acelasi simbol sau
aceeasi forma ca pe niste mijloace de expresie,
fara sa le ignore caracterul relativ (icoana etc.).
Dar trebuie retinut ca fiecare mare religie,
prin dogmele, riturile si simbolurile sale, este
capabild sa serveasca drept mijloc de expresie
pentru adevarul cunoscut prin Intelect, dar
numai partial si limitat.

Religia traduce adevarurile metafizice
sau universale n limbaj dogmatic. Or, ,daca
dogma nu e accesibila tuturor in adevarul ei
intrinsec, la care numai Intelectul poate ajunge
in mod direct, aceeasi dogma este accesibila
prin credinta, singurul mod de participare la
transcendent a marii majoritati a oamenilor.
Cunoasterea intelectuald, ce nu decurge nici
din credinta si nici din rationament, depaseste
dogma, patrunde in dimensiunea ei interna”, in
Adevarul infinit, care domina toate formele.

Modul filozofic de cunoastere nu
depaseste generalul si  sigur nu atinge
transcendentul. Cu toate acestea, modul rational
poate servi drept modalitate de expresie pentru
cunoasterea suprarationala. Asemanarea
dintre metafizica si filozofie tine de faptul ca
orice conceptie se exprima in mod necesar
prin formele gandirii umane: gandirea rational-
discursiva si gandirea dialectica.

Pozitia metafizica se distinge de cea
filozofica in mod esential: prima este simbolica
si descriptiva, adica utilizeaza modurile rationale
ca pe niste simboluri pentru a descrie cunostinte
continand mai multa certitudine decat orice
cunoastere a ordinului sensibil; cunoasterea
(pozitia) filozofica nu e niciodata mai mult
decat ceea ce exprima. Filozofia, atunci cand
rationeaza spre a lamuri o indoiala ne dovedeste
ca punctul de plecare al cunostintelor metafizice
e mereu o evidenta sau o certitudine care trebuie
comunicata, celor capabili s-o recepteze, folosind
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mijloace simbolice sau dialectice potrivite pentru
a declansa cunoasterea interioara latenta pe
care acestia o poarta in ei in mod inconstient.

Sa luam urmatorul exemplu: ideea de
Dumnezeu. Exista trei moduri de a gandi:

1) punctul de vedere filozofic. in cazul in care
nu-l neaga pur si simplu sau conferindu-i un
sens pe care nu-l are, incearca sa-l demonstreze
prin argumente, sa-i demonstreze existenta sau
inexistenta, ca si cum ratiunea, care nu e decat
un intermediar, si nu o sursa de cunoastere
transcendenta, ne-ar putea dovedi orice.
Pretentia ratiunii de autonomie pe terenul
propriu intuitiei intelectuale sau al revelatiei
caracterizeaza optica filozofiei;

2) punctul de vedere teologic nu se preocupa
de demonstrarea existentei lui Dumnezeu, ci se
bazeaza pe convingere, pe credinta;

3) punctul de vedere metafizic nu pune nici
problema dovezii, nici pe cea a convingerii, ci
exclusiv pe cea a evidentei directe, evidenta
intelectuala implicand certitudinea absoluta,
accesibila doar unei elite spirituale din ce in ce
mai restranse.

Autorul concluzioneaza ca ,religia,
prin natura ei si indiferent de veleitatile
reprezentantilor sai, care pot ignora acest rol,
contine si transmite sub valul simbolurilor
dogmatice si  rituale, Cunoastere pur
intelectuala.” (op. cit., p. 25). El propune, in
final, o solidaritate profunda si vesnica a tuturor
religiilor si manifestarilor spiritului, solidaritate
atat de necesara in epoca noastra.

lar subsemnatul le propune cititorilor
acestui articol sa reflecteze a parabola lui Nathan
inteleptul, spusd de acesta sultanului Saladin
atunci cand a fost intrebat care este religia
adevarata.



Anastase Simu (III)

Toan Kalinderu sau o rivalitate

Florin M. POPESCU I

Pentru intelegerea gestului fondator al
lui Simu (crearea primului muzeu particular din
Romania, inaugurat Tn 1910, si donarea acestuia
statului roman, in 1927) este nevoie de plasarea
acestuia Tn contextul istoric si cultural al epocii,
inceputul de secol XX, cunoscand afirmarea
unor colectii particulare de arta, numeroase si
impunatoare prin numarul si calitatea lucrarilor,
dintre care se remarca, pe langa aceea a regelui
Carol I, deja coplesitoare, in Bucuresti cele ale lui
Vasile Mortun, Al. Bogdan- Pitesti, C. C. Arion, Al.
Vlahuta (aceasta distingandu-se in mod deosebit
prin colectia de picturi a lui Grigorescu), Eugeniu
Carada, Grunberg-Ruleta, larca, Virgil Cioflec,
loan (lancu) Kalinderu si Anastase Simu, la care
se adauga alte colectii interesante, in provincie
(de ex. la Constanta, aceea a lui Lazar Munteanu,
provocandu-l pe Krikor Zambaccian la gesturi
similare).

Perceptia publica era aceea a unei
inevitabile transformari a acestora, sau cel putin
a unora dintre ele, in institutii muzeale, prima
etapa fiind aceea a deschiderii lor publicului
(colectiile Vlahuta sau Aman), institutii despre
a caror necesitate Al. Tzigara-Samurcas scria
in ,,Epoca” din 1904: ,Pentru a crea o miscare
artisticd si a desvolta simtul frumosului la
generatiile tinere, este nevoie, mai intdi de toate,
dealise face educatia ochiului” (apreciere reluata
aproape literal de Simu in 1910!). O modalitate
accesibila in acest sens era preluarea lor de catre
stat, modalitate la care s-a recurs de pilda in
cazul colectiei Aman (ne reaminteste de curand
d-l A. Pippidi), Muzeul Aman inaugurandu-se la
1 iunie 1908, in prezenta principelui Ferdinand,
beneficiind de un catalog redactat de Al. Tzigara-

fecunda

Samurcas, si contindnd nu doar aproape 200
de opere de arta ale lui Aman, atelierul sau de
gravura sau mobilierul in lemn sculptat chiar de
artist, ci si obiecte de arta apartinand unor autori
straini si o biblioteca (similar — donatia Simul).
Evergetul pur nu se multumeste Tnsa cu jumatati
de masura: donatia catre stat a operelor de arta
trebuie sa fie pur si simplu completa, fara rest...

Deschidem aici o paranteza si propunem
pentru aceasta evolutie o analogie foarte putin
uzitata, desi din perspectiva noastrd justa si
extrem de ofertanta: spatiul Rusiei. Potrivit
Simonettei Pelusi, Moscova se confrunta
incepand cu cea de-a doua jumatate a secolului
al XIX-lea cu un fenomen amplu: membrii , clasei
medii”, extrem de bogati, isi formeaza propriile
colectii de arta: familiile Tretiakov, Brocard,
Zubalov, Sciukin, Morozov, Soldatenkov si multi
altii. Acestia colectioneaza artd anticd, medievala
si contemporana siisi formeaza colectii pe care le
pun la dispozitia publicului in cadrul unor galerii
permanente. Clasa medie doneaza colectii intregi
muzeelor sau isi manifesta dorinta de a le dona
in viitor. Cele mai importante colectii sunt cele
ale lui lvan A. Morozov si Serghei A. Sciukin si
cuprind piese extraordinare de pictura franceza
moderna (impresionisti, fauvisti si cubisti —
compara cu Simu!), in concordanta cu cele mai
moderne tendinte artistice; aceste colectii ,,au
avut un rol extrem de important in procesul
dezvoltdrii artistice a curentelor avangardiste
ruse de la inceput de secol si in dialogul dintre
culturile occidentald si cea rusa: colectia Sciukin
a fost pusd la dispozitia publicului; colectia
Morozov era destinatd unui public mai select”
(S. Pelusi). Nu dorim sa anticipam concluziile
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studiului nostru, dar e legitim sa ne intrebam
daca astfel de aprecieri nu pot fi facute si pe
marginea colectiei Simu? Desi analogia propusa
de noi isi are propriile limite (un Tretiakov Tsi
putea propune, la Moscova, sa etaleze comorile
artei nationale pentru a demonstra ca arta rusa,
inclusiv cea culta, deja avand o importanta
traditie, e un continent in sine, cu nimic inferior
artei europene, pe cand Simu era dator, fara
a fi si Incorsetat, conditiei sale de pionierat),
prin contributia la formarea gustului public si
la evolutia In sens modern a artei autohtone,
evolutie al carei unul dintre vectori i-a fost,
A.Simu poate fi considerat un Tretiakov al
romanilor...

Revenind la colectionarii romani de la
inceputul secolului trecut, loan (lancu) Kalinderu
(1840-1913) este cel pe care opinia publica 1l
asocia insistent cu A. Simu, fiind notorii atat
rivalitatea dintre acestia, cat si afinitatile de
avere, de origine etnicd (sud-dunareana fin
ambele cazuri), de pozitie sociala, de gust
artistic (pentru unii comentatori, de ex. Krikor
Zambaccian, lipsa acestuia definind ambele
personaje! — dintre numeroasele citate in acest
sens, apelam la unul singur: ,,am devenit mai
putin pretentios fatd de muzeele noastre si mai
cu seamd fatd de lancu Kalinderu si de Anastase
Simu, bieti oameni care nu erau mdnati de
preocupdri estetice si ale cdror capricii vanitoase
erau inofensive si chiar oarecum binefdacdtoare”),
de trasaturi temperamentale (manifestarile
de orgoliu sunt inregistrate cu o malitioasa
voluptate de numerosi comentatori: ,Jantos,
distant si implacabil, smirniotul era orgolios si
nu suferea concurenta”, nota Zambaccian, , Desi
nu avea nici o inclinatiune cdtre sporturi sau
cdtre hipism, lancu Kalinderu iesea in fiecare
dimineatd la Sosea cdlare pe o mdrtoagd pe care
abia se tinea. Aceastd plimbare il plictisea, dar
pentru nimic in lume n-ar fi renuntat la dénsa,
cdci citise cd asa fac lorzii englezi la Londra”, 1si
aminteste Argetoianu, iar presa vremii noteaza
cd, mai tarziu, va fi infocat velocipedist, fiind
unicul care dispunea de autorizatie speciala sa
circule cu velocipedul in Cismigiu), de atentie
acordata modalitatilor de autoreprezentare
(Kalinderu apeleaza la lon D. Berindey pentru
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realizarea planurilor Muzeului sau, in timp ce
Simu il va oferta pe Petre Antonescu) etc. In
JTineretea lui Brancusi”, V.G.Paleolog se facea
ecoul acestei opinii publice afirmand, in stilul sau
frust atat de caracteristic, ca Muzeul Simu fusese
creat ,,pentru a-i face in sdc lui Kalinderu”

Aceasta rivalitate dintre Simu si Kalinderu

i-a prilejuit lui Krikor H. Zambaccian (,insemnaérile
unui amator de arta”, varianta on-line, Editura
LiterNet 2004) suculente, dar amendabile
(si, am cuteza, chiar psihanalizabile in cheie
freudiana) pasaje, dintre care selectam douad,
pentru expresivitatea lor, de cele mai multe ori
involuntara:
® Jintre cei doi fondatori de muzee exista
o acerba rivalitate. Amdandoi, vanitosi, se luau
la intrecere ca sa intretind un interes cdt mai
mare in jurul institutiilor lor, fdcdnd s apard in
ziare fel de fel de note in legdturd cu muzeele lor,
anuntdnd noile achizitii si pe cele in perspectivd,
vizitele unor personalitdti marcante in trecere
prin Bucuresti, cazuriin care, dacd omul Palatului
era ceva mai favorizat, nici Mecena din strada
Mercur nu se ldsa mai prejos. Era stdruitor si
urmdrea toate sosirile la Capsa, Continental si
Athenee Palace, trimitdnd invitatii precum si
cataloagele muzeului”;
{ Llancu Kalinderu, gelos pe rivalul sdu,
trimitea uneori pe Nitd, omul sdu de serviciu, sa
vadd dacd intrd ceva lume in muzeul ,bulgdroiului
dla”. Si Nita se posta observator, in coltul strazii
Mercur, spionédnd. Simu nu se ldsa mai prejos
si isi trimitea albanezul sG pédndeascd in coltul
strdzii Renasterii sG vadd dacd intrd ceva lume
in muzeul ,grecoteiului dla”. Bietii slujitori Tsi
indeplineau cu constiinciozitate misiunea, pdnd
ce intr-o zi s-au surprins unul pe celdlalt stdnd
la pdndd; de atunci, ca oameni destepti ce erau,
n-au mai asteptat prin colturi, pe ploaie si pe frig,
ci au intrat intr-o cdrciumd vecind, ciocnind cdte
un pahar cu drojdie si fdcdnd haz de ndzbdtiile
stdapdnilor”.

Desigur, figura lui loan (lancu)
Kalinderu,jurist, om politic, intim al familiei
regale, printre altele administratorul Domeniilor
Casei Regale, si adevarat personaj al high-life-
ului bucurestean, este prea cunoscuta pentru a
ne permite sa o evocam pe larg, aceeasi situatie



Trecute vieti

fiind valabila si pentru istoricul ctitoriei sale, mai
ales tinand cont de reinfiintarea Muzeului ,loan
si Nicolae Kalinderu” si de avatarurile de (relativ)
strictd actualitate ale acesteia. In ceea ce ne
priveste, interesul nostru se indreapta asupra
gesturilor fondatoare de institutii culturale,
principalul jalon fiind anul 1906, in vara caruia
loan Kalinderu solicita autorizatia de a construi
»pe locul meu situat in strada Renasterii nr. 4 un
modest muzeu de belle arte cu dependinte pe
care-l destin tdrei”. Dupa moartea sa ,,nu a iesit
nimic la iveald, nici un testament, nici mdcar o
dispozitie generoasd in privinta muzeului ce
ii poartd numele, nici un fond din care sa fie
intretinut. A fost obiectul unei tranzactii intre
stat si mostenitori”’, nota Zambaccian, pentru
care Kalinderu ,trecea drept un mare filantrop,
mai mult prin cele ce promitea decdt prin ceea
ce infdptuia”. Muzeul ,loan si dr. N. Kalinderu”
a fost astfel creat prin preluarea colectiilor si a
cladirii de catre stat si inaugurat in 1914, fiind in
fapt rezultatul a trei colectii: cea a lui I. Kalinderu
(cuprinzand in special obiecte de arta populara
romaneasca si de arta religioasa medievale),
aceea a fratelui sau Nicolae (la data inaugurarii,
aceasta colectie era cea mai interesanta pentru
public, desi cuprindea mult mai putine piese; se
remarca in special picturile lui Grigorescu, pentru
care Nicolae avea un adevarat cult, asa cum Simu
il va pretuiin mod deosebit pe Luchian, si suntem
tentati sa interpretam aceasta distinctie nu doar
in cheia unei diferente de gusturi artistice, ci si
ca marca a mutatiilor survenite in receptarea
mesajului estetic, a diferentelor de generatie
artistica), si donatia testamentara ,in opere si
bani” a lui Mihail Eustatiadis.

O informatie oferita de Petre Oprea
(conform cdruia Muzeul Simu a functionat
semioficial camuzeudin1906sipanain 1910, anul
inaugurarii sale) deschide o perspectiva originala
asupra genezei sale, desi este contrazisa de alte
marturii (peste ani, Emanoil Bucuta nu cunostea
acest statut semioficial muzeistic, i.e. public, al
Muzeului Simu; reamintim cititorilor ca Bucuta,
descriind dificultatile inceputului Muzeului
Simu, relata ca, in 1907, declansarea rascoalei
taranesti dusese la distrugerea conacului Simu
din Tufeni, Olt, si la incendierea armanului

mosiei; Tn Capitala circula persistent zvonul
potrivit caruia multe capodopere pierisera cu
aceasta ocazie, iar Simu nu-si va mai putea tine
promisiunea de a-si deschide propriul muzeu;
evergetul nostru se reintoarce de urgenta in tara,
dezmintind zvonurile calomnioase si reinnoindu-
si promisiunile; cert este ca Tn amintitele
imprejurari conacul sdau din Tufeni fusese
intr-adevar incendiat, astfel incat, neexistand
vreo mentiune a pierderii vreunei opere de arta,
sunt doua explicatii ce pot fi oferite: fie obiectele
colectieise aflauin Bucuresti, in casa de aici, unde
ar fi putut avea statutul public, situatie Tn care
zvonurile puteau fi dezmintite printr-o simpla
vizita Tn strada Mercur, fie se aflau in conacul
din Tufeni, dar au fost salvate de interventia
arendasului, Vladimir Simu?; amintim doar
datele problemei, rezolvarea acesteia necesita
cercetari detaliate).

Ipoteza pe care o propunem si care tine cont
de rivalitatea Simu — Kalinderu, este aceea
ca anuntul din 1906 al lui I. Kalinderu privind
donatia colectiei sale statului pentru crearea
unui muzeu de belle-arte, in resedinta sa, a
starnit o adevarata emulatie printre colectionari,
dar si printre potentatii zilei, Simu ,ridicand
manusa” si facand aceeasi promisiune; miza —
eternizarea ca prim creator in Romania al unui
muzeu particular, si, de ce nu, tutelarea spiritului
public. Aceasta promisiune este anuntata inca
din 1906 si, atat pentru a-i conferi greutate
cat si pentru a devansa inaugurarea Muzeului
Kalinderu, in 1906 Anastase Simu fisi deschide
public, semioficial ca muzeu, colectia, la diverse
licitatii, expozitii si vizite in ateliere enuntand
ca achizitionarea pieselor se face in vederea
deschiderii viitorului muzeu (vom reveni asupra
acestui aspect cu prilejul prezentarii operelor
achizitionate). Asiduu si meticulos, isi urmeaza
neabatut proiectul (in ciuda diverselor dificultati
si obstacole: pagubele provocate averii cu prilejul
rascoalei din 1907 sau necesitatea intretinerii
sanatatii sunt doar doua exemple in acest sens) si
reuseste la 21 mai 1910 sa deschida oficial primul
muzeu particular din Romania, la resedinta sa
din Bucuresti (aceasta locatie este posibil sa-i fi
fost si ea inspirata de Kalinderu!; in paranteza fie
spus, Simu a preferat formula ,,Museu”; conform
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relatarii aceluiasi Zambaccian, i-ar fi marturisit
candva: ,Dumneavoastrd, fonetizantii, tradati
originea lucrurilor; in toate limbile de bazd
latind, se scrie: musa, museo, muse, musee, etc.;
md intreb, unde gdsesti la dénsii un z? Eu rdmén
la ,,Museu” cu s”), in timp ce |. Kalinderu moare
in 1913 fara ca proiectul sau sa fi prins viata. Un
an mai tarziu, in 1914, Muzeul Kalinderu ia in
fine fiinta, insa prin implicarea statului, destul
de costisitoare de altfel, si pentru o consecinta
directa a acestei stari de lucruri apeldam iarasi la
(inevitabilul) Zambaccian:

,Anastase Simu mi-a povestit cd, odatd, pe cand
isi facea cura la Vichy si se plimba cu Vintild
Brdtianu, care pe vremea aceea era ministru de
finante al tdrii, ii comunicd acestuia intentia de
a ddrui statului muzeul sdu. Pesemne cd Vintild
Bratianu,amintindu-si de cazul Kalinderu,se
ardtase cam sceptic,cdci 7l intrebd:

- Dar aceastd danie nu are sd coste nimic statul?
- Nimic, cdci mai las si mosia si alte fonduri ca
muzeul sa poatd fi intretinut.

- In cazul acesta te felicit si-ti pldtesc eu astdzi
biletul de tramvai.

Era darnic Vintila...”

Simu avea deseori remarci acide privind
faptul ca donatia Kalinderu era incompleta,
statul fiind nevoit sa suporte cheltuielile
legate de intretinerea muzeului si completarii
donatiilor sale (reamintim ca, atunci cand
isi doneaza propria ctitorie statului, Tn 1927,
filantropul nostru isi asuma 1in intregime
cheltuielile ulterioare, destindnd pentru aceasta
mai ales venitul mosiei Tufeni; pentru Paul
Veyne, autorul acelei remarcabile exegeze a
evergetismului din antichitate, exercitarea unor
functii publice presupunea acte consistente
de filantropie Tn polis si era adeseori asociata
ruinarii personajelor care le indeplineau, oricat
de straniu ar parea in zilele noastre un astfel de
fenomen!). Tsi va pastra aceastd atitudine toata
viata. Gestul sau (care prelungeste si implineste
gestul lui Kalinderu) da nastere unei adevarate
emulatii filantropice, unul dintre cei inscrisi in
aceasta serie onoranta fiind Toma Stelian (1860-
1925), fost ministru liberal al justitiei si profesor
universitar, care, prin doua testamente (din 24
august 1923 si 19 august 1925) lasd mostenire
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statului resedinta sa (bijuterie arhitectural3,
proiectata de lon D. Berindey, astazi — sediul
central al PSD, din Kiseleff 10), pentru a fi
transformata in muzeu care sa-i poarte numele,
Muzeul Toma Stelian infiintandu-se prin legea
publicatd in MO din 21 martie 1926, votata de
Adunarea Deputatilor si Senat in sedinta din
16 martie 1926.. Apelam, pentru ultima oar3,
la Zambaccian: ,La infiintarea Muzeului Toma
Stelian, fiind rugat sd facd parte din comitetul
de directie al Muzeului, Simu a declinat aceastd
onoare: <<Cum, domnule, eu care am ddruit
tdrii acest templu cu peste una mie opere de
artd romdnesti si strdine, sd patronez un comitet
care are ca scop sd garniseascd locuinta lui Toma
Stelian cu tablouri si sculpturi, cumpdrate din
banii contribuabililor? Dacd Toma Stelian a donat
un imobil, foarte frumos din partea domniei sale,
sd se fi instalat acolo o scoald, o bibliotecd, cd
era om de carte, dar de ce tocmai un muzeu
care sd-i poarte numele, cdnd defunctul nu s-a
interesat de artd, nu a Idsat mdcar o colectie de
stampe>>?”. Este, credem, aici in primul rand
manifestarea crezului pe care I-a slujit intreaga
viata...

Oultimaprecizare.Abundentabibliografie
a subiectului omite o importantd, credem,
legatura dintre Kalinderu si Simu: familiile
acestora stapaneau mosii vecine, apartinand
judetului istoric Teleorman: Tecuci (multa vreme
numit oficial Tecuci-Kalinderu), respectiv Tufeni,
factor care a contribuit probabil la adancirea
rivalitatii fecunde dintre cei doi filantropi. lar
daca ne amintim ca un alt proprietar al mosiei
Tufeni, Nicolae Mavros, a fost de asemenea un
pasionat colectionar si un important donator (pe
baza donatiei sale din 1862 se constituie Muzeul
National de Antichitati) vom conveni poate
asupra plauzibilitatii existentei unei adevarate
traditii locale privind interesul pentru istorie si
arta plastica, alcatuirea unor colectii remarcabile
(si remarcate de catre avizati, dar si de publicul
mediu) si donarea acestora statului, intr-o serie
de gesturi fondatoare si formatoare de institutii,
de spirit public, de modernitate. NEC PLUS
ULTRA?!



Noiembrie

1 noiembrie 1925 — s-a nascut, la Morunglav, arheologul si numismatul CONSTANTIN PREDA

4 noiembrie 1906 — s-a nascut, la Cilieni, teologul, istoricul si muzeograful ION POPESCU-CILIENI
(m. 4. 11. 1956, Craiova)

4 noiembrie 1940 — s-a ndscut, la Susani (Valcea), prozatorul GHEORGHE NICOLAESCU

4 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Caracal, poetul, prozatorul, graficianul, scenaristul si regizorul de
film STEFAN MUNTEANU (m. 9. 12. 1990, Los Angeles)

7 noiembrie 1855 — s-a ndscut, la Slatina, compozitorul si violonistul NICOLAE BUICA (m. 1932,
Bucuresti)

9 noiembrie 1889 — s-a nascut, la Gostavatu, teologul IORGU IVAN (m.- ?)

10 noiembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, poeta IDANA BANTAS, pe numele adevarat ELENA
BALTAG (m. 7. 12. 1987, Bucuresti)

10 noiembrie 1968 — s-a nascut, la Corabia, ORTANSA ILIE, grafician si gravor

11 noiembrie 1967 — s-a ndscut, la Slatina, CATALIN IONUT STANESCU, gazetar si cercetator in
stiinte umaniste

13 noiembrie 1964 — s-a nascut, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE NINA ELIAN, pe numele
adevarat COSTEL DREJOI

14 noiembrie 1902 — s-a nascut, la Caracal, filosoful MIHAI UTA (m. 23. 04. 1964, Bucuresti)

14 noiembrie 1948 — s-a nascut, la Brancoveni, prozatorul si eseistul IANCU TANASESCU

16 noiembrie 1935 — s-a nascut, la Priseaca, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (m. 10. 12. 1997, Pitesti)

17 noiembrie 1954 — s-a nascut, la Spineni, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA) NICULESCU (m.
26. 03. 2009, Slatina)

21 noiembrie 1933 — s-a nascut, la Dobroteasa, poetul, prozatorul, eseistul si traducatorul ANGHEL
DUMBRAVEANU (m. 12. 05. 2013, Timisoara)

21 noiembrie 1949 — s-a nascut, la Caracal, jurnalistul de televiziune SERGIU MARINESCU

23 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul si publicistul TUDOR MANTA

23 noiembrie 1933 —s-a nascut, la Farcasele, istoricul literar si editorul STANCU ILIN

26 noiembrie 1909 — s-a nascut, la Slatina, dramaturgul, poetul si eseistul EUGEN IONESCU (m. 28.
03. 1994, Paris)

26 noiembrie 1951 — s-a nascut, la Dragdnesti-Olt, pictorul CONSTANTIN STOENICA

29 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Radomiresti, prozatorul MIRCEA ANDREESCU (m. 8. 01. 1997,
Slatina)

30 noiembrie 1924 — s-a nascut, la Slatina, istoricul NICOLAE STOICESCU (m. 15.09.1999, Bucuresti)

oltart ¥ www.oltart.ro



Binomul individ-istorie sau
Cum repara soldatul gramofonul,

de Sasa Stanisicé

Cand, in 1992, parintii sai se refugiaza, ca si
alti compatrioti, din Visegrad (Bosnia) la Heidelberg
(Germania), Sasa StaniSi¢ avea paisprezece ani si
purta Tn suflet drama patriei pierdute in vartejul
conflictelor “interetnice si confesionale dintr-un
spatiu balcanic ce Tn curdnd avea sa fie definit
drept fost iugoslav.

Dupa alti paisprezece ani si studii universitare
la Deutsches Literaturinstitut din Leipzig, Tn 2006,
ex-bosniacul da cea mai buna carte de expresie
germana a anului, Cum repard soldatul gramofonul,
nominalizatda neintarziat la prestigiosul Deutscher
Buchpreis si tradusa in douazeci de limbi, printre
care si romana, in 2007, la Polirom.

in ciuda binomului individ-istorie, temeinic
asezatlatemeliaeposului,StaniSiénuscrieunroman
istoric, pentru ca, dupa cum insusi marturiseste, el
locuieste Tn doua tari, una a copilariei, a memoriei
afective si alta pragmatica, a prezentului. Prin ochii
lui Aleksandar, naratorul-copil, autorul aduce in
prim-plan nu faptul frust, secventa zguduitoare
de razboi, ci mai degraba, consecintele in plan
sufletesc, identitar, ale nefastului conflict, ranile lui
greu de vindecat, traumele. ,Sunt iugoslav — deci
ma descompun!” — rosteste Aleksandar, reintors in
Bosnia, unde nimic nu mai era ca mai inainte, unde
nu mai conta cine esti, ci ce esti: musulman, catolic
sau ortodox, sarb, bosniac sau albanez.

Si unde odinioara exersase nu atat frica
provocata de explozia proiectilelor, cat mai degraba
pe cea provocata de posibilitatea ,sa adormi in
vreme de pace si sa te trezesti in vreme de razboi.”

Ca si la Philip Roth, in Pata umanda, de pilda,
relatia individ-istorie este distorsionata din pricina
aceleiasi alchimii etnice a familiei, produse, de
asta-data, intr-un perimetru balcanic, nu american.
Bunicii paterni ai lui Aleksandar, Slavko si Katarina,
sunt diferiti etnic si confesional de bunicii lui
materni, Rafik si Fatima, ceea ce inainte de 1992
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interesa totusi mai putin, dat fiind ca tavalugul
ideologic functiona nivelator.

Copila Asija, pe care Aleksandar o protejeaza
in pivnita si Tn podul unde se ascundeau de bombe
si de soldati, devine, mai tarziu, pentru eroul cartii,
simbolul cautarii zadarnice de sine. Despartita
brutal de parinti, cu unchiul Ibrahim, singurul ei
protector, ucis de un glont in baia lui Cika Hasan,
in timp ce se barbierea, Asija 1l intreaba, plangand,
pe Aleksandar, copilul si prietenul de varsta ei: ,,...i-
ai vazut pe mama si pe tata cu soldatii?... I-au luat
pentru ca numele lor nu sund bine... Daca te gdsesc
soldatii, o sa-ti ceara buletinul si daca n-ai numele
potrivit, te iau de aici cu camionul cu copertina
verde. Ca pe mama si pe tata... Poate ma duc si
pe mine soldatii la mama si la tata, daca le spun
cum ma cheama... Poate ca acum mi-ar folosi sa
am numele nepotrivit, m-auzi? ... O aud — si aud
si pasi apropiindu-se. Aud cizmele grele si stiu ca
am numele potrivit... strig: Ma numesc Aleksandar
si ea e sora mea, Katarina, e Katarina, sora mea,
Katarina! Sunt sigur ca numele bunicii mele nu
poate suna nepotrivit... Asija mea e Katarina mea,
nu e nicio diferenta intre cele doua.”

Umorul, detasarea obiectiv-emotionalda de
eveniment si lirismul, uneori vadit, alteori abia
sugerat, strabat proza densa a lui Stanisi¢, sufocand
pana la anulare tragicul existential. Nu intamplator
KulturSpiegel a spus despre Cum repard soldatul
gramofonul ca este un roman ,,luminos”.

Cateodata replicile se succeda teatral, iar
faptele capata si dinamica, si dimensiuni scenice,
fiind aduse, sub lumina unor reflectoare launtrice,
la rampa, spre o receptare neintermediata auditiv
sau vizual, asa cum se intampla la cimitir, in scena
fnmormantarii bunicului Slavko.

Tipurile umane se asaza intr-o galerie cu
pete burlesti de culoare, nu doar cele din albumul
familial, completat cu strabunicii paterni Mileva si



Nikola din Veletovo, care sarbatoresc in stil balcanic
inaugurarea unui WC, cu unchiul Bora, fratele tatei,
batatorind smoala cu un tavalug in Germania, cu
matusa Gordana, sotia lui — chelnerita intr-un han
din aceeasi prospera tard —, zisa Taifun, pentru ca
vorbeste cu viteza de pe autostrazile nemtesti,
cu celalalt unchi, tot din partea tatei, Miki, dar si
cu Morsa, temutul finalizator de pe vremuri, cu
Zoran, fiul sau, cu profesorul Fazlagié, pretinzand
sa i se spuna domnule, dupa moartea lui Tito, cu
celalalt profesor, Popovic etc. De aici poate ca vine
si observatia, altminteri pertinenta, ca romanul lui
Stanisi¢ degaja o anume jovialitate, o exuberanta
seducatoare.

Scriitor european de un incontestabil
modernism, cu un limbaj mai mult poetic decat
prozaic, de o inventivitate epica bine controlata
(fi e greu lui Tnsusi sa distingd cata memorie si
cata fictiune, cate fapte si cata imaginatie Tncap
in carte) si de o expresivitate captivanta, Sasa
Stanisi¢ nu poate fi, si nici nu trebuie sa fie incadrat
in vreun tipar literar preexistent, el depasind nu
doar conditia univoca a limbii materne, ci si pe cea
incomoda a apartenentei la un spatiu dominat si
acela de concepte existentiale vetuste. Conceptul
de ,limba materna”, raspunde Stanisi¢ unei
intrebari privind motivul pentru care si-a scris
cartea in germana, ,nu e decat o incercare de a
ridica granite intre noi. Hai sa vorbim in orice limba
pe care o impartim.”

intr-o form& esteticdi sau alta, eposul
trist al cartii este traversat de la un capat la
altul de fiorul melancolic al unei substante lirice
nefndoielnice (nicio forma de arta, marturiseste
autorul, nu poate fi atat de evident proasta, cum
este o poezie proastd); si strabunicul Nikola canta
poezie cu lautarii Intr-o scena de tip Kusturica,
cu al carui demers cinematografic Thsa Stanisic¢
nu e de acord, si nena Fatima scrie poezie, si ce
altceva decat poezie este fraza de unde isi extrage
romanul ftitlul: “Gramofonul face clic. Sunetul
delicat poate fi asemuit doar cu cel scos de un soim
grijuliu, care vrea sa sarute o vrabie fara sa-i faca
rau.” Si asta Intr-un context apocaliptic mai larg,
cu soldati invadand in creierii noptii casa scarilor,
cotrobaind prin cufere si tragand in ele, jucand ,,pe
hol doi contra doi cu un os de gaind”, cu tencuiala
cazand din tavan, cu tancii izbucnind intr-un ,,cor
de plansete ce pareau sa nu se mai termine” si cu
soldatul intaratat de mutenia gramofonului: ,trage
de butoane, inverseaza pozitia intrerupatorului,

smuceste bratul pick-upului, se uita la placa, se
gandeste si baga teava in palnie.”

Perceptia cutremuratoare a mortii la varsta
inocentei pune in functiune vocea naratorului-
copil: ,Ce bine ar fi sa fiu magicianul talentelor!”,
pentru ca apoi, dezumanizati de ura si patimi,
soldatii sa se dezlantuie intr-o hora diabolica a
coborarii, fie si vremelnice, a iadului pe pamant.

Perspectiva narativa alterneaza de la
subiectiv la obiectiv, dupa cum naratorul-copil
Aleksandar cedeaza locul lui Zoran, fiul Morsei,
cel inselat de sotie, nenei Fatima, Asijei, sa
releve si ei aceleasi derapaje umane terifiante:
purificare etnicd, dezintegrare teritoriala, conflicte
confesionale, razboi farda noima, ca orice razboi,
dezradacinaresiasumareaunorschimbarinedorite,
cu urmari imprevizibile. ,,Tot ce mi se parea frumos
inainte sa apara lucrurile de neimaginat se pierde
in departare odata cu nesiguranta si cu primele
grenade”, spune Aleksandar care, in copildareasca-i
naivitate, crezuse ca poate deturna sensul nefiresc
al vietii cu bagheta si palaria de magician, daruite
de bunicul Slavko, dimpreuna cu ideea ca lumea
este totusi mai frumoasa decat pare in realitate. Ca
lumea este totusi mai frumoasa decat brutalitatea
reala a razboiului o dovedesc episoadele incarcate
de umor ce rasar din loc in loc pe canavaua
epica, printre detonadrile tragice de neevitat ale
unui subiect atat de grav. Relevanta, pe langa
scena suculenta a inaugurarii WC-ului, fiind, din
acest punct de vedere, si postura strabunicii, de
capetenie a cow-boy-lor, cu furculite atarnandu-i
zornaitor de solduri, n loc de pistoale.

Experienta reintoarcerii dupa ani la
Visegrad este sfasietoare. Aleksandar nu regaseste
nici locul numit acasa, nici timpul numit copilarie.
Nu se regaseste, Tn atari Tmprejurari, nici pe sine.
Regdseste, Tn schimb, doar ranile indelebile ale
razboiului.

P.S. SaSa StaniSi¢ a obtinut, potrivit
Agentiei de carte.ro, Premiul Alfred-Doblin pe anul
2013, oferit de Academia de Arte din Berlin si de
Literarisches Colloquium, din acelasi oras. Premiul
Alfred-Doblin se acorda pentru un manuscris n
proza neterminat, castigatorul fiind selectat dintre
sase autori care au sustinut mai multe lecturi
publice la Literarisches Colloquium. Este anuntata
pentru primdvara anului 2014 urmatoarea carte a
scriitorului bosniac de expresie germana.
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O palma data la timp

Despre profesorul universitar dr. MARIN
ENE, despre meritele sale stiintifice pe plan
national si pe plan mondial, ziarul OLT PRESS
publica“in 1995 articolul ,Romani care au cucerit
lumea”. La inceputul lunii aprilie a lui 1997 Primaria
comunei Tufeni, in prezenta consilierilor comunali
si @ multor intelectuali ai comunei, i-a Tnmanat
distinsului savant prima diploma si prima placheta
pe plan local care {i confer titlul de CETATEAN DE
ONOARE.

Profesorul a donat cu acest prilej carti
de popularizare a stiintei, tratate de mecanics,
electrotehnica si automatizare purtand semnatura
sa. De asemenea, a donat multe dintre cartile din
biblioteca sa particulara, carti cu dedicatii de la
multe personalitati romane si straine. Aceste lucrari
cu semnaturi olografe sunt acum in biblioteca
Scolii Tufeni, scoala care i-a ramas vie in minte si
in suflet, precum altadatd lui Sadoveanu scoala
domnului Trandafir.

Auditoriul a fost captat de expunerea
sarbatoritului, care a relatat cu verva episoade
importante din viata sa. Intre altele, a evocat
obtinerea bursei ,,Carol al ll-lea”, din Bucuresti,
unica bursa pe tara la aceasta scoala, in anul 1938.
Copil dotat intelectual, dar sarac, a fost indrumat
de invatatorul Marin Negulescu, din Tufeni, sa
participe la concurs — singura lui sansa de viitor.
Proba de limba romana a constat intr-o compunere
libera. Tntre candidatii veniti din toatd tara, s-au
afirmat cinci cu nota maxima. Copilul Ene Marin
era printre ei. Doar unul singur trebuia, insa, sa
primeasca bursa. Profesorul Serban Cioculescu le-a
citit celor cinci lucrarea ,,O palma data la timp”: in
piata, o femeie vindea mere dintr-un cos. Un copil
s-a strecurat prin spatele ei, a bagat mana pe furis
in cos si a luat un mar. Un batran i-a vazut fapta
rusinoasa, l-a tras inspre sine si i-a dat o palma.
Copilul, rusinat, a pus capul in jos si a cerut iertare.

Cam acesta era subiectul povestirii
moralizatoare. La  ntrebarea  profesorului
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Cioculescu, presedintele comisiei de departajare:
,Care dintre cele zece porunci din Decalog a fost
incalcatda de copil?”, Ene Marin s-a gandit si el ca
si ceilalti concurenti. l-au venit atunci in minte
sfaturile invatatorului sau din clasele primare
privind Decalogul. Pentru a tine mai bine minte
poruncile Domnului, el le grupase pe ultimele cinci
in jurul poruncii din mijlocul lor, porunca a opta:
,S8 nu furi!” Pentru ca, spunea el, invatatorul
Marin Negulescu, porunca a sasea, ,,Sa nu ucizil!”,
este tot un furt, furtul unei vieti; a saptea, ,Sa nu
fii desfranat!”, este furtul din iubirea adevarata; a
noua, ,,S3 nu mintil”, este furtul adevarului; iar a
zecea, ,,Sa nu poftesti la avutul aproapelui tau!”,
este furtin faza de dorintd, in gandire. Asa ca a opta
porunca e cea mai importanta. Raspunsul a venit
prompt: ,Sa nu furi!”, scris in biletelul inmanat
comisiei. Biletelele celorlalti erau albe.

A doua zi, savantul Nicolae lorga I-a
prezentat pe castigator Majestatii sale. Ene Marin,
intrebat de Carol al ll-lea cum a reusit sa fie
singurul care a raspuns, in timp ce alti patru, care
s-au clasat n frunte, oraseni bine pregatiti, n-au
putut raspunde, el a povestit emotionat despre
fnvatatorul sdu.

- Majestate, a spus atunci lorga, scoala taranului
echivaleaza cu universitatea oraseanului!

Mai tarziu, profesorului universitar Marin
Ene, bursa ,Carol al ll-lea” i-a adus Tn viata mari
necazuri. A fost inlaturat mai intai din functia de
director al Editurii Tineretului, Tnvinuit ca a fost
protejatul regelui si, deci, inca de copil, dusman
al clasei muncitoare. Apoi inlaturat de la catedra
si trimis in Valea lJiului, la mine, intr-o functie
administrativd marunta. Dupa cativa ani grei,
s-a reabilitat datoritda inovatiilor in exploatarea
carbunelui. Dar a purtat mereu, pana in 1989, in
fisa sa personala, ,stigmatul” bursei regale. Azi,
comunistii, care l-au persecutat, au primit si ei
cuvenita palma — care n-a fost data la timp, dar e
mai bine mai tarziu decat niciodata.
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I Ina Florica POPA I ‘

TNCERC DUREREA CU DEGETUL

Gasesc noaptea rezemata de zid

Si-o trezesc cu un sarut

Ma scutur de roua din plete

Si prind dimineata in pumn

O arunc peste lume si ma schimb de ganduri

Ochiuri de lumina ma ard sub pleoape

Tncerc durerea cu degetul si-mi picura din el lacrimi
Opresc timpul si ascult tacerea cum plange pe trupul meu
Privesc lumea si-mi caut cuiele din suflet

Lumina se ascunde de mine

Si noaptea adoarme cu ochii pe fata mea.

Mi-am batut sufletul Tn cuie si-am atarnat dorintele de el.

VOI DEVENI CUVANT MUT

leri

Eram stransa toata in jurul sufletului

Si tampla timpului mi se zbatea de tristete
Astazi

Ma-nvelesc cu pulbere de stele

Si arunc dincolo de lume

Ganduri adunate n raiul nelinistii mele

Maine

Voi deveni cuvant mut

Cu care tu vei ciopli scrisoare catre Dumnezeu.

TE VOI PURTA INVELIT IN PLEOAPE

Tmi voi ciopli in suflet chipul tau

Din dor de tine-mi voi

Slefui gandurile cu petale de raze

De teama sa nu te sparg

Te voi purta invelit in pleoape

Si voi simti noaptea cum adoarme in ochii tai
De vei duce tristetea cu tine

Tti voi simtii lacrimile curgdndu-mi in suflet
Le voi aduna in palma si

Voi uda cu ele durerea, ofilind-o.
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Psihograme livresti (II)

| I George Nina ELIAN

® Absurdul: oricat de larg ar fi locul in care te misti, oricat de mult ai merge, ai senzatia ca o
faci intr-un spatiu inchis, de unde nu exista scapare. Nu exista intamplari, adica schimbari; intr-un
cuvant, nu exista speranta. Traiesti orbecaind Tn cdutarea a ceva a carui identitate ai uitat-o. Pe tine
te cauti, In ultima instanta, fara sa te gasesti. Oriunde-ai merge, e nicadieri. Exista doar zbatere vana,
suferinta fara scop. Ca si cum te-ai afla pe un cdmp gol de unde ai putea pleca oriunde, dar nu poti
pleca nicaieri, pentru ca pretutindeni e pustiu. Libertatea de a alege la nesfarsit, neputand alege

nimic.

( Uneori ma simt atat de singur de parca as fi ultimul supravietuitor al sfarsitului lumii.

( larba unui mormant e singura glorie in care cred.

(] Atata vreme cat mai exista pe lumea asta chiar si un singur om care te iubeste, merita sa
trdiesti. lar daca nu mai exista niciunul, atunci traieste Tmpotriva tuturor! Ca un act de eroism.

( Poezia e exactitatea in aproximare, siguranta incertitudinii, limpezimea in neclaritate.
Obscuritate luminoasa si nuantata.

® De cate ori clipea, genele ei desenau in aer fluturi de ambra sub forma unor destine
imprevizibile.

[ ] O lume, un continent, o tara, un oras, un om, o cruce si, in cele din urma, cerul deasupra unui
pumn de cenusa.

® Doamne, la cat de singur si de sarac sunt, otrava tristetii imi tine loc de fericire!

[ ] Umbra ca stare intermediara: nici lumina, niciintuneric. Situare —sau, mai degraba, pendulare
intre fiinta si nimic.

( Albul — culoarea singuratatii.

( Trupurile unora dintre oameni miros frumos chiar si dupa moarte: aceia sunt sfintii. Ale altora
insa, raspandesc izuri pestilentiale inca din viata. Aceia ce sunt?

(] Mamei 1i sunt recunoscator pentru tot. Tatei — pentru palmele date la timp.
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Slatina si figurile ei de ceara
topita. Isi mai aminteste
cineva de Octav Parvulescu?...

Virgil DUMITRESCU I

TnaniiB0-70,eraredactorla,Oltul”, singurul
ziar local,' si acela, se intelege, al organului
judetean de partid. Se scria pe orizontala, dar
se citea in diagonald, cu toata stradania celor
de acolo de a face bici dintr-un limbaj aschios.
Cu toate astea, existau si exceptii in privinta
expresivitatii si stilului, iar unul dintre cei mai
talentati jurnalisti din tanara cetate a aurului alb
a fost Octav Parvulescu. 1l responsabilizasera cu
pagina literara, de care nu era sigur ca ajunge
la cititori decat atunci cand iesea de la tipar,
sambata, de doua ori pe luna. Sau o singura
data, sau deloc, fiindca activitatea politica era
febrild, iar spatiul tipografic cel mai la indemana
de recuperat era cel cu poetii. Peste sdaptamana,
fi ramaneau insa si lui Octav Parvulescu destule
nise de umplut: reportaje, interviuri, cronici
de teatru, Insemnari de cenaclu. Ca sa nu mai
vorbim ca, periodic, se punea la cale suplimentul
asa-zis cultural ,Confluente” si de-aici sa te
tii. Calul de bataie era, fireste, cel de care va
povestesc. Si care, In momente cruciale, mi-a
intins ambele maini, desi nu ne cunoscusem; o
mana m-a salvat ca dascal ce eram si o mana
m-a repozitionat in literatura locului. Predam la
Studinasi, fiindca n-am avut de lucru, aminfiintat
cenaclul literar ,lon Minulescu”, pe care l-am
dotat, ca la case mai mari, cu o revista A4 tiparita
pe matritd Gestetner. Se auzise de isprava nu
doar in zon3, ci si in Arges, de unde ne contacta
tanara poeta Matiana Ligia Popescu, unul dintre
viitorii laureati ai Concursului de poezie ,lon
Minulescu” de la Slatina, 1969 (in juriu: Mihaela
Minulescu, Cornel Regman, Nicolae Petre
Vranceanu si altii). Tnsa, chiar in primul articol

al revistei am scapat condeiul pe aratura si am
inceput asa: ,,Creatorul a zis sa se faca lumina si
s-a facut”. Propaganda lui Gheorghe Constantin
de la judet a luat foc, ,propaga misticismul in
mase”, o cam sfecliseram cu totii. S-a constituit
o comisie de la Inspectoratul Scolar, careia i s-a
indicat sa ma (sa ne) termine. Am fost judecat
in fata colegilor ca in piata publica. Interesant
este ca din comisie a facut parte si profesorul
meu de limba si literatura romana (Dumnezeu
sa-l ierte!) de la Liceul ,lonita Asan”. Sentinta lui
la amarata de foaie trasa la Gestetner a sunat
ca in Evul Mediu: ,S-o ardem!” Probabil ca mi
se pregatea si mie un rug, si atunci l-au trimis,
spre a-mi spulbera aura de literat cu ifose, pe
Octav Parvulescu. Reproduc din articolul sau,
comanda expresa, publicat in ,Oltul” nr. 266
din 26 decembrie 1968, doar fraza introductiva:
,«Meandre», publicatie lunara a cenaclului
literar «lon Minulescu» din comuna Studina, e si
o cutezanta, dar si o certitudine. O certitudine
a necesitatii de a indrazni, de a sparge tiparele
inertiei si oboselii Intr-un zbor luminos spre
eternul creatiei”. Ce curaj! Tmi dau seama céat
i-or fi stors lamaia in nas, omul si-a riscat postul,
dar n-a clacat. Apoi (noroc chior!), ne-a vizitat
scoala lon Margineanu, redactor-sef la ,Romania
Libera”. Venise ca deputat de Bucinisu, dar in
particular scria poezie onirica. A rasfoit revista
cu interesul celui ce stia sa extraga esentialul si
din lucrurile marunte, nu doar din cele mari, s-a
uitat peste zecile de fotografii facute la cenaclu
si, intors la judet, a spus ca Studina produce un
act de cultura, ca sa scurtez acel laudatio. Se
rasucise totul in aer. Octav Parvulescu a scris
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enorm si a risipit enorm. Nu-mi amintesc sa fi
|asat mostenire vreo placheta, o singura placheta
de versuri. Se bucura pentru reusita confratilor,
gasea pentru fiecare talent cuvantul potrivit.
Sub titlul ,La steaua care-a rasarit...”, 1i datorez
relansarea in arealul literar al Oltului. A disparut
de pe scena vietii dupa ce se Thapoiase acasa,
la Costesti. S-a zvonit ca ar fi fost gasit inghetat
in zapada. Rodica, sotia sa, i-o luase Tnainte cu
urcarea la ceruri. RAmane, intre flashurile mele,
cel care, in trenul Corabia — Slatina, a fost capabil
sa elaboreze pe genunchi un remarcabil si rafinat
eseu despre creatie si creatori, pus in cap de
pagina care si azi face toti banii. As fi dat mult
sa-l vad lucrand la calculator.

N. R. Dupd moartea lui, prietenii i-au

adunat manuscrisele risipite si le-au publicat
intr-o plachetd care, azi, le aminteste tinerilor
de Octav Pdrvulescu: poetul sdrac, dar asa de
bogat...

T | [ e—

,La hanul Ancutei curg linisti de fum
Si-n poarta batrana povara
Tarana-ngenunche bolnava in drum
Pe urme uitate de cara.

Se naruie-n aer naluci de racori
Si vinu-nnopteaza-n pahare,
Ca uita sa planga o luna-n viori
De dor si de dragoste mare.

Paianjeni de spaima torc fir de tarziu
Si ziud In geam nu mai este,
De cand crasmarita cu par canepiu
S-a dus sa se faca poveste...”
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Tristete térzie/ de vaca-duduie

Constantin VOINESCU I

Termenul duduie, in mare voga lexicala
pana pe la mijlocul veacului trecut, este,
etimologic vorbind, un turcism—dudu—cu sensul
originar de doamnd armeand sau grecoaicd,
patrunstnimba romana in epoca fanariota.

Pe masurda ce in mediile elevate se
impunea domnisoard — derivat de la domn,
(provenit la randu-i din latinescul dominus) +
sufixul -isoard, duduie a parasit fondul principal
de cuvinte, poposind in masa vocabularului,
printre arhaisme, la fel ca si duducd, varianta
lexicalda a aceluiasi etimon, dudu, dimpreuna cu
diminutivele duduitd, respectiv duducutd.

Tuturor acestor termeni de politete,
duduie, duducd, domnisoard, dar si termenului
doamnd, le-a facut concurenta lingvistica, in cea
de-a doua jumatate a secolului trecut, cuvantul,
lansat politic la putere si de aceea deloc
reverentios, tovardsd (din rusescul tovarisci), cu
diminutivul, uneori, usor peiorativ, tovdrdsicad.

Ajuns, intr-un prim pas, ciubucciula curtea
postelnicului Andronache Tuzluc, Dinu Paturica —
arivist din stirpea lui Julien Sorel sau Gore Pirgu
(,,starpitura morald” din Craii de Curte Veche)—o
cunoaste pe Chera Duduca, tiitoarea stapanului
sau, ,0 vinera orientala iesita din ramasitele
spulberate ale populatiunei grece din Fanari...”,
cu care pune la cale uzurparea boierului fanariot.

Lui Bogdan Petriceicu Hasdeu fii apare
in 1863, la un an deci dupa publicarea Tn
Revista Romdédnd a lui Odobescu, a romanului
lui Filimon, Ciocoii vechi si noi, nuvela satirica
Duduca Mamuca, intentandu-i-se un proces, la
lasi, pentru ca o secventa din aceasta scriere era
imorala, obscena chiar. (Ce vremuri! Azi, carti,
reviste si site-uri intregi sunt obscene si nimeni
nu intenteaza nimdnui vreun proces!).

Fiind aparator siesi in fata instantei,
autorul dramei Rdzvan si Vidra, al Cuventelor
din batréni si al ambitiosului proiect, imposibil
de savarsit intr-o viata, Etymologicum Magnum
Romaniae, a fost achitat. Duduca Mamuca a
fost revazuta si retiparita, un an mai tarziu, la
Bucuresti, cu titlul Micuta.

Junimistul Nicolae Gane (1838-1916)
publica in primul numar al Convorbirilor literare
din 1876 o povestire cu titlul Duduca Balasa:
,Spariat de neasteptata infatisare a duducai,
ursul care, se vede, nu mai intalnise duduci pana
atunci, se opri o clipa in loc, se ranji la dansa si
o scuipa drept in fata; dar ea de spaima simti ca
i se ridica boneta n varful capului si, ametita,
pierduta, cazu jos fara simtire.”

Sadoveanu recurge la termenul duduie
in Dumbrava minunatd: ,Atunci s-o strangem la
mine, sa avem la vreme de nevoie, hotari duduia
Lizuca; si, primind de la Patrocle painea, o aseza
cu grija intr-un buzunar al hainei rosii.”

Metresa a regelui Carol al ll-lea si apoi
sotie a sa, faimoasa Elena Lupescu, fiica lui
Nahum Grunberg, evreu crestinat, si a Elizei
Falk, catolica, fosta dansatoare la Viena, este
supranumita Duduia de presa vremii si de
cercurile mondene bucurestene: ,Totul ainceput
la o cursa de automobile, unde Duduia a reusit
sa-l seduca pe Carol, aruncandu-i un buchet
de flori In masina si zdmbindu-i provocator.
Principele a ajuns in patul frumoasei evreice, pe
atunci si ea casatorita (Tampeanu n.n.), imediat
dupa cursa.”

in poezia Unei fecioare, George Bacovia
spune: Duduia vesnic citeste,/ stie clavirul,
picteazd... Duduia viseazd-un poet, bizar,
singuratic, nebun. De unde se vede ca, in epoca,

oltart ¥ www.oltart.ro



termenul dezvolta si o conotatie inducand
condescendenta.

intr-un numar din Romédnia literard,
Oana Baluta il citeaza in articolul Femeia idilica
din interbelic pe Mihail Sebastian, atent la
concursurile de frumusete feminina, dar si la
»inteligenta” duduilor concurente: ,Evident m-a
indispus competenta literara a cutarei miss de
gradul doi, care detesta binevoitoare opera lui
Proust (Va place, duduie? O, asta nu!) si il adora
in gura mare pe Paul Géraldy (vai, tu!).”

Extras uneori cu pedanterie din periferia
vocabularului, unde l-au centrifugat contextele
sociale succesive, duduie si-a etalat azi, n
scrierile cu iz livresc, nuanta doar intamplator
depreciativa odinioara.

Stefan Cazimir sesizeaza intr-un articol
intitulat Sub sabia lui Zamolxe ca o tanara —
numita de domnia-sa nu domnisoara, ci duduie —
il confunda pe Damocles cu Zamolxe: < ,,Am stat
trei saptamani sub sabia lui Zamolxe”, spunea la
televizor o duduie, evocand emotiile generate de
nu mai stiu ce concurs sau examen.>

Emil Brumaru zice in Bocet de adult, una

T [ —

dintre poeziile sale mai mult ,rimelate”, decat
sustinute ideatic, dupa cum apreciaza Daniel-
Cristea Enache, parafrazandu-| pe Serban Foarta:
Mi-a intrat in inimd/ Tata ta cea minimd/ De-
am rdmas trdsnit si fix/ Ca Hristos pe crucifix/
Cu glezna si mdna-n cuie — / Cuisoare de
duduie?”

Termenul duduie dezvolta, asadar, in
context contemporan si nuante peiorative,
pentru vorbirea protocolara fiind preferat
concurentul sau, mai bine infiletat semantic,
domnisoard sau chiar doamna.

Vom sustine ideea cu un citat din presa
actuala: , A mai fost si afirmatia publica a lui X ca
Duduia (referire la o cunoscuta politiciana n.n.) e
dintre cele care au promovat trecand prin paturi”,
dar si cu cateva versuri mai mult decat sugestive
din Boul si vaca de acelasi Emil Brumaru.

Zice boul catre vaca: ,,0, vaco, ce mugeri/
Ai tu si ce ugeri/ Prin roura deasd/ Ce ochi de
mdtasd/ Ce-n-trdnsii indeasd/ Tristetea tdrzie/
De vacd-duduie/ Si ce béz la coadd/ De muscd
neroadd...”

oltart ¥ www.oltart.ro




Gheorghe OLTEANU I

URA

Demult de tot, cand omul nu putuse
sa-si puna verticala la vertebre,
dintr-un izvor spurcat, de prin tenebre,
scapa-n lumina Ura si se duse

sa-si caute un loc mai sus de zebre,
imun la mangaiere si la tuse,

la fel de brav Tn nuduri si sub huse,

de la trei-patru-cinci, peste algebre!

Cand Gandul se-ndreptase catre Soare,
Ea isi facuse treburile, fripta,
sa stie El cum sa-si usuce traiul

cu bolile si armele la cripta.
lar, numai iad. Momeala este raiul!
Stapana-i azi, cu hatul si calare...

PATRIA

Vulturi stapani vegheaza-n vremuri muntii
ce strajuiesc rotund pamant si ape,

popor, credinte, aur, arme, sape,
saltul-nainte dupa focul fruntii.

Gandirea guverneaza mari etape
reverberand avid vointa gintii:

e palma pusa sub povara mintii

ca semintia-n veacuri sa se-adape.

De undeva, istoria viaza
prin fum si prin lumini: bezna si para

si-un tricolor troneaza-n curcubeie...
Cea mai frumoasa, scumpa, mandra Tara,

bogata si ravnita si viteaza.
Patria mea ce-n inima-mi scanteie!
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Dr. Charles Laugier - Etnoiatrie
si etnobotanica in Oltenia

1) Preliminarii

Personalitate prestigioasa a lumii
medicale romanesti, doctorul Charles Laugier
(1875-1930) a dominat si impulsionat viata
medicald din perioada interbelica. Mircea Eliade
il nominalizeaza pe Ch. Laugier aldturi de marii
cercetatori ai folclorului medical de la noi: A.
Papadopol-Calimach, D. P. Lupascu, N. Leon si Gr.
Grigoriu-Rigo.

in intreaga activitate stiintifics, dr.
Laugier a Tmbinat cercetarea medico-sanitara cu
elementele de medicind magicd si empirica ale
poporului roman. Bogatia spirituala a poporului
roman a fost pentru el o sursa inepuizabild de
inspiratie.

Doctorul Laugier a avut ceea ce se
numeste vocatia ctitoriei; a creat dispensare si
spitale noi, precum cel din Strehaia; a dotat si
modernizat Spitalului de contagiosi din Craiova,
a reorganizat in acord cu cerintele si posibilitatile
timpului Spitalul Filantropia din Craiova.

in calitate de sef al Directiei | sanitare
a infiintat la Craiova o filiald a Societatii pentru
Profilaxia Tuberculozei, al carei presedinte a fost
desemnat; a profilat Spitalul din Targul Carbunesti
pentru tratamentul bolnavilor de tuberculoza si,
in acelasi timp, a amenajat si inzestrat cu toate
cele necesare sanatoriul Geoagiu, din judetul
Hunedoara.

in vecinitatea Craiovei, la Leamna,
s-a ridicat din temelii, dupa planurile sale si
din fonduri special colectate, un sanatoriu
antituberculos modern, care se afla in functiune
si azi.

Medicul Charles Laugier a fost, in acelasi
timp, si profesor si om de culturd. A predat la
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Scoala de Agenti Sanitari din Craiova, Notiuni
elementare de anatomie, fiziologie si igena
omului si Notiuni de igend. Totodata, a publicat
pentru uzul cadrelor medii din sanatate lucrarea
Cdlduza sanitarului.

A publicat 19 lucrdri de medicina si de
etnografie medicala si un numar impresionant
de studii, articole, recenzii si note, in ziarele si
revistele din perioada interbelica.

A fost presedintele ,Societatii Prietenii
Stiintei” din Craiova de la infiintare (1915) si
pana la decesul sau (1930). La inceputul anului
1922, infiinteaza la Craiova revista ,Arhivele
Olteniei”, al carei director fondator a fost. In
sedinta ,Societatii” din 26 noiembrie 1925,
a luat in dezbatere nevoia de a se infiinta la
Craiova o universitate, care s-ar putea traduce
deocamdata, arata el, prin o ,Academie agricol3,
industriala si comerciald, printr-o sectiune de
Stiinte politice si administrative pentru prega-
tirea viitorilor functionari ai statului, printr-un
Institut electrotehnic si o Scoala pregatitoare de
medicind”.

Frecventand cu asiduitate fascinanta
lume a medicinii, coplesit de unele incercari ale
vietii, a coborat prea devreme in lacasul moirelor
spre a cerceta taina nedescifrata a destinului
uman. S-a spus adesea ca Ch. Laugier a fost,
pentru intreaga Oltenie, un al doilea Carol Davila.
2) Leacuri si remedii magico-empirice

in satul romanesc traditional exista o
medicind populara care cuprindea doua feluri
de activitati fundamental deosebite, dar care
apartineau stiintei populare, medicina magica
si medicina empiricd. Medicina empirica putea
sa aibe o circulatie de sine statatoare si putea
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fi practicata de oricine. , Atunci cand devenea o
activitate specializata, era practicata de anume
persoane, socotite cu «puteri» exceptionale.
Detinatorul stiintei medicale populare era tot
acelasi om finzestrat, ale carui insusiri ieseau
din comun. Dincolo de datele pozitive empirice
pe care el le stapanea, functionau si altele, de
natura spirituald, un intreg sistem de credinte si
practici.”!

in studiul Terapeutica empiricd la noi
si aiurea (1922), doctorul Laugier numeste
medicina babeascd drept medicind empirica?.
Medicina populara (bdabeascd) este o medicina
empirica, concretd, nu abstracta, desi nu am
putea afirma ca e lipsita de orice vedere de
ansamblu, peste faptul individual. Aceasta nu o
impiedica sa ramana o stiinta la nivel etnografic,
corespunzatoare treptei de evolutie a societatii
pe care satul nostru traditional o reprezinta.
Medicina, empirica”, efectuatain casasaudeanu-
mite femei din sat, cunoscute pentru priceperea
lor in domeniu, facea parte din practica curenta
in satul traditional. El argumenteaza ca, de fapt,
empirismul se sprijind exclusiv pe rezultatele
experimentale’ nesustinute de vreo teorie sau
rationament. ,,Nu e medic — detalia el — care
n-ar repudia titlu de empiric, ce implicit i-ar
nega calitatea de invatat; si totusi nu este stiinta
unde empirismul sa fie mai generalizat ca in
medicind.”?

Bolile sunt percepute de taranul roman
ca fiind duhuri rele. Ele pun stapanire pe trupul
si sufletul omului si 1l chinuiesc. Acestea mai sunt
considerate si ca segetdri din partea duhurilor
necurate. , Pentru a putea scoate bolile din om si
din animale, este nevoie de o intreaga diplomatie
magica. Bolile sunt, dupa credinta populara
universala, fiinte vii, cu vointa, cu pricepere, care
simt, ca orice vietate, placere, scarba, indrazneala

1 Ernest Bernea, Sociologie si etnografie romdneasca.
Ordinea spirituald, text ales si stabilit de Rodica Pandele,
Bucuresti, Editura Vremea, 2009, p. 73

2 Vezi Ch. H. Laugier, Medicina empiricd, in vol.
»Sandtatea in Dolj. Monografie sanitard’, Craiova, Editura
INFO, 2010, pp. 51-58

3 Ch. Laugier, Terapeutica empiricd la noi si aiurea, in
»Arhivele Olteniei”, an I, nr. 1, ian. 1922, p. 26.

si frica, manie si nevoie de liniste, durere si chiar
moarte; unele sunt iuti si infocate, altele sunt
molatice, dar nici una nu stie alta limba decat pe a
bolnavului”*

Traditia noastra populara a transmis mai
multe forme de lupta impotriva bolilor. Cornel Dan
Nica le imparte in trei mari categorii: 1) ,,Legdturile
sunt amestecuri de plante din diferite soluri, care se
pun pe locul bolnav al corpului; 2) Frecdturile sunt
frectii sau masajele ce se fac cu unt, untdelemn,
grasime, sdpun, otet etc.; 3) Oblojelile sunt
spalaturi cu zeama de buruieni fierte. Se oblojesc
partile din corp care sufera de anumite afectiuni.
Terapeutica populara considera ca apa in care au
fiert ierburile trebuie sa fie Tn contact cu pielea,
deoarece principiile lor vindecatoare patrund, cel
mai bine, prin pielea corpului.”®

Medicul Laugier arata ca eficacitatea
unui medicament se judecad, nu dupa teoriile si
rationamentele la care da loc, ci dupa rezultatele
ce se obtin. ,Sinteza mintala, fara experimen-
tare, n-a reusit inca a descoperi medicamente,
in schimb experienta, fara alta ratiune, a stator-
nicit unele tratamente care persevereaza, care
s-au Tnradacinat de veacuri Tn popor si care,
pe langa puterea traditiei, mai au si pe aceea
de a vindeca adesea.”® De asemenea, el ne
recomanda sa nu ne grabim sa aruncam dispretul
nostru asupra tratamentelor empirice populare,
si nici nu trebuie sa le condamnam in bloc cu
prea multa usurinta, fard a le cerceta. La toate
popoarele vechi tratamentele sunt produsul
unor indelungate experimentari; si daca multe
dintre ele au disparut din cartile de medicina, ele
s-au pastrat inca Tn traditia poporului.

La succesul actului medical contribuie
doua elemente: Persoana terapeutului si metodele
terapeutice. ,Terapeutul actioneaza prin intermediul
«magiei cuvintelor», a unor «formule simbolice

4 Gh. E Ciausanu, Superstitiile poporului romdn in asemdnare
cu ale altor popoare vechi si noi, ediie criticd, prefata si indice
tematic de I. Oprisan, Bucuresti, Editura Saeculum I. O, 2007,
p. 186.

5 Cornel Dan Niculae, Mdtrdguna. O etnobotanicd magicd.
Leacuri si remedii magice, Bucuresti, Editura Carpathia
Rex, 2006, p. 136

6 Ch. Laugier, Terapeutica empiricd..., p. 26.
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consacrate», cu valoare-forta terapeutica. Actul
terapeutic se constituie ca un «scenariu» cu trei
actori: terapeutul, bolnavul si boala (spiritul male-
fic). Acestea sunt «simboluri» care se adreseazd
persoanei bolnavului, interioritatii invadata de
spiritele malefice. Prin intermediul cuvantului,
terapeutul «scoate» si «trimite» elementele male-
fice din Trupul bolnavului in alte obiecte si/ sau alte
locuri.

A doua metoda o reprezinta asocierea la
«magia cuvintelor» administrarea de «preparate
cu efect terapeutic»: potiuni, carbune stins,
extracte de plante, par sau carne si organe de
animal, produse coprologice etc. Ele sunt in
prealabil descantate cu formule magice, apoi
se administreaza bolnavului. Trebuie subliniat
faptul ca aceastda «patologie» este rezultatul
unei inductii sugestive de factura negativa care
«raspunde» la aceste «terapii»”’.

Ch. Laugier ne ofera o gama intreaga
de terapeutici poporand empirici. Tn ,Dolj —
exemplifica el — se trateaza diareele si diferitele
infectii intestinale prin cheag de miel; aceasta nu
este altceva decat tratamentul foarte modern
prin acid lactic sau prin fermenti lactici.”®

in zona de Nord a Doljului, vrdjitorii
mesteri aplica pe bube sau rani, ce nu se vindeca
curand cate un pui de gadina, porumbel sau
cotofene. ,Toate aceste animale, spintecate de
vii, lasa sa se scurga din ele sangele si serul lor
atat de bogat in celule mancatoare de microbi; si
astfel norodul practica de mult ceea ce stiinta abia
acum a ajuns cu multa truda sa statorniceasca:
pansamentele cu ser, atat de eficace in plagile
atonice — lipsite de vitalitate. Deosebirea este ca
n stiintd, serul este obtinut in laboratoare si pus
insticle, iarin popor este preparat, «ex tempore»
prin sfasierea unui animal.”®

Din aceste exemple sau din altele mult

mai numeroase, Laugier concluzioneaza ca

7 Constantin Endchescu, O arheologie culturald a artei
medicale romdnesti, in ,,Mozaicul’, an XV, (162), nr. 4
[aprilie] 2012, p. 15

8 Ch. Laugier, Ibidem, p. 27

9 Ch. Laugier, Contributii la etnografia medicald a Olteniei,
editie critica, studiu introductiv, note si bibliografie de
Adrian Michidutd, Craiova, Editura Aius, 2011, p. 42
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un tratament nu ,se inventeaza, nu poate fi
produsul unui singur om; el s-a statornicit numai
dupda multa dibuiald si cu contributii multiple.
Cand insa a castigat drept de cetate, cand a fost
adoptat de un popor, el nu mai pleacd; acolo
unde e poporul e si el; unde merge acel popor,
merge si el.”*° Eficacitatea unui medicament era
considerata in popor cu atat mai mare, cu cat el
este mai rar, mai greu de obtinut, sau mai murdar.
Dr. Laugier ne trece in revista o serie Intreaga
de tratamente. El aminteste de tratamentul cu
mumiile umane, preparate de cei vechi cu atata
grije si atata respect fata de cultul mortilor,
acestea erau servite drept medicament si erau
debitate in drogherii. De asemenea, aminteste
de droghistii din Anglia si mai cu seama cei din
Londra, care vand capete de morti, acoperite de
0 spuma verzuie, care se numeste ,Usnee”.

Poporul roman a utilizat foarte mult
terapeutica coprologicd, adica fecalele sau urina
tuturor animalelor, dintre care cea mai rara, cea
mai greu de gasit era, se pare, urina de femeie
ramasa credincioasa barbatului sau. ,La noi
se intrebuinteaza in special balega de vaca, fie
proaspata in cataplasme, fie uscata, fie arsa sau
prafuitd; balega se foloseste in nenumarate cazuri.
Ea constituie medicamentul cel mai la indemana,
si se explica prin predilectia taranului nostru, prin
dragostea nemasuratd ce Romanul are pentru
boii sai.”** Omul de la tara recurge la acest trata-
ment din convingere ca ,vaca, boul sau calul, care
mananca atatea ierburi, buruieni si flori, trebuie
sa fi mancat si buruiana de leac a bolii pe care o
trateaza cu ea.”??

Fin psiholog, lLaugier a observat ca
popoareleisiasimileaza, isiadopta si convietuiesc
cu animalul care se apropie cel mai mult de
firea lor, iar prin felul animalului si Tngrijirea ce
i se da Tn anumite regiuni de pe glob se poate
deduce firea si felul de trai al omului. , Arabul
si calul sau fin si nervos, bulgarul si bivolul sau
deopotriva de fincdpatanati, romanul si boul
sau deopotriva de harnici si de rabdatori, sunt

10 Ch. Laugier, Terapeutica empiricd la noi si aiurea, p. 29
11 Ibidem, p. 33
12 Ch. Laugier, Contributii..., p. 53
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exemple incontestate.”*3

Medicul Ch. Laugier aminteste si de
tratamentul prin opoterapie folosit de taranul
Roman. Ce este opoterapia? Opoterapia este
tratamentul aplicat in diferite boli care consta
in administrarea de sucuri, extracte sau pulberi
de tesuturi, de organe sau de glande endocrine.
Opoterapia (intrebuintarea organelor animalelor
vii) e straveche la noi si e intemeiata pe ideea
simplista, dar totusi logica, ca organele scoase
din corpul animalelor pot, daca le mancam,
inlocui sau Tindestula insuficienta propriilor
noastre organe. El da exemplu de tratament prin
opoterapie din zona Filiasului. ,Celor atinsi de
boala de inima [li] se da sa manance 7 inimi de
porumbei, care pentru a fi bune trebuie mancate
crude — vii.”**

Ch. Laugier include si descdntecele n
randul metodei terapeutice populare. Noi avem
o multime de descantece pentru alungarea
bolii. Acestea sunt ,infinite, personale, caci
nu cuvintele bolborosite de vrajitoare sunt de
leac, ci punerea in scena si sugestia produsa de
aceastad vrdjitoare.”?®

Toata multimea descantecelor, ,,uneori
neintelese, netalmacite, toata multimea de
actiuni, care insotesc descantecul, toate sunt in
acelasi inteles antropomorfic. Pe boal3, ca si pe
strainul pe care vrei sa-l alungi din casa ta sau din
curtea ta, o rogi cu buna cand descanti, 1i faga-
duiesti cine stie ce, dar tot lucruri pe care nu le
are ea; o ameninti cu frigarea, cu cutitul, cu funia
de om spanzurat, cu matura, cu fusul: ca o vei
frige, o vei pune la munca torsului.

Daca aceasta n-ajuta, atunci o bati, o legi,
o chinuiesti, o spurci, umpland-o de murdari...
pana cand trebuie sa plece'®.”

Unde sunt trimese bolile prin intermediul
descantecelor? ,in cele mai multe descantece
romanesti, bolile se trimit in locuri «unde cucosul
nu canta», «unde popa nu toaca», nici fata nu
joaca; ceasul rau este trimis «in curtile Burtului»

13 Ch. Laugier, Terapeutica empiricd..., p. 34
14 Ch. Laugier, Contributii..., p. 54

15 Ibidem, p. 55

16 Gh. E. Ciausanu, Op. cit., p. 187

si «la Jidance».”’

In  descantece elementul cel mai
important este sugestia. ,Vorbim nu de sugestia
posibila Tn somnul hipnotic, ci de cea in stare
de veghe, de sugestia lucida, al carei rol s-a
constatat atat de puternic azi, incat a dat nastere
unei ramuri speciale a terapeuticii moderne —
psihoterapia.”*® Dr. Laugier da ca exemplu efectul
psiho-terapeutic ce se degaja din forta sugestiva
a empiricului: ,,Am fost odata oprit intr-un sat
si rugat de parinti, ce pareau disperati, sa vad o
tanara fata care «se prapadea cu zile, era luata
din sfinte». Nu mi-a fost greu sa constat ca ma
aflam Tn prezenta unui acces de isterie. Prin
simpla compresiune asupra ovarelor si implicit
sugestia, accesul incetd. La plecare, parintii
ingrijorati: — Ce sa fie cu fata noastra, Domnule
Doctor? Ce sa-i facem? — S-o maritati, ca-i trece!
— Pai, vezi, Domnule Doctor, asa ne-a zis si noua!
— Ce v-a zis? Cine v-a zis? — Ne-am dus la a lui
Purcea, de i-a dat cu bobii si ne-a spus: «Leacul
[e] la un voinic!» Sunt si acum gelos pe a lui
Purcea, nu fiindca ne-am nimerit la diagnostic
sau la tratament, dar fiindca a stiut sa-l exprime
si mai poetic si mai romaneste ca mine.”?®

Psihicul si fizicul nostru joaca un rol
foarte important 1n mentinerea sanatatii.
,Cand esti bolnav, cand te doare ceva, esti trist;
sandtatea e veselie. Cand te superi, se produce
o stare de iritatie psihica pana la tulburarea
rationamentului.”?

n volumul Sdndtatea in Dolj (1910), Ch.
Laugier publica o lista cu medicamentele cerute
de sateni in farmacii. Acestea sunt:

Acetum aromaticum = otet aromatic, de raceal3,
otet haiducesc.

Acidum carbolicum (sol. 2%) = atifelnic, tifelnic.
Acidum nitricum = apa tare.

Aether sulf. = picaturi de ghiata.

Aloes = sabur, sanabur.

Argentum nitric = piatra iadului.

Amonia pura lig. = spirt de tipirig.

17 Idem

18 Idem

19 Ch. Laugier, Contributii..., p. 55
20 Ibidem, p. 54
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Aqgua cosmetica = laptisor.

Aqgua Qoulardi = apa de plumb.

Axungia benzoata = untura de urs, de viezure, de
vaca plesnitd, de musca vaduva, de tantar trasnit
(rar).

Balsam copaiv = unt de paie, de copae.
Cariophilae aromat = uisoare.

Chinina sulfurica in casete=nasturi de friguri.
Camphora = camfor.

Coitex cinamomi = scortisoare.

Colir astrig. Lutheu = picaturi de ochi.
Coccinella = carmaz.

Creolin = creolina.

Eleduar aromatic = teriac.

Farina sinapis = mustar.

Farina linii = faina de in.

Flores milefolia = coada soricelului.

Flores papavernis = ceai de paparoane.

Flores verbasci = lumanarica.

Flores chamomilla = romanita, flori de musetel.
Folia uva ursi = strugurul ursului.

Folia sennae = siminichie.

Glandulae querci = faina de ghinda.

Glycerin = gleturie, clentdrina.

Gumi laudanum pulv. = tamaie neagra.

Hepai sulfuris = ficat de pucioasa.

Herba centauri = tintaula de friguri.

Herba capilis veneris = daru maicei-precisti.
Herba coriarice = scumpia.

Herba equiseti = coada calului, paru porcului.
Lodoform = iodofor, idifor.

Kali iodat (solutie) = apa de oase.

Lichen Islandica = muschi de Islanda, muschi de
piatra.

Linimentum volatile = element, liniment, eliment
(unt de oase).

Licopodiu pulvere = praf de paie, de oparcala.
Liquirtia = lemn dulce.

Magnesia sulf. = sare de curatenie.

Mastix levantica = sacaz alb.

Mel = rozat = Miericica de trandafiri.

Natrium bicarbonic = sare de soda.

Nux moschata = nucsoara.

Oleum petra rubri = unt de piatra.

Oleum ricini = unt de recet3, retina.

Oleum hyoscian = unt de rama.
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Oleum terebint = terpentin, unt de terpentin.
Oleum petra rubr. = unt de piatra.

Oleum hyperici = unt de sunatoare.

Oxymel scilloe = surup de ceapa.

Panis purgant = piscot de venin, piscoi.

Papaver flor. = paparoane.

Pilule anetine = hapuri de venin, gogoloae de
plumb, hapuri de casa, de ranza.

Plumb oxidat = iarba baei.

Piper longum = ranzisoara.

Pulvis c. tusei = prafuri contra tusei.

Pulvis c. diaree = prafuri de urdinare.

Pulvis. rad. rhei = radacina de galbinare.

Pulvis Seidlitz = praf de racoreala.

Radix gentianae = gintura.

Radix zedoaria = zardicea.

Radix curcuma = lumanarica.

Radix sarsaparilla = radacind de salcie sau
taparina.

Radix iris. florentin = radacina de micsunele.
Radix graminis = radacina de pir.

Radix pyretrhri = radacina de piper.

Resina mastix = sacaz dulce.

Santonina (trochise) = gogoloaie de limbrici.
Sanguis dragonis = sange de 9 frati, de 9 balauri.
Sachar lactis = lapte de piatra.

Semen sabadilae pulvis = prafuri de paduchi.
Semen sabadilae = topaz.

Species pectorales = ceai de tuse, de racealad sau
de mii de flori.

Solutie Wleminschi = apa de pucioasa.

Spiritus aeteris = picaturi de greata.

Spiritus jenuperi = picaturi de brad.

Spiritus sinapis = picaturi de hrean, de mustar.
Spiritus formicarum = unt de furnici.

Sulf. Sublimat = floare de pucioasa.

Sucum liquiritice = zahar negru.

T-ra arnicae = harnica, amica.

T-ra cinamomi = picaturi de garoafa neagra.

T-ra anticolerica = picaturi de inima.

T-ra Bestuseffi = picaturi de putere, de fier.

T-ra iodi = trantitura de ied, cintura de uns.

T-ra universalis = balsam.

Unguentum altce = deltea.

Unguent sulfurat = alifie de mancarime,
scarpinare.
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Unguent pediculorum = caneala pentru paduchi.
Unguent hydrarghiri ox. = alifie de dureri de ochi.
Unguentum bazilicum = alifie de bazaconie, de
broaste, de scroturi, untura de iepure.

Unguent emoliens = alifie de noapte.

Unguent zinc oxid = alifie de zi.

Unguent populeum = alifie de muguri.

Unguent hydrargiri = alifie de argint viu.
Vaselind alba = vaselina.

Vinum chinae = vin de putere.

Zincum sulf. = praf de nimic.

Zincum sulf. (sol, slaba) = apa de vita.

Quassia amara = lemn amar.

Daca la medicamentele pe care le luam
,vom adauga cateva buruieni si descantece,
vom completa tot arsenalul nostru terapeutic
popular.”?

Ceea ce este important de retinut este
conceptia despre ,,Om pe care se intemeiaza
Etnopatologia lui Ch. Laugier. Meritul acestuia este
de a fi pus intr-un raport de echilibru Normalul,
starea de bine, cu anormalul, starea de rau, ra-
portate la principalele momente-evenimente ale
vietii: nasterea, mositul, casatoria, nunta, moartea,
fnmormantarea. in felul acesta Ch. Laugier
construieste o «imagine-simbol» a Omului care
opereaza in planul medicinii empirice.”?

fn satul romanesc aceste fapte sunt
in general un corp de date ale cunoasterii
traditionale, ale cunoasterii colective mostenite,
aplicate si amplificate aproape intotdeauna de la
individ la individ, de la generatie la generatie.

3) Etnobotanica

Cunoasterea plantelor folositoare si a
retetelor intrebuintate in tratarea unor boli
constituia o componenta a corpului de cunostinte
si aplicatii care caracterizeaza structura globala a
unei civilizatii traditionale satesti.

Plantele au fost intre primele mijloace
folosite pentru vindecarea diferitelor boli, la
oameni si la animale. Cunostintele despre
leacuri se mosteneau din mosi stramosi, caci
in acele timpuri nu erau doctori, nici farmacii.
,Multe plante medicinale erau cunoscute de

21 Ch. Laugier, Terapeutica empiricd..., p. 34
22 Constantin Endchescu, Op. cit., p. 15

majoritatea satenilor, mai ales cele folosite la
accidente si afectiuni frecvente. Altele erau
cunoscute si preparate numai de anumite persoa-
ne «specializate», la care se recurgea de nevoie.
in timp, culegerea si prepararea leacurilor a fost
intregita cu actiuni si formule magice, in care era
exprimata dorinta de vindecare a bolnavului, de
alungare a bolii”%.

Obiceiurile si practicile magice in legatura
cu lumea plantelor, sunt Tn mare parte mosteniri
traditionale originare in cultura poporului roman.
,Credintele si obiceiurile sunt in mare parte
vechi reminescente cultice si rituale, generate pe
plan mai larg de circuitul energiei biocosmice, in
deosebi de energia vegetativa”?*.

n ceea ce priveste plantele vindecitoare,
yirtutile  lor  vindecatoare sunt cunoscute
omului fie prin revelatii (in vis), fie prin semnele
|asate de Dumnezeu in creatia sa. Unele plante
sugereaza utilitatea lor prin asemanarea lor cu
anumite parti ale anatomiei umane, fie prin
culoare. De cele mai multe ori, plantele ce
rasar in jurul oamenilor, vin in mod miraculos Tn
intdmpinarea suferintelor lor, dar ei nu mai stiu
sa le recunoasca si sa le foloseasca.”®

Taranul roman recunoaste plantele
ce rasare in jurul oamenilor dupa culorile lor.
Din multimea culorilor existente, experienta
populara a retinut trei culori: rosul, albastru si
galbenul. a) Rosul este culoarea sangelui. De
aceea plantele cu florile rosii actioneaza benefic
asupra sangelui. Cercetarea moderna explica
insa ca plantele cu flori rosii sunt bogate in fierul
necesar hemoglobinei din sange, un astfel de
exemplu fiind trifoiul rosu; b) Albastru, culoarea
cerului, este o culoare linistitoare, de calmare.
Plantele cu flori albastre sunt bogate Tn potasiu si
in fosfor, minerale ce ajuta creierului si sistemului
nervos. De exemplu Gura-lupului, Valeriana si
Verbina; c) Galbenul trimite la fiere, caci bolile
de ficat dau gdlbinarea. Plantele cu flori galbene
abunda in sodiu, mineral asociat cu secretiile

ficatului si cu digestia. Exemplele sunt Papadia,

23 Valer Buturd, Enciclopedie de etnobotanicd romdneascd,
Bucuresti, Editura Stiintifica si enciclopedica, 1979, p. 6
24 Ibidem, p. 18

25 Cornel Dan Niculae, Mdtrdaguna..., p. 137
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Rostopasca si Dracila (Macris
spinos), toate avand radacina
galbena si toate fiind remedii
dovedite pentru stomac, ficat,
vezica biliara si tulburari intes-
tinale.”2®

in  lucrarea Contributii la
etnografia medicald a Olteniei®’,
doctorul Laugier publica o lista
cu plantele intrebuintate 1in
tratamentul popular de satenii
din Oltenia.

Afin — boabe de afine
Vaccinium Myrtillus.

Anason = Pimpinella Anisum.
Angelica = Angelica officinalis.
Ardei = Capsicum annum.
Arnica = Arnica Montana.
Asmatui —  Asmafuchi
Anthriscus Cerefolium.
Afifelnic, Tifelnic = Acid fenic
sol. 2%

Apa tare = Acid nitric.

Apa de plumb = Aqua Goulardi.
Apa de oase = Sol. Kali iodat.
Apa de pucioasa = Sol.
Wleminsky.

Alifie de mancarime = Unguent
sulfurat.

Alifie de bazaconie, de broaste,
untura de iepure = Unguentum
bazilicum.

Alifie de noapte =
emolient.

Alifie de zi — de stropan =
Unguent zinc oxidat.

Unguent

Alifie de muguri = Unguent
populeum.
Alifie de argint viu = Unguent
mercurial.

Apa de vita = Zincum sulf. (sol.
slaba).

Banuti — pardlute =
perennis.

26 Idem.

27 Vezi Ch. Laugier,
Contributii..., pp. 151-156.

Bellis
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Burete de buba = Morchella
esculenta.
Buruianda de dalac = Solanum
Dulcamara

Busuioc = Ocynum basilicum.
Buruiana sau Chica Voinicului
=?

Balsam = T-tura Universalis.
Bozi, Boji = Sambucus Ebulus.
Brandusa = Crocus banaticus.
Breiu parului = Mercurialis
perennis.

Brusturul = Lappa major.
Canepa = Cannabis sativa.
Ceapa = Alium Cepa.

Ceapa ciori — brandusa
de toamnda = Colchicum
autumnale.

Ciocul berzei =7
Cicoare = Cichorium Intybus.

Ciuciurica = Verbascum
Thapsus.

Cimbrisor, Schinduf = Thymus
Serpyllum.

Ciubotica = Primula officinalis.
Coarne = Cornus.

Coada soricelului = Millefolium
(flori).

Coada vacei,
Verbascum.
Chimion = Foeniculum off.
Cimbru = Thymus vulgaris.
C[acat] de drac = Assa faetida.
Cuisoare = Cariophilae aromat.
Canfor = Camphora.

Carmaz = Coccinella.

Criolina = Creolina.

Lumanarica =

Ceai de tuse = Species
pectoralcs.
Caneala pentru paduci =

Unguent mercurial.
Deltea = Unguent altaee.
Doru Maici Precisti =
capitis veneris.

Feriga = Aspidium Filix mas.
Fumarita = Fumaria officinalis.

Herba

Ficat de pucioasa = Hepar
sulfuris.

Floare de pucioasa = Sulf.
sublimat.

Galbioara =?

Ghimparusi =  Anopordon
Acanthium?

Ghimpi dracesti = Cardus
Marianii?

Ghimpe tafalog = Eryngium
Campestre?

Gintura = Radix Gentianae.
Gogoloaie de limbrici =

Santonina (trohise).

Gleturie = Glicerina.

Hrean = Cochearia Armoracia.
Hapuri de venin, de ranza
Pilule anetine.

larba lui Tatin = Symphytum
officinale.
larba Mare — Oman = Inula
Helenium.

larba Ciutei =?
lenupar — Inibahar = luniperus
communis

In — samanta si faina de in =
Linum.

Izma = Mentha piperata.
lodofor, idifor = lodoform.
larba Raei = Plumb oxidat.
Jales = Salvia officinalis.
Laptele cainelui =
officinalis (?)

Lamaita = Thymus vulgaris.
Laur-Datura srtamonium.

Laiet ="

Leustean = Levisticum officinale.
Livantica = Lavandula officinalis.
Lingura Maici Domnului =
Cochlearia officinalis (?)

Lemn dulce = Liquritia.

Lapte de piatra = Sachar lactis.
Lulachi="

Lemn amar = Quassia amara.
Maricuta = ?
Matricea =

Borago

Pyrethrum sau



Matricaria Parthenium (?)
Margaritar, lacramioare
Convalaria majalis.

Mac = Papaver somniferum.
Maces, Rug = Rosa canina.
Magheran = Origanum
Majorana.

Maselarita = Hyoscianum niger.

Morcovi porcesti = Heliantus
tuberosus.

Mojdrean — Frasin = Fraxinus
ornus.

Musetel, Romanita, Matrice =
Matricaria.

Chamomilla. Merisor = Buxus.
Mustar = Sinapis (faina).

Muma padurei = Asperula
odorata.

Misomar = Sulf arseniat.
Muschi de piatra = Lichen
islandica.

Miericica de trandafir = Mei
rozat.

Nalba = Malva sylvestris.

Nalba mare = Althea off.
Neuiala =7

Neghinitd = ?

Nucul = Juglans regia.

Nasturi de friguri = Chinina sulf.
(in buline).

Nucsoara = Nux moscata.
Odolanul, Odoleanu = Valeriana
off.

Omag = Aconitum Napellus.
Otet aromatic, Otet haiducesc,
de raceala = Acetum
aromaticum.

Parul porcului, Barba ursului,

Coada calului = Equisetum
arvense.

Pldmanarita = Pulmonaria
officinalis.

Paparoane, Mac = Papaver
somniferum.

Papadie = Taraxacum off.
Patlagina = Plantago major.

e ||| I

Patrunjel = Petroselium sat.
Pelin = Artemisia Absinthium.
Piper = Piper negrum.

Pir = Triticum repens.

Potval = Tussilago farfara.
Popazuina =?

Porumbar = Prunus spinosa.

Pietrii Rosi = Hematita, Oxid
rosu de fier.

Picaturi de gheata = Aether
sulfuric.

Piatra iadului = Argentum
nitricum.

Picaturi de ochi = Colir astrigent
luteu.

Praf de paie, de opareala =
Licopodiu pulv.

Prafuri de paduchi = Semen
Sabadilae pulv.

Picaturi de brad = Spiritus
jenuperi.

Picaturi de hrean = Spiritus
sinapis.

Picaturi de garoafa neagra =
Tinctura Cinamoni.

Picaturi de inima = Tinctura
anticolerica.

Picaturi de fier = T-tura
Bestuscheffi.

Praf de nimic = Zincum sulf.
Rodul pamantului = Arum
maculatum?

Rosmarin = Rosmarinus off.
Rostopasca = Cheledonium
majus.

Ritina = Oleu de ritin.
Ranzisoara = Piper longum.
Radacina de galbinare = Pulvi
rad. rhei.

Radacina de salcie, taparina =
Radix Sarsaparilla.

Radacina de micsunele = Radix

Iris florentin.

Radacina de pir = Radix
Graminis.

Radacina de piper = Radix

Pyretrhi.
Schintioara =?
Scrantitoare =
erecta.
Sapunarita = Saponaria off.
Stevie = Rumex Patientia.
Sunatoare = Hypericum
perforatum.

Scaeti = Cardanus.

Siminichie = Sena.

Soc, Scorpat = Sambucus nigra.
Spurcatu =7?

Stejar (faina, gogoase, coltani)
= Quercus

Strugurii ursului = Uva Ursi.
Sulfind = Melilotus off.
Soricioaica = Arsenic.

Sulferin = Anilina violeta.

Sar = Acetat de cupru.

Saricica = Sublimat corosiv.
Sabur, Sanabur = Aloes.

Spirt de tipirig = Amoniac liquid.
Scortisoara = Cortex cinamomi.
Sare de curatenie amara =
Magnesie sulf.

Sacaz alb = Mastix Levantica.
Sare de soda = bicarbonat de
sodiu.

Sirop de ceapa = Oximel scilitic.
Sacaz dulce = Resina Mastix.
Sange de [la] 9 frati, de [la] 9
balauri = Sanguis dragonis.
Taula. Tintaula, Potroaca =
Erythraea centanrium.

Teiu (flori) = Tilia grandifolia.
Telind = Apium graveolens.
Tamaioare = Viola odorata.
Troscot = Polygonum aviculare.
Tarnabor, Sanabor, Cinabru =
Sulfura de mercur.

Tiriac = Electuar aromatic.
Tamaie neagra =
landanum pulv.

Topaz = Semen Sabadilae.
Tantura de lod — de uns = T-tura
lodi.

Tormentilla

Gumi
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Urzica = Urtica urens, dioica.
Untura de urs

Untura de viezure

Untura de vaca plesnita

Untura de musca, de tantar
Unt de paie, de copae = Balsam
Copaiv.

Unt de oase, lliment = Liniment
volatil.

Unt de piatra = Oleum petra

rubri.

Unt de rama = Oleu de
hyosciam.

Unt de terpentin = Oleu
therebentinae.

Unt de sunatoare = Oleu
Hyperici.

Unt de furnici = Spiritus
fornicarum.

Verbina = Verbena off.

Vasc = Loranthus europaeus.
Veronica = Veronica off.

Vetrice = Tanacetum vulgare.
Voesita = ?

Zardicea = Radix zedoaria.
Zahar negru = Sucum liquiritiae.
Lista de plante medicinale
publicata de medicul Laugier a
fost completata de Em. Marica-
Horez?® cu urmatoarele plante.
Redam in continuare aceasta
lista integrala:

Apa sangeratad = Apa oxygenata.
Ambal (Miambal) = Suc de
liquiritia.

Alifie de struguri = Cerat labial.
Boabe deiod =Jodur de Potasiu.
Buruiana de dalac = Solanum
dulcamara.

Buruiana voinicului = Dipsacus

28 Vezi Em. Marica-Horez,
Contributiuni la etnografia medicald a
Olteniei. Numirea populard a cdtorva
plante si medicamente intrebuintate
de sdteni in Oltenia, in ,,Arhivele
Olteniei’, an IV, nr. 18-19, mar.-jun.
1925, pp. 148-149
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sylvestris.

Ceaiu de paparoane (de
macaroane) = Papaver
Rhocados.

Ceaiu de o mie de flori = Specii
pectorale.

Chica voinicului = Nigella
damascena.

Ciocul berzei = Geranium
pratense.

Chimion = Carum Carvi (iar

nu Foeniculum off., care e:
Molura).

Coltu lupului=Bunias orientalis.
Ciuin = Saponaria officinalis.

Fierea pamantului = Erythraea
centaurium.

Gogosi de ristic = Gallae
turcicae.

Gandacei = Cantharides.
Hameiu = Humulus lupulus.
larba acului = Carbo ftiliae.
larba baei = Lytargyrum.

larba pestelui = Coculus indica.

larba Ciutei = Sempervivum
tectorum si Doronicum
austriacum.

Jales = Herba salviae.
Limbricarita = Pulvis semen
cynae.

Lumandrica = Verbascum
phlomoides.

Laptele cainelui = Euphorbia
platiphylos si ciparieias (iar nu
Borago officinalis care este: Limba

mielului).

Neghinita = Dianthus
Caryophilus.

Muguri de pluta = Geminae
populi.

Miericica = Mel depurat.

Miere de ceapa = Oxymel
Scillae.

Nucusoara = Nuces moschatae.
Praf de scotini (praf de goange)
= Prafuri cu santonina calomel.

Picaturi de ranza = Tinctura
Gentiana.
Pipermangalat = Ipermanganat
de potasiu.

Picaturi de funingine = Creozot.
Popaz = Sabadila pulvis.
Pochivnic=Asarumeuropaeum.
Praf de viermi = Jalapa pulvis.

Podbal de munte = Arnica
montana.
Parul Maicei Domnului =

Asplenium Adianthum.

Sovarf = Origanum vulgare.
Spirt de hrean = Spirt Sinapis.
Salitru alb = Kali nitric.

Salitru galben = Amonium
ferro-chloratum.

Schintioara = Anagolis arvenis.
Plasture de talion = Emplastr.
Diachilon.

Turta lupului = Nuca Vomica.
Trandafir negru = Malva
arborea.

Voiesita = Mentha sylvestris.
Etnobotanica  constituie un
important capitol din  mi-
tologia poporului roman,
,deoarece in lumea plantelor
au fost protectorii contra
supranaturalului, personificat
in «iele», care furau puterile din
corpul omului, n «strigoi», care
furau mana campului si laptele
animalelor, Tn «solomonari»
si «balauri», care dezlantuiau
energia cerului cu grindina
etc.”?.

Medicina empirica a acumulat
de-a lungul timpului cunostinte
bogate cu privire la boli si la
vindecarea lor cu leacuri din
plante®.

29 Valer Buturd, Op. cit., p. 18.

30 Vezi Adrian Michiduta, Charles
Laugier, medic si etnograf, Craiova,
Editura Aius, 2013.
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In cdutarea sinelui pierdut

Teodor FIRESCU

Gheorghe Nicoldescu, prin cartea sa,
,Blestemul lui Socrate”, aparut la Editura
slatineana ,Scribul”, in 2002, m-a derutat de
doua ‘ori: o data prin titlu, gandind ca este vorba
de o ilustrare eseistico-literara a preocuparilor
si pasiunilor sale profesionale (n.n. filozofice)
si a doua prin abordarea unei problematici
muncitoresti, antedecembriste, anuntata Tnca
din primele pagini si care, sincer vorbind, Tmi
zadarnicea interesul lecturii, dintr-un refuz
[duntric al Tntoarcerii intr-un timp incomod si
indezirabil in care simplul apelativ ,tovardase” imi
crea un disconfort intelectual.

Nedumeririle mele s-au lamurit din mers.
Autorul ne oferea un roman (fapt neprecizat in
paginadetitlu) cuimplicatii psihologice, captivant
prin Tncarcatura sa introspectiva, iar includerea
personalitatii socratice anunta demersul insistent
al personajului central, Mitu Lulea (numele are o
conotatie intentionat peiorativa), de a-si lamuri
descumpanirile din propria-i constiinta, prin
monolog interior neinduplecat ori prin dialoguri,
uneori furibunde, dar intotdeauna cu temei
logic, cu personajele care i-au cariat viermanos
existenta si personalitatea (doctorul Olescu,
administratorul Cie-George Paterau s.a.).

Epicul debuteaza direct prin conflict,
generat de un dublu diferend gestual Tnstinctiv:
in aceeasi dimineata, la intrarea pe poarta
uzinei, Mitu (aflat intr-o stare de nesiguranta
determinata de mahmureala de peste noapte,
dar si de un soc familial) raspunde unor insinuari
rautdcioase, venite din partea unor colegi de
munca, lovind, dintr-un reflex de autoaparare
chiar si pe director, fata de care se disculpa,
intr-un mod simplu, dar relevant, iTnmanandu-i
scrisoarea prin care sotia i anunta divortul.

Mai tarziu, cand directorul 1l contacteaza
ca sa-l linisteasca si sa-l scoata din starea de
depresie si de vinovatie, Mitu Lulea, luat prin
surprindere, manevreaza gresit utilajul de lucru
punand Tn pericol grav viata sa si pe aceea a
conducatorului.

Comportamentul, aparent belicos, al lui
Mitu era consecinta acumularii unor Tntamplari
dureroase survenite in tineretea sa: suferise
esecuri insurmontabile si lovituri sub centura
venite din partea unor forte represive mascate
sub forma modelajului formativ-educativ
comunist.

Astfel, Tn timpul studentiei, se numarase
printre insurgentii care visau o lume mai
buna, libera, lipsita de canoane si de privatiuni
exterioare. Fusese silit sa-si intrerupa studiile
universitare pentru a fi ,civilizat prin detentie
meritorie”, fapt care i-a afectat familia, obligata
sa se adapteze corectiilor impuse de o societate
stramb manipulata.

Sotia, dupa trei ani de medicind, fusese
nevoita sa accepte un umilitor post de femeie de
serviciu laundispensar uman, iar fiul lor sa sufere
privatiuni materiale si dereglari hormonale.

Eliberat, dupa o vreme inutil risipita, Mitu
se angajase, ca muncitor calificat, la o mare uzina
din Slatina, unde, prin destoinicie si voluntarism
consimtit, se numarase printre fruntasii afisati
permanent la panoul de onoare. Dar durerea
ramadsese zalogita in tainita sufletului, desi eroul
isi gdsise o iluzorie salvare prin refugiu intr-o
boema vulgara de mahala, cu tratamente bahice
consecvente.

Rabdatoare, pana la punctul maxim al
asteptarilor, sotia 1l parasise, oferindu-i o lectie
rasplatitoare a alunecarilor sale din normalitate.
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Pentru Mitu, acesta fusese momentul culminant,
neasteptat si nimicitor. Busola sa interioara nu
mai indica niciun punct cardinal. Mecanismele
sale cerebrale intrasera intr-o degringolada
functionald, atragand o tensiune existentiala ce
trebuia clarificata cu orice pret. Mereu isi spusese
in vremelnicele clipe de luciditate: ,Ridica-te,
Mitule!”. Dar viata il persifla de fiecare data,
dandu-i de inteles ca zborul cu aripile frante ar
fi fost o jalnica iluzie. Asa ca i se paru mult mai
plauzibil, comod si satisfacator reperul horatian:
,Carpe diem, quam minimum credula postero”.
Si totusi...

Internat in spital Tn stare grava, asemenea
directorului, ca urmare a impactului cu ,patul
lui Procust”, utilajul gigant la care lucra si care
capatase valoare de simbol pentru ca ar putea
sa extinda si sa comprime barele metalice, Mitu,
ascuns Tn bandaje de ochii vigilenti si neiertatori
ai societatii, are timp suficient pentru aspre si
prelungite introspectii sufletesti, intr-o zabava a
fmpacarii cu sine dupa care tanjea cu o dramatica
ardoare.

in perioada spitalizérii, are prilejul s&-I
intdlneasca pe doctorul ,Hahalerd” (fostul
student la Medicina, Olescu, cel care il turnase
la Securitate), care 1l ,trateaza” cu acelasi
malpraxis profesional, uman, existential, dar a
carui repetata muscatura de vipera il vindeca
si edifica In mod miraculos, dumirindu-se ca
acesta sfida Juramantul lui Hypocrates pentru
ca 1l socotea ,formal rescpectat doar de cei
slabi de inger.” La fel isi sustinea si statutul de
om. De altfel, doctorul Olescu recunoaste,
intr-un tarziu, ca era fiu de chiabur legionar si
din acest considerent i se oferise o alternativa
irevocabila: ori ,de a ramane la coada vacii”,
ori ,de a demasca dusmanii poporului, uneltele
imperialismului, pentru ca tineretului 1i revine
o mare sarcind in cadrul luptei de aaparare a
cuceririlor revolutionare...”. De aceea nu iertase
pe nimeni: colegi, profesori, oameni de serviciu...
pe toti cei care ,,se abateau” de la rigorile eticii si
echitatii socialiste.

Si otrava raspandita de administratorul
Cie, ,cel mai zelos aparator al ordinii din
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intreprindere”, care-l incriminase ca fiind ,un
asasin cu premeditare”, i vindeca ranile (pe
cele morale) intelegand dimensiunea pigmeilor
angajati intr-un sistem politic si social pierdut de
sub control.

Balsamul autentic, adevarat, Mitu il gaseste
in prezenta directorului-pacient, singurul care
cunostea mobilul comportarii sale si care, prin
autoritatea functiei si a ipostazei de martor-cheie
al imprejurarilor accidentului era in masura sa-|
reabiliteze. Tn acesta, descoperd un om de Tnalts
si viguroasa tinuta morald pe care, istoria, in
schimbarea ei, 1l va mentine si il va recunoaste.

lesirea din spital al lui Mitu coincide, din
fericire, cu sucombarea sistemului comunist,
prin ,revolutie”, careia protagonistul ii suplineste
echivalenti sinonimici: marea buimaceal3, marea
deruta, marea vanzoleala, marea sarabanda...

Rechizitoriul lui Mitu ia sfarsit! El fTsi
recastiga adevarata dimensiune umanad si
sociala: i se recunosc studiile superioare pe
care le finalizase fara stirea nimanui, este
promovat intr-o functie pe potriva pregatirii sale
profesionale si isi reintregeste familia.

Pe vinovatii vietii sale Hungla fara
perimetru” —1i accepta cu ingaduinta, pentru ca,
in fond, acestia 1l Tndarjisera, prin raul facut, sa
se ridice din nisipurile miscatoare care-| tarasera
spre pierzanie.

Asadar, eroul nostru se regaseste si se
intareste in verticalitatea sa initiala, Tncovoiata
de asprele tribulatii existentiale. Mitu se
descatuseaza de wurda prin Tintelepciune si
intelegere.

Romanul lui Gheorghe Nicoldescu se asaza
cu demnitate n raftul cartilor sale!



Virgil Carianopol (1908-1984)
,Eu as muri, daca nu as mai

Dumitru BOTAR

Acest fragment face parte dintr-un
interviu mai amplu realizat acasa la poet in
ziua de 15 mai 1977. Interviul, fara aceasta
publieat tn-Almanahul ;Ramuri” - 1988, la patru
ani de la deces. Printr-o coincidenta fericita
[-am regasit tocmai In aceasta perioada, cand
se implinesc 105 de ani de la nasterea poetului,
incredintandu-l hartiei
cu emotie, bucurie,
dar si cu o infinita
tristete. Spun acest
lucru deoarece constat
ca Virgil Carianopol a
intrat si el in galeria
scriitorilor rasplatiti
pe nedrept cu uitarea,
chiar Tn Oltenia natala,
pe care aiubit-o panala
divinizare, rezervandu-i
un loc cu totul special
in creatia sa.

In  acea zi
superba de mai, ma
aflam cu poetul pe o
micd terasa din fata
bucatariei, la o cafea
care ne finvaluia cu
aburii ei ademenitori.
Profitand de buna
sa dispozitie, cat si
de faptul ca discutia
se mutase placut si
frumos spre poezie

putea scrie”

(astepta sa-i apara la Craiova volumul ,Cantece
oltenesti”) I-am intrebat oarecum cu sfiala:

- Spuneti-mi, maestre, ce pdrere are
omul Virgil Carianopol despre poetul cu acelasi
nume. Sau, dacd vreti, ce pdrere are poetul
Virgil Carianopol despre omul al cdrui nume I-a
imprumutat literaturii noastre?

- Draga Mitica, mi-ai pus o intrebare
extrem de delicata,
dar iti voi raspunde cu
toata sinceritatea. Nu
am facut pana acum
nicio deosebire intre
poet si om, ei fiind una
Si aceeasi persoana,
intre  gandurile si
sentimentele lor
fiind o suprapunere
perfecta. Poetul Virgil
Carianopol, nu a facut
niciodata altceva decat
omul Virgil Carianopol,
sau, altfel spus, nu a
facut decat sa dea viata
si traire unor ganduri si
sentimente ale acestui
om. La randul sau,
omul Virgil Carianopol
a cdutat sa fie cat
mai sincer cu poetul,
strecurandu-i toate
simtirile si bucuriile
existentei sale. Au mers
unul pe urmele celuilalt



sierafirescsaseintdlneasca, iar diningemanarea
lor (nu s-au mai despartit nicio clipd) a rezultat
poezia care ma reprezinta in tot ceea ce am mai
bun, mai méret. Tn niciun caz poetul Carianopol
nu l-ar putea dezamagi pe omul cu acelasi
nume, dreptatea, cinstea, omenia fiind specifice
amandurora.

- Interesant, foarte interesant, aproape
cd nici nu stiu ce sd vd mai intreb.

- Imi pare bine ci mi-ai pus aceastd
intrebare, care m-a rascolit putin, dar trebuie sa
mai stii ca unii ma respecta si ma admira ca poet,
altii ca om, Tnsa eu vad mai departe acest lucru,
in sensul ca este vorba de omenia poetului, de
legatura lui stransa cu cei din jur, de unde fTsi
extrage acele indemnuri si chemari catre frumos.
in fond poetul este si el om, dar nu tot omul
este poet. Eu am putine momente cand nu sunt
poet, caci pretutindeni am ceva pe buze, mereu
murmur ceva, mereu astern pe hartie.

- Maestre, desi aveti aproape 70 de ani,
scrieti mereu. Vidrsta nu este un impediment?

- Este, desigur. Dar noi, poetii, suntem

X

ca pasarile cantatoare, care, daca nu mai pot da
glas arzandului interior, se sting. Eu as muri daca
nu as mai putea scrie. Am daruit poeziei intreaga
mea viata, iar farmecul ei mi-a picurat multe
bucurii in suflet.

Orasul natal nu Il-a uitat. Biblioteca
municipala si o strada 1i poarta numele, iar anual
se desfasoara la Caracal un festival de poezie
Virgil Carianopol”. Cu prilejul aniversarii a 90 ani
de la nastere, i-am fixat pe unul din peretii casei
natale o placa comemorativa pe care scrie: , Aici
s-a nascut si a copilarit Virgil Carianopol. 1908-
1984”.

L-am iubit cu adevdrat pe Virgil
Carianopol, mi-afost un autentic parinte spiritual,
poezia lui mi-a luminat viata, iar imaginea lui
ma urmareste si astazi, cand consemnam 105
ani de la nastere. Incontestabil, poetul care a
devenit acum o amintire a fost unul din stalpii
liricii romanesti contemporane, remarcandu-se
ca,0voce interesanta in epoca”, cum il evidentia
Aurel Martin.

k%

LA UN PORTRET AL MEU

Devin si eu ca toti o amintire
Pierzandu-ma sub colbul vremii-ncet
In drumul spre uitare m-a luat viata

Si asezat cuminte-ntr-un portret.
* 3k ok

De azi incolo nu mai sunt acela

Ce chiar cu timpul aprig ma bateam
Sunt aparat acum de-o biata rama
Avand spre lume, pavaza un geam.

oltart ¥ www.oltart.ro

Virgil Carianopol



crce ||

Caragiale, un precursor

Constantin ION

Am considerat mereu cd tema ascunsa
a teatruluj caragialian, tema lui interioara, nu
poate fi decat aceea a alienarii sau, altfel spus,
aceea a dezorientarii umane. La Caragiale
personajele” sunt mai mereu buimace, confuze
si Tn permanenta cautare de repere, de solutii,
de certitudini. Numai ca aceasta dezorientare e
mai mult decat o nevinovata sursa de comic, ea
tradeaza practic vidul de umanitate in care ele
evolueazda, amprenta clara a unei dimensiuni
fizice, intelectuale simorale compromise definitiv.
Convins fiind ca ,,nimic nu arde mai rau pe ticalosi
decat rasul”, Caragiale a definit pentru totdeauna
trasaturile comice ale constiintei noastre, latura
conformista, slugarnica si ipocritda a naturii
umane, moralitatea Tndoielnicd a moftangiilor,
retorica goald a unor indivizi-marioneta ce
,fac concurenta starii civile”, mascarada ieftina
a idealurilor burgheze si paiateria politica,
adevarata spoiald a civilizatiei occidentale.
Eminescu insusi nota Tntr-un manuscris ca, in
mod cert, ,cea mai comica notiune romaneasca
e moftul, antiteza neimpacata si-n sine atat de
ridicola dintre aparenta exterioara si fondul
intern”.

Comicul lui Caragiale, indiferent de natura
sa, desipare sa-sifie suficient luiinsusi, se prezinta
totusi ca un element intermediar al viziunii
dramaturgice, asta in sensul in care personajele
sale se nasc in comic dar sfarsesc mereu intr-o
aura usor nostalgica sau fingaduitoare, daca
nu chiar senina, ca si cum efectul comic nu ar
constitui scop in sine, ca si cum el doar ne-ar
pregati atent pentru un alt tip de perceptie, mai
complexd, o perspectiva ce lasa a se intrevedea

al absurdului

acea structura duald a omului Caragiale care,
fnainte de a fi un ironist si un farsor cinic, ramane
un mare sentimental. Exegetii dramaturgului
au cazut de acord asupra ideii ca, oricat ar fi de
spiritual prin comediile sale, teatrul lui Caragiale
e intristator ,ca un spital de infirmitati morale
si intelectuale”. Comicul lui Caragiale camufleaza
in fapt tragismul omului iremediabil denaturat,
prizonier al propriei ,masti” care, spre deosebire
de eroii lui Alecsandri, nu cade la final. Lovinescu
nu gresea atunci cand sesiza faptul ca perspectiva
comica ascunde Tn ea o infinitd tragedie. Nu
intdmplator Eugen lonescu avea sa afirme mai
tarziu ca la Caragiale comicul nu e decat , intuitie
a absurdului”, pentru ca pare sa nu ofere nicio
iesire , se manifesta dincolo de orice speranta
devenind maideznadajduitor chiar decat tragicul.

Paralela dintre teatrul lui Caragiale si cel
al lui Eugen lonescu, departe de a fi recentd, nu
e deloc gratuita. Multe dintre personajele lui
Caragiale, prin miticismul, vulgaritatea si josnicia
lor, prin tusa caricaturala pregnanta, prin violenta
si Tncapatanarea persistentei in stupiditate si
ridicol, prin izolarea si anormalitatea lor, prin
miscarea scenica conventionala ce parodiaza
demagogia politetii si a bunelor maniere, prin
maniera curioasa in care ele reusesc sa se nege
constant, dar mai ales prin imposibilitatea unei
comunicari reale, amintesc de figuri celebre ale
dramaturgiei absurdului. Exista, cu siguranta,
atat la Caragiale cat si la lonescu, o evidenta
depersonalizaresiocrizd acomunicarii, o tragedie
a limbajului. Poate parea paradoxala o asemenea
afirmatie atunci cand vorbim despre Caragiale,
cel a carui lume nu poate fi conceputa in afara
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rostirii. Mircea lorgulescu sesiza pe buna dreptate
ca ocupatia lumii lui Caragiale e statul de vorba,
ca eroii sai nu traiesc pentru a vorbi, ci vorbesc
pentru a trai sau pentru a se iluziona ca traiesc si
ca, pentru ei, a vorbi inseamna a exista. Numai
ca, si de aici se naste tragismul, marile pasiuni
se consuma doar la nivelul vorbelor, existenta
nu depaseste cadrul limbajului care ajunge ,,
sa nu spuna nimic” iar logosul e transformat in
palavrageala. Dialogul personajelor e coplesit de
orori lingvistice care 1l decredibilizeaza constant
si peste care dramaturgul gaseste potrivit a aseza
adesea cate un tic verbal edificator ce marcheaza
0 automatizare incurabila a vietii biologice si
psihologice, o limita intelectuald si morala, o
cautare suplimentara si inutila a unei identitati
oarecare, o repetare condamnabila ce intoarce
protagonistii catre propria damnare. Fardindoiala
c3, lipsindu-i o intriga si un scenariu dramatic
de tip clasic, intreg teatrul ionescian, incepand
cu a sa fabuloasa ,Cantareata cheald”, este
construit pe ideea ca devalorizarea limbajului
nu face decat sa anunte un impas al comunicarii

si o instrdinare a fiintei. Alienate Tn propria
existenta personajele se situeaza in perimetrul
de confluenta a comicului cu tragicul, intr-un
fel de constructie hibrid, tragicomedia. Domnul
si doamna Smith repeta masinal cd au mancat
supa, peste sau cartofi cu slaning, iar sotii Martin
descopera cu o ciudata stereotipie ca locuiesc in
Londra pe strada Bromfield la numarul 19 si ca
sunt casatoriti tot astfel cum eroii lui Caragiale
cer ,putintica rabdare” sau intreaba cu amara
inocenta ,,eu pentru cine votez?”.

Asa devine Caragiale un precursor al
absurdului, supralicitdnd genial spectacolul
vietii intr-o parodie a parodiei, vie si savuroasa
, al carei comic e constient prelungit pana la
limita grotescului, pana in punctul n care,
inteles in profunzime, rasul aparent senin si
regenerator devine suspin, negatie, absurd. Asta
fie si numai pentru ca spiritul sau tinde sa duca
totul la extrem. Si intr-adevar, “cine nu suporta
excesul, nu-l intelege pe Caragiale” (Alexandru
Paleologu).
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Decembrie

1 decembrie 1927 — s-a nascut, la Caracal, compozitorul RADU SERBAN (m. 6. 02. 1984, Bucuresti)
3 decembrie 1904 — s-a nascut, la Caracal, istoricul VASILE MACIU (m. 14. 02. 1981, Bucuresti)

4 decembrie 1976 — s-a nascut, la Bucuresti, prozatorul NICUSOR RUSU

6 decembrie 1951 — s-a nascut, la Cluj-Napoca, pictorita si graficiana CRISTINA BACICU-BOTEZ

6 decembrie 1952 — a murit, la Cluj-Napoca, criticul si istoricul literar DUMITRU POPOVICI (n. 25.
10. 1902, Daneasa)

7 decembrie 1987 —a murit, la Bucuresti, poeta IOANA BANTAS, pe numele adevarat ELENA
BALTAG (n. 10. 11. 1937, Slatina)

10 decembrie 1997 — a murit, la Pitesti, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat GHEORGHE
CARSTEA (n. 16. 11. 1935, Priseaca)

12 decembrie 1945 — s-a ndscut, la Amarastii de Sus, istoricul si muzeograful OTILIA GHERGHE

15 decembrie 1936 — s-a ndscut, la Stoicanesti, pictorul si arheologul TRAIAN ZORZOLIU

20 decembrie 1869 — s-a nascut, la Orlea, folcloristul si gazetarul NICOLAE PASCULESCU (m. 1942,
Bucuresti)

22 decembrie 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul si dramaturgul DAN MUTASCU

23 decembrie 1911 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si medicul SERBAN MILCOVEANU (m. 30. 08.
2009)

23 decembrie 1973 —s-a nascut, la Medgidia, pictorul CATALIN PODOLEANU

25 decembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (m. 1. 05. 2006)

27 decembrie 1951 — s-a nascut, la Vlaici (Colonesti), pictorul MIHAI-MARIN CARSTEA

*NOTA: In cuprinsul calendarului figureazd atdt oamenii de culturd ndscuti in judetul Ot cét si cei ndscuti in alte locuri
din tard, dar care si-au desfdsurat si/sau isi desfdsoard activitatea in aceastd zond sau au avut/au legdturi, intr-un fel
sau altul, cu aceasta.
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Un roman-document:

de Ion Catrina

S-au implinit ‘zece ani de la debutul
scriitorului lon Catrina, un deceniu foarte
productiy, Tn"care au vazut lumina tiparului opt
romane: ,Potecile destinului” (2003; ed. a ll-a,
2011), ,Taramul=umbrelor” (2003), , Pamantul
ingerilor” (2006), ,Cerul infernului” (2006),
,Urmasul” (2009), ,Papusa de sticla” (2011),
,Castele de nisip” (2012) si ,Intoarcerea” (2013).

n cel de al optulea roman, ,intoarcerea”,
Editura Sitech 2013, scriitorul lon Catrina ne
surprinde cu ceva nou: romanul-document, o
fictiune cu eroi reali, actionand intr-un mediu
cunoscut scriitorului, taram reconstituit cu migala
din coroborarea a mai multor izvoare diferite.
Romanul este o cronica de familie, fiindca prin
realizarea lui, domnul Toni Grigorescu si-a vazut
implinit visul de o viata: sa-si readuca, din negura
trecutului, pe cei care i-au dat un nume si al
caror destin a fost pe nedrept strivit de tavalugul
istoriei.

Folosind mai multe planuri narative,
scriitorul reface nu numai niste destine umane,
ci pune in lumina diferite epoci istorice, care,
prin forta evenimentelor, si-au pus amprenta
asupra oamenilor din C., orasul de resedinta al
scriitorului. Cititorul intalneste in paginile cartii
personaje reale, oameni care au fost sau mai
sunt, cu destinele lor, mai mult sau mai putin
fericite, locuri familiare care au facut istoria
acestei zone ntr-o epoca destul de intinsa, din
ajunul primului razboi mondial si pana in zilele
noastre.

Anii sumbri ai celui de al doilea razboi
mondial si ai comunismului, care au distrus
oamenii, strivindu-i intr-un mod nemilos, sunt
reconstituiti cu o minutiozitate de bijutier,
detaliile fiind scoase cu migald in relief. El
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reconstituie o epoca pe care au cunoscut-o multi
dintre noi si ne-o aduce in prim-plan pentru
a putea urmari, daca e nevoie, si in mod critic,
relatiile dintre oamenii de atunci.

Destinul lui llie Grigore, copilul orfan,
venit dintr-un sat pierdut in cdmpia nesfarsita,
sa-si faca un rost la oras, se deruleaza linistit si
ascendent, pana la inceputurile razboiului, cand
un glont ricosat din pistolul unui prieten, care
a vrut sa facd o gluma, 1i pune viata in pericol.
Dar acest prag este trecut si cursul ascendent
continua; se casatoreste cu Teodora, singura fata
pe care a intalnit-o, are un bdiat si este infiat
de Familia Toma Radulescu — Ploesteanu. Pana
dupa razboi, la nationalizare, totul se desfasoara
normal, viata urmandu-si cursul firesc. Dar, odata
cu anii grei ai comunismului, totul s-a naruit.
llie este trimis la canal pentru reeducare,
familia, deposedata de toata averea mostenita
sau dobandita prin munca cinstita de llie, este
evacuata fortat din casa, iar Toni, fiul sau, are de
suferit umilinte si nedreptati strigatoare la cer.

Scriitorul, Tntr-o analiza profunda a starii
personajelor, noteaza: ,Simtea instinctiv ca
in jurul lui si al prietenilor lui se tese o panza
find de paianjen si ca, in curand si el, ca atatia
altii Tnaintea lui, vor fi malaxati fortele dure ale
sistemului. Orice opozitie este zadarnica, pentru
ca este apriori sortita esecului. Vremea lui Don
Quijote a trecut de mult. Acum, aveai doar
doua variante: sa rabzi sau sa te lasi sacrificat in
numele unui ideal destul de tulbure.”(pag. 141)

Autorul, desi nu-si propune, prin faptele
si dramele infatisate, condamna societatea care
a anihilat in om tot ce inseamna demnitate, asa
cum toate actiunile declarative de condamnare
a comunismului, extrem de la moda Tn aceasta
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perioada, n-au reusit s-o faca. Dramele lui Toni
Grigorescu, ale lui Vener Grigorescu, (alter-
egoul celui dintai), ale Lui Fanica si Valeriei
sunt destine zdrobite, dar niciunul nu va fi
fnvins, cdci, prin comportamentul lor, incearca
o ,intoarcere” la adevarata viata, la chemarea
demnitatii si omeniei, si chiar reusesc. O analiza
psihologica fina reuseste scriitorul Tn cateva
sentinte memorabile: ,Trecutul nu este niciodata
trecut. El este intotdeauna in noi si ne urmareste
pretutindeni, fie ca vrem, fie ca nu.” (pag. 431)

Personajele lui se zbuciuma, caut3,
incercand sa nu abdice, in ciuda suferintelor
indurate, de la tot ce inseamna iertare si
speranta. , Afara ploua linistit peste zbaterea lui
sufleteasca, peste griji, peste lucruri, peste taceri
fara explicatii, peste plecari memorabile, peste
toate chinurile si suferintele de pe pamant.”
(pag. 438)

Calea spre adevarata ,intoarcere” la
viata, la demnitate, personajele o gasesc greu,
intr-o societate de tranzitie ca a noastra, care si
aziil plaseaza pe individ sub semnul incertitudinii
si al spaimei. Speranta razbate firav din actiunile
de la final. Niciunul dintre ei nu este fericit sau
realizat, dar incearca sa se ridice, urmand drumul
aratat de copacul batran din parc, care, dupa
mai mult timp de inchistare, a dat vlastare noi.

,intr-o vara, a dat fat3-n fatd cu batranul copac,
pe care-l vazuse intr-o toamna si s-a minunat. Era
inalt si viguros. Pe ramurile lui crescusera mladite
tinere. {...} Acum, inteleg ca viata ta se va prelungi
in veac, dincolo de durerile si suferintele noastre.
Timpul tau si varsta ta sunt dincolo de timpul si
de suferinta noastra. Tu mergi cu nemurirea la
brat.” (pag. 495)

Cel care s-a regasit in aceasta carte, cu
trecut, cu vise si dureri, dar si cu nazuinte si
impliniri, personajul si omul Toni Grigorescu
descopera drumul de ,intoarcere, spre matca
strabuna: ,Rememora intamplarile trecute
si lasa sa se piarda in negura timpului toate
asperitatile vietii. Pentru el aceasta era adevarata
intoarcere.” (pag. 496)

Romanul este o lectura foarte placuta si
merita citit, atat pentru faptele de viata infatisate,
cat, mai ales, pentru ca el este un document viu
al unei istorii la care multi am fost martori si pe
care o traim si in prezent.

Din paginile acestei scrieri aflam mai
multe adevaruri despre societatea noastra ,de
tranzitie” decat din toate tratatele de istorie
contemporana care fincearca sa ne explice
mecanismele transformarilor ce ne incearca si
noua destinele.




Ion Zbarcot - poetul gingasiei
si al umorului nevinovat

La varsta senectutii, mi-aduc aminte cu
nostalgie despre un prieten drag — lon Zbarcot.
Blond, delicat, de cele .mai multe ori — romantic,
te privea sagalnic sau ndstrusnic, ca un copil
nevinovat de jocul sau nazdrdavan. Vorbea, de
cele mai multe ori, cu ochii sdi albastri, sa-l
intelegi de tainele si gandurile lui absconse.
i pldceau calambururile, umorul nevinovat,
dulceata poeziei, frumusetea naturii si a iubirii
(neimplinite) de care nu a avut parte. Era
placerea insdsi. S-a ndscut intr-o toamna tarzie,
pe 21 noiembrie 1940, undeva in Bucovina, ce
nu ne mai apartine, in comuna Silistea, din zona
Cernautilor. Goniti de urgia comunisto-sovietica,
parintii sdi erau niste oameni modesti: tatal —
modest functionar la CFR, iar mama — casnica,
dedicata singurului ei copil, cu care lon semana
intru totul. Tatal era un om locvace, plin de pilde
side un umor delicat, plin de intelepciune. Ca toti
baietii orasului Caracal, a Tnvatat la L.I.A., adica
la Liceul ,lonita Assan” cu rezultate notabile,
absolvind cursurile acestei cunoscute institutii
de Tnvatamant, in anul 1957, si a ales sa devina
student la Facultatea de Filologie a Universitatii
din Timisoara. Din 1963, a fost profesor in
Caracal, unul din cei care au facut parte din
colectivul didactic al Liceului economic, infiintat
in anul 1966. Dupa desfiintarea acestui liceu,
a functionat la un liceu industrial, Tncheindu-
si cariera la Liceul ,,Mihai Viteazul”. Cariera sa
a fost liniara, a educat numeroase generatii de
elevi, care l-au iubit si divinizat.

Aparent retras, in el mocnea focul
poeziei. Scria putin, dar inspirat, tarziu publicand,
efemer, in Gazeta literard, Ateneu, Ramuri, ori in
ziare locale din Caracal si Craiova. La solicitarea
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profesorului Craciun Patru, figura cunoscuta
a culturii caracalene, am devenit membri
fondatori ai Cenaclului Literar ,Haralamb G.
Lecca”, ce functiona in cadrul Casei de Cultura,
si am participat iTmpreuna la Studioul de poezie
din Craiova, fondat, 1968, de cunoscutul critic
si istoric literar, profesorul Alexandru Piru, pe
atunci decan al Facultatii de Filologie din capitala
Olteniei.

Profesorul Patru Craciun, un mare patriot
local, a deschis calea fntalnirilor cu scriitori
originari din judetul Romanati si astfel duo-
ul nostru, in fiecare an, se ingrijea de venirea
poetului Virgil Carianopol, fiu al orasului Caracal,
incepand din 1968. Batranul Carianopol, a carui
casa era vecina cu cea Tn care locuiam atunci, era
o fire deschisa, blajind, dar un adevarat oltean.

Ca poet, lon Zbarcot a fost un neintrecut
adept al rondelului, poezie de forma fixa,
rafinatda si cizelatd, ce dovedeste madiestria
celui care se incumeta a o folosi. S-a descurcat
minunat, volumele sale Avatarurile semivocalei
(Timisoara, Ed. ,Amphora” 1998) si Cuvdntul
mdndru, apdrut la aceeasi editurd, tn 1997,
intdrescaprecierile cititorilor. Variate ca tematica,
rondelurile sale sprintare, penduleaza savuros
de la Rondelul bobonet la cel al Rondelului vizavi,
ori al Rondelului Rodicdi (cea plind de nuri), ca sa
dau cateva titluri.

In poetul meditativ z3cea umoristul
nesecat, plin de metafore si comparatii
dintre cele mai inventive. Epigramele sale fi
dezvaluie firea vesela si acida, atat cat sa nu-si
jigneasca ,,adresantii”. A rdmas celebru duelului
epigramatic cu Nicu-Paul Mihail (Nicomah),
alt caracalean plecat nu demult in Campiile



Elizee. De altfel, lon Zbarcot e, poate, singurul
epigramist care a dat 15 definitii, absolut variate,
ale epigramei.

Deoarece tatal romancierului Cezar
Petrescu, inginerul agronom, Dimitrie Petrescu,
era originar din Caracal, lon Zbarcot a devenit
istoric literar scriind monografia ,Un precursor
al invatamantului agricol romanesc — Dimitrie
Petrescu”, aparuta la Editura ,Scribul” din

Rondel somnambul

Cand gandu-si incepe nesomnu-cuvinte,
E noapte in lucruri, dar tainic, incet,
Doar aura lunii, coroana fierbinte,
Se-asaza, arzand, peste vers si poet.

Cristelnita noptii boteaza cuvinte,

Un schit este gandul si-n el un ascet,
Cand gandu-si incepe nesomnu-n cuvinte,
E noapte in lucruri, dar tainic, incet,

Vibrand ametit din metafore-tinte,
Se muta si ceru-n odaie, discret,

lar jarul din suflet — o lava fierbinte —
Acopera-n ardere vers si poet.

Cand gandu-si incepe nesomnu-n cuvinte.

Neomigratie

Migrara, unii cate unii,
Pe-aicea slavii si avarii,
Tn valuri au trecut si hunii;
Acum migreaza bisnitarii.

Canina

Cainele de speta buna,

Cand ne latra, cand ne musca;
Daca-l urci la o tribuna,

El si latra, el si musca.

Craiova.

lon Zbarcot a decedat la 24 iulie 2005,
la o varsta cand mai avea multe de spus. A fost
beneficiarul unor premii literare la Craiova,
Slatina si Campulung Muscel.

Rondelurile si epigramele lui lon Zbarcot
de mai jos, il reprezinta cu prisosinta:

Rondelul decitei

Un virus strabate vorbirea,
Starnind incalcite poteci,
O boala cuprinde gandirea,
E boala conjunctiei deci.

Se zbate-n cuvant poticnirea,
Prin aria frazei, cand treci.
Un virus strabate gandirea,
Starnind incalcite poteci.

De ea se incurca rostirea,

Cand intri-n cuvant si cand pleci,
De ce sa ne-astupe vorbirea
Calusul vocabulei deci?

Un virus strabate vorbirea...

In Parlament

Racul, broasca si o stiuca,

Se unira intr-un salt,

Peste drum cu gropi, s-aduca
O caruta cu asfalt

Dar ochii ei...

Ochii ei ca doua stele,
Minunat iesind din nouri,
Au sclipiri de peruzele
Spre...vitrina cu cadouri.
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Umberto SABA — pe numele din actele de stare civila, Umberto
Poli — unul dintre cei mai importanti poeti si prozatori italieni — dar nu
numai — ai secolului trecut, s-a nascut la Trieste in ziua de 9 martie
1883 si a murit pe 25 august 1957, la Gorizia.

Greu de clasificat in privinta stilului, poezia sa e caracterizata
de un autobiografism sincer Tnsotit de un ton profund melancolic,
aspect constatat de majoritatea exegetilor operei sale, printre care,
cel mai cunoscut, Giacomo Debenedetti.

Dintre multele titluri publicate de-a lungul vietii, mentionam:
IL CANZONIERE. 1900-1921 (CANTONIERUL) — 1921, volum considerat
drept varful creatiei poetice a lui Saba; LUOMO (OMUL) — 1926;
PRELUDIO E FUGHE (PRELUDIU SI CATEVA FUGI) — 1928; ULTIME
COSE. 1900-1945 (ULTIME LUCRURI) — 1944, din care face parte si
poemul talmdcit aici; LA SERENA DISPERAZIONE. 1913-1915 (SENINA
DISPERARE) — 1951; PAROLE. ULTIME COSE. 1933-1943 (CUVINTE.
ULTIME LUCRURI) — 1961. (Prezentare si traducere: Pavel NICODIM)

GEAMUL SPART

Toate merg impotriva-ti. Vremea rea,
luminile ce se sting, batrana
casa zgaltaita de vijelie, dar atat de draga tie
pentru durerea-ndurata, sperantele
inselate si putinul bine de care te-ai bucurat in ea.
Supravietuirea 1ti pare un refuz
al supunerii fata de lucruri.
lar in plesnetul
geamului ferestrei iti afli osanda.

IL VETRO ROTTO

Tutto si muove contro te. || maltempo,
le luci che si spengono, la vecchia

Casa sCOoSssa a

una raffica e a te cara

per il male sofferto, le speranze
deluse, qualche bene in lei goduto.
Ti pare il sopravvivere un rifiuto
d’obbedienza alle cose.

E nello schianto

del vetro alla
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finestra e la condanna.



