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INTELECTUALII SI POLITICA. REMARCI INACTUALE

DESPRE UN MODEL ,IANUS BIFRONS” DIN ANII

Florin POPESCU I

A
ntr-un muzeu din Torino este expus un

bust din epoca elenistica, incadrabil in

seria cunoscutd ca ,,Janus bifrons’, si care
ne prezinta pe una din pérti imaginea lui Herodot,
iar pe cealaltd parte figura lui Tucidide. In ceea ce ne
priveste, optdm pentru acea interpretare a bustului
care subliniazd dubla ascendenta a istoriei ca stiintd,
oferindu-le celor doi autori statutul de cofondatori
ai disciplinei noastre.

In publicistica noastrd postdecembrist,
un alt gen de Ianus bifrons a fost frecvent utilizat
pentru a semnifica doud modalititi contradictorii
de implicare a intelectualului in politica: prima,
care pune accent pe rationalitate si care valorizeaza
luciditatea, este tutelatd de figura lui Raymond Aron
(in treacat fie spus, suntem convinsi cd traducerea
fragmentara si pe alocuri inconsistenta in limba
romand a lucrarilor sale privind istoria politica si
intelectuala a secolului extremelor explicd si este
consonantd cu precaritatea maturizdrii civice);
cea de-a doua, pentru care motivul implicdrii in
politic tine in primul rdnd de ordinea eticului, si
care da acestei implicdri un caracter existential, este
»patronata” de prestigiul (cultural si nu numai) unui
Jean-Paul Sartre.

Multi comentatori avizati au gésit potrivit
sa analizeze acest model explicativ (bazat pe o
disjunctie categoricd) din perspectiva consecintelor
sale pentru intelegerea vietii intelectuale a Romaniei
interbelice, dar si a Romaniei postdecembriste (intre
cele doua epoci dezbaterile intelectuale privind
caile dezvoltarii politice lipsind cu desévarsire, la
drept vorbind!): Andrei Plesu, H.-R. Patapievici,
Toma Roman, Cristian Preda, Dan C. Mihdilescu
sunt doar citeva exemple. Ne grabim sa adaugam
observatia cd, in unele comentarii, se pot distinge
ecouri ale unei polemici care a facut epoca in presa
francezd, divizatd pe criterii politice (de altfel, e
celebra profesiunea de credintd a intelectualitatii
franceze cu simpatii stangiste: ,,Decdt sd am dreptate

’90

cu Aron, prefer sd gresesc cu Sartre”; nu comentam:
de gustibus...)

Cu alte cuvinte, utilizarea acestui model
explicativ bazat pe o bipolaritate neta, ale carui
repere sunt R. Aron si J.-P. Sartre, favorizeaza
considerarea implicarii intelectualilor in politica
din punctul de vedere al motivatiei proprii, al
legitimarii teoretice a optiunii politice (vorbim de
optiune politicd in acceptiunea larga a termenului,
nu in sensul apartenentei la cutare sau cutare
formatiune politica). Tipul de intelectual-,,spectator
angajat” reprezentat de Aron poate fi caracterizat,
succint, astfel: implicarea in politica este rodul unei
alegeri libere si exercitarea unui drept inalienabil al
fiintei umane de a sluji idealurile care intemeiaza
istoriceste umanitatea; acest tip de intelectual va
considera politicul ca fiind domeniul predilect
de exprimare a libertatii si, pe cale de consecintg,
fondator de sens; rationalitatea este motorul istoriei,
de aceea viata politica trebuie sa se desfasoare sub
semnul luciditatii. Evident, partizanii acestor
principii teoretice vor fi pragmatici si rationalisti,
vor pleda pentru ,,dreptul la diferentd” (si nu putini
au inteles sd explice acest apel prin iudeitatea lui
Aron...), vor popula in principal centrul spectrului
politic (desi vor cocheta asiduu cu dreapta, in sens
liberal).

Pentru categoria de intelectuali al carei
port-drapel este Sartre, alta este infelegerea naturii
vietii politice si altele vor fi modalitatile prin care
omul se exprima ca zoon politikon. Istoria (in sensul
de ,evenimente’, gestae) este domeniul aliendrii, al
»hemoragiei ontologice”, profana prin excelenta,
sublunard, lipsita de un sens propriu, de unde
necesitatea si urgenta implicarii in politica, tocmai
pentruainvestiistoriacuuncontinutspiritual, pentru
a o face accesibila ,omului in calitatea sa de fiinfd
umand’. Teoretizarea revoltei fata de ordinea politica
instaurata illo tempore este insotitd de proiectarea
unui viitor deocamdata nebulos, dar care va fi cu

oltart ¥ www.oltart.ro



sigurantd pe mdsura celor mai luminoase asteptari.
O variantd a acestei conceptii e inca in drepturi in
anumite cercuri culturale: politicul este un ,gen
minor’, omul de cultura va pierde timp si energie
implicdndu-se in politicd (iar uneori si prestigiu, in
urma unei inregimentdri regretabile; frustrarea pare
a domina atét ,intrarea’, cat si ,iesirea” din viata
politicd partizand). Pentru acest tip de intelectuali,
contestatia este conditia existentei politice, ea deriva
din ordinea morald si se prelungeste in utopia unei
societati mai bune. ,Scopul scuza mijloacele” pare
a fi justificarea predilectd a eventualelor (pentru
ceilalti: inevitabilelor) ,greseli de parcurs’, iar
apelul la ratiune nu mai este incorporat conditiilor
succesului actiunii politice. Intelectualii din aceasta
categorie sunt de gdsit la extremele spectrului
politic (avand, pare-se, predilectie pentru stinga),
vor f1 adeptii revolutiei de céte ori vor avea ocazia,
in rest mulfumindu-se si-i apere puritatea; vor
clama guvernarea politicului de citre legea morala
si, in general, vor avea intotdeauna de aparat o cauza
nobild, in acelasi timp si iremediabil necesara.
Acest model prezinta avantajul de a fi un
Ideal-typus in sens weberian, de a cuprinde deci
aproape toate cazurile cunoscute (sau cel putin
relevante) de implicare a intelectualilor in politica. E
deci usor sd asezam numele pe care le avem in vedere
la un anumit moment dat intr-una sau alta din aceste
categorii, si astfel se va contura o bazd de discutie
care sd priveasca diferitele angajari politice, iar
diferitele comparatii posibile vor putea fi utilizate in
scopuri partizane politic (in sens restrins). De altfel,
unii dintre comentatorii aminti{i ai acestui ,,model
tip Ianus Bifrons” par a fi deosebit de predispusi
la o discutie de acest gen. In ceea ce ne priveste,
preferam sd facem deocamdaté abstractie de aceasta
potentialitate sinevom marginisd aducemindiscutie
un alt element, anecdotic de data aceasta, privitor
la relatia personald dintre R. Aron si J.-P. Sartre.
Este relativ bine cunoscutd rivalitatea profesionala
dintre cei doi (rivalitate datoratda preocuparilor
filosofice comune si despre care au avut cate ceva de
spus un Claude Levi-Strauss, un Jacques Maritain,
un Gaston Fessard, de ex.), rivalitate dublatd de o
competitie ce viza implicarea lor in viata sociald
(si derivand, aceasta din urma, din statutul lor de
»directori de constiinta”). Mai putin cunoscut este
faptul ca aceasta relatie ambivalenta (de amicitie si
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pretuire reciproca, dar si de ,,competitie” simbolica)
isi are inceputurile in adolescenta si in frageda
tinerete a celor doi protagonisti, colegi de generatie
la prestigioasa Ecole Normale Supérieure. S-ar putea
glosa indelung, intr-o maniera psihanalitica, asupra
faptului cé seful de promotie a fost Aron...

Dar incd si mai pufin cunoscutd este acea
opinie potrivit careia Sartre si-ar fi stabilit domeniul
preocuparilor filosofice la sugestia lui Aron.
Dispunem de o singurd marturie in acest sens,
datorata unui coleg comun celor doi normalieni,
mdrturie prezentatd in numarul special al revistei
~Commentaire”, dedicat lui Aron, vol. 8, nr. 28-29,
1985, si neconfirmatd deocamdata (cel putin din cate
cunoastem) de alte surse. Potrivit acestei marturii,
Sartre l-ar fi intélnit pe Aron la intoarcerea acestuia
din urma din Germania (unde a indeplinit mai intai
o functie oarecare in serviciul diplomatic al Frantei,
pentru a se ocupa apoi de problema filosofiei critice
a istoriei in spatiul german, la neokantienii Dilthey,
Rickert, Simmel, Weber, preocupari finalizate prin
doud volume, apédrute in 1934 si 1938, incluzand
teza de doctorat). Aflat intr-o pasagera criza de
inspiratie, Sartre i-ar fi cerut lui Aron si-i indice
posibilele domenii, in voga in Germania, care ar
putea fi relevante pentru publicul francez si care i-ar
fi oferit posibilitatea de a se remarca drept filosof, iar
Aron i-ar fi atras atentia asupra existentialismului,
ignorat pana atunci de conationalii sai (tributari
mostenirii rationalist-carteziene). Desigur, s-ar
putea induce o varietate considerabild de aprecieri,
pornind de la aceste elemente. In ceea ce ne priveste,
ne place sa deslusim in aceasta anecdota termenii
unui ,contract cu luciditatea” respectat cu strictete
de Aron, ,contract” care nu poate fi valorificat
decat in orizontul a ceea ce Braudel numea
»durata lungd”. Astfel privind lucrurile, e legitim sa
presupunem, fie si numai pentru o clipa, ca Aron,
in momentul acelei discutii cu Sartre, evaluase deja
relevanta existentialismului ca orientare filosofica,
si, concomitent, estimase amploarea impactului
acestuia pe termen mediu si scurt, intr-un climat
spiritual mai predispus, poate mai mult ca oricand,
la abolirea obiectivitatii...

Daca  pentru  Aron  problematica
existenfialismului nu putea prezenta o relevanta
semnificativa, tocmai in virtutea amintitului
»contract cu luciditatea” (valorizat in orizontul



»durateilungi”), altfel stateau lucrurile pentru Sartre,
acesta fiind extrem de grijuliu in raporturile sale cu
conjunctura istorica (,durata scurta”). Chiar si un
comentator de obicei ingaduitor fata de tribulatiile
de tot felul ale stangii intelectuale (Eugen Simion)
isi paraseste pentru o clipa indulgenta proverbiala
atunci cand noteaza, in al sdu ,,Jurnal parizian”, o alta
scend definitorie pentru abilitatea lui Sartre de a se
folosi de evenimentele istorice semnificative pentru
a-si intreine imaginea de spirit sensibil la durerile
veacului. Ne referim la intalnirea dintre Sartre si
Daniel Cohn-Bendit, din zilele revoltei sorbonarde
de la 1968, atunci cand Sartre a repetat un gest
arhetipal, ingenunchind in fata contestatarilor... In
fond, erau aceeasi contestatari care-i refuzasera lui
Aron péana si prezumtia de nevinovatie, umilindu-1
grosier in incinta Universitatii...

Aceasta intalnire din anii ’30 ai secolului
trecut, dintre Sartre si Aron, este sugestiva pentru
ilustrarea celor doua modalitdti de a concepe
implicarea intelectualului in politicd: una, punand
accentul pe ,durata lungd’, are ca obiectiv actiunea
pragmatica si eficienta, si judecd actiunea politica
prin prisma criteriului responsabilitdtii, cealaltd,
actionand in orizontul conjuncturii, care prezinta
insa dezavantajul de a nu fi clar definibild, plasandu-
se in zodia tranzitivitdtii si clamind preeminenta
criteriului etic. E adevérat, cel putin considerand
cazul lui Sartre, ca odatd eludat acest dezavantaj
(tehnicile de persuasiune abundd, si uneori ele
sunt seducdtoare stilistic), o strategie de acest tip
faciliteazd obtinerea unui prestigiu social si, ca efect
direct, a unei glorii literare...

Revenind la problema inifiala, aceea a
folosirii ,,modelului tip Tanus bifrons” in publicistica
roméaneasca (model tutelat tocmai de figurile lui
Aron si Sartre), trebuie sd observam cd acest model
nu a patruns incé in dezbaterile de idei de la noi in
formele adecvate unor discutii, fie si polemice, ci
mai curand printr-o optiune ,fard rest” pentru una
dintre fetele sale (atitudine onestd, cel putin, dar
nu si de naturd a pune in functiune mecanismul
comunicarii), exprimandu-se cel mai adesea sub
forma monologului. Bifrons, desigur, totusi Ianus!
In plus, modelul nostru e departe de a-si fi epuizat
valentele euristice...

Si totusi... Folosirea acestui model, cu toate
limitele sale, a fost benefica dezbaterilor de idei din

Roménia postdecembrista, facilitind in special o
mai corectd intelegere a regimului comunist. Oricat
de util ar fi fost modelul nostru pentru inregistrarea
inregimentdrii politice a intelectualilor romani,
dualitatea sa a putut duce, in chipul cel mai natural,
la multe abordari maniheiste, in care se exprimau
optiunile politice ale comentatorilor (colaboratori
ai regimului comunist sau ,tovarasi de drum”
versus dizidenti sau opozanti). Semnificativ este
cd toti scriitorii amintiti, fara exceptie, au folosit
comparatia dintre Aron si Sartre pentru a intemeia
apelul la urgenta ,,procesului comunismului” si au
stabilit ca o conditie necesard bunei desfasurari
a acestuia operarea cu aceleasi criterii privind
angajarea politicd, inclusiv a derapajelor acesteia si,
de ce nu, a responsabilitatilor (s-a putut chiar glosa
pe marginea unei felix culpa). La momentul angajarii
dezbaterii, ,procesul dreptei” (in fapt, procesul
extremei drepte!, eroarea e intentionata) fusese deja
operat, si chiar cu asupra de misurd. In schimb,
orice incercare de abordare a contributiei unor
intelectuali, uneori de mare calibru, la impunerea
comunismului, la pervertirea valorilor autentice
ale etosului romanesc risca si fie imediat taxatd ca
dorinta de revansa (ca si cum astfel de reevaluarin-ar
fi venit decat din partea neolegionarilor), asta cand,
in numele ,,Operei’, nu ni se cerea de-a dreptul sa
inchidem ochii asupra compromisurilor de tot felul
si sd ignoram promiscuitatea intelectuala si morala
atunci cdnd era pusd in serviciul unei cauze ,,nobile”
(»scopul scuza mijloacele”), ca si cdnd cei care au
suferit in lagarul comunist au disparut fizic sau au
preferat tdcerea n-ar fi avut (sau, dupd caz, n-ar fi
putut avea) ,,operd’, ca si cum existen{a acesteia ti-ar
conferi vreun tip de imunitate metafizica. In plus,
crimelor comise din stanga li se gaseau de reguld
circumstante atenuante (de genul: ideea era buna,
aplicarea a fost deficitard, sau amintitul ,scopul
scuza mijloacele”), astfel incat asasinii pareau a fi
animati de cele mai bune intentii, in timp ce ororile
dreptei ar {ine de domeniul patologicului, abordare
asimetrica dragd establishmentului anilor ’90.
La depésirea acestui blocaj cvasigeneralizat, si in
general la revizuirea abordarilor politice, modelul
Ianus bifrons si-a dovedit utilitatea...
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REALITATEA BATE ORICE INCHIPUIRE

C. Voinescu este prozator, poet, epigramist,
publicist. Toate aceste indeletniciri au un element
care le defineste, umorul, in modalitéti si in proportii
felurite. Volumul Faca-se voia ta! (Editura Hoffman,
2011) contine proza scurtd, bazatd pe o anecdotica
bufd, uneori pe absurd, pe un limbaj pitoresc,
inventiva, prezentand o lume marginald (rustica sau
provinciald), ori metehne ale asa-zisei clase inalte.
Autorul este comic sau satiric, dupd caz, avind o
mare receptivitate la realitatea imediata. Cartea are
doua parti, Un cal beat si Facd-se voia ta!

Téranilor din satul Ceasca Mare, care isi
duceau existenta dintotdeauna (,,[...] scoteau apa cu
ciutura din cele trei fantani din raspantii si o carau
cu gileata acasd, se duceau, cand ii presau nevoile,
la toaleta in aer liber din fundul gradinii, [...], se
imbaiau in garla [...]. Faceau focul cu coceni si paie,
méncau stevie si urzici [...], umblau desculti pana
dédea prima zdpada, vorbeau la telefonul mobil cu
rudele din Spania, iar, seara, ascultau manele si se
holbau la telenovelele cu tiganci arzoaice” - Magarul
tiganului), le tulbura linistea milenara un eveniment
surprinzator: instalarea, cu mare ceremonial (primar,
sobor de preoti — in frunte cu Prea Inaltul, oameni
politici de toate culorile, majorete, politisti, precum
si comisarul UE pentru ora exactd din {drile foste
comuniste), a unui ceas electronic, realizat din
fonduri europene. Acesta, insa, este persiflat cu
vehementd de magarul tiganului din capul satului,
care se incdpataneaza sa dea in continuare ora exacta.

Ironia plind de sarcasm a autorului are ca
tinta noua societate romaneasca, amestec grotesc de
badéranie, tiganie, obraznicie, fandoseald, nesimtire,
castiguri ale asa-zisei democratii. Exponential este
insul ras in cap, adipos, tatuat, cu cercei in urechi, cu
tricou fara maneci, cobordnd dintr-un jeep scump,
rontaind mecanic seminte, insotit de femela asortata
sinelipsitele manele. Textele sunt scurte, dar relevante.
Nu au morala civica explicita, dimpotriva, sunt pline
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Paul ARETZU

de umor sédnatos, expresiv, de cea mai buna calitate.
Autorul foloseste o limba autenticd, bine dozati, are
simtul efectelor si al culminatiei. Temele sunt ale
derizoriului: poetul de serviciu (declarat ,,in clasele
primare, poetul-copil, apoi, la scoala profesionald,
poetul-nicovald, in armata, poetul-grenadd, dupa
armata, poetul-faran, cind se muta la oras si intrd in
randul clasei muncitoare, poetul-frezor, cand lucra
la pompieri, poetul-tulumba, dupa revolutie, poetul
revolutionar, cu certificat si drepturi in reguld” - In
zavoiul de pe garld,/ Ducem oile la tdrld), voracitatea
dementiala a celor care iau parte la petreceri la care
au platit (cu enumerdri gastronomice rabelaisiene),
doi cetateni sunt ironizai din motive lingvistice:
unul si-a tras curent si altul si-a bagat gaze. Autorul
sanctioneazd defecte specific romanesti. Creioneaza
fiziologii in contexte moderne, satirizeazd agramati
(mai ales din mass-media), face portretul-robot al
marlanului la volan, dd exemple de politicd facuta,
realmente, in jurul ciolanului cu fasole, la o pensiune
din Valea Lupilor (Spre binele intregii natiuni).

Stricarea limbii, schimbarile socio-culturale
uimesc un suflet intors din lumea cealalta: , Librariile
devenisera, in doar cativa ani, fast-fooduri,
cinematografe, discoteci, bibliotecile - academii
de biliard, cele doud teatre — cazinouri, magazinele
- supermarketuri, terenurile de sport - malluri,
boschetii din parcuri - pensiuni estivale pentru
maidanezi si homeless, iar soseaua de centurd — casd
de tolerantd. [...] Nimeni nu mai are serviciu, ci job,
nu se mai coafeaza si tunde nimeni la frizer, ci doar la
hair-stylist, lefegiii nu mai achizifioneaza autoturisme
inrate, ciin leasing, lumea nu mai iese la cumparaturi,
ci la shopping, edilii nu-si mai fixeaza tinte de atins,
ci targeturi, iar debitorii nu mai semneaza acorduri,
ci agreementuri” Cand chiar purtitorul de cuvént al
lui Dumnezeu ii raspunde in acelasi stil, ,,ii veni sa
mai moard o datd, dar nu avea voucher” (Dai un bip
si totul va fi OK!).



cronica nerars | | |

Prozatorul, cu inclinatii ludice, recurge la
bizarerii: Gogu Crap aude alternativ cu urechile si
doarme cu un ochi deschis: ,,Niciodata nu doarme cu
améndoi ochii, unul ii raimane intotdeauna deschis si,
daca este noapte, se vede cum acesta lumineaza stins
ca o lanterna cu bateria pe duca” (Ochii si urechile).
Un personaj constatd, intr-o diminea‘;é, asemenea
katkianului Gregor Samsa, ca s-a metamorfozat in
bou (prilej pentru a inventaria locutiunile si expresiile
adecvate). Un cal se invatd la bautura. O serie de texte
sunt alegorii desprinse din viata politica ori sociald,
umoristice sau incisive. Intr-
un text se detaliaza voluptatea
ingerdrii ciorbei de burta:
sCastronul cu balcanica si
ubicua ciorba de burta - portie
dubla - fusese purtat de la
bucitiria restaurantului la
masa clientului ca un pretios
trofeu, ce avea sa fie decernat
unei burti de tot pofticioase
si mereu flaminde, de
chelnerita cu picioare lungi
pana in gat” (Clientul).

A doua parte a
volumului, Facd-se voia tal,
alcatuitd din cincisprezece

secvente, este un fel de carte
veseld a mortii. Sunt tratate
in registru parodic momente,
altfel, deprimante, ale
destinului escatologic: iesirea
sufle-tului, parastasul, vamile,
judecata particulard. Autorul are verva, este ingenios,
plin de umor, tratand eternitatea in parametrii vietii
actuale: ,Vei avea aparatori din oficiu, pe langa
ingerul pazitor, care este absolvent de Drept la Spiru
Haret, pe calculator, de la distanta, cd n-avea cum sa
se inscrie la zi, e lesne de inteles de ce, vor mai fi inca
sase ingeri avocati, cu aceeasi misiune, sd te scape de
arestul preventiv din Iad, Pe motiv de boala s ma
scape, pe motiv cd nu suport regimul de detentie
din Iad, chiar daca este mai omenesc decat cel de
pe pamant, care-i de-a dreptul diabolic, infernal”
(patru).

Lumea cealaltd nu diferd mult de cea de
pe pamant: in iad se ispasesc ani cosmici, ori ani
de smoald silnicd, pacatele sunt fierbinti, judecata
este sustinutd de Inalta Curte de Casatie si Justitie
Divind, ingerii lupta pentru dreptul de preemtiune

asupra sufletului, decedatul se tine de drdicovenii,
incornoratii pretind regim democratic, calugdritele
se transformd, la sarbatori, in majorete. Aluziile la
viata si la personalitatile politice romanesti sunt
evidente, textele au caracter pamfletar pronuntat.
Mortul, un fost parlamentar, incearcd sda mituiasca
ingeri si draci, chiar pe Judecdtorul suprem, cauta
chitibusuri avocétesti pentru a-si anula pedeapsa,
vrea sa faca recurs. I se ofera privilegiul de a se
intoarce prin locurile pe unde si-a petrecut viata
(pe unde a pacatuit), apoi, de a-si revedea rude,
cunoscuti. La cimitir, un grup
de ftigani intind gratare cu
mici si fleici si dau drumul
la manele si la dans, intru
pomenirea mortului Semafor.
I se da voie sa viziteze, pentru
a se documenta, partea de est
a Raiului de Vest: ,Uneori,
cate un locuitor al Raijului de
Est incerca sa sara peste zid,
dar heruvimii graniceri, cu
sabii de foc si platosa — acestea
erau singurele arme admise in
Rai si numai ingerii dintr-un
anume ordin obtineau permise
de portarma - ii respingeau
cu fermitate” (doisprezece).
Nici Raiul nu pare perfect,
unul dintre cele patru fluvii,
prin care curgea lapte, intdi
se zdaurdise, apoi se branzise.
Mortul este dezamagit de
tihna raiului si de simplitatea Creatorului: ,N-are
si Dumnezeu asta o casd, o vild, un palat in zona
rezidentiald a Raiului sau in Pipera lor, cu bodyguarzi,
cu sisteme de alarm3, cu piscind, pitici prin curte, cu
pitbulli si gipane in garaj” (cincisprezece). Alege, de
aceea, sa faca un pact (faustic) cu Scaraotchi si sa
devina cetdtean cu drepturi depline al Indului.

C. Voinescu este un prozator talentat, intr-o
bransa grea, aceea umoristicd. Pe langa ingeniozitatea
debordanta, de factura unui Alphonse Allais, are un
sim{ remarcabil al limbii, fiind un observator atent al
lumii din jur, din care stie sa selecteze si s sublimeze
artistic. Este un ironic si un umorist de mare ﬁnete,
cu o bogata imaginatie lingvisticd, reflector al unei
societati care ii oferd, din plin, prilejuri.
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LA LILIECI, UN PARADOX AL LIRICII MODERNE

arcurgerea principalelor repere

ale biografiei lui Marin Sorescu

arata cat de legat rdmane acesta,

de-a lungul intregii existente, de
universul natal, sursda de inspiratie a volumelor
unui ciclu de poeme pe care, poate, doar moartea
prematurd a scriitorului l-a oprit la cifra sase.
Fatidicd, dacd avem in vedere ca si Shakespeare al
sdu, dupa ce crease o altd lume, ,,in ziua a saptea
[...]1/, fiindcd era peste mdsurd de istovit, / s-a dus sd
moard putin Intr-un interviu din 1996, isi exprima
intentia de a continua epopeea Liliecilor: ,,Acest
cicluaajunsla cartea a V-a, care a aparut anul trecut,
cartea a sasea este scrisd si ma gandesc daca s scriu
pe ultima fila sfdrsit sau sd continuu. Sunt inclinat
sa continuu o intreprindere literara fara precedent,
as spune, si fara model in ceea ce priveste poezia
romaneascd. [...] cum spunea si Blaga, vesnicia s-a
ndscut la sat, si eu consider satul un fel de centru
al lumii“!. Pe bund dreptate afirmase si Mihai
Ungheanu dupa aparitia volumului IV: ,cartile
La Lilieci, datoritd structurii lor, se pot inmulti la
infinit“% Nici pe ultima fild a volumului VI, aparut
postum, in 1998, nu scrie sfarsit...

Prin anii 70, Marin Sorescu incepuse deja
»ocolul pamantului”. Depdrtarea si singurdtatea
sporeau dorul de acasa, astfel ca, intr-o scrisoare
trimisda din Germania, in 1972, el solicita date
despre Joimarica. Apartamentul din Banie al lui
George gazduise o intilnire a celor doi frati cu mama.
»Marine, pai sa-{i povestesc eu...“*’; se entuziasma
Nicolita de ideea unei carti despre obiceiuri si
eresuri de la tard, din acel moment ea devenind
sursa neobosita in furnizarea materialului poetic al
Liliecilor. Dar tot mama sugera apoi, intuind parca

1 Rusu-Pésarin, Gabriela, Portrete in oglinzi paralele, pp.
39-40.

2 Ungheanu, Mihai, in ,,Luceafarul®, nr. 50/ 1988, p. 2.

3 Sorescu, George, Marin Sorescu in scrisori de familie, p.
346.
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succesul poemelor ce urmau sd vina: ,,Mai scrie si
d’ele bune, Marine, cd lumea nu ne cunoaste si o sa
creadd ca am fost orbetii pdmantului!“* Bulzestenii
incepeau a citi cartile consdteanului, ici-colo se
auzeau discrete reprosuri. Nu e cum credeti voi...>, ii
mai domolea Nicolita.

Ritmicitatea aparitiei volumelor La Lilieci
(1973, 1977, 1980, 1988, 1995, 1998) aratd cd
autorul a rdmas fidel, pana dincolo de moarte,
locului in care a zdrit lumind pe pamant. Cu toate
cd, sau parca tocmai pentru a aseza aceastd opera
pe un fundament si mai trainic, anii respectivi sunt
ilustrati si cu alte carti: 1973 - Astfel, 1977 - Trei dinti
din fatd, 1980 - Teatru s.a.m.d. Nu se mentioneaza
totdeauna tirajul, insda a doua carte La Lilieci, de
pilda, apdrea in 56 870 exemplare, cifrda de aproape
trei ori mai mare fata de celelalte opere soresciene
publicate in aceeasi perioada.

De fapt, volumul I fusese anuntat prin
publicarea, in ,Roménia literara® din toamna
anului 1972, a doua poeme: Nea Florea si La Lilieci.
Recunoscand imposibilitatea de a banui ce va
urma, Nicolae Manolescu saluta aparitia primului
volum al Liliecilor. Desi valoarea poemelor nu i se
pérea ,peste tot aceeasi®, tandrul exeget se dovedea
vizionar: ,La Lilieci intrece cu mult caracterul de
simpla experienta literara“. Eugen Simion credea
cd, prin parodierea temelor traditionaliste, se
incerca reabilitarea unei mitologii compromise de
o prejudecata literara ,ce tine pe poetul modern
departe de viata satului®’.

Demitizarea si investirea cotidianului cu
valente magice ar corespunde la ceea ce Mircea
Eliade numea camuflarea sacrului in profan.
»,Monografia unui t{inut imaginar, Bulzestiul,
4 Ibidem, p. 297.

5 Cf. Sorescu, George.

6 Manolescu, Nicolae, Viafa la tard, in ,,Romania literard®,
nr. 33/1973, p. 9.

7 Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, 1, pp. 288-289.




prezentat mai cu ironie, mai in serios, ca centrul
lumii®®, ,mitologie demitizantd a satului®, ,mare
spectacol, teatru mare cat satul, muzeu viu al
memoriei“!?, prozaism, anticonventie s.a.m.d., La
Lilieci reprezinta ,,un cantec de pomenire, un bocet
al satului traditional“'’.

Scriitorul mdrturisea cd nu a mistificat/
idealizat nimic: ,Faptele din ciclul acesta sunt
adevirate [...], nu am incercat si clintesc cumva
adevarul“?. Real este si toponimul La Lilieci.
Cimitirul, ,,Jocul unde s-au mutat, cu timpul, fdranii
cu mintea agera si limbajul colorat de vocabule
aspre“’, nu putea fi un subiect incitant in anii ’80,
cand altele erau temele poeziei romanesti! S-ar
putea spune ca autorul Liliecilor si-a asumat inca un
risc...

Pe de altda parte, poezia care da titlul
volumelor este printre putinele in care se descrie
cimitirul. Mentinand sintagma, autorul a dorit sa
impund acest univers, pornind de la un pretext
utilizat si de alti scriitori romani, nemaivorbind de
poezia populara. Incepand cu lirica preromantici,
subinfluentaeuropeand, darsiin scopul redesteptarii
natiei, se inregistreaza motivul meditatiei pe ruine/
morminte, perpetuat pana spre sfarsitul secolului
XIX. Cu elegii care pot fi circumscrise acestei arii
tematice, au debutat Dimitrie Bolintineanu (O
fatd tandrd pe patul mortii) si Mihai Eminescu (La
mormdntul lui Aron Pumnul).

Particula-prepozitie la va fi preluata si din
titlurile unor elegii pasoptiste (Umbra lui Mircea. La
Cozias.a). Poezia Adio la Florica, din volumul Florica
al lui Ion Pillat, este ceva mai aproape, geografic si
temporal, de universul sorescian. Dacd nepotul
Bratienilor se mentinea, in general, la nivelul ilustrei
sale ascendente, pentru Marin Sorescu satul intreg
e ca o mare familie. Intre tirani, ideea de neam
este mai puternicd, fiecare este al cuiva, indeobste
femeile fiind ale unor barbati (Ioana lui Mardcine,
Joita lui Tardel, Ioana lui Trancd). Uneori, lanful

8 Ibidem, p. 294.

9 Ulici, Laurentiu., Previzibil in imprevizibil,
,Contemporanul, nr. 16,17/1981, p. 10.

10 Pop, loan, Un teatru mare cdt satul, in ,, Transilvania® nr.
8/1984, pp. 23-25.

11 Iorgulescu, Mircea, Sorescu si tdranii, in ,, Romania
literard®, nr. 40/1977, p. 10.

12 v. Rusu-Pésarin, Gabriela, Portrete in oglinzi paralele, p.
34.

13 Simion, Eugen, Marin Sorescu. La Lilieci. Cartea a 3-a,
in ,,Romania literara®, nr. 8/1981, p. 4.

trimiterilor familiale se articuleazd contorsionat
(Gogu lu” Mitru Mariei lu” Nita) si se pot urmari
destine, cu increngaturi familiale/temporale, pe
generatii/in diferite momente ale existentei: Verii
Ilincdi; Al Nepoatei; Gheorghifa lui Ceapd; Moartea
lui Tranca; Moartea Biilii.

Infirmand agteptdrile induse prin titluy,
imaginea cimitirului nu revine obsesiv in volumele
soresciene. Acesta nu apare ca un taram lugubru,
loc al tristetilor sfasietoare, dimpotriva, chiar de
ziua mortilor e invadat de oameni care se ospateaza,
se cinstesc cu bdutura si glumesc bucurandu-se de
viata. Un altfel de han al Ancutei, cici viii sunt de
fapt eroii celor 380 de poeme. Dela amanuntul cd era
imprejmuit de gardul viu al arbustilor inmiresmati
primavara (,,cu lilieci pe margini,/ Tivit asa, tighelat
cu flori®), ca un triumf al vietii perene in acest spatiu
al mortii, i s-a spus cimitirului La Lilieci, sintagma
atribuitd Mariei Balii, vecina Sorestilor.

Se stie care este atitudinea poporului nostru
fata de moarte (v. Miorita). Folcloristii au observat
cd taranul roman ,traieste” cu moartea pe bdtditurd.
Aceastd impacare cu soarta (si cu moartea!) pare
consecinta anilor zbuciumati ai istoriei unui
neam agezat, vorba cronicarului, ,,in calea tuturor
rautitilor®. In cazul Liliecilor, ar intra in discutie si
pozitia oarecum ,,privilegiata“: pe o colina domoald,
reperabil din aproape toate unghiurile, asigurand
perpetuarea trecutului in constiinta prezentului.
Deloc intamplitoare interferenta celor doud
planuri... ,,E bine sd fii mort aici, intre codri, locul
e ferit, nici nu trage,/ Clopotul nu te deranjeazd, cd
nu sund decdt de sarbatori,/ Si duminica dimineatd,
cand cade in misticism, bang-bang -/ cine-o mai fi
murit ? -/ De rdsund mortii si stafiile. / Cantd pdsdrile
si e un miros de lilieci infloriti“ (La Lilieci, I).

S-avorbit si de , liliecismul® celorlalte creatii
soresciene. Luand termenul ad literram, mai putem
gasi trimiteri. Gardul viu se intitula, de exemplu, o
poezie din Scrinteala vremii.

Primele trei volume ale ciclului evoca
lumea satului ca leagian al copiliriei. Incepand cu
a patra carte, scriitorul se axeaza pe ceea ce Lucian
Blaga numea ,sufletul satului®, idee sustinutd si
de urmatoarea statistica: in volumul I, toponimul
Bulzesti apare de numai doua ori, in cartea a doua
de sapte ori, intr-a treia de sase ori, cartea a patra
amintind in 16 (!) rinduri acest sat oltean.
Luandu-si seama, probabil, autorul va fi mai rezervat
in aceastd privinta la urmatoarele carti, cifrele

oltart ¥ www.oltart.ro _



corespunzatoare fiind opt, respectiv, zece. Avea
acum garantia cd era bine stiut cadrul demersului
sau liric.

Licean, Marin Sorescu se documentase
intr-o vacan{d pentru un roman cu subiect istoric,
Ion Bulzesteanul, descriind o bejenie a localnicilor
in zonele impadurite de la sud, unde ei se
imbulzeau, fugind din calea turcilor'. Acesta ar fi
fost ,,romanul imbulzelii de la Bulzesti®, sugera el o
posibild etimologie a toponimului.

Prin cele doua poeme aparute, ca
avanpremierd, in 1972, Marin Sorescu isi avertiza
cititorii despre un alt fel de poezie. Nea Florea si La
Lilieci sunt definitorii pentru acest taram poetic, al

spune ,pe nerdsuflate” lungi balade, prinse ,din
zbor” de la sora cea mare: ,,mi le citea doar o datd in
intregime/ Si a doua oard, pe sdrite, cd n-avea timp/
Si asta cu conditia sd-i fac tevi pentru fesut,/ Ori sd
bag atd-n ac”. Inci o dovada ci biografia poetului se
articula in monografia satului.

Poemul La Lilieci debuteaza surprinzitor,
sub semnul poftei de viata, amplificate in vecinitatea
mortii: ,,Nicdieri nu mdnadnci o varzd cu carne/ Mai
gustoasd ca-n cimitit,/ De ziua mortilor". Atent la
detalii, copilul dealtadata refinein memoriesidescrie
apoi nostalgic masa intinsd pe iarba, mancarurile
pregatite cu pricepere si aduse in banita, pe cap,
de ,femeile vii“. Ritualul comemorarii deviaza spre

vietii si al mortii, in L laic, intre formulele
care autorul urma sa e o de inchinaciune se
ramand multd vreme. strecoard cate un

Nea  Florea, — - spontan La  mulfi
tdran cu pamant s anil... Aburii bucatelor
»doar sub unghii®, este 2 si ai  alcoolului
prezentat la ,politica m »trezesc” buna-
oamenilor®, un fel de ‘r .W! '3"1 Mi ‘ ‘l dispozitie.  ,,Stingeti

. o . o I {MYRVR A Ao . o

morometiand poiani -""““l'”l'”“"ﬂ' JUCHGA lumandrile, cd  se
a fierariei lui Iocan i consumd  curentul!”.

(in limbajul popular,
mai ales oltenesc, -
substantivul om isi
restrange sensul la
barbat). Sugubat, ,cd
nu stiai: glumeste ori
vorbeste  serios®, el
»deseneazd” viitoarele opinci pe spinarea lui Gufu-
Gutu, venit ca sd fie ,,scdrpinat pe burtd,/ Cu degetele
mari, noduroase, de la picioare:/ Uite, de aici pand
aici, ia pune laba, sd luam mdsurd./ N-am potricala
la mine, cd le-as da si gaurd./ [...] Ia vezi, tin de
cald? Tubind copiii (el n-avusese parte), nea Florea
ii atrage, facandu-le, de exemplu, ,capul lund“ cu
foarfeca nemteascd, nevinovatd prada de razboi -
»hu i-am bdtut degeaba® (pe nemti, n.n.).

Rézboiul este adesea pomenit, in litografia
»Scorojitd inrdmatd“ si pusa pe perete, imortalizand
lupta de la Marasesti, taranul identificaindu-se in
»invalmdseala de trupuri si baionete®, recunoscandu-
si si fosti camarazi, parinti ai orfanilor pe care-i
tunde. ,Luat de amintiri, el evocd fapte eroice,
cum e lupta , fird cimdsi”’: spélate la rau din cauza
paduchilor si puse la uscat prin copaci, multe au
ramas acolo dupa un atac inopinat. Compensatoriu,

in admiratia frizerului ad-hoc si a altora, copilul

14 Sorescu, Marin, La Lilieci, Cartea a VI-a, p. 83.

i i
zw.L'\,'.'* Ly
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Nu pot fi ignorate

vorbele de duh ale
~lui Chirimentu, ,care

cum deschide gura

incepe lumea sd radd,

are haz“. Nici ironistul

Marin Sorescu nu
ramane mult timp intr-o atitudine rigidd, de
smerenie cuviincioasd: aparitia fdrcovnicului este
acompaniatd de ,troznet de oase rupte de munca“
(ridicAndu-se, lumea cinstea intelectualul); ,,rudele
se cinstesc din aceeasi ulcicd, pe rand, <<tot microbii
dial>>%; ,se bucurd mortii, cd-si innoiesc si ei pe
lumea ailaltd o datd pe an tacimul".

Poezia (si volumul prim) se incheie tonic,
intr-o atmosfera de chef lumesc, cu viata pre moarte
calcand. La Lilieci este locul unde se intalnesc, biblic,
viii cu mortii, cantecele pasarilor si miresmele de
liliac inflorit reconfirmand mioritica osmoza
dintre tdranul roman si glia stramogeascd. Simbol
macedonskian, liliacul capdtd noi semnificatii,
devenind emblematic, precum teiul in poezia
naturii a lui Eminescu si salcamul din Morometii lui
Marin Preda.

Si prin titlurile poemelor sunt fixate
reperele universului liric sorescian. Craiova vazutd



din car prezinta o veritabila expeditie, intr-un
grigorescian car cu boi. Craiova - ,primul oras
care-i iesea in cale” - i se pare copilului, fireste,
»cel mai frumos oras din lume®. Impresia a fost
asa profunda, ca extazul va fi retrdit cu aceeasi
intensitate peste ani: ,Rdmdn si acum incremenit,
imi lasd gura apd®. Si, pentru ca ,spectacolul” sa
fie complet, momentul contemplarii ,,panoramei
civilizatiei“ era acompaniat de ,un suierat: trenul./
Mi s-a pus un nod in gat de emotie”. Aceasta stare de
spirit nu poate fi tulburatd nici de faptul ca Galben
»trage la fantand®, nici de ,cdantecul” bufnitelor
si al cucuvelelor. Dimpotrivd, paradoxalul este la
ordinea zilei: ,,ascultam cucuvelele si faceam/ Planuri
madrete”! Nu pot fi luate in seama nici vorbele in doi
peri ale mamei, impoviérate de grijile cotidiene, la
care se adaugd acum incd una: daca nu-l vor gasi
pe fotograful care ,,pozeazd pe mdlai? [...] Cd dacd
traia/ Tac’tu... Abia de-aici se strecoard un fel de
neliniste in sufletul tanarului capabil si dornic de
»altd viatd, alte orizonturi, ehel/ Ori, cine stie dacd
n-a stricat mama mdlaiul degeaba!”

Ipoteza de a ramane acasa, ,la curci® il
sperie: ,,Eu stdteam feapdn, parcd asteptam sd md
trazneascd, eram/ Dispus la orice,/ Numai sd mad
vdd la scoald®. Cand ,,spre seard [...] / Fotografiile
la minut erau aproape gata“ (!), suspiciunea specific
olteneasca ii da fiori: ,, - Md gandesc... dacd n-or fi
trei pe cinci? ne-o fi pdacdlit,/ Nu le mdsurardm®. Pe
langa sinceritatea confesiunii lirice, interesante sunt
trimiterile la mentalitatea {ardaneasca, la modul de
a gandi si de a vorbi. Totul este autentic, fard pic de
regie. ,,Sui in car, md, §i dd-ti cu degstele prin pdr,/ Ai
paie, mergem la fotograf', indeamnd mama, in final
avertizand: ,, - Mdi, bdiete, eu mi-am fdcut datoria,/
Acum sd te vdad cum mdndnci cartea”.

Satenii lui Marin Sorescu sunt adevarati
oameni ai cetatii. ,Satul e inchis ca o cetate,/ Totul
se afld induntru. Cand vine de la camp,/ Omul parci
trage scara potecii dupd el (A trimis vorbd). lesirea
din spatiul familiar ia amploarea unei aventuri
si se intampla doar in situatii exceptionale. Cine
se aventureazd prea departe, se alege nu doar cu
experiente/amintiri pentru toatd viata, ci si cu vreo
porecla... Pdun Umblatul ajunge cu ,echipa® de
calusari pana in Franta. Fotografiile infidtisandu-i
pe bulzesteni jucand in vecinitatea turnului ,E
Fa-I* sunt ,,batute-n cuie-n pereti si le boteza popa
cdnd venea cu/ Botezul, ca pe icoane”. Pentru meseria
lui de dulgher, bulzesteanul isi aduce ,,scule de peste

ocean, ca nimini, tocmai in America, de unde vine
si cu un ceas. Aici, ,,unde nu intereseazd pe nimeni
cat e ceasul,/ Fiindcd sunt la fel de precisi si cocosii de
pe gard", degeaba se fuduleste potrivindu-1 mereu
dupd ,,fusul orar®; odata insurat, ,,Americanu™ se
orienteaza ,,dupd fusul Mitrei Balotanca®!

Majoritatea barbatilor au calatorit in
armatd si, mai ales, in timpul razboiului, cand
pentru multi fusese ultimul drum. Nici nu s-au
uscat lacrimile vaduvelor si orfanilor din razboiul
alalalt, ca se intrezdrea alt Pomelnic al mortilor: ,,Si
ieseau muierile fipand: - Pe-al meu nu l-ai vizut?/
- E, nu l-am véazut./ Dar ei, chiar dacd mai stiau,
nu spuneau”. La amandoua razboaiele (Mondiale),
bulzestenii si-au dat tributul de sange. Pufini s-au
intors, incepand apoi o absurdd ,,luptd pentru pace/
De ziceai Doamne ce e aia!“ (Schija). Unii au venit
cu cate o amintire: o schija, niste ochelari de soare
nemtesti... ,Dacd le-o folosi lor eliberarea, cum imi
folosesc mie/ Ochelarii de soare la Bulzesti, zicea,
atunci a fost mai tare/ Deranjul decdt folosul",
filosofeaza Chirimenfu (O decoratie...). Despre
ciudéteniile unei lumi indepartate, fostii prizonieri
spun tot felul de istorii (de necrezut, ,dar cum sd
controlezi, du-te de controleazd®).

Intors de pe front, osteanul se bucurd
de apreciere si respect in randul alor sai, inspirda
incredere ,cu Modrdsestiul facut®, desi blazonul
acesta nu slujeste la nimic in gospodaria paraginita.
Multi ,aud“ inca ordinele militare (Alarma,
regimente), altii nu pot renunta la conduita cazona.
Dupa ce ficuse tot razboiul, fruntasul Jurebie,
decorat cu Virtutea Militard, isi exprimd foarte
original afectiunea pentru softie: ,,Stitea in genunchi
in fata muierii,/ [...] / Dar in loc de vorbe dulci ii
veneau, cum zisei, comenzi./ Cd dupd atdta amar
de militdrie [...] / E greu sd treci asa dintr-o datd la
vorbe civile®. Din casa lui ,fdrd gard, fard poartd®,
comenzile razbat pana tarziu in noapte. Comicul
de situatie atinge punctul culminant cand vecinul
Florea, leat cu el, ii aminteste ,,cum trebuie luat
inamicul®: ,, - Nu in genunchi, frate-meu, cd de-aia
am fdacut Romdnia Mare./ Culcat! Taras mars! Asa
sd-i comanzi muieriil“ (Instructia).

Dupa tragica experien{d a razboiului, pare
fireascd dorinta de ,monitorizare® a politicului.
Aproapeizolatiintre dealurile podisului subcarpatic,
bulzestenii nu se ,,rup“ de lume. Féra a beneficia de
o morometiand poiand, barbatii ,fac” politicd pe
unde apuca, peste gard, punind jos gileata cu apa -
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pretext de a iesi din batatura, incercand sa inteleaga
incotro se-ndreaptd omenirea. Chiar daca pronunta
neaos Curchil si Clemenceanu, Banta, cel supus toata
viata (cronologic: la périnti, la armata, apoi - pe
rand - la cele cinci neveste), stie de prin ziare cine se
afla In capul trebii si se alarmeaza in virtutea inertiei
(»sd vezi acum ce ne face®), neputand prevedea
intentiile celor investiti cu atéita putere.

Triind aproape de natura, taranul
recepteazd si interpreteaza semnele ei, incercand
sa le ,corecteze®, cand i se arata ostile: ,Ascultam
bufnitele pe marginea drumului, ori cucuvelele,/ Usi!
incerca mama sd le sperie, cd numai voi mi-afi cintat/
Toatd viata,/ Parcd s-ar fi ispravit privighetorile,
acum va gasirati sda/ Cobiti?/ Veni-v-ar numele!”
Aceste oracole autohtone nu trebuie ldsate de capul
lor. Orgolios si autoritar, olteanul nu le implora
aducénd ofrande (nici nu prea avea ce!), incearca
sa le sperie afurisindu-le. Amintind de Arghezi,
Blestemele Bilii (,,Fir-ar al iacacuil/ Alege-s-ar praful
de el!/ Praful si pulberea,/ Din crestet pand-n cilcdie/
Si din cadlcdie pand-n crestet!/ Dar-ar Dumnezeu,
pupa-i-as tdlpile,/ Sd-1 mdndnce viermii,/ Sd cure
veninul sir, baltd dupd el!“) sunt nuantate (lovi-
te-ar deavu, fir-ar inchinat, fir-as al mamii, fir-ar ai
pacatelor/ relelor/ necuratului), ilustrand resursele
imaginatiei taranului si disponibilitatile limbii
vorbite. Pe de altd parte, oltenii lui Marin Sorescu
rostesc, la fel de frecvent si de mecanic, formule de
adulatie divina - pseudorugaciuni specifice acestei
zone geografice: Doamne, pupa-ti-as tilpile...

Autorul imortalizeazd obiceiuri vechi,
aproape pdagane. Saveta fusese rdsuitd de Lache.
Semnalul Iui pentru intélnirile nocturne era
scartaitul cumpenei fantanii: ,,Aflaserd si copiii. Si
toatd noaptea,/ Care cum se trezea, ori il durea burta,/
Se ducea si scarfdia cumpdna aia./ Statea biata
Lisaveta numai pe-afard”. Dupd nunta cu un baiat
din Bazgardi, e nevoita a face o barbara plimbare cu
grapa de maracini (Grapa). Motivul se deduce din
interogatia-exclamativa ,,Cum sd mai fie dupd atata
scartait?, preluand inflexiuni dispretuitor-amare
din corul satului.

Intorcandu-ne la matca Liliecilor, adunim
toponime din titlurile celor sase volume: Fritila (),
Cdmaga fericitului din Gura Racului (II), La Cornul
Caprii (I), La Dealul Muierii (1I), Targ la Balcesti
(V), Siliste (VI) etc. In texte apar multe altele:
Drumul Valcii, Dealul Ungurencii, Vélceaua Bonii,
Campul Vulpenilor, Poiana Popii, Piscul Taclonului,
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Alun, Picaturi, Matdsoaia, Balota, Natardi, Saliste,
Dobret, Balota, Murgasi, Motoci, Prejoi, Boghea,
Balcesti, Plenita, Cotofenii din Dos, Rast, Maglavit,
Galiciuica, Gighera, Calopdr, Listeava, Podari,
Calafat, Dabuleni, Bals, Dragasani, Piatra-Olt,
Caracal, Redea, Filcoiu, Apele Vii... Intreg Doljul
si judetele limitrofe. Dunarea, Oltul, Jiul, ape, sate,
paduri, cu alte cuvinte, rdul, ramul...

In centrul acestui microunivers, poetul
situeazd (mai ales in primele carti) propria familie:
Tata (1), Mama (III), Nunta bunicii (VI), Baba (I),
Ioana, muma (111), Moare strdbunica (111).

Imaginea tatdlui disparut prea devreme se
adund vag din amintirile copilului de numai trei
ani: ,Asa mi-a ramas in minte tata, manios,/ Batand
o vitd care era sd-i omoare copilul. Este randul
colectivitatii sa-i ofere detalii: ,,De felul lui se zice cd
era foarte bland, visdtor,/ Seara se suia pe o plastd
de fan si se uita la stele./ Scria si poezii®. Poezii care,
descoperite mai tarziu de fii, le vor stimula potentele
creatoare mostenite.

Aidoma lui Ion Creangd, autorul Liliecilor
evocd jocurile copilariei - nu foarte prospere:
Papusa de trente (V), Lupta cu gargaunii (1), De-a-n
boul (I) etc. Poezia Momdile (I) ne reaminteste ca,
de mici, copiii de {dran erau antrenati in activitati
gospodaresti. Alaturi de cele doud sperietori, Marin,
de doar cétiva ani, si Ionica - ,umbra® lui pe atunci
- au misiunea de a pdzi aratura de vrabii. ,, Vedeti
sd nu paziti cnepa altuia, c-afi fi in stare!”, le striga
mama dimineata la plecare, printre alte sfaturi (,,nu
vd culcati in iarbd, sd va intre vreun sarpe-n gurd”).

Mezinii sunt bucurosi ca scapa de acasd,
~unde erau mai multe treburi. Cu jocuri, ziua trece
repede la mejdina: ,,Aruncam cu bulgdri spre cimitir,
studiam cdte-o gdrgdritd/ Ionicd [...] de vreo doud
zile se cdznea sd indrepte cuiul dla cu potcoava/
Unul se tinea la brabeti, sticlefi, pdsdri necunoscute,
altul mdsura umbra/ Soarelui cu ciomagul”. Fudui
de prima lor functie, mancau seara ,cu multd
demnitate®, desi-i tachina sora mai mare, Lisandria,
dandu-le, pe furis, cu cotul: ,, - Md, momailor!*

Din dragoste fata de trecutul neamului,
sunt evocati si batranii. Baba, bunica dinspre tata,
maniacd in fobia ei de microbi (,Spdla clanta usii
dupd fiecare musafir.../ Cand spdla camadsile, incepea
de lunea si pand vineri le tot linciurea®), fusese si cea
mai frumoasd femeie din sat (,,cu pielea albd, rozd,
inaltd si subtire, cu ochii mici, negri, de-i fiacuserd
si cantec”). Se mentine statuard si la senectute:



»dreaptd, inaltd si serioasd [...] parcd era o sfantd”.

Bunicul patern, Ion Sorescu, la fel: ,,rosu in
obraz, pielea rozd“ (Balan). Totusi, el n-avu viafa
lungd: ,S-a dus in parchet si ia lemne, cu niste
oameni./ Si a venit durandu-l piciorul./ - Piciorul!
Piciorul / S-a vditat doud zile si-a murit“la 59 de ani
(Porecla, IV).

Sentimentul de intelegere fatda de
neajunsurile varstei inaintate rizbate adeseori. In
poemul de deschidere al volumului VI, Veni bietul
cdine, vine si bietul tata, dramatismul si compasiunea
se prefigureazd inca din titlu. Ilustrand plasticitatea
vorbirii, sintagmele-propozitii, formal antitetice,
releva, de fapt, similitudini, marind aria de asteptare.
Imagine mentinuta proaspatd pe retina (perfectul
simplu al verbului anuldnd distanta dintre timpul
trarii si cel al evocarii), sosirea de peste vale a
bunicului era anuntata de cainele care ,.se plictisea
sd meargd pds-pds/ Fugea... se-ntorcea... il mai
astepta... si de la/ Jumatatea drumului inainte o lua
intins cdtre noi.../ $i stdtea asa in prispd, manca
hapdind, se uita la noi/ Si da din coadd ca i cand
ar fi zis:/ << - Vine... vine... acus picd!... Da’ stifi:/
El merge mai incet cd, de, ca dl bdtran... Si-si lud si
amadrdtele/ Alea de ghete schimbate>>".

Un vers aforistic deplange soarta batranului:
»Ei, e greu: si doi si tineri, dar singur si bdtran!”.
Cezura si epitetul reluat distribuie in parti egale
compasiunea pentru bunicul ,incdlfat cu ghetele
schimbate [...] impungand una-n deal si alta-n vale®
si fatd de animalul avand ,,marea rdaspundere” de a
sluji un batran caruia ,,7i duce de grijd”, in pofida
neajunsurilor la care este expus: ,Apoi uitd sd-fi dea
de mancare ori iti dd/ De doud ori la rdnd, c-a uitat
cd ti-a dat... Esti ca/ Medicamentele: ori le ia de mai
multe ori ori nu le ia deloc./ Trebuie sd fii cu ochii pe
el sd nu cadd. Dacd, fereascd/ Dumnezeu, a czut, si/
Latri sd te audd cineva ca sd vind sd-1 ridice”. Fard a
parea anacronicd, se reia, in alt context temporal,
ideea ,infratirii” dintre om si animalul domesticit
deel.

Albumul de familie se completeaza din
alte poeme si se extinde la colectivitate: Ruda (II),
Mitru Talmaciu (VI), Gheorghe Zabic (1I), Gheorghe
Dolan (VI), Ghitd Zamfir (1I), Sonea Bddoiu (I1I),
Ionita Simion (III), Rita (III), Nistor al bdtran
(IV), Sopdneata (I1I), Ciocea (11I), Duduianu (III),
Moanta (V), Ciudin (I), Pamala (I1I), Chirtu (V),
Purcea (II) s.a.

Oameni simpli si nevoiasi, in general cu

picioarele bine infipte in paméntul. Dar unii trec
prin experiente insolite, care-i sustrag, temporar sau
definitiv, planului concret-real, au vedenii cu moroi,
strigoi, cu insusi Dumnezeu! Asemenea istorii
tulburd nu doar pe cei alesi, intreaga comunitate
osciland intre uimire, admiratie, ironie, frustrare...

Eroi de epopee populeazd cu naturalete
uriasa scena, pe care insusi autorul, neobosit tentat
de ludic, nu pregeta sa urce dezinvolt. Dar, mai ales,
el asculta si repovesteste. Intre anii 1991-1993, pe
cand se construia Casa-Muzeu de la Bulzesti, Marin
Sorescu a fost mai des prezent in satul natal. De la
un lucrétor localnic aude o povestire interesantd, pe
care o valorificd. Nedefinitivat, manuscrisul Uliuliu!
Strdfigail, publicat de George Sorescu cu fotocopia
textului inedit'’, confirmd ca poetul avea in lucru
si alte creatii care ar fi continuat seria Liliecilor. Cu
asumarea unei vinovatii involuntare (interjectiile-
titlu prefigurand consecinte nedorite), apar in
prim-plan doud Casandre autohtone: Grauroaica
si nepoata ei, Torica. La strdfigatul lor ,se intampla
ceva rau in comund/ vreo epidemie ceva... “ Asa a
fost anticipata holera din 1913, adusd de soldati
care-au luptat pe front, in Bulgaria: ,,O jumadtate de
sat s-a prapddit [...]. Trei cimitire s-au umplut ochi*
- revine imaginea cimitirului-sat, ,,unde cocosul nu
cantd, unde cdinii nu latrd”.

Peste vreo 30 de ani, ursatele prevesteau alta
nenorocire: alegerile din 6 martie 1945. ,,Bulzestiul
tinea cu ochiul/ Pe garduri - numai ochi®. A iesit
soarele!

15 v. ,,Scrisul Romanesc®, nr. 3-4, 5-6/2004, pp. 19, 15.
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POEME

GENEZA

»Ma vreau, a zis la-nceput Dumnezeu,
Intr-un colt de aleasi griding,

Dar nu sunt nici flori, nici fire de iarba,
Nici colturi de stele sa scapere-n tina
Un strop de lumina.

Se-ntreba,

De unde sa vina

Stoluri de pasari pe zari

Si norii mereu calatori?

Isi zicea: Sunt singur cu Mine, doar Eu,
E atat de urét, e asa de-ntuneric

In haosul acesta al Meu!

Ma gandesc mereu la frumos

Si visez ne-ncetat armonii

Acum la-nceput, in vremea dintai.
N-am mamad, n-am tata

Siincd n-am fiu,

Pdmantul std-n bezna, e gol si pustiu.
Ma misc agitat peste ape,

Nestavilita lumina, in sufletul Meu
Cu greu mai incape.

Dar iata, din Cerul in care

Se nasc melodii din marele cant,

O smulg si-o arunc cu putere
Pe-ntinsul si asprul pamant.

Prea blandd Lumina, prea crudd Lumina,

Faptura cereasca, din Mine te-am rupt,
Cu Mine impreuna vei f1,

In veci de vecii,

Mereu si mereu curgdtoare

Din nesecate izvoare!”
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Ion GEORGESCU

POVESTE CU UN STEJAR

SINGURATIC

Pustnic in mijlocul campiei,

se pomenise crescut

intr-un rdzor cu buruieni

si invdtase singuratatea

in linistea gandurilor de noapte.

Dimineata,

se spala pe fata

cu roua curatd a inceputurilor

si spunea rugdciunea:

»Ajutd-ma, Doamne, sd rezist

in bataia vanturilor napraznice,
sub focul verilor mistuitoare

si-n fata nesocotintelor omenesti!”

Pentru seva hranitoare
mulfumea cu umbra paméntului,
mulfumea cu umbra ciocarliilor
pe care le arunca in slava,

sa-i cante lui Dumnezeu.

In amiaza verilor,

poftea sub frunzisul lui seceratorii
din panzele inflorate

cu galben si inalt azuriu

ale unui nebun al penelului,

pe numele sau

Vincent van Gogh.

15 februarie 2014



CANTEC ASTRAL
CREDINCIOSULUI DINGO

Se-aude latratul

cainelui Dingo, batranul, departe,
lantul ii zornaie ruginit printre stele,
si izbit uneori de pragul lui Marte,
imprastie-n spatiu zale rebele.

Liber aleargd sd prinda din zbor
meteoritul scapat din zabala,

dar gandul lui fuge flimand si sonor
spre cusca de-acasa ranita si goala.

Si-n curte, sub nucul cu umbra lui grea,
isi cautd amintirile-aproape uitate,
prea credincios omului, casei si prea
iubitor si iubit cat se poate.
14 mai 2013

SI CAII SE IMPUSCA...

Tropotea pamantul

sub ropotul trapului sdu,

se scutura zarea sub nechezatul inalt,
se amestecau fluturii in zborul
galopului intins pe apele cerului.

1l chema Cezar,

avea parul ca matasea porumbului copt
si coama moale - esarfd din valurile
seraiurilor din o mie si una de nopti,
coama in care, duios,

fata mea se ascundea

de fuiorul vantului aprig,

despicat de prastia trupului sagetat.

»Ascultati latratul motoarelor!
Stop!

Desprindeti dintre bratele carelor,
desfaceti din tériile plugurilor
murgii si roibii si caii cei albi

si caii cei negri,

hergheliile bardganelor!

Stop!

Manati-i spre puntea suspinelor!
Stop!”

Zarea se tulbura, e catran

aerul se ineacd cu sange inchegat.
Opriti cutitul ucigas!

Dati-i lui Cezar un glont,
sfarsitul arab

al strabunului sdu El Zorab!

Fiindcd la marginea lumii
si caii se impusca,
nu-i asa?
12 februarie 2014
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CU INIMA IN CRETA
SI SUFLETUL IN TOLEDO (II)

e intelege din portretele lui El Greco

o neintreruptd pasiune in a cunoaste

sufletul uman si mai ales felul in care
acesta a fost deschis catre ceea ce se intampla in
Castilia acelor vremuri. N-a fost niciodata stapan
deplin pe meandrele sufletesti ale semenilor, si
flecare portret ar trebui vazut ca veriga dintr-o
perpetud reluare aptd sa aduca ceva nou fata de
realizarea precedenta. A stiut sd observe cu eleganta,
pentru ca nobletea nu poate actiona decat dupa
reguli care ii sunt venite din propria sa natura. In
istoria spiritului sau exista adancuri pe care cu greu
le putem intrezari. O astfel de forta in a prinde pe
chip sau pe un vesmant imaginea unui suflet poate
veni decét dintr-un abis de senzualitate si chinuri.
Viata sa este plina de tragediile ticute pe care un
suflet grec le poate trdi. Umbrele in miscare, apoi
acele trupuri zbuciumate, contorsionate pe care
palpaie focuri, sunt dovezi ca sufletului sau ii placea
muzica. Isi inviluie portretele intr-un murmur
sfasietor de armonii prin care sufletele vorbesc grav
despre onoare, despre pasiune si despre credinta.
Pentru El Greco lumea a fost un vartej de viziuni
colorate, un permanent monolog al sufletelor care
nu accepta odihna, ci doar zbuciumul.

A trait intr-o vreme in care epopeile erau
incd la mare cinste si venea dintr-un spatiu in care
se nascuse epopeea; si acesta nu-i putin lucru, céci
a adus aceastd viziune epopeica in modul de a
gandi si a elabora portretele; a manuit prin culori si
volume, dupd voia mintii si a instinctelor pe careile
impuneau simturile, gindurile, sufletele, pasiunile si
judecatile umane prin lumini i umbre.

El Greco avea o structura puternica si
probabil fiecare portret il facea sa sufere, cdci nu-si
putea urma gandurile pana la capat; imaginatia sa
in delir trebuia refinuta, caci modelul impunea fie
si 0 asemdnare de circumstantd; in ciuda asemanarii
cerute de catre model, profunzimea vibranta a lui
El Greco se simte in dinamismul inldntuirilor de

lumini si umbre. Umbra si lumina sunt gesturi care
tasnesc, care lovesc, implord sau blesteama cu atata
elan, incat sufletul din care s-au ndscut este cuprins
intr-un spatiu inedit numit tablou.

Capul Fecioarei Maria este un exemplu de
concizie si rafinament uman; influenta bizantina,
neabandonatd in intregime niciodata de El Greco,
este vizibila in conturul ochilor, in privirea
esentializatd; pictorul stia cd lumina si farmecul
unui portret vin din suflet si se varsd peste lume
prin privire; sprancenele se rotunjesc deasupra
ochilor ale caror pupile nu se odihnesc; este o
méndrie amestecata cu responsabilitate; demnitatea
si credinta se implinesc intr-un poem al seninului
uman, constient ca implineste vointa divind in
istoria intregii lumi. In spatiul Greciei Mari din care
venise El Greco, misterele lumii crestine oranduiau
de multe secole ritmurile vie{ii pamantene si-ale
sperantelor de dincolo de aceasta. Dintre toate
misterele, Maria este cel mai gingas; Ea a intruchipat
intotdeauna smerenia, dragostea si sdlasul oricarei
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intelepciuni; au trecut imperii, s-au stins glorii, au
tacut atatea dogme si teorii, dar a ramas in calmul
vesniciei eterna puritate, misterul fecunditatii si
duiosia materna. Puritatea, simplitatea, duiosia
si maternitatea sunt valori spre care au tins si prin
care s-au implinit toate marile civilizatii, de la
inceputurile lumii si pana astazi. Femeia a ramas
baza traditiei in societati, este calmul care potoleste
si ordoneaza agitatia, este cea care aduce repaosul in
batalii.

El Greco ducea cu sine, din vremea
copildriei, chipurile femeilor cretane, in ochii carora
tremurau lacrimi pentru pacea fiilor si intru slava
Sfintei Fecioare din icoanele bisericilor de pe tdrmul
madrii; acolo, printre tufele de rozmarin si-n adierile
calde venite din Africa, in imnurile dedicate mamei
si imaginii pamantene a Miresii Duhului Sfant,
s-a patruns sufletul micului cretan de acest mister,
simbol al umanitatii semnificate.

Giulgiul de pe cap, culoarea albastra a
acestuia, un albastru aproape metalic cu reflexe de
argint si platind, contureazd si mai bine chipul tanar
pe care nu jubileaza culoarea pastelata a portretelor
renascentiste; naframa interpusa intre chip si giulgiu
e un discret semn al elegantei si al distinctiei divine.
Aura luminoasd care inconjoara chipul il decupeaza
de pe fundalul inchis. Insemnul divin coborit la
rang de virtute umana si virtutea umana devenita
pretuire divind dau operei un farmec iconografic cu
totul aparte: un adevarat vis bizantin trait de un chip
castilian, vietuitor la Toledo in vremea lui El Greco.

Se spune cd eruditia indeparteaza de semeni;
eruditia inseamna posesia unei credinte in ce faci,
o fortd raspandita in tot ce pleacd de la tine, sau
vine catre tine, constientizarea simbolurilor lumii,
nelinistile ei, simtul infinitului si vointa neobosita
de a sti. Pentru un om erudit lumea este un labirint
in care toate caile gandirii se infatiseazd in acelasi
timp; eruditii au gandit lumea in rosturile ei, iar
poezia sufletului s-a altoit pe adincimea mintii
intr-o rdcoare exemplara, apta sa distanteze vulgul.
Toledo si Spania intreaga erau, in vremea lui El
Greco, un taram al eruditiei. Sigur de sine, maiestuos
si autoritar, se ofera privitorului Portretul Doctorului
de la Fuente.

El Greco n-a surprins aici doar acordurile
sufletului, ci si siguranta pe care {i-o dd constiinta
atunci cand stapanesti deveniri ale lumii ca suport
al propriei tale vieti.

Doctorul, trecut de prima tinerete, este
stdpan pe stiinfa sa, important si sever, sta in picioare,
sprijinamanastangdpeocartedeschisa,iarcucealalta,
intr-un gest lejer, se adreseazd privitorului
intr-un discurs fara cuvinte; privirea rece si mandra,
fata curatd cu barba frumos ingrijita, fruntea
inaltd vorbesc despre un spirit ordonat, un model
uman; gulerul de danteld albd ii inconjoara gatul
cu o dezinvolturd nobiliara si sobra; hainele negre
in tonuri de umbre pe care se furiseaza sclipiri
de lumind bland&, intr-un rosu-cardmiziu, ii dau
infatisarea unui cavaler. Maretia sa std in stiinta pe
care o detine.

El Greco ramane fidel unei prestante
umane; n-a abdicat in fata niciunei aparente. El
a urmdrit acea nota specifica, nobletea si eruditia
spiritului, care au facut din Spania una din marile
entitdti ale spiritualitdtii umane dintotdeauna.
Constanfa acestei preocupdri se interpune intre
imagine si model; in oricare tablou sunt trei voci:
modelul, sufletul si constiinta acestuia si pictorul.
Modelul este partea de real, sufletul si constiinta
sunt realul devenit acum transcedenta, iar pictorul
este continuitatea care se impune intre imagine si
model. Pictorul péstreaza preferinta pentru acele
chipuri care scot in relief o rasd viguroasd prin
spirit, apropiata de perfectiunea naturii. Oricare ar
fi particularitatea fiecareia dintre ele, este uimitor
sa realizezi constanta nobletii. Este in portretele
sale o psihologie misterioasa, prea subtila pentru a
putea fi redata in cuvinte, straina de faptul divers; in
exterior, portretele sunt imobilitati vesnice de forte
umane, masti usor animate prin umbre de pasiune,
care pietrifica miscérile muschilor si se imprima pe
chipuri. Umanitatea din portretele lui El Greco se
ridica deasupra agitatiei si mediocritétii intr-o pace
a spiritului care este tocmai esenta cavalerismului
si drumul pe s-a implinit uneori extazul mistic.
Aceastd pace lentd, ordonatd si grava; in viata se
traia sub indemnurile ei, iar in moarte se pasea spre
chemirile ei.

Ajuns la Toledo, El Greco n-a uitat
niciodatd datd timpurile petrecute in Italia; de
acolo a adus in Castilia un motiv de inspiratie -
Sfantul Ieronim. Tabloul Sfantul Ieronim aflat la El
Prado nu poartd efigia prelatilor din Toledo, dar
tehnica si arta compozitiei se incadreazd in acea
clasicitate atinsa de pictor in Castilia. El Greco
descinde aici pe taramul vast al meditatiei mistice,
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cu ajutorul unei poezii plastice fard cusur. Tabloul
are o traire liricd ce razbate din cele mai mici
amanunte; este o simfonie de culori §i acorduri de
lumina intr-o tulburéitoare miscare. Sfantul leronim,
batran longilin, odihneste inconjurat de o suitd de
simboluri; odihna ii este dominata de contemplarea
dusa la extaz a lui lisus rastignit; lumina cade pe
crucifix, dar ea nu vine decat din privirea Sfantului;
chipul acestuia, desi imbatranit, exprima o tinerete
si o sensibilitate sufleteascd, expresie a intelegerii
rosturilor lumii la care ajung doar inteleptii. Fata
destinsa, parul alb, barba maiestuoasd, gatul puternic
contureaza o infatisare care aminteste de Moise al
lui Michelangelo; bustul, realizat intr-o perfecta
cunoastere a anatomiei umane, pare marmorean,
decupat fard stridente pe fundalul inchis al tabloului.

In portretele inspirate din invititurile
biblice, El Greco foloseste tehnica decupajului,
dandu-le intaietate pe fundalul neobosit si teatral al
lumii; simtea in ele nu individualitatea, ci simbolul
care trebuie receptat si adoptat in legile morale ale
vietii; de altfel, portretele sunt idei surprinse in
manifestarea lor materiald prin chipuri si corpuri.
Alegoria se simte in largul ei.

Sfantul Ieronim are alaturi de el un craniu,
o carte si o clepsidra. Cartea este inchisd; tainele
vietii nu se afla in carti; craniul uman aminteste
de vanitatile vietii, iar clepsidra, in linistea ei,
usor auzita de scurgerea nisipului, ne flutura inca
pe dinainte tirania vremii trecdtoare. Deasupra
tuturora, lisus rastignit: nedreptatile lumii si puterea
divind rdman singurele certitudini. Nu este aici o
descurajare filosofica, ci luciditatea unui artist care
lucreaza materia si scruteaza lumea.

Obsesia mortii este prezenta. Clepsidra cu
nisip si craniul sunt semne ale disperdrii intelectuale
in fata disperarii materiale, cel mai cumplit dezastru
care poate lovi o constiintd. Sfantul Ieronim nu
priveste spre lume, nu cauta imagini care se fixeazd;
fata ii este luminaté de visele indistincte ce se infiripa,
enigme obscure iscate din gandurile sale. Sufletului
sdu i este cu neputinta sa aleaga elementele vizibile
ale armoniei lumii formelor; dorind consolarea
si adapostul, se inchide in el insusi pentru a ciuta
elementele risipite ale unei armonii mistice; acum nu
mai are grija sd supuna sentimentul care le sustine,
se inchide in sine insusi si devine mistico-reflexiv.
Lumea devine astfel forma actiunii sale morale.
Numai mistica, asemeni muzicii, evitd primejdiile
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analizei, dand iluzia absolutului, expriméand ideile
cele mai vagi sub forma matematica. Firea visdtoare
si orgolioasd a castilienilor se simte aici la locul ei,
pentru cd mistica i ofera mijlocul cel mai precis
si, totodata, scopul cel mai imprecis, in propria ei
autodefinire.

In ciuda perfectiunii simbolurilor, in ciuda
insistentei sale de a sublinia fiecare amanunt, tabloul
sdu nu apare ca un portret distinct, ci ca o sugestie
de atmosfera misticd. Sentimentul moral triumfa si
totul contribuie la impunerea lui.

O alta atmosferd sugestiva se incheaga in
jurul Sfantului Ioan Evanghelistul. Pe un fundal de
cer tulbure, o armonie de rosu si verde formeaza
straiele personajului; haina, intr-un verde oliv, are
straluciri luminoase care amintesc de sudul unde
lumina se rasfrange in culori de aur topit; peste
haina, o mantie rosie in aceleasi pete de lumina
ilustreaza acea ambitie barocd dupa care materia era
destinata sa zboare.

Evanghelistul din Patmos este tandr, aproape
adolescentin; privirea patrunzatoare si gura stransa
denotd fermitate, exemplaritate in ganduri si in
fapte; ména, intr-un gest teatral, cu degetele rasfirate
cao floare deschisd, comunica parcd spusele
sufletului sau.

Dintre toate portretele realizate de EI Greco
acesta mi se pare a fi pus cel mai mult in slujba
involtului baroc. Contrastele si marile suprafete
contorsionate intre lumina si culoare, gesturile
teatrale ce se ascund si razbat totodata din toate cate
sunt prezente in tablou, fac din acesta o atitudine
exemplara fata de permanenta disputa a contrariilor,
una dintre trasdturile definitorii ale spiritului
spaniol.

El Greco a realizat aici un chip insufletit de
cuvant; prin cuvantul sau vorbeste intelepciunea
unei noi credinte; pand cand aceasta avea si
devind teologie, actionand in consecin{a asupra
constiintelor, Ioan Evanghelistul isi asuma misiunea
de a trezi trebuinfe - legitime si sacre — de libertate
si de fericire. Dupd chipul sdu, se vede cd trdia o
drama: calea anevoioasa pentru revelarea constiintei
avea ca teatru inima omului, atat de schimbitor,
atdit de imprevizibil. Constiinta omului, chiar
daca se trezeste la cuvintele unui spirit deosebit,
vrea mobiluri mai putin abstracte; eroul, ficind
din acestea expresia cea mai inalta a vietii sale, se
consacra muncii de apostol si trebuie sa coboare, cu
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sacrificii, pana la inima omului de rand, ca apoi sa-1
ridice pana la revelatia prin constiinta.

El Greco, tocmai aceastd cale pe care a
avut-o de parcurs Ioan Evanghelistul, o picteaza aici:
de la propria sa constiinta pana la inima omului si
de la aceasta pand la constiin{d. Drama muncii si a
vietii sale este inscrisa pe chipul prelung, in lumina
ochilor mari si in fermitatea cu care isi stringe
buzele. Triumful apostolului, prin invatatura sa, va fi
vizibil in toate tablourile lui El Greco: chipul devine
expresie a sufletului care poarta acum stralucirea
nascutd din fuziunea sa cu adevarurile cuibdrite in
constiinta.

Prin secolul al XII-lea, se instituia in Castilia
Ordinul religios al Trinitatii. Toledo, cu splendorile
sale arhitectonice, cu spiritele sale reflexive, erudite,
cu soarele si chiparosii sai, cu melancolia si pasiunile
care se ascund aici in tot ce este trecator pe pamant,
a fost un centru unde calugarii acestui ordin au trait
in dialog cu intelepciunea
si cumpatarea.

In vremea lui El
Greco, fratii din Ordinul
Trinitagii erau filosofii
nedeclarati ai  cetatii;
credintaerao virtute,
inteligenta o podoaba
a spiritului, iar viata un
vis; se trdia in meditatie
si se murea in pace cu
lumea; tineretea visa la
intelepciunea  senectutii,
iar senectutea isi imagina
divinitatea in cea mai
frumoasa armonie a lumii.

Un portret al unui Frate din Ordinul
Trinitdtii ne-a lasat El Greco — omagiu adus virtutii
si reflexivitatii ce transforma tineretea in echilibru si
méandrie a puterii de a fi in stare sa-{i gandesti rostul
in lume.

Fundalul tabloului este negrul intens; nu
se intrevede nicio urma de viatd; este noaptea din
care au disparut toate culorile, iar tenebrele s-au
dezlantuit in ceruri si pe pamant. Pictorul a cuprins
dintr-o privire, izoland, un chip céruia ii consacra
un discurs privilegiat asemeni unei poezii. O privire
intrebatoare, pierduta ca intr-un vis, defineste chipul
tanarului, trecdtor ca si norii care aluneca peste
capetele alesilor s slujeasca credinta.

Chipul tanarului se deseneaza cu stridenta
pe fundalul negru, claméand aducerea aminte; este un
om cu fata puternicd, constient de individualitatea
sa, stdpan pe sine, calm, retinut; fruntea inalta,
senind, usor atinsa de umbre la tample, obrazul
prelung si puternic; bérbia larg arcuita, cu o barba
abia conturatd, exprimd acea semetie in care se
implinesc toate visele de noblete ale unui indelung
sir de strabuni; sprancenele, intr-o arcuire domoala,
barbateascd amintesc de eleganta si pun pecetea unei
mandrii suficiente pentru o viata dedicata meditatiei
si credintei; in ochii negri se odihneste, palpaind, o
raza de luming; vine de undeva de sus, pe deasupra
inimilor noastre; doar fratele calugar {i stie izvorul.

Este marcat de aceastd lumina si ramane,
totusi nespus de uman prin tristefea care-i
marcheaza surasul incremenit intre mandrie si
melancolie; buzele, de o senzualitate asprd, aproape
uscata, umbrite usor de o mustata adolescenting,
sunt refinute in acest gest
al omului in care mandria
judecatii se vede urmarita
de nemultumirea cd inca
mai sunt multe de spus si
de stiut.

Gulerul alb
porneste in sus, ca intr-
un vartej decupand si
protejand  chipul  pe
fundalul negru; albul nu
mai este acela al dantelei
nobiliare; broderia prin
care se strecoara lumina
infasura grumazul
cavalerilor si al eruditilor,
era simbolul puritatii faptei si al puterii de a stapani
cate a implinit omul.

Aici albul este material, are o consistenta
densd, grea, apdsatoare, de puritate asumata definitiv;
este simbolul virtutii care nu se infaptuieste si nu
se pastreaza prin bravuri, ci al acelei virtuti care se
dobandeste prin truda si prin puterea de a alunga
rautatea si nedreptatea din viata obignuita.

Fratele din Ordinul Trinitatii traia intr-o
lume care visa Paradisul, dar aici pe Pdmant inca
mai mirosea a floare vesteda si a tdiméie ce se stinge;
0 umanitate proaspata si casta era propovaduita ca
sd invadeze totul cu credinta ei; pe Pamant lumea
cunostea zarva, cetdtile erau asaltate si se murea la
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umbra crucii; cand cdlugdrii intredeschideau portile
mandstirilor pentru a vedea cum trec vitejii cavaleri,
vocea trista a clopotelor toledane iesea si se umplea
cu suflarea trandafirilor, cheménd la purificare si
la armonie intre suflete. Dar asta nu era totul: erau
uimiti de cate se scriau prin carti, de ei insisi, de
lucrurile care se intimplau in lume, de casele albe,
de colinele cu chiparosi, de stancile arse si pentru
cd era cu putin{d sa fie liniste si armonie pe lume,
atunci cand natura era atat de minunata, se rugau,
facand din lungul sir de zile si de nopti carare pe
unde iubirea sa pogoare din ceruri pe pamant.

Fratele din Ordinul Trinitatii a trait
rugandu-se pentru semeni si pentru linistea de pe
pamant; tineretea cu care l-a invesméntat El Greco
este semn ca din iubire pentru semeni nici nu se
moare i nici nu se imbétraneste. Eternitatea iubirii
tine intotdeauna timpul pe loc.

El Greco n-a uitat nici macar o clipd ca
este om; si a avut grija sd ne aduca aminte ca si noi
suntem si vom fi la fel. Tot la fel de grijuliu a fost sa
ne invete ca langa noi si prin noi existd o lume, o
alta, de grandorile céreia trebuie sa ne patrundem.
Dar numai cei alesi de Dumnezeu o pot vedea iar
pictorii, la randul lor, ne-o pot arata. Si El Greco a
fost unul dintre cei care-a facut poezie din culorile
si formele ei, iar cand a trebuit sa povesteasca despre
ea, a unit Cerul cu Pdmantul, ldsandu-i pe oameni
sa guste miracolul vietii si sa inteleagd eternitatea de
dincolo de ea.

Exista in aceastd lume, asa cum o vede si o
intelege El Greco, un triumf al miscarii cétre inalt,
o sarbdtoare a luminii si a focului, un adevarat
dans al limbilor de foc, o trepidatie a gesturilor care
transforma bratele in ramuri, mainile in flori, iar
trupurile in trunchiuri vechi si contorsionate, asa
cum sunt maslinii din Gradina Ghetsemani.

El Greco rupe definitiv cu ritmurile si
ratiunile omului obisnuit; pictorul a alipit acestei
lumi vazute de el, in momentul in care a renuntat
cu greu sd mai apartind teluricului o muzica suava,
asemeni aceleia care suspina sub bolta catedralelor;
nici nu se putea sa fie altfel, caci orice iubire a luminii
este 0 dovada a dragostei pentru muzicd; lumina este
revarsarea muzicii daruite ochiului; muzica devine
lumina si este condamnata sa respire din toate, asa
cum lumina este triumful vesniciei promise prin
formele pe care se revarsa.

El Greco venea din lumea Cretei melancolice
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si solare si ajungea in Castilia, unde lumina are
consistenta si indefinirea pasiunii. In tablourile
de dimensiuni vaste, El Greco exprimd pasiunile
sufletului prin lumina care pélpdie pe fete, pe
brate, pe trupuri si pe vesminte. Aceasta pélpaire
antreneaza oamenii, ingerii si sfintii in miscari
sustinute de suave acorduri muzicale.

La Toledo mi s-a parut ca exista o muzica a
linistii pe care n-am simtit-o nicdieri; din ceasurile
amiezii si pand catre asfintit, auzi inca, in aerul
luminii, acele acorduri care plutesc in eter dupi ce
clapele s-au potolit; este linistea devenitd muzica
necenzuratd de spatiu.

El Greco simtea inflorindu-i in suflet si in
trup aceastd sdrbétoare a linistii si acest triumf al
muzicii desprinse de pamant; din aceasta sarbatoare
s-au nascut prevestirile misterioase pe care le
respird tablourile sale in culori putrezite parca de
opulenta luminii.

Aventura plenard a luminii povesteste
Pamantului despre figaduinta Paradisului, iar din
patimile noastre stiute si nestiute se nasc umbrele
de smoald de care tremura trupurile harazite marii
treceri.

Ne aflam in fata unei teme foarte generoase
pe care Renasterea a preluat-o de la medievali,
consacrand-o drept emblema a supremului
rafinament artistic si uman; dar in tabloul lui El
Greco nu domind gratia si lirismul izvorat din
mintea maestrilor italieni. In primul rand, la
geniul toledan te surprinde atitudinea statuars;
un fosnet de straie bogate, de matdsuri usoare ce
se miscd in adieri mult prea incete, o lentoare a
gesturilor delicate, o duiosie metafizica pe chipuri
si o sacralitate a privirilor imprima tabloului ceva
din haloul versetelor biblice; culorile sunt orbitoare,
in straluciri de lumina si in ritmuri de vértej care
imbina rosul cu albul, apoi fanteziile de oranj,
verde si negru. Duiosia zambetului matern, privirea
ganditoare cdtre pruncul din poald suntatitudini care
umanizeaza un mit pe care predecesorii il ridicasera
prea sus, desi stradania lor fusese aceia de a-1 cobori
printre oameni. Familia sacrd si sacralitatea familiei
devenea, odatd cu pictura lui El Greco, modelul de
armonie umand. In armoniile chipurilor, pictorul
tine un discurs poetic despre universalitatea vietii.
Sufletele, materia, chipurile se concentreaza laolaltd
pana cand ating densitatea diamantului si stralucirea
luminii. Ca si alti contemporani, desigur, El Greco
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vazuse prigoana impotriva nelegiuitilor, cunostea
clestele de torturd din adancul carcerelor, vazuse
tortele din méinile poporului si sabia in mainile
soldatului; vazuse copii abandonati, mame pierite
si tati impatimiti. El Greco, cu privirea sa patimasa,
cduta in torentul patimilor dezlidntuite, formele si
miscdrile capabile si exprime pasiunea pentru o
lume perfecta.

Sfanta Familie este modelul, armonia pe
care, cu intelepciune, pictorul, atent si génditor,
o propovaduia lumii. Miscdrile mainilor, volutele
materialelor se concentreaza intr-un cadru in care
domind ordinea. El a impus puterii sale creatoare
exemplul moral. Nicicind spiritul care izvoraste din
ochii aplecati asupra pruncului, din buzele care s-au
oprit intr-un suras, din fruntile tacute, din obraji,
nu a intruchipat mai intim un sentiment care sa
elogieze sanctitatea familiei.

Chipurile care alcatuiesc Sfanta Familie
stralucesc de o ciudatd puritate care este semnul
insesizabil al propriei lor demnitati. El Greco isi
pune intreaga iubire in fruntile feminine peste
care parca valurile zboard, in figura duioasa si atat
de omenoasa a unei mame care isi t{ine pruncul pe
genunchi.

El a stiut sa alunge sentimentalismul, ldsand
ca pictura sa se faca ecoul analizei si al reconstructiei;
la El Greco frumusetea nu se confunda cu straniul
si nici esentialitatea cu exactitatea; in pictura sa,
profunzimea nu se naste din ceea ce este complicat,
din ceea ce este adevirat; idealizarea pe care ne-o
propune nu este altceva decédt logica secreta a
realitatii pe care omul de rand n-o poate percepe; el
dé lumii vizibile o altd forma pentru ca i-a descoperit
sensul arhitectural. Din acest punct de vedere, fara
fi insa mai putin original, El Greco se apropie de
marele adevir rostit si infaptuit si de Leonardo da
Vinci: ,, Pittura é cosa mentale®.

El Greco picta cu gandul la Biblie, dar visand
oameni; in intreaga sa picturd, realitatea umana
si realitatea Bibliei sunt doua laturi ale existentei;
timpul le-a unit, iar intelepciunea le-a invdtat sa
caute desavarsirea impreund.

Un ritm vijelios de lumini, trupuri si umbre
intr-o dimensiune a spatiului care aminteste de cel
al epopeii, intalnim in Pogordrea Sfantului Duh. El
Greco a gandit spatiul in pictura cu rigoarea unui
arhitect. Se pot observa foarte usor trei planuri:
cel terestru, celest si lumina eterna, Divinitatea.

Toate acestea se concentreazd sub semnul extazului
mistic. In planul terestru, meditatia este dominants;
in planul superior, extazul ca treaptd superioara a
meditatiei, dincolo de subiectivitatea trairilor, da
chipurilor o aurd de echilibru, de abandon intr-o
liniste pe care n-o mai poate strabate decat muzica;
urmeazd cel de-al treilea plan, triumful luminii,
expresia plasticd cea mai inalta pentru simbolistica
Divinitatii; porumbelul din mijlocul luminii este
simbolul care uneste cele trei registre.

Culorile sunt ametitoare in fulgerele de
lumini care le ating; chipurile si trupurile sunt
retinute in odihna de o clip4, iar detaliile care abunda
par voci dintr-o simfonie despre marele spectacol al
universului.

El Greco a stiut sa filosofeze pe marginea
Bibliei; acolo unde altii au vazut doar pilde si
invitdturi, el a descoperit idei carora le-a dat
frumusetea culorii, eternitatea luminii si forma
chipului uman.

Crucificarea este tabloul exemplar despre
felul in care El Greco a stiut s aduca momentul
rastignirii la adevarata lui semnificatie; nu durere a
fost ceea ce a trdit lisus pe cruce, ci o reflectie grava
despre rostul Sau si al oamenilor pe pamant. Si aici,
urmand coordonatele gandirii sale, viziunea plastica
se organizeaza in doua planuri: uman - in partea de
jos — cu chipuri transfigurate de trairea momentului
si — in partea de sus - planul celest cu Iisus si ingerii;
cele doua planuri sunt unite de crucea pe care lisus
este rdstignit.

lisus este meditativ: privind in fiinta sa, isi
intelege menirea; chipurileingerilor careilincadreaza
pe lisus sunt expresii ale seninatatii, au gesturi largi,
elogioase, ridicate catre inalturi. lisus este uman doar
prin trup; peste el, nevdzuta, dar simtitd de trup, se
infasoara mulfumirea, destinderea; nu exista nicio
urma de suferin{d umand; tintuirea pe cruce pare
simbolicd; El existd in acest moment doar pentru a
reflecta, este ginditorul grav, suma intregii omeniri
devenite acum reflexiva pe marginea destinului in
univers.

In planul terestru, printre chipurile umane,
El Greco a pictat un inger; plutind parca, isi tine
mainile pe cruce pentru a-1 sprijini pe lisus sa se
desprinda de cele paméntesti. Si aici, ca in toate
tablourile de mari dimensiuni, El Greco lasa straiele
personajelor pradd unor culori si unor forme care
fosnesc in plutirea lor; fanteziile coloristice sunt
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geniale. Acestea sunt expresia pasiunii $i mandriei
pictorului din Toledo care a pendulat mereu intre
trdirea lirica a sufletului si forta dramaticd a mintii.
In plus, meditatia sa religioasia devine adevirati
filosofie a existentei; momentul biblic se transforma
in pretext prin care faptele devin idei; materializarea
acestora in picturd se putea face doar prin culoare
in luminile si umbrele cele mai neasteptate care
sculpteaza din trupuri si chipuri numai acele forme
care sustin o lume al cérei resort este miscarea.

El Greco a iubit fantezia cu acea patima pe
care ti-o dd doar méindria de a fi liber; cAnd fantezia
se converteste in suport al creatiei, artistul se imbata
de propria sa libertate; la Toledo, pictorul sosit
din Creta isi savura libertatile visand. Un apogeu
al fanteziei ca suport al libertatii este Bunavestire,
tablou in care formele umane si lumina zboard
printre elementele statice ale arhitecturii; probabil
cd El Greco a pictat acest tablou intr-o vreme cand
lumina din Toledo este mai purd si mai parfumata
decét orice promisiune a Paradisului. Prin silile
palatelor-temple curg ingerii si duhurile sfinte; o
simfonie de culori aurii, albe si rosii se alearga prin
salile largi cu bolte si arcade prin care se vede cerul;
nimic nu este dramatic in acest tablou; lirismul are
solemnitatea imnului; este un imn inchinat Sfantului
Dubh si luminii sale cédlauzitoare pentru cele de pe
pamant; personajele lirice nu sunt antrenate in fapte,
in miscari dramatice, totul nu este decét piosenie;
visarea si zborul devin personaje surprinse in
momentele de apogeu; membrele, trupurile, straiele
nu se mai contorsioneaza; se intdmpld o odihna
diluatd in desprinderea de terestru.

Fiind un solitar, El Greco a trdit patima
reflexivitatii; prin reflectie, intelegea lumea si o
refacea dupa rosturile ei firesti, asa cum {i apareau
ele intr-un timp cand fiecare trdia dorinta de a se
reinnoi.

Prin propria sa judecata alegea valorile si
le ordona, dupa imaginatie, intr-un spatiu limitat;
liantul acestei ordini a fost culoarea; cand a reusit sd
le uneasca prin culoare, a constatat cd este nevoie de
o ierarhie a acestora; asa au aparut acele limbi de foc
ce transforma culorile in torte care fac intunericul
misterios.

Intr-un secol atat de religios pentru Spania,
pictorul care purta in suflet, venind de la strabunii
sdi cretani, darul filosofiei a stiut sd treaca dincolo
de cortegiile si sdrbatorile care faceau din Toledo un
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adevarat teatru in care Biblia devenea spectacol pe
strazile inguste, in pietele albe si in catedralele care
se cdzneau sa zboare spre ceruri.

El si-a retinut credinta, a purtat-o cu sine in
taina, in liniste, si a lasat-o sd fie libera atunci cind
o picta. Sa ne imaginam ce se petrecea in sufletul
si-n mintea lui El Greco cand la ceasurile apusului,
de la ferestrele casei sale vedea departe Castilia
uscatd, insangeratd; printre turnurile catedralelor
se rasuceau armoniile clopotelor care duceau cu ele
parfum de trandafiri, de leandru si de iasmin.

El Greco a meditat in tdcere si credinta
sa in Spania mistica a devenit reflectie, ca forma
proprie de intelegere a legilor lumii; aceastd asumare
personald n-a surprins si nu l-a ficut indezirabil; din
contrd, trecand peste media comunului, a atras si s-a
bucurat de faima.

Dacé n-ar fi avut geniul pictorului, El Greco
ar fi fost filosof; el a ficut filosofie prin pictura, caci
lumea ordonaté in spatiu, prin forme si culoare este,
fard indoiala, un discurs esential despre rosturile
lumii; de aceea, poate nici nu iubea cuvintele; i erau
de prisos, caci o culoare si 0 forma nasc mai multe
ganduri si comunica mult mai multe idei decat
oricare cuvant.

El Greco nu a transpus in imagini momente
biblice; Biblia i-a oferit doar eposul, iar reflectia pe
marginea acestuia, in sensurile cele mai adénci, se
converteste in picturd; gandul devine imagine, iar
trairea gdndului, culoare. Din imbinarea gandului
cu ideea se naste acel spectacol grandios oferit de
pictor, grandoare in care cerul se uneste cu pdmantul,
lumina cu intunericul si efemerul cu eternitatea.

Intr-o meditatie pe tema umanititii
destinate rostului divin se alcatuieste, tulburator prin
aglomerarea contorsiondrilor si a culorilor, tabloul
Botezul lui Hristos. Personajele insele, aglomerarea
acestora, neobosita lor miscare nu faramiteaza
ansamblul, ci i conferd grandoarea unei epopei. El
Greco confera imagine unui cumul de virtuti dispuse
in cele doud registre, unul in prelungirea celuilalt:
terestrul, ca spatiu de manifestare a umanului, si
celestul, loc de expresie si exprimare a virtufilor
supreme.

In planul terestru, lisus este botezat in apa
Iordanului de catre Sfantul Ioan; in planul celest,
Divinitatea troneaza intr-o lume a luminii, a
ingerilor, a gloriei si a chipurilor radioase. Gesturile
personajelor din cele doud planuri isi corespund.
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Aici nu se mai poate vorbi de trupuri si chipuri bine
individualizate. Exista doar doud simboluri care se
detaseaza din acest apogeu al virtutilor: Iisus, care
traieste binecuvantarea botezului si Divinitatea, care
primeste semnificatia momentului cu incantare si
grija paternad.

Cum a fost posibil ca El Greco n-a putut sd
vadd lumea decat in dimensiunea ei universald si
in manifestarea ei epopeicd, adevaratd insumare a
Cerului si a Pdmantului? Pentru el, omul nu apare
ca individualitate decat fizic, ca rost si semnificatie
el este doar un fragment din sirul neintrerupt
al formelor eterne ale lumii; el apare alaturi de
Divinitate si de sfin{i; doar chipul si gesturile sunt
umane; semnificatia si finalitatea lor apartin insa
Divinitatii; trairea, constientizarea acesteia in clipa
il fac uman, insa finalitatea care trece dincolo de
intelegerea umand il ridica, ddruindu-1 eternitatii.
Pentru astfel de rosturi trebuie sé fi gandit El Greco
spatii atat de largi; epopeea fara sfarsit a omului si
a lumii cerea dimensiuni pe masura. Si El Greco a
putut sa le vadd, caci in arta si in filosofie credinta nu
este doar implicatd, ci isi savureazd propriul ei rost:
drumul spre adevar.

Pictorul in opera cdruia apare repetat un
personaj este purtatorul unei adevirate filosofii;
personajul devine un simbol si in arta simbolul este
dovada unui sistem estetic bazat pe semnificatii
adanci.

Invierea este tabloul care transforma un
personaj intr-o epopee a intregii umanitdtii. Un
destin contrage, prin simbolistica pe care o poartd,
un drum esential parcurs de omenire. Si aici, cele
doud planuri sectioneazd tabloul, pastrandu-i,
totusi, unitatea prin lirismul degajat din dramatic.
lisus, in partea de deasupra a tabloului, se ridica nud
catre ceruri; are chipul senin si intr-o mana {ine un
steag alb, falfaind, care domina chipurile si trupurile
contorsionate de minunea acum implinitd; cu
cealalta mana, un gest lejer traduce binecuvantarea
catre oameni si iertarea pentru faptele pornite din
nesabuinta.

In partea de jos a tabloului se consumi
drama pamanteana; chipuri inspdiméntate, trupuri
rasturnate, gesturi necontrolate se ofera intr-o
adevaratd colcdiald. Omul pare sd fie constient de
gestul sau nesdbuit si cautda acum salvarea si iertarea;
lisus, intr-o apoteoza de lumina, lasa peste oameni
raze. Existd in acest tablou atata fortd dramatica in

registrul terestru, si atita lirism in registrul ceresc
incat acordurile muzicii aerate pe care o exprima
ultimul registru nu par a concilia cu gravitatea
zbuciumata a dezlantuirii muzicale din registrul
pamantean. Si totusi, unitatea existd, caci faptele si
simbolurile sunt ale omului.

In acordurile luminoase ale muzicii divine
din planul superior, lisus apare intr-o senindtate
desavarsitd; lumina sufletului se revarsd din intreg
trupul intr-o liniste la care oamenii obisnuiti
nu indraznesc nici macar sd viseze; nu mai este
stapanit de umbre, nu mai are bratele contorsionate,
este aproape desprins de materie, radiazd intr-o
senindtate care pentru noi inseamnd revelatia
Divinitatii. Ardoarea misticd a intregii Spanii se
topeste parca in acest plan. Toti nervii artistului
vibreazd odatd cu lumina. Tot tumultul senzual de
la inceputurile picturii castiliene s-a concentrat in
aceastd parte a tabloului pe care rasuna fanfara de
aur, de flacara si de ingeri. lisus striluceste ca un
vitraliu.

Intre 1612 si 1614 El Greco a pictat Adoratia
pastorilor, apogeu al compozitiei si al coloristicii. Pe
un fundal inchis se detaseaza si aici cele doud planuri:
in partea de sus, ingerii, intr-un joc al bucuriei si al
triumfului; involburarea de brate, picioare, falduri,
esarfe si aripi urmareste parci surprinzatoare,
permanent neobosita a muzicii baroce.

In plan terestru, Sfanta Maria cu Pruncul
lisus si pastorii care il adora. Iisus Pruncul este
prezentat intr-o lumind care se revarsi apoi pe
chipul mamei, pe cele ale pastorilor ca scanteierea
care brazdeazd intunericul; bucuria si incantarea,
semnul revelatiei Divinitatii sunt intiparite pe
chipurile care, in freamat emotiv, il adora pe Prunc.
Grija maternd si fericirea sunt magistral redate pe
chipul mamei; nicaieri El Greco n-a reprezentat-o
pe Sfanta Fecioard cu atata farmec feminin si atata
expresivitate a bucuriei.

Din aceastd picturd de mari dimensiuni care
freamdta de expresia geniului pictorului toledan se
va hréni, fara indoiald, marea pictura de dupd El
Greco; existd aici Barocul care se rasfata in aceastd
tara a soarelui si a pasiunii; este romantismul
meditativ i reflexiv, se afla germenii de peste veacuri
ai impresionismului, cel atat de iubitor de lumina si
impatimit al umbrei colorate.

Acest ,.fou de génie‘; cum il numea Gauthier,
n-a fost pictor de chipuri, ci de spirite; chipurile
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i-au fost lasate lui Velazquez, ofiter al palatului
regal insarcinat cu incartiruirea si deprins cu
cele mai inalte ierarhii sociale. Din tablourile
lui El Greco razbate ,suprema si inexorabila
tensiune spre absolut®. Numai un spirit din Orient
poate vedea si exprima setea de absolut printr-o
directie ascensionald; desigur, in aceastd directie
se armonizeaza o intreagd polifonie care include
pe langd orientalism si bizantinismul si chiar
elenismul; icoanele si mozaicurile bizantine sunt
reflexe psihologice, mosteniri latente ale unui spirit
care a stiut sa duca cu sine nu propriul sau destin, ci
pe acela al unei intregi lumi din care venea.

»Reminiscenta orientald care a influentat
cel mai addnc psihologia si tehnica maestrului grec a
fost obsesia umbrei“ (Gregorio Maraindn). Eruditul
spaniol amintit mai sus disociaza intre umbra ca
obscuritate, ca beznd, si umbra ca dublura a figurii
umane. Venind din lumea Cretei si, asa cum stiu
toti in aceastd parte de lume, si El Greco stia ca
sufletul si umbra se confunda. O stia de la Homer,
cdci acesta concluziona fira urmad de tagada ,Dupd
moarte, sufletul se transformd intr-o umbrd, intr-o
iluzie®. Patrocles apare in visul lui Achile strigand:
»Sufletele, umbre ale mortilor, mad resping si nu ma
lasa sa ma pierd printre ele, dincolo de apa raului®.
Achile vrea sa-1 imbrétiseze pe Patrocles, si Homer
spune: ,nu gdsi ce sd strangd in brate, iar sufletul
celui pierit s-a intors pe pamant ca o trambd de fum,
intr-un murmur aspru®. Achile murmurd atunci:
»Oh, zei! in infern mai ddinuie incd sufletul, ca o
umbrd a omului. (Homer ,Iliada“ XXIII). Aceastd
dualitate umbra-suflet a intélnit-o El Greco si pe
meleagurile Castiliei; umbrei i se atribuie aici un
rol intim, legat de fiinta omului. intr-un cantec din
Andaluzia de sud, citat de Gregorio Marafién in El
Greco si Toledo lucrurile sunt clare:

»Sufletul mi-e lipit de tine
ca umbra de trupul sdu
din clipa in care te-am cunoscut".

Tablourile lui El Greco, pline de umbre
si lumini, confirmad in plan plastic mentalitatea
populard cd umbra devine suflet si sufletul umbra.
Umbrele din planul celest al tablourilor lui El Greco
sunt suflete figurate prin umbra. Umbrele sale
sunt pandite de noapte, este ceasul inserarii cand
sufletul capétd transcendentd. Din aceastd fortd a
transcendentei izvorasc puterile ascensionale ale
trupurilor pictate de el. Jean Cocteau, cu inima de
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poet si mintea de filosof, sintetiza retoric intr-o
intrebare astfel: ,Nu s-a ndscut, oare, in Creta,
taramul miturilor, unde omul cu cap de taur izbeste cu
fruntea sa incretitd in peretii labirintului? Si, dat fiind
cd mitologia pictorului ingdduie orice indrdzneald,
nu ne-ar pldcea oare sd ne inchipuim cd s-a ndscut
in acest labirint si s-a alungit pdnd ce s-a contopit
cu propria-i umbrd, pentru a scdapa in felul dsta de
incalceala cdilor lui si de trdznete?

In transpunerea picturald a spiritualititii,
aceasta nu poate fi decit ascensionala.

Alaturi de umbra se afla flacara, prezenta
frecventa in pictura lui El Greco. Daca umbra este
reprezentarea sufletului pentru trupul viu, flacara
sau lumina puternica este chiar sufletul. Lumina,
materie livida si etericd, asistd sau participa ca atitea
alte personaje la miracolul vietii si al mortii.

Din lumina si din umbre El Greco si-a
intrupat tablourile, ca mod de prelungire in material
a gandirii sale si a puterii de a visa. Visarea ca
trasaturd si baza a puterii de a crea l-a insotit toata
viata si daca pictorul a disparut, ea monologheaza
inca despre virtutile sale. Este concludent un
fragment dintr-o scrisoare a lui Giulio Clovio,
protectorul lui Domenico la Roma: ,leri i-am facut
o vizitd lui El Greco, ca sd-l iau la plimbare prin oras.
Vremea era frumoasd, cu un soare dulce de primdvard
care inveselea pe toatd lumea. Intregul oras pdrea in
sdrbdtoare dar, cand sd intru in atelierul lui EI Greco,
am rdamas uimit viazdand perdelele trase pand la refuz,
incdt cu mare greutate se puteau distinge lucrurile din
incapere. El Greco se afla asezat intr-un fotoliu si nici
nu lucra, nici nu dormea. N-a vrut sd iasd cu mine,
deoarece lumina zilei ii tulbura lumina lduntricd.

Realitatea in care pictorul a iesit a fost opera
sa; pe toate cdrarile ei, isi urmeaza chemarea catre
eternitate, sobru, misterios, ticut si mai ales ganditor.
I-a convins pe spaniolii contemporani lui ca avea
geniu; in umbra catedralelor, ingenuncheau in fata
tablourilor sale. Intuifia sa ajunsese acolo unde
trebuia: la mintea si la inima crestinului. De atunci
nu s-a mai odihnit si nici n-o va face vreodatd, caci
rostul mintii porneste din suflet, iar cel al sufletului
trece si prin minte.
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GEORGE NINA ELIAN -

UN POET AL LUMINII

SI AL SINGURATATII IZBAVITOARE

C. VOINESCU

umina ca singurdtate este poemul

unde, dupd@ marturisirea nelinistii

inifiatice inerente oricdrei rataciri
existentiale, eul poetic savéarseste aproape ritualic
reintoarcerea in sine. Deloc intdmplator, sinele
este definit prin locativul acasd, cu o incércitura
semantica vadit contextuald: era ora trei spre
dimineatd si md intorsesem/ acasd.

Reasezarea in vetustele tipare ale vietii
(ah, duioasele anacronisme!), sugeratd de cantecul/
cocosului insurubat/ pe acoperisul de tabld se
intampld doar aparent, altminteri, toate trdirile
vor fi puse, de acum incolo, sub semnul luminii, al
esentelor ei catartice, dobandite in urma unor pe
cat de ispititoare, pe atat de sisifice umblete intru
cunoastere.

Recuperarea sinelui coincide metaforic,
ca temporalitate, cu inceputul de ziua - un tipar
existential heliotropic, probat intr-o pustietate
sufleteascd expiatoare: lumina crestea, eram tot mai
singur.

Mantuirea  sufleteasca  prin  lumina/
cunoastere se comprima simpatetic: drumul era cald
precum boarea vederii/ urcand spre ochii ndscutului,
intr-o imagine poetica sinergica, sprijinita de
efectul conotativ al catorva cuvinte-cheie: drumul
cald, boarea vederii, ochii ndscutului.

George Nina Elian detine un sim{ poetic
innascut, exersat prin coborirea in subteranele
vorbei, unde scormoneste dupa sensuri neincoltite
incd, pe care le insira apoi, cu mult har estetic,
intr-un surprinzator portativ liric.

Reinstalarea in sine impune solitudine
doar pentru procesarea in taind a experimentului
existenfial, asa cd nu singuratatea domina
emotional, ci puterea lduntrica, forta spirituala
ridicatd deasupra unor chipuri sau senzatii ale
formei, chinuitor de obositoare intre plecarea din
sine si reintoarcerea in sine. O spune si finalul

George Nina Elian

LUMINA CA SINGURATATE

offiman

poeziei: puternic si singur - / o fortd/ siesi strdind.

Din aceasta pricind, lumina, ca simbol
al armoniei si echilibrului cosmic, al vietii si
cunoasterii, este un motiv mai mult decat recurent
in poezia lui George Nina Elian.

Amintindu-ne de Goga, care in Rugiciune
cerea: Dd-mi cdantecul si dd-mi lumina, poetul
slatinean, tot intr-o Rugdciune, ii cere Creatorului
sa-i desluseasca: in vdltoarea cdrei smintiri/ am
depdrtat de la mine lumina dintdi/ si de apoi/ a
fiintei.

Nu sugereaza, oare, autorul ca sufletul este
samburele divin, etern stralucitor, al universului
uman?

Desi au format primordial un tot, lumina
s-a despartit, din raiuni cosmogonice, de intuneric,
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capatand fiecare simboluri diferite, surprinse cu
persuasiune lirica de poet, atunci cand defineste
moartea, antitetic, prin lumina: inainte de a se
stinge/ lumina deasupra lucrurilor.

In Poemele luminii, Blaga se-ntreaba daci
lumina simtita in piept navalnic nu este cumva un
strop din lumina/ creatd in ziua dintdi, din lumina
aceea insetatd adanc de viata?

Transpunand metafizic realul (fluxul luminii
nimiceste materia), George Nina Elian isi propune,
in stil asumat, s desluseasca, cu ajutorul luminii,
misterul vietii: ...si nici acum, lumind ce curgi de-a
pururi,/ apd sfintitd pand la dematerializare,/ pand
la transparenta ultimd,/ nici acum nu-mi vei ierta
tristefea,/ pdcatul acesta atavic/ care md urmdreste
neobosit/ .../ nici acum cand imi soptesti:/ ,nu te
speria si nu plange,/ nu esti singurul/ care nu se va
mai intoarcel..”

Nelinisti metafizice ii starneste lui George
Nina Elian si misterul mortii, aceasta fiicd miticd a
noptii si sord mai mare a somnului, perceputd nu
atat ca dezagregare materiald a individului, cat mai
ales ca transcendere (dincolo de linia orizontului) a
realului: seard de somn, seard mov, seara/ somnului
tiranic, neingdduitor, cand totul/ dispare in tot/ firda
putere, fard urmd.

Somnul ca motiv poetic: ... si deodatd, ochiul
se-nchide/ precum o groapd/ ce singurd trage peste
sine pamantul... se asociaza cu alt motiv tangent,
ochiul, a cérui proprietate de perceptie a luminii
transfigurate spiritual inceteaza in clipa mortii, ca
la GrigoreVieru: stinge-mi-s-or ochii mie.

Visul, dupda cum cred unii dintre cei
preocupati de fenomen, poate fi cea mai falnica
expresie a fiintei noastre, nu doar pentru ca prin
el ne codificam idealurile, ci si pentru cd este
transcedental, este reflex si este inceput al mortii.
Somnul md povestea visului, zice George Nina Elian,
si nu mai eram decdt o peliculd de lichid/ oarecare/
scurgandu-se inapoi in pdamdant/.../ doar un ochi
neverosimil de minuscul/ md absorbea/ asa cum pe
cel aflat in agonie/ il absoarbe/ rugdciunea din urmad.

Intr-o sintaxd poetica riguros subordonati
comunicarii lirice concise, noaptea — acest timp
misterios si personal, cdnd cercul ingust al
existentei cotidiene se sfirama si drumul spre neant
se intrevede — revine la George Nina Elian, ca motiv
liric, poate cd si din impulsul greu de reprimat al
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incercarii de a traversa tamdduitor frontiera dintre
real si mister, dintre via{a si moarte: noaptea cidea
peste noi/ grea/ ca sufletul unui sinucigas.

Este o trasatura a liricii sale intelectualiste
sa aduca in prim-plan conexitatea constiin{a-
existentd, redefinind, daca e nevoie, chiar notiuni
de mult pietrificate: destinul e o falie/ ce desparte
cuvantul de trup,/ viata/ de/ inteles. O actualizare a
hybrisului, ca sursa a tragicului?

Drept care poetica existentei si a cunoasterii
din volumul recent, Lumina ca singurdtate, poate
contraria uneori prin insolitul imaginilor artistice
si prin subtilitatea metaforei: viafa este un simplu
puseu/ de falsa memorie sau iatd-md: un chip/
dezgandurat si alb/ ca amnezia...

Nici alte motive, mai noi sau mai vechi, nu
lipsesc din imaginarul poetic propriu lui George
Nina Elian: motivul timpului: egal doar cu sine,/
timpul te trece/ puntea nimicului..., al singuratatii,
aproape ubicuu: sd fii atdt de singur incdt/ sd nu
te mai simfi contemporan/ nici mdcar/ cu tine
insuti, al sangelui: sdangele curge/ mereu altundeva
- nehotdratd/ clipa de demarcatie/ intre strigat/ si
penumbrd, al zapezii: ninge... / ... ca si cum/ glasul/
s-ar goli/ de sunet -/ lumind inghetatd/ pe nervura/
clipei,/ reflux al sangelui,/ intrebare nepusd... al
frigului bacovian: ... si frigul sfredeleste in mine/ ca
un tipat/ de lebadda-mpuscatd in somn/ la miezul
nopfii...

Prin reprezentarea abstractiilor in forma
concreta, prin transferul poetic dinspre concret
spre abstract, prin caracterul ei reflexiv, dar si prin
abordare tematicd, lirica lui George Nina Elian
se afla sub semnul neomodernismului, transpus
stilistic in maniera inovatoare: eu - fructul sdlciu/
al potopului,/ abstractul/ ins,/ n-am invatat/ incd/
alfabetul vostru...

Pledeazd pentru sustinerea ideii de
neomodernism si ambiguitatea neinvaziva a
limbajului, ferita de apropieri stridente de absurd
sau de nonsens, din poemele sale: mai singur decat
punctul/ in adancul/ paginii albe,/ eu - / carnea vie/
a/ fricii...

Poet livresc, purtind la vedere esenta
catarticd a inspiratiei si recurgand la un arsenal
stilistic pe masurd, George Nina Elian dezvolta o
sintaxd poetica simpld, cu enunturi concise, fara
prea multa risipa lexicald: singurdtate suprapusdi



peste albul peretelui:/ culoare a nimdnui,/ mormant
orb,/ vocabuld mut...

Asumandu-si poezia ca pe un exercitiu de
supravietuire, autorul dezvoltd, ca temd majora a
cartii in discutie, nelinistea existentiald, clamata
reflexiv: ce e un om? un soi de pergament/ ficut sul,
desficut, scrijelit si iardsi rdsucit/ de cdteva ori pe zi...

Neastamparul launtric, spasmul existential,
trauma se raporteazd la timpul cosmic (nestiind
niciodatd de unde vine/ si unde se termind, dar
oprindu-se la capdtul/ asteptdrii), la moarte (ce lind
e moartea, ce frumos curge ea/ prin singele nostru
sdlciu si mazgos), la tristete (tristefea - ca un brad
de Craciun/ tdiat si ldsat pe un camp/ viscolit de-
ntuneric/ si urlete de lup), la singurdtate (sd fii atat
de singur/ incdt sa nu mai poti atinge nimic) sau la
mister (invdt moartea pe litere).

Remarcabile in creatia lirica a lui George
Nina Elian sunt firescul poetic si spontaneitatea
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trdirii neprelucrate dupd norme stilistice dictate de
un curent inrauritor sau de altul.

Autorul asista la o realitate intens
traumatizantd, autentificind-o  estetic  prin
fulguratii dezinvolte si limbaj poetic personal, lipsit
de imprecatii sau de manifestari agonice.

Trepidaia  anxietatii  lirice  zguduie
imaginarul poetic, dar nu are efecte devitalizante,
realitatea ulcereazd, dar sperd in vindecarea prin
lumind, eul se zbate intre existentd si inexistentd,
dar nu evadeaza las din raza de lumina a sufletului.

De aceea nici emotia condensata in versurile
de dragoste nu poate fi anulata de realul atat de
frustrant: iubito,/ esti atdt de frumoasa/ incat uneori/
imi vine sd cred/ cd tu,/ intr-adevdr,/ existil...

Alchimist al cuvantului, George Nina Elian
dizolva in poezie individul si realitatea, reusind sa
induca bucuria simpla a lecturii.
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APARENTE SI ESENTE

- Ce iubesti? m-a intrebat din senin.

- Nimic.

- Cum poti spune cd nu iubesti nimic?

- Nimic, am repetat la fel de insensibila.

- E de necrezut! Trebuie sd iubesti ceva. Suntem
facuti sa iubim, imi spuse incheindu-si nasturii
camasii.

- Vezi prea bine, eu nu, i-am spus ferm.

A ramas surprins.

- Tu ce iubesti? l-am intrebat curioasa.

- Totul.

- Cum asa?

- Nu-i deloc complicat. Iubesc totul.

- Totul?! afirmai surprinsa, in timp ce el deschise
usa care diddea in curtea din spate.

- Dar altfel cum? imi spuse pasind afara. Nu
iubesti soarele cand iti incélzeste pielea? Nu iubesti tu
marea si valurile ei care te inviluie cu aceeasi bucurie
cu care iti intampini vechii camarazi? Nu iubesti acea
adiere de vant mult asteptatd in zilele toride de vara?
Nu iubesti tu cumva pand si zambetele sincere sau
privirile indiscrete ale trecatorilor grabiti pe care n-ai
sa-i mai revezi vreodata?

- Intr-o oarecare misurd, nu te pot contrazice.
Toate acestea ma bucura, da, dar asta nu inseamna ca
le si iubesc.

- Atunci cum iti explici faptul cd in lipsa lor...

- Sunt o necesitate, 1-am intrerupt. Da, probabil
ca asta si sunt.

- Prea bine, dar atunci cind iubesti, totul se
transforma intr-o nevoie mai mult decét carnala.

- In ceea ce mi priveste, lucrurile sunt total
diferite. Nu iubesc si nu am putut iubi vreodatd ceva
sau pe altcineva in afard de mine. Alin, n-am sa inteleg
niciodatd cum sta treaba cu iubirea...

- Eu am trait intotdeauna pentru a iubi. Nu am
incercat sd emit teorii in legatura cu aceasta. Vreau
doar sd ma bucur de ea. Iubesc sa iubesc.

- La urma urmei, tot nu reusesc sd pricep
cum de poti iubi ceva ce nu infelegi, am zis plind de
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scepticism.

- In iubire, Diana, nu e necesar si intelegi.
Trebuie doar sé iubesti, atata tot.

- Si asta e de ajuns?

- Bineinteles !

Am zabovit o vreme, plimbandu-ma pe aleea
care ducea in curtea din fatd si gandindu-ma in care
anume clipa din viata mea as fi putut spune cu ardoare
cd iubesc, in care anume ceas mi-as fi putut sopti cu
0 pasiune crancend cd nu-mi mai lipseste nimic. Am
cautat in amintiri asa cum cauti intr-o valiza préafuita
un vechi, dar pe care {i-ai dori sd-1 mai revezi macar
o datd, dar nu am izbutit sd descopér acel moment.
Poate ca marele meu defect, in esentd, e incapacitatea
de a iubi.

- Cand stim ca iubim? l-am intrebat deodata.

M-a privit o clipd mai intens ca niciodata.

- E o dorintd arzdtoare mult prea profunda
cireia nu te poti opune, mi-a raspuns. li dai ce-ti
cere. Nu negi nimic. Nu-i refuzi, de asemenea, nimic.
Atunci cand iubesti, oricdt de mult ne-am stradui si
negdm, nu poti sa te impotrivesti nicidecum.

- Dar de ce iubim?

- De ce iubim?! a repetat, clipind de cateva ori
rapid.

Am incuviintat din
nelinistitd buza inferioara.

- Diana, asta e o intrebare la care iti voi raspunde
cu altd ocazie, mi-a spus sustindndu-mi patimas
privirea insetatd in timp ce-mi sdruta tandru ména.

Am protestat insa, lovind cu piciorul pAmantul.
M-am comportat ca un copil, iar asta l-a amuzat.
M-am rusinat de gestul facut si m-am indreptat catre
trasura cu privirea in jos. Era in spatele meu si inca il
mai puteam auzi razand pe infundate.

M-am oprit insa brusc §i m-am intors. A
tresdrit, usor surprins de gravitatea expresiei mele,
capatand totodatd aliura hotului dezamagit ca a fost
prins furdnd, nu rusinandu-se pentru fapta savarsita.
Si-a incrucisat bratele la spate, sustinandu-si greutatea

cap, muscandu-mi



ba pe un picior, ba pe celélalt. Nu zise nimic insa.

- Netrebnicule! Cum iti permiti sd razi?!
Gentleman, dar de unde?! Vezi sd nu! Bazaconii, pure
bazaconii! spusei ridicand tonul vocii in timp ce ma
apropiam de el.

Schita un zdmbet ironic in coltul gurii. Ridicai
mana manioasa. Mi-o prinse insd si o stranse puternic,
incat ma facu sa scancesc de durere.

- Da-mi drumul! tipai nervoasa.

Mai slabi din strdnsoare, dar refuzd sa ma
elibereze. Imi intoarse bratul la spate si ma trase
aproape de el pAni ce corpurile noastre se atinser. i
simfeam bataile inimii ca si cum ar fi fost i ale mele,
de parcd ii strapunseserd cdmasa albastra si acum se
loveau de spatele meu, cu disperarea oarba cu care bati
la 0 usd sperand sa fii lasat sa patrunzi inauntru.

- Chiar crezi ca eu, tocmai eu, voi acorda
importanta oricarei gaste care se crede porumbel?! ma
intreba retoric, apoi incepu sa rada sarcastic.

Ma smucii mai aprig si, intr-un final, reusii sa
ma eliberez. Facui rapid cétiva pasi si, cdnd stiui cd in
distanta dintre noi imi gdsi un aliat, ma oprii. Statea in
pozitie de drepti, asteptindu-si parcad pedeapsa.

- Vezi tu, Alin, i-am zis raspicat, aici gresesti.
Prezenta ta, totdeauna marsava, si firea ta josnica
determind orice biet porumbel sd traiasca viata unei
mizerabile gaste !

Sprancenele i s-au arcuit. Buzele i s-au depdrtat,
dar nu a apucat sd spund ceva, ca l-am impiedicat:

rrova |11

- Acum voi pleca !

Am facut cativa pasii cu spatele, urmarindu-i
fiecare miscare. M-am intors apoi incetisor pe calcaie
si am mers la pas gribit. Il vizui venind dupd mine,
miscandu-se insi cu lentoare.

Rémase acolo, in stradd, urmdrind-o aprig cu
privirea. Isi incrucisa bratele puternice si o privi pana
cand din frumoasa trasurd maronie cu care plecase nu
mai rimésese decit un mic punct nedefinit in ricoarea
placuta a inserdrii.

Ridica mana dreapta, iar degetele lui groase
incepurd sa danseze pe o melodie cunoscuta numai
de ele in semn de salut. Dar o lasd jos numaidecat,
constientizand, parcd, intr-un final, ca nu era deloc un
fel de adio, ci un straniu pe curind.

Mai ramase putin in mijlocul drumului
batatorit pand ce sunetul rotilor unei trasuri ce se
apropia grabita il ficu sd tresara. Se retrase pe margine
si pleca respectuos capul catre vizitiu atunci cand birja
ii tdie calea. Colbul ce se ridicd numaidecat il invalui.
Isi puse palma in dreptul nasului si inchise ochii,
tusind zdravén.

Facu cativa pasi mai la stanga si deschise
ochii inrositi. Se scutura putin pe cimasa, dupd care
isi aranjd gulerul sifonat. Apoi intrd nepasator in casa.

Ce era de facut? Asta il lasa rece. Pana la urma,
nu poti pierde ceva ce, de fapt, nu ai avut niciodata.
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EUGEN IONESCU -

ugen lonescu este din familia celor

care, de la Ghilgamesh, Iov, Solomon,

Buddha si pand astazi, nu s-au lasat
prostiti si amagiti de valul care acopera realitatea
nimicului dureros, a nimicului grotesc, ridicol,
absurd si terifiant care ar trebui sé ne oripileze daca
noi nu am alerga nebuni dupa o efemerida, capabili
sa ne vindem si sufletul pentru a putea spune, ca
Faust, ,,opreste-te, clipa!” sau pentru ca ni se pare
cd am atins acea raza de bucurie din indemnul
horatian: ,,Carpe diem!”.

Eugen Ionescu, cel care, la 22 de ani (1931),
in poezia liminara ,Rugd” din volumul ,Elegii
pentru fiinte mici’, il invoca pe Dumnezeu: ,,Un
mic soare, Doamne,/ Pentru sufletul meu’, avea sd
spuni in ultimii ani de viat: ,,iImi produce oroare
lumea. Ma intreb cum se poate trdi in ea si cine a
facut asta” Atat cuvintele din tinerete, cat si cele
din anii senectutii pot fi puse ca motto intregii sale
opere.

De la regele Solomon - pe care il considera
maestrul sau - si de la Iov — pe care il considera
congenerul siu - pufini oameni au avut o
viziune mai sumbrd, mai tragicd asupra conditiei
omului in masura in care o are Eugen Ionescu.
Singuratatea omului, anxietatea, disperarea, boala,
decrepitudinea, moartea — iata relele inevitabile
care-] urmdresc pe bietul om de-a lungul unei vieti
lipsite de sens, absurde. Din vremurile biblice si
pand acum, omul, in datele sale esentiale, rimane
un Jov sfagiat de aceeasi eternd angoasd. ,,Ma simt
un Iov si rdmén la intrebarea fundamentala: CE
AVETI CU MINE?” - spune Eugen Ionescu intr-o
convorbire cu Pierre André Boutang si Philippe
Sollers, publicata in ,,Tel Quel”, in 1978. In acelasi
an, comentiand in ,,Le Quotidien de Paris” cartea
lui Philippe Nemo ,,Job et 1" exces du mal” (,,Iov si
excesul raului’), Eugen Ionescu spune cd ,citatele
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din textul biblic §i comentariile lui Philippe Nemo
au trezit in mine, cu o acuitate inspdimantdtoare
si de nesuportat, propria mea angoasd’, prabusind
»zidul inddratul caruia nu mai exista decat nimicul
fundamental in care se scalda lumea noastra”

Suntem niste marionete trase de sfori de un
destin orb si nemilos, ca in tragedia greaca. Fiinte
totusi rationale, folosim un limbaj care nu comunica
nimic, banal, stereotip, plat, ca in manualele de
invatat limbi strdine, artificial, conventional si
ridicol. Ridicolul - iata de ce se temea mai mult
decit de moarte Eugen Ionescu, ,,om superior, de
o inteligenta scaparatoare”, dupa cum marturiseste
Sorel Etrog, sculptor evreu nascut in Romania.

Ne regisim in ,Céntareata cheald’, piesa
de teatru din 1950, cu ,,cea mai mare concentrare
de clisee, locuri comune si evidente — expresii gata
facute, fata de care scriitorul manifestd o timpurie
idiosincrazie”, cum spune Gelu Ionescu, ,cel mai
avizat cunoscdtor al scrierilor marelui disparut”
(Radu Enescu).

Nu mai putem gasi calea spre inimile
celorlalti cu ajutorul cuvintelor, care s-au osificat,
pentru ca gandirea s-a pervertit si sclerozat, iar
sufletul s-a golit de tot ce inseamna uman si ideal,
ingenuu si sacru. Limbajul se cancerizeaza, intrand
in metastaza; obiectele prolifereaza si ne invadeaza;
oamenii, prietenii, invitatii nostri sunt absenti (ca
in piesa ,,Scaunele”), dar noi ne incdpatdnam sa-i
vedem acolo unde ei nu existd, ne autoiluzionam si
dialogdm cu prezenta lor virtuald, potentiala.

Suntem jalnici in singurdtatea noastra
sfasietoare, dar si ridicoli in zbaterea noastra
zadarnici. Regi de-am fi, ca Beranger Intaiul din , Le
roi se meurt” (1963), suntem la fel de caraghiosi, de
lasi si lamentabili in zbuciumul nostru inutil in fata
mortii, al cdrei antrenament nu-l avem, a mortii
care este facutd pentru ceilalti, care, la randul lor, ne



zoresc sd pardsim scena, si rar gasim o Marie care
sd ne iubeasca si sa planga, frangandu-si mainile, ca
nu ne poate salva de un destin implacabil.

Nostalgiile ne chinuie, prezentul ni se pare
lipsit de sperantd, de metafizica, cenusiu; nu ne
gasim locul, fugim de spatiul inchis, aspirdm spre
nicéieri, ca in ,,Le soif et la faim” (1966): ,,La-bas
aussi tu te plaignais. Quand il y a trop de place, tu
n'aimes pas, non plus. Sice n"est pas 1 agoraphobie,
¢ est la claustrophobie”(,,Si acolo te plangeai. Cand
este prea mult loc, nu-ti mai place. Dacd aceasta nu
este agorafobie, este clustrofobie”).

Aici se cuvine sa ne folosim de o observatie
a stralucitului analist care este Lucian Raicu. In
»Journal en miettes cu Eugene Ionesco’, el observa
cuplurile ionesciene. Si in ,,Le soif et la faim” - ca si
in alte piese — ,,barbatul sufera de un rau nedefinit,
de o neliniste sadita chiar in sentimentul sdu de a
trai si care il impiedicd sa-si gaseasca locul; el este
personajul care <fuge>, iar femeia, care il intelege
si vrea sa-1 ajute, manifestd vocatia <starii pe loc>,
a implantdrii in lume, a fericirii simple de a fi, de a
iubi”

»Este evident cd traim in dezordine. Este
evident cd suntem pradd Raului cu R mare” - spune
Eugen Ionescu in cartea de eseuri ,Sub semnul
intrebdrii’, din 1979.

Ca niste naivi, ungem mecanismul crimei si
al ororii cu ména noastra si finem trena stapanilor
zilei strivindu-i pe cei care depind de noi. Si aceasta
- in numele unor principii pe care totdeauna
dictatorii le scot de la naftalina istoriei pentru
uzul prostilor, al lingusitorilor, al celor care merg
tardndu-se. Cand vine vremea socotelilor, eliminam
culpele individuale si dam vina pe sistemul politic,
pe un Rdu imanent. Ca in piesa ,,Macbeth” (1972),
unde Duncan este omorat de Macbeth, care se
vrea eliberator, dar care intemeiazd o tiranie si mai
mare, fiind, in plus, manjit de sangele stapanului
sdu. La rdndu-i, starneste mania, prin conducerea
sa despoticd, si este inlaturat de Malcot.

»,Nimic nou sub soare’, vorba regelui
Solomon (Ecleziastul, I, 10). Bietul om nu invata
nimic, ia Raul de la capat. ,,Suntem destinati sa nu
invatam nimic din istorie” - spunea Thucydide.
oInvitim din istorie cd nu invitim nimic din
istorie”, repetd, ca un ecou, Churchill, la 24 de
secole de la constatarea autorului ,Réazboiului

peloponesiac ™.

Groaza de singuratate, instinctul de
conservare, sperantele care incd péalpaie in noi,
semnalul de iubire la care nu raspunde niciodata
nimeni, mirajul unui ,méine” mai luminos decét
»astdzi’, in sfarsit utopiile, toate acestea ne arunca
in mrejele primului demagog fascinant (cu
charisma, cum se spune), ficandu-ne sd intram
in turma rinocerilor isterizati de ideologie. Eugen
Ionescu, asemenea multor filosofi din ultima
vreme, proclamd moartea ideologiilor, ideologii
care cred cd omul nu trebuie sd aiba individualitate,
nu trebuie sd gandeascd singur, nu trebuie sd se
exprime sincer, nu trebuie s aiba demnitate, nu
trebuie..., nu trebuie... Dacd omul indrazneste,
atunci trebuie... trebuie desfiintat fizic si moral,
trimis la psihiatrie. ,,Les idéologies révolutionnaires
sont plus hypocrites: elles donnent une justification
du meurtre, on invente une morale du meurtre, on
invente une nécéssité historique pour 1'appuyer”
(»Ideologiile revolutionare sunt mai ipocrite: ele
dau o justificare asasinatului, inventeaza o morald a
asasinatului, inventeaza o necesitate istorica pentru
a-1 sprijini”).

Eugen Ionescu nu s-a limitat la condam-
narea abstracta si generala a ideologiilor, ci a vorbit
lumii intregi despre conditia omului in regimurile
totalitare — atat in regimul fascist (,,Rinocerii”), cat
si in regimul comunist -, despre soarta milioanelor
de anonimi strivi{i de nomenclaturd, dar si despre
destinul dramatic al unor creatori din Rusia
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sovietica: Esenin, Mandelstam, Ahmatova, Marina
Tvetaeva, Pasternak, Amalrik, Babel, Brodski,
Soljenitan, Saharov, in articole ca ,Acuz’ sau
,Pentru cei nebuni dupi libertate” ,In realitate
— observa el - adeviratii nebuni se afld la putere.
Iar cei sandtosi la minte, eroii, martirii se afld in
opozitie”.

Intr-o Franta dominati de intelectualii
gauchisti, care cautionau moral singeroasele
regimuri comuniste, Eugen Ionescu, alaturi de
prietenul sau, filosoful Raymond Aron, si de altii
doar cativa, a indrdznit sa arate tot mai apasat cu
degetul picatura de sange intelectual pe care n-o
spald apele tuturor marilor, despre care vorbea
Lautréamont in secolul al XIX-lea.

Ionescu, cel care spunea: ,S4 ma mentin
totdeauna - cu efort, daca e nevoie — pe culmile cele
mai inalte ale uimirii’, putea s-o faca - acum fard
efort — in fata masinii absurde, aberante, comuniste
si fasciste, de distrus destine.

Relevind alienarea si dezumanizarea,
Eugen Ionescu pune in ecuafie trei notiuni:
limbajul, ideologia, micul-burghez. In ,,Controversa
londonez&” din volumul ,Note si contranote’, ii
raspunde lui Kenneth Tynan: ,Tocmai conformistul,
micul-burghez, ideologul oricdrei societati, e cel
pierdut si dezumanizat. Daca existd ceva care are
nevoie sa fie demistificat, acestea sunt ideologiile
care oferd solutii gata fabricate (care sunt alibiurile
provizorii ale partidelor ajunse la putere) si pe care,
in plus, limbajul le osifica”.

In privina atitudinii lui Eugen Ionescu
fata de micul-burghez s-ar putea face o trimitere la
Moliére, dar, mai ales, la Gustave Flaubert. Se spune
ca Flaubert avea o repulsie atat de mare fatd de
burghez, incat, atunci cind il vedea de la fereastra
sa de la Croisset, era bolnav toata ziua. In ,,Bouvard
et Pécuchet” si in ,,Dictionarul ideilor primite’, el
a facut un dosar al ,,prostiei omenesti” sub forma
ei ,modernd si burgheza’, in care protagonistii
unesc ignoranta infatuata cu stupiditatea, viata
lor intelectuala fiind construitd dintr-o serie de
automatisme.

Poncifele, truismele, surogatul intelectual
constituie bagajul ,intelectual” si al burghezului
ionescian, dar marele dramaturg i adaugd
micului-burghez inca o dimensiune, una care il
face periculos: marionetd a dictatorilor, rezervor
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de slugi extrem de docile pentru despoti, potential
rinocer: ,,Micul-burghez nu e pentru mine decat
omul lozincilor, nemaigandind de unul singur, ci
repetind niste adevaruri data facute si, din pricina
asta, moarte si pe care altii i le-au impus. Pe scurt,
micul-burghez este omul condus” In ,Jurnal” -
1938: ,,S4 lupti contra ideilor primite”. In ,Note
si contranote” vorbeste despre doua pericole:
»Scleroza mentald burgheza, pe de o parte, tiraniile
regimurilor si directiilor politice — pe de alta parte,
adici burgheziile de pretutindeni. Inteleg prin spirit
burghez compromisul de sus, de jos, de stanga, de
dreapta, realismul burghez si irealismul socialist,
sistemele de conventii incremenite”. Burghezul lui
Flaubert este ridicol si odios, al lui Ionescu este toate
acestea la un loc, plus absurdul. Acest tip de om,
prin spiritul sdu gregar, este apt pentru dictaturi,
pentru rinoceriade. Acestui flagel, scriitorul ii
opune cultura: ,Umanitatea nu traieste decat prin
culturd. Este vorba despre existenta fiintei in lume”
- spune Eugen Ionescu in eseul ,,Cultura si politica”
In fata acestui rdu si rimanem verticali, aparand
valorile, chiar daca raménem solitari ca Béranger
din ,,Rinocerii’, strigand ca si acesta: ,,Sunt ultimul
om si voi rezista pand la sfarsit. Eu nu voi capitula”

P. S.: Dar daca umanitatea poate fi salvata
prin culturd, pe bietul om, ca individ, nimic nu-1
poate salva, cultura nefiind pentru el nici macar
un paliativ, fiindcd ea il face mai vulnerabil,
stimulandu-i receptivitatea in fata durerii si a ororii,
oroare despre care vorbea mereu Eugen Ionescu.
Altfel spus: prin culturd te poti sustrage istoriei, dar
tot prin ea vei simfi, cu atat mai dureros, tragedia
care vine din interior, din insusi nonsensul vietii,
zbatandu-ne intre cele doua orori: oroarea de a trai
si oroarea de a muri. Atat de gregari, dar atat de
singuri! ,De ce suntem asa de rau facu{i?” Traind
intr-o tensiune dramaticd in continud crestere, cu
sufletul cutremurat si sfasiat de intrebari, Eugen
Ionescu spunea: ,,Dumnezeu nu ne da un raspuns
ce ar putea fi auzit si inteles”. In ultimele interviuri
afirma (citat din memorie): ,,I-am intrebat pe toti
preotii (...) si pe papd. Nu pot intelege de ce este
facuta lume asa. Ma gandesc cu oroare la moarte.
Ma gandesc la lisus Hristos. Pentru ca el a suferit.
Si este un inceput de raspuns’”.



APRILIE

3 aprilie 1893 - s-a nidscut, la Dobrotinet (Curtisoara), prozatorul DAMIAN STANOIU (m. 8. 07.
1956, Bucuresti)

4 aprilie 1949 - s-a nascut, la Garcov, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1989 - a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29. 03. 1908, Caracal)

8 aprilie 2012 - a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU (n. 5. 07. 1944)
11 aprilie 1942 - s-a nascut, la Corabia, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL MAZILESCU (m.
10. 08. 1984, Bucuresti)

18 aprilie 1974 - a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU (n. 16. 09. 1906, Corabia)
23 aprilie 1922 - s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de arta PAVEL CHIHAIA

23 aprilie 1960 - s-a nascut, la Obarsia, pictorul GHEORGHE DIACONU

23 aprilie 1964 — a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UTA (n. 14. 11. 1902, Caracal)

24 aprilie 1989 - a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN NITESCU (n. 25. 08. 1925,
Perieti)

-
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ARHITECTUL VIOREL VOIA -
50 DE ANI DE ACTIVITATE NEINTRERUPTA
IN ARHITECTURA SI URBANISM

ajuns la peste 70 ani (s-a nascut la 18
noiembrie 1940 in comuna Varadia,
zona Oravitei, cum ii place lui sa-si
spund, judetul Caras Severin, deci neam de ,,cdrasan”),
dar, precis, la 50 de ani de creatie arhitecturald si
urbanisticad in zona Olteniei, ca oltean-gorjean dupd
mama si, la inceputuri, al Banatului din care se trage.

Cand era mic, se visase mecanic de
locomotivd. Mai tarziu, tatdl si mama sa il vedeau un
mare farmacist. In liceu, un profesor ,,il descoperise
bun socotas. ,Eram cel mai bun din clasi la
matematicd. §i stiam sd desenez®. Asa a ajuns la
Bucuresti, la ,,Mincu®

A terminat facultatea de arhitecturad cu nota
maxima, 10. La absolvire, academicianul, profesorul
si mentorul sau, arhitectul Octav Doicescu, il intreba
ce are de gand sa faca. El se dorea la Timisoara.
»Maii Voia, eu aveam alte ganduri pentru tine, da’
du-te acolo, ca si-mi zbori netutelat!®, ii raspunsese
maestrul. Isi aminteste si acum cuvintele de incurajare
de pe holurile Scolii de Arhitecturd, pe atunci numai
la Bucuresti.

In numarul 2 din 1983, al revistei noastre
LARHITECTURA”, d-nul dr. arh. Adrian Mahu din
Pitesti, amintindu-si de examenul lui Viorel Voia, de
sustinere a diplomei sale la Facultatea de Arhitecturs,
cu tema ,,Un muzeu de arte plastice si filarmonicd
la Timisoara’, scria ,..compozitia arhitecturala
se organiza in jurul unei curti interioare din care
tasnea o coloana fira sfarsit brancusiand, ficandu-i
pe membrii comisiei de examinare sa spund:
profesorul emerit, si mai apoi Honoris Causa, arh.
Ascanio Damian: ,este o compozitie agitatd, cu un
partiu cdutat, muncit si friméntat”; profesorul arh.
Horia Maicu s-a ridicat de pe scaunul sdu, s-a dus
la studentul V. Voia, l-a imbrétisat, apoi s-a intors
catre sala plina de asistenta adresandu-i urmatoarele
cuvinte: ,,Spune-le ca esti tanar, cd vrei sd arati tot ce
stii, cd te frimanta o multime de lucruri si ca aceasta
framantare ai transmis-o si proiectului tau!”; sala a
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Catedrala din Turnu Severin - proiect

completat cu aplauze furtunoase printr-o manifestare
spontand. Manifestarea pornitd in proiectul lui de
diploma se regaseste, mai apoi, in toate lucrarile vietii
sale ce se gdsesc in Oltenia, dar si in alte pérti ale tarii,
acolo unde a fost solicitat.

Dar, dupa un foarte scurt stagiu profesional
la Timisoara, s-a mutat la Craiova unde ,arde”
profesional si astdzi.

Atat in Timisoara si regiunea Banat, dar,
in mod deosebit in Craiova si in intreaga Oltenie,
a proiectat lucrari de referintd in arhitecturd si
urbanism, multe din acestea laureate cu premii
pentru arhitectura sau urbanism de catre U.A.R,
ceea ce i-a permis sa fie nominalizat, de citre Alianta
Nationala a Uniunilor de Creatori, printre cei 100
arhitecti ai Romaniei, in clubul de elitd profesionald
»Octav DOICESCU”.

Niciodatd, in urma acestor performante nu
s-a ldsat dominat de ,automulfumire” sau cucerit
de méndrie profesionald, dimpotriva, se rezema pe
acestea mergand mai departe, fard odihna. ,Trebuie
sa incerci sa aduci un suflu proaspat intr-o anumita



e ||| I

lucrare de arhitectura, sa fii preocupat, framéntat si sa
lupti pentru ideile si proiectele tale, sa treci prin febra
creatiei si sa restitui unei anumite colectivitati umane
dreptul la arhitecturd”, sustinea, in acelasi articol,
arhitectul.

A apdrat arhitectura folosind argumentele
strict profesionale invatate de la venerabilii lui
mentori, profesorii din facultate, in fata celor ce
decideau, soarta unor lucréri de amploare, puritatea,
eficacitatea sociald, culturald, civici, morald a
acestora, combdtand, fard menajamente, uneori
vehement, interventiile lipsite total de simtul mésurii,
civism elementar si nu in ultimul rind, de culturd,
a acestor personaje ce avizau investitii. A avut si
diplomatia utilizarii afirmatiei populare: ,Fi-te cd
esti de acord cu ei si fa ca tine!” atunci cand simfea cd
aceasta atitudine este purtatoare de succes.

Nu a stiut si nu stie nici astazi sd vegeteze,
sa accepte succesul ce ar trebui si vind dupd o
munca asidud, ci a escaladat permanent noi trasee
profesionale.

A fost si este dominat de temperatura ridicata
a cautdrilor si innoirilor in limbajul arhitectural
al formelor, in compozitie, in plastica ce radiazd in
mediul ambiant.

A participat, alaturi de sotia sa, arh. Georgeta
Voia, si dansa membra a clubului de elita profesionald
»Octav DOICESCU”, autorul fantanii ,,Ciuperca“ din
Craiova, unifi intr-o familie a creatiei arhitecturale,
la concursuri nationale de arhitecturd si urbanism,
obtindnd premii si mentiuni care au constituit
elemente de rapel in relatie cu fortele profesionale
nationale ce se exercitau in cadrul acelorasi teme
lansate de beneficiari, prin U.A.R.

Atunci cand rezultatul concursului nu
aducea un premiu sau mentiune, sporea dorinta de
participare la urmatorul concurs si exigentele privind
aria si profunzimea cdutérilor in studiu.

Cand lucra intr-un colectiv de arhitecti
la elaborarea unei lucrdri sau conducea colectivul
de arhitecti, spiritul de apropiere parinteasca si
sufleteascd, dublat de o mare incredere in rezultatul
final, omogeniza §i consolida valoarea acestuia,
lucrérile realizate situdndu-se in zonele superioare
ale profesiunii.

Desi intreaga activitate profesionald i-a fost
insotitd de notabile realizéri, a fost si este un veritabil
exemplu de modestie, condus doar de afirmatia
~TACI, LUCRARILE TALE SA VORBEASCA!”

Impreund cu sotia, sunt pirintii creatori
ai cartierului Craiovita, cu o conceptie minunatd,
atunci avand ca dotédri un hotel, un cinematograf, o

sald de sporturi, un bazin de inot, dar si o interesanta
traversare pietonald, pe dedesubt, a drumului
european Bucuresti-Timisoara, catre lacul prevazut cu
strand, club nautic, iahting. A proiectat zona centrald
a Craiovei, cea din Tg. Jiu si Giurgiu, Facultatea de
Electrotehnica, Facultatea de Medicina, Clubul
Sindical Electroputere, catedrale in orasul Craiova,
neterminatd, dar si Turnu Severin, terminata, dar cu
multe schimbari, ale beneficiarului, in detrimentrul
unui proiect exceptional, sediul Finantelor Publice si
Casa Corpului Didactic din Craiova si foarte multe
locuinte private, peste tot in tara.

Arhitectul Viorel VOIA este si astazi, in
plina activitate profesionala. Dar, mai mult decat
atat, detine o vastd experienta, extraordinara, de care,
absolut toatd lumea, inclusiv a noastrd, a arhitectilor,
trebuie sd profite din plin, dansul oferindu-ne-o de
fiecare datd cand este intrebat i i se oferd prilejul.

A avut permanent, ca o descitusare a
tensiunilor efervescente si daruire a sufletului
sau pentru semeni o mare productie artisticd,
complementara artei profesiei sale de baza, avand
o mare inzestrare si har in artele plastice, ca si a
scrisului, dar arhitectura i-a consumat, fara rezerve,
timpii creatiei, punand intru totul stapanire pe actul
creator al acesteia.

A consemnat peste40 de tablete ,,profesionale”,
pentru viitorime si cei ce nu mai stiu, pe care, poate,
dupé ce vor fi prelucrate si finalizate, le vom putea
lectura intr-o editurd ce va vrea si lumineze artele;
are foarte multe desene artistice, pe care, iardsi, poate,
le vom putea admira intr-o expozitie personald, dar,
pentru ziua de azi, admirati, pentru inceput, cateva
dintre ele, din tema ,, Desene in fuga ” pentru a gandi
la ziua cand vi vor incinta ochii si inima.

e

Catedrala din Turnu Severin — executatd
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SARPELE IN TARA OLTULUI CISCARPATIN

- IN COD IMAGISTIC

ercetdrile de teren au dovedit ca motivul

sarpelui este incd bine pastrat in

complexitatea sa, tradifia roméneascd
dispunand de suficiente date referitoare la sarpe
si lumea sa, la limita dintre vechile mitologii si
crestinismul teologic, cdci sarpele este prezent si in alte
ipostaze decat cea biblicd, in relationare cu perechea
edenicd  destul de cunoscuta. Folclorul nostru
péstreaza obiceiuri, credinte si practici stravechi,
anterioare crestinismului, legate de sarpe; de altfel,
sarpele este prezent pe intregul Pidmént. Biserica a
preluat cea mai mare parte a acestor practici si credinte
stravechi, inclusiv motivul sarpelui, conferindu-le idei
si sensuri adecvate crestinismului. Silvia Chitimia
vorbea intr-un interviu despre o actiune de anvergura
a Bisericii primare de a-si construi strategiile de
crestinare in functie de natura si structura religioasa
a comunitatilor ce trebuiau convertite: ,,Cred ca nu
gresesc prea mult afirmand ca Biserica primara a
savarsit constient ceea ce as putea numi «o confiscare
a traditiei pagane»”.

Paterita. Paterita este toiagul arhieresc, carja
episcopala impodobitd in partea de sus cu doua capete
in forma de serpi, intre care se afla un glob si o cruce.
(<ngrec. pateritsa).! Carja arhiereasca este un toiag
lung de un ,stat de om” si face parte din insemnele
distinctive purtate de ierarhi si monahi de rang inalt ai
bisericii crestine apusene si de rasarit, fiind un simbol
al autoritatii pdstoresti si al dreptului de jurisdictie.
Paterita face parte din simbolurile componente ale
stemei Patriarhiei Romane, adoptata in 1928. Din
timpurile vechi, se purta un baston de ctre slujitorii
sfintiti, ca semn al puterii pastorale. In Orient, carja a
fost intai de lemn, terminata de obicei printr-o cruce
in forma unui T. Pentru ,crossa’ apuseand existd
documente mai vechi pentru a fixa existenta ei inca din
secolul al I'V-lea, dar a fost oficial instituita la conciliul
1 **DEX, 1998, p.758
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local din Toledo (633) si a devenit curenta in zestrea
ierarhilor, din secolul al IX-lea. In jurul anului 1000,
carjele erau folosite atat de catre ierarhi ai bisericii
(episcopi si arhiepiscopi), cat si de catre abati de
mindstiri benedictine. In Résdrit, lipsesc documente
mai precise asupra acestei chestiuni. Numai Codin
Curoparatul si Sfantul Simeon Tesaloniceanul fac
mentiune despre ea. Sfantul Simeon ne spune ca
»pentru ca arhiereul sa poatd povétui si sa pedepseasca
pe cei plecati si a aduna la sine pe cei departati este
data aceastd carja’. Dupd Sfantul Simeon, deducem
ca pe vremea aceea (sec. XV) carja avea in partea
de sus o terminatie. Cardinalul Bona descrie aceste
terminatii de carje: un glob, o cruce, un T si doi serpi
afrontati. Forma actuald a cérjei pare a rezulta din
asocierea acestor elemente, deoarece cérja se termina
prin doi serpi afrontati, avand intre ei un glob mic si
o cruce deasupra. In Muzeul de Artd bisericeasci se
gasesc trei carje episcopale, apartinand secolului al
XVIII-lea, doua avand terminatia serpilor afrontati,
fara globuletul de la mijloc, iar una are o terminatie
simpld.” Aceste carje sunt toate din lemn. Pand in
secolul al XVIII-lea, numai patriarhii si mitropolitii
purtau cdrje argintate, numite la noi ,paterite”.
O astfel de carja tine in mand Antim Ivireanul in
portretul sdu ctitoresc de la Biserica Antim. Se pare
cd cea mai veche pateritd descoperitd pe teritoriul
tarii noastre este cea de la Bizere.’ Cérja sau toiagul

2 www.crestinortodox.ro

3 Adrian Andrei Rusu, Cea mai veche cdrjid abatiald
medievald pdstratd din Romdnia, www.medievistica.ro /
pagini/ arta/texte/.../carja/Carja-abatiala.html. Manastirea
Bizere a functionat la Frumuseni, judetul Arad, fiind
cunoscuta in Evul Mediu sub denumirea de Bisra sau Bistra
si a fost atestatd in anul 1183 ca abatie purtand hramul
Sfintei Fecioare Maria, pentru ca la sfarsitul secolului al
XII-lea Manastirea Bizere sd functioneze calocas benedictin
aflat sub patronaj regal. Abatia controla transportul de sare



pastoresc, baculus pastoralis, simbolizeazd rolul de
bun pistor al ierarhului crestin. In Evanghelia dupi
Ioan, lisus insusi se identifica cu Péstorul cel bun.*
lisus este modelul Péstorului bun pentru apostoli si
mai departe pentru succesorii lor, ierarhii bisericii.
Acestia trebuie sd-si conduca turma de credinciosi pe
drumul mantuirii, disciplinand-o si protejand-o dupa
nevoie. Toiagul de péstor este din aceasta perspectiva
un simbol mai mult decat potrivit institutiei arhieresti.
La primirea cdrjei se rosteste o rugdciune: ,,Toiagul
puterii tale ti-1 trimite Domnul din Sion.”” Din aceastd
rugdciune descoperim un simbol al autoritatii cu care
arhiereul trebuie sa-si exercite slujirea in Biserica.
Este vorba de autoritatea sacramentala de conducator
al turmei incredintate spre pastorire. De aceea, cind
un arhiereu este instalat intr-o eparhie primeste carja
de la mitropolitul sdu, iar mitropolitul cand este
instalat intr-un scaun mitropolitan primeste de la
patriarhul sdu carja arhiereasca. Toiagul este un obiect
de cult care se foloseste in toate zilele de cétre ierarh,
spre deosebire de cérja care face parte din lucrarea
sacerdotala, liturgica a arhiereului. Ori de céte ori
arhiereul intrd in bisericd sa slujeasca, se imbraca in
mantie gi primeste carja. In afara de cult, cirja se poate
purta si la procesiuni. Paterita se termina in partea
superioara cu un motiv decorativ care difera formal,
tematic si simbolic de la arta apuseana la cea orientald
bizantina. In arta apuseana capitul risucit al crjei
arhieresti este impodobit fie cu motive vegetale, fie cu
serpi cu gurile deschise. Motivele vegetale amintesc de
toiagul lui Aaron care a infrunzit, inflorit si a dat fructe
inaintea Domnului, ca insemn al alegerii lui Aaron
ca mare preot.® In unele paterite apusene medievale
apare un sarpe inghitind un alt sarpe, un motiv al
autoritatii si puterii divine, cu trimitere la acelasi toiag
al lui Aaron.” Alteori, motivul vegetal si cel al sarpelui
sunt combinate.® In arta rasiriteand bizantina, capatul

pe raul Mures. In secolul al XIII-lea manistirea, cu 23 de
calugari, avea un venit anual impresionant de 4.000 de
bolovani de sare, produs greu de procurat in acele vremuri.
La inceput lacasul a fost de rit ortodox, apoi a fost preluat
de catolici; pana la sfarsitul secolului al XIV-lea a fost
mdnastire benedicting, apoi nu a mai fost locuita. Vezi si
Ileana Burnichioiu & Adrian Andrei Rusu, Mozaicurile
medievale de la Bizere / The Medieval Mosaics from Bizere /
Die mittelalterlichen Mosaiken von Bizere (editie trilingva),
Cluj-Napoca, Editura Mega, 2006

4 Biblia, loan, 10: 1-21

5 Biblia, Psalmii, 109: 1-7

6 Biblia, Numeri, 17: 1-13

7 Biblia, Exodul, 7-13.

8 O astfel de carja avea mitropolitul Henry de Finstingen

pateritei este impodobit cu serpi afrontati, privind
unul spre celélalt, avand intre ei un glob sau o cruce.
Serpii afrontafi din pateritele bizantine simbolizeaza
intelepciunea pastorala: ,,Iata Eu vd trimit ca pe niste
oi in mijlocul lupilor; fiti dar intelepti ca serpii si
blanzi ca porumbeii.”® Globul si crucea ar insemna cd
arhiereul pastoreste turma lui Hristos.'® Existd astfel de
insemne si in afara tdrii, daruite de cétre personalitati
ale vremii unor lacase de cult cu care acestea aveau
legaturi de suflet. Este prezentd ,,carja mitropolitana
din os si abanos, ddruitd de Mihail-Voda Sutu in
1785, pastratd in acelasi asezamant’, la Patmos. Carja
mitropolitand respectivd are in partea de sus doi
balauri afrontati, unul avand pe frunte un corn rosu,
iar intre ei se afld o cruce care ii depaseste in inalfime
cu toatd lungimea ei. Cirja episcopald daruitd de
voievodul Duca Vodd manastirii Xeropotam (Tezaurul
Manastirii Xeropotam) !! are partea superioara parfial
antropomorfa sau partial zoomorfa, dar incadrata de
imaginea celor doi balauri cu gurile cascate spre figura
centrala a cérjei. Trebuie remarcat ca, desi este carja
episcopala, obiectul nu include crucea:

(1260-1286), pastrata in catedrala din Trier, Germania.
Trier Cathedral Treasury

9 Biblia, Matei, 10:16

10 Ene Braniste, Liturgica generald, Bucuresti, Editura
Institutului Biblic, 1993, pp. 628-629

11 Virgil Candea & Constantin Simionescu, Prezente
culturale romdnesti, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1982,
p. 94;Virgil Candea & Constantin Simionescu, Prezente
culturale romdnesti, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1987,
p. 178
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Candelabre, sfesnice si sarpele. Candelabrul
»de argint, daruit la Sinai in 1785 de Alexansru
Ipsilanti, domnitor in Tara Roméneascd si Moldova™
are bratele purtitoare de lumind in forma unor serpi-
balauri. In aceeasi lucrare figureazi doud sfesnice
déruite de Mihail Sutu, principele Tarii Roménesti,
in 1785, mitropolitului Daniil al Sebastiei, pastrate in
prezentla Patmos. Cele doud sfesnice auin componenta
lor doi balauri spate in spate, fiind despartiti de o
cruce putin mai inalta decat cei doi balauri purtatori
de lumind. Doua candelabre apartindnd Maénastirii
Clocociov au bratele purtitoare de lumind in forma
unor serpi-balauri.”?

Cartile de cult si sarpele. Tetraevanghelul scris
de Ioan din Kratovo la Craiova, in 1580 (Belgrad,
Muzeul Patriarhiei Sarbe) are ca detaliu un balaur in
pozitia verticala, dar ,legat” in rama unui semn grafic.
Ferecatura de argint lucrata de mesterul Gheorghe
Hrisicu, in 1742, pentru Manastirea Sisatovaf
(Belgrad, Muzeul Patriarhiei Sarbe). Un detaliu de
fereciturd de pe aceeasi pagind prezinta doi serpi-
balauri avand cozile ,ferecate” in fesatura unui nod
artistic, iar capetele prinse in puterea unui inel magic.
Un hrisov de danie pentru manastirea Milesevo din
1675, de la Gheorghe Duca,'* domnul Tarii Romanesti
(Belgrad, Muzeul Bisericii ortodoxe sarbe) in detaliul
caruia este vizibil sarpele frumos colorat, integrat intr-
un complex ornamental din care nu lipsesc pasarea si
elementele vegetale.

Serpii de la Pdrosi. Biserica de lemn din
Stefanesti (fost Parosi)'” - Leleasca, avand hramul
»Adormirea Maicii Domnului’, este, probabil, cel mai
reprezentativ monument de arhitectura tdraneasca
sacra din Olt. O insemnare de pe peretele din
pridvorul bisericii consemneazd anul 1549 ca an al
ctitoririi. Forma actuald, ridicata de ,Stan mesteru’,
dateaza din anii 1771 - 1776. In urma decifririi
unui inscris chirilic din pridvor, A. Péanoiu si C.
Balan stabilesc anii 1765 — 1766, alaturi de care apare
numele Nitu, probabil mester sau ctitor: ,Constantin
mester” noteaza prin aceleasi mijloace - dalta si barda
- »leat 73017 (1792 - 1793), iar o insemnare stabileste
finalizarea lucrérilor la 7302, martie 9 (1794).'

12 Virgil Candea & Constantin Simionescu, Prezente
culturale romdnesti, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1982,
pp. 94-116

13 Informatie de teren, 2012

14 Virgil Candea & Constantin Simionescu, Prezente
culturale romdnesti, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1987,
pp. 28-67

15 Corpus imagini, figura 4

16 Andrei Panoiu & C. Balan, Op.cit. p. 265
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Realizata in stilul clasic al arhitecturii bisericilor de
lemn din Muntenia, aceastd minunatd constructie
se impune prin elementele decorative complexe si
de mare rafinament - rozeta solara, spicul de grau,
spirala, sarpele afrontat / ingeménat pe grinda mester,
capetele de cai, funia rasucita sub forma torsadei,
care la Pdrosi este din trei elemente. Cei doi serpi de
la Pérosi / Lelesca sunt afrontati si se afla aplicafi pe
barna de la intrarea in pridvorul bisericii, separati de o
cruce din acelasi material.’® Funia ca motiv decorativ
apare, alaturi de spirala, si la biserica de lemn cu
hramul ,,Cuvioasa Paraschiva” din Momaiu-Tatulesti,
construita in jurul anului 1817 de catre ,,Noricosi” pe
mosie ,megieseascd”. Peretii bisericii sunt realiza{i din
barne groase de stejar, cioplite si terminate la partea
superioara in forma capetelor de cai, realizandu-se
un decor de o mare originalitate.'” Pe peretii vechii
catedrale din inima cetétii Appulum se mai vad si astazi
un soi de serpi cu aripi, in felul himerelor mitologice”
2 Sarpele-balaur se afla la intrarea in pridvorul
bisericutei-calendar de la Campu-Mare.” in imagine,
un detaliu al bisericii de lemn din Stefanesti (fost
Parosi) — Leleasca, judetul Olt. Constructia, din lemn,
prezinta la intrarea in pridvor, ca element decorativ
sarpele afrontat, > aplicat din lemn pe grinda mester,
iar crucea la mijloc:

17 Aurelia Minca & Mihai Butoi, Monumente istorice si de
artd din judetul Olt, Bucuresti, 1984, p. 56

18 Informatie de teren, 2012

19 Doru Capataru, Bisericile de lemn din Oltenia, Slatina,
Editura ,,Universitatea pentru toti”, 2005, p.74.

20 Gherasim Rusu Togan, Casa, focul si sarpele. Universuri
rituale stravechi, Bucuresti, Fundatia Culturala Libra,
2006, p. 122.

21 Informatie de teren, 2012.

22 Informatie de teren, 2011.



DOINA BUCUR (1896-1940)

Dumitru BOTAR

esi in perioada interbelica a

fost o prezenta constantda in

peisajul literar oltean, apreciata si
incurajata de C. Saban Fagetel, C. D. Fortunescu,
Stefan Balcesti sau I. Popescu-Polyclet, astazi
aproape nimeni nu mai vorbeste despre ea, uitarea
nedreaptd cazdnd peste amintirea sa precum o
cortind la sfarsitul unui spectacol. In ultimii ani
numele ei a fost amintit totusi in doua volume,
un fel de dictionar, unul muzical, semnat de prof.
Alexandru-Chirila Stanciu din Slatina: Prezente
mugzicale in judetele Olt si Romanati — Ed. Alutus,
Slatina, 2005, si in Fiii Romanatiului, Ed. Lotus,
Craiova, 1996, D. Botar, autorii oferind date
interesante despre viata si activitatea poetica si
muzicald a Doinei Bucur.

Numele adevirat era Florica E. Ionescu,
creatiile literare semnandu-le insd cu Doina
Bucur, alegandu-si acest pseudonim poate si
pentru faptul ca zambetul si dragostea cu care
raspundea tuturor erau un frumos cantec, erau o
doind, pe care numai ea stia sa o traiasca si s-o
exprime in viata de zi cu zi.

Se niascuse la Bucuresti, la 18 august
1896 ca fiica a cunoscutului muzicant si sef de
orchestra Oscar Pursch, de la care a mostenit
pasiunea pentru poezie si muzica, parcursul
sau literar incepand de timpuriu, cand incearca
sa-si exteriorizeze sentimentele si pe alta cale decat
cea muzicala, fiind prezentd in diferite reviste ale
vremii: Arhivele Olteniei, Revista scriitoarelor si
scriitorilor romadni, Domnul de Roud, Adevirul
literar etc. cu versuri de un lirism profund,
elegiac, dar cu o autenticd notd de feminitate pe
care poeta o degaja permanent.

A fost membru fondator al Uniunii
Scriitorilor Olteni care se constituie la 12
decembrie 1936, fiind aleasa si in Comitetul de
Conducere ca supleant, prilej cu care conducerea
U.S.0. isi propune, printre altele, sa-i editeze un
volum de versuri, fapt ce se va intdmpla in anul
urmator, cand are loc si debutul editorial al Doinei

Bucur.

Este vorba de volumul Poeme pentru
adormit durerea, ce apare in ,Colectia scriitorilor
olteni” - Ramuri, Craiova, 1937, ilustrat in
conditii grafice deosebite de prietena ei, pictorita
Hortensia Popescu, stabilita si ea in Caracal prin
casatorie.

Lectura volumului, care este astazi o
raritate bibliofild (il posed in biblioteca mea)
evidentiazd in mod cert un real talent poetic, desi
imagismul versurilor nu straluceste prin noutatea
expresiei, dar marele merit este ca reuseste sa
scoatd din elemente accesibile tuturor secvente
plastice de o rara sugestibilitate.

In volum sunt multe productii care au
substanta poetica si pot figura in orice antologie a
poeziei feminine oltene, iar cateva din ele merita
amintite: Inseninare, Cantec sau In noaptea
anului nou. Mistuitd de trecerea implacabila a
timpului, de ireversibilitatea lui, poeta scrie aceste
tulburétoare versuri:

Ridica-ti capul cétre cer
In gest divin de inchinare
In lumea asta trecitoare
Doar gandul nu e efemer
Si fara el nu am fi fost
Decat un bulgar fara rost.

Vioara i-a fost marea pasiune, in mainile
ei devenea ceva divin, nepaméntean, nu accepta
ideea ca dupa moarte, alte mdini s-o atingd,
sentiment duios exprimat in poezia Cantec (viorii
mele).

Acum

ma tem de clipa cand

nu voi mai fi

si-altd mana cantand

pagan te-o-nlantui

Voi geme-atuncea din {drana...

In mod cert, acest volum prin care intra in
lumea bund a literaturii este o reusita, convinge si
sensibilizeaza prin sinceritatea cu care ne spune
povestea unei vieti pline de zbucium, de tristeti,
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dar spre final poeta devine mai optimista, cu
incredere intr-un maine mai bun, cu soare. In
dreptul numelui sdu mai consemnam si doud
romane: In pdamantul tdrii mele, distins cu
premiul intelectualilor din Roménia, si Prdpastia,
fragmente din primul apdrand si in , Arhivele
Olteniei” (ianuarie-iunie 1937), prin grija lui C.
D. Fortunescu, care o aprecia in mod deosebit.

Caracalenii au avut sansa si o admire
de multe ori pe scena Teatrului National din
localitate, fie ca poetd, fie ca interpreta a unor
partituri semnate de compozitori celebri:
Mozart sau Beethoven. Ca poeta, s-a evidentiat
recitaind admirabil in ziua de 19 iunie 1937, cand
proaspata Uniune a Scriitorilor Olteni, poposeste
la Caracal, pentru o sezatoare literard, prilej cu
care au citit si poetii caracaleni Doina Bucur,
Stefan Mardaloescu si Victor Revent, poeta fiind
aplaudata nu doar pentru calitatea poeziilor, dar
si pentru modul in care a recitat, cu inflexiuni si
nuante de mare efect.

Pasiunea pentru muzica i-a prilejuit
prestatii notabile cu succese nebanuite, acordand
de multe ori mai mult timp pianului decit mesei
descris. A indragit vioaradelaovarstd frageda (12
ani), cand regina Elisabeta a invitat-o la Castelul
Peles, uimindu-i pur si simplu pe cei care au
ascultat-o interpretand cateva partituri. La varsta
de 14 ani pleacd la Conservatorul din Lipsca
unde studiaza cu renumitul profesor Hans Sitt,
obtinand la absolvire premiul Mendelsohn, care
pentru prima data s-a acordat in mod exceptional
unei strdine. Revenitd in tara, a concertat in
multe orase si a participat la diferite festivaluri,
acompaniata la pian de maestrii Caravia si Fuchs,
in timp ce George Enescu, care o aprecia foarte
mult, ii rdspunde la cateva scrisori. Remarcabil
a fost succesul muzical de la Abbazia (1929),
spectatorii aplaudand, cu generozitate si uimire,
o prezenta muzicald de calitate. S-a stabilit in
Caracal, unde, prin casétoria cu avocatul Eugen
Ionescu, a devenit mama a patru copii, lucrand
la diferite scoli din oras ca profesoara de muzica.
Era iubita si stimata nu doar de colegele de
cancelarie, cat mai ales de doamnele din Caracal,
cu care colabora in calitatea ei de presedinte al
»Asociatiei gruparii femeilor romanatene’, iar in
miscarea cultural-literara din oras, chiar dacd nu
a fost intotdeauna initiatoarea unor actiuni, nu a
absentat niciodata, participdnd prin interventii,
cu propuneri sau productii poetice si muzicale.
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Pe scena Teatrului National din Caracal a
putut fiadmirata, aplaudata si felicitatd in diverse
ocazii, intre care si concertul de menuete si
gavote din februarie 1927, sustinut de orchestra
Regimentului 19 infanterie, condusd de Emil
Kalus, prilej cu care pur si simplu a fermecat
auditoriul, dovedind arta, gratie, comportandu-
se ca o adevaratd violonistd de calibru. Pe scend
a mai urcat si in ziua de 15 iunie 1928, cand a
fost organizat un moment aniversar dedicat
poetei Elena Farago, cu prilejul implinirii varstei
de 50 de ani, partea muzicala fiind asiguratd de
Doina Bucur, a cdrei vioara i-a fermecat pe cei
prezenti. Tot in anul 1928 a avut o alta aparitie
spectaculoasa, cu prilejul unui festival de
binefacere organizat in Sala Teatrului National,
banii stransi fiind folosifi pentru cumpararea
unui avion utilitar necesar judetului Romanati.
Aplauzele publicului erau pentru o violonistd de
valoare, stapana pe arcus.

Din pacate, o boala care nu iartd a smuls-o
dintre cei dragi intr-un sanatoriu din Bucuresti
(24. VI. 1940), fapt consemnat nu doar in presa
romanateana, dar si in Arhivele Olteniei (C. D.
Fortunescu). Peste doua luni ar fi implinit 44 de
ani.



FANFARA MILITARA DIN CARACAL

Alexandru-Chirila STANCIU I

a 17 septembrie 1830, se infiinteaza

in Moldova prima  armata

permanenta, cu sediul la Iasi.
Cu aceastd ocazie a luat fiinta si prima fanfara
militard din tara. Ziarul ,,Albina Roméaneascd” din
18 septembrie 1830 scria: ,,Pdrintii si fiii patriei...
n-au pregetat a intdmpina cu mare bucurie, ajutor
la cheltuielile cerute, spre informarea muzicei
trebuitoare la corpul militiei pdmantenesti...
Colecta de bani fdacutd atunci de cei patrunsi de
simtirea si constiinta tuturor celor ce faptuiesc spre
fericirea, luminarea, cultivarea si evghenirea natiei
Moldo-romane” a fost folosita pentru procurarea
instrumentelor necesare unei fanfare, precum si
pentru angajarea capelmaistrului acestei muzici
in persoana muzicianului Fran¢ois Rujinski.
Cu suma strdnsa de 12.151 lei vechi, Rujinski
angajeazd personalul necesar acestei muzici,
majoritatea provenind din Austria si Germania.
Cei mai buni dintre acestia au fost desemnati
sa-i instruiascd pe soldatii nostri in cantatul la
diferite instrumente de suflat. De asemenea, din
suma respectivd s-au procurat si instrumentele
necesare unei muzici militare.

In scurt timp, tinerii ostasi moldoveni
dovedesc un real talent si, cu multa dexteritate,
reusesc sa invete numeroase cantece. Din
fondurile armatei sunt intrefinuti atat muzica
militard, instructorii muzicali, cat si, bineinteles,
dirijorul acesteia. Denumirile acestor muzici
erau: banda militard sau muzica stabului ostirii.

Referitor la repertoriul de inceput al
acestor muzici, Mihail Gr. Poslusnicu nota in
cartea sa ,Istoria musicei la Romdni® (Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1928) repertoriul:
uverturi, cadriluri frantuzesti, marsuri, valsuri si
mazurci.

Demn de remarcat este si faptul ca
aproape tofi membrii fanfarei militare invatau sa

cante si la diferite instrumente cu coarde, fapt ce
le da posibilitatea de a realiza adevarate orchestre
simfonice cu repertoriu adecvat.

Sub impulsul muzicii militare infiintate la
Tasi, si alte centre ordsenesti infiinteaza astfel de
fanfare: Bucuresti (1832), Roman si Piatra-Neamt
(1847), Galati (1850), Ismail (1859), Craiova
(1861), Slatina (1870) etc.

Muzicile militare infiintate in aceasta
perioada inlocuiesc mehterhanalele militare si
erau formate in majoritate de instrumentisti
strdini, atingand un numdr impresionant de
membri: 60 de oameni. De multe ori fanfara se
putea imparti in trei parti, fiecare desfasurandu-si
activitatea independent.

In acest timp, asa numitele muzici ale
stabului ostirii se infiinfeaza in numeroase
localitati din tard. Incepand cu anul 1880 se
dispune infiintarea de muzici militare la toate cele
29 de regimente de infanterie din tard. Majoritatea
dirijorilor acestora (capelmaistri) erau de origine
straind, de obicei nemfi sau italieni, iar muzica
era rar sub comanda vreunui muzicant roman.

La 1 aprilie 1880, prin Decretul nr.
1163, Batalionul Romanati, care ficea parte
din Regimentul III de Dorobanti, cu resedinta
la Slatina, se transformd in Regimentul 19
Dorobanti, cu sediul la Caracal. Céteva luni mai
tarziu, pe 28 noiembrie 1880, regimentul capata
un drapel nou, care va fi arborat in acordurile
Fanfarei militare caracalene infiintate cu aceasta
ocazie.

De altfel, oficialii Armatei Roméne au
emis Decizia Ministeriald nr. 114/25. 07. 1880,
prin care s-a hotdrat ca la fiecare regiment de
dorobanti sa ia fiin{d o muzica militard, sub
denumirea de Fanfara militara.

Din cercetdrile pe care le-am facut pana
acum nu am reusit sd aflim numele primului
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dirijor al Fanfarei militare a Regimentului 19
Infanterie din Caracal.

Cu tot avantul ce s-a dat fanfarelor
militare in aceasta perioadd, fanfara militara
din Caracal se desfiinteaza intre 1885 si 1888,
din cauza inexistentei fondurilor ce o sustineau.
Totusi, ea nu dispare din peisajul muzical al
orasului si judetului, deoarece Primadria si
organele sale orasenesti mentin formatia in stare
de functionare.

Din ziarul local ,,Vulturu”, din 8 Martie
1888 (anul III, nr. 78), consemnam: , Muzica
primadriei din Caracal se va desfiinta de la 1 Aprilie
si se va reinfiinfa cea a regimentului de Dorobanti.”

Aceasta muzica militara participa la toate
manifestarile prilejuite de anumite sarbatori
nafionale sau date calendaristice si delecta de
multe ori publicul cu repertoriul sdu vast prin
concerte sustinute in diferite sali de spectacole
din Caracal sau din alte localitati ale judetului
Romanati.

In anul 1886 se pune din nou problema
reinfiintarii fanfarei militare si desfiintarea celei
civile intrefinute de catre Primdria Caracal. Iata
o adresa trimisa de catre Ministerul de Interne,
personal de cdtre ministru, prefectului judetului
Romanati :

Bucuresci

1886 - 12 iunie
Ministerul de Interne
Nr. 9411

Domnule Prefect,

Vi inaintez pe ldangd aceasta in copie
adresa Ministerului de Resbel Nr. 4179 relativi
la subventionarea ce este a se acorda muzicii
Regimentului de Dorobanti din acel judet si
vd invit, D-le Prefect, ca in vederea motivelor
intemeiate ce se dau, sd insistafi pe langd Primaria
urbei Caracal, ca sd avizeze la desfiinfarea muzicei
ce intretine, fiind in interesul propriu al sdu si al
armatei locale, intrefinandu-se numai muzica
Regimentului de Dorobanti.

De rezultat ne veti comunica.
Primiti, ~ D-le  Prefect,
consideratiunei mele.

asigurarea
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Ministru,
ss indescifrabil

Dommnului Prefect al judefului Romanati

(Fond 91 - Prefectura judefului Romanati, dosarul
33/1886 Arhivele Statului Slatina)

Aceastd stare confuza se mentine timp
de doi ani, pana in 1888, cind comandantul
Regimentului 19 Dorobanti anuntd Primaria
Caracal si Prefectura judetului Romanati ca a
angajat ca dirijor al fanfarei militare, incepand
cu 1 Aprilie 1888, pe capelmaistrul Frantz
Mouca. La randul lor, atat Primaria Caracal cat
si Prefectura judetului Romanafi informeaza
Consiliul Permanent Romanati, pe presedintele
acestuia in scopul acordarii de sprijin noi fanfare
militare.

Primadria Caracal trimite o adresa catre
Presedintele Comitetului Permanent, in care se
spune cd nu poate ,.satisface cererea Domnului
Comandant” de a oferi cate 230 lei lunar pentru
plata capelmaistrului fanfarei Regimentului 19
Dorobanti, deoarece suma prevazutd de Primarie,
in valoare de 3000 lei, este alocatda de comuna
fanfarei civile intrefinute de oras, conform
contractului care nu a expirat inca.

Pe de alta parte, Prefectura judetului Romanati
solicitd presedintelui Comitetului Permanent
Romanati sda sprijine plata dirijorului Frantz
Mouca, in valoare de 230 lei lunar, din fondul de
2000 lei, repartizati in bugetul judetului pentru
fanfara civila.

Iata adresa Prefecturii:

Prefectura judefului Romanati
Nr. 3072

14 mai 1888

Caracal

Domnule Presedinte,

Domnul Comandant al Regimentului 19
de Dorobanti ne face cunoscut prin adresa Nr. 1154
cd pentru mugzica ce are a se infiinta, Corpul I de
armatd a angajat capel - maistor pe Frantz Mouca
cu salariu de 230 lei pe lund si a inceput de la 1
Aprilie anul curent, aceastd prevedere de a pune



imediat in lucrare formarea muzicei cu cadrele
permanente ale corpului si in scop ca dupa patru
luni cand expirda angajamentul vechilor muzicanti
facutd de onor primarie, muzica militard s-o poatd
inlocui.

In bugetul judefului existind alocatiune
de lei 2000 in acest scop, vd rog sd punefi aceastd
sumd la dispozitiunea regimentului in mai multe
rate sau lunar dupd cum se va lua intelegere de
comitet cu Domnul Colonel, pentru a se putea pliti
leafa capel - maister-ului angajat.

Primiti vd rog, Domnule Presedinte,
asigurarea consideratiunii mele.

Prefect,
Cesianu
ss Indescifrabil

Domnului Presedinte al Comitetului
Permanent, loco

In sedinfa Comitetului Permanent
Romanati Nr. 1252, din 16 mai 1888, s-a hotarat
ca suma prevazuta in bugetul Comitetului,
de 2000 de lei, pentru muzica veche s fie data
Regimentului 19 Dorobanti pentru muzica
militara formata din corpul ei, in patru rate, platite
la finele fiecdrui trimestru. (Fond 91 - Prefectura
judetului Romanati. Dosarul Nr. 29/1888, Arhivele
Statului Slatina).

Capelmaistrul Frantz Mouca se afld in
fruntea fanfarei militare a Regimentului 19
Romanati pana in anul 1890, cind conducerea
este preluatd de dirijorul Joseph Missbach,
care, pentru completarea veniturilor personale,
a solicitat in anul 1891 un post de profesor
suplinitor de muzicad la Gimnaziul ,,Ionita Asan”
din localitate. Aici functioneazd incepand cu data
de 1 septembrie 1891 si pana la 1 decembrie 1892,
cand este inlocuit de profesorul C. Ghimpeteanu,
maestrul titular de muzica (Anuarul Gimnaziului
»lonita Asan” din Caracal pe anii 1910 - 1911,
aparut la Caracal in anul 1911).

Inanul 1894, comanadantul Regimentului,
colonelul Magheru, solicita suma de 4000 de lei
anual pentru subventionarea fanfarei de citre
Primaria Caracal. Primarul orasului sesizeaza
acest fapt Presedintelui Comitetului Permanent
al judetului Romanati.

Primaria Urbei Caracal
Nr. 2461 din 6 mai 1894

Domnul Presedinte,

Spre rdaspuns adresei Dvs. Nr. 1740, am
onoare a vd comunica o copie dupa Contractul ce
s-a acceptat de Comitetul Comunal in sedinta de la
2 mai curent din partea Regimentului de Dorobanti
in privinfa musicei, cu deslusire cd acest contract
s-a facut numai pe anul 1894, de vreme ce pentru
anul viitor Regimentul pretinde o subventie de lei
4000 anual, in consecinfd va rog si binevoiti a
mijloci ca sd dispund si onor Comitet rdspunderea
ratei pe trimestrul Aprilie curent, pe care comuna
deja a respins-o.

Primiti va rog, Domnule Presedinte, asigurarea
consideratiunei mele.

Primar,
ss idescifrabil

Domnului Presedinte al Comitetului Permanent al
judetului Romanati.

(Fond 91 - Prefectura judetului Romanati, dosarul
Nr. 43/1894, Arhivele Statului Slatina)

In final, Primaria Caracal si Regimentul
19 Dorobanti se inteleg asupra sumei de 3000
lei anual pentru subventionarea fanfarei militare
pentru perioada 1 aprilie 1894 - 1 aprilie 1896.

In contractul de activitate a fanfarei
militare a Regimentului 19 Dorobanti din Caracal
se prevede ca in perioada de vard aceasta sd-si
desfasoare activitatea in grddinile publice ale
orasului, in zilele de marti, joi si duminica,
precum si de sdrbétorile nationale de la orele 7
pana la 11 seara.

De asemenea, in contract se mai prevedea
ca fanfara si cénte obligatoriu la inmormantarile
functionarilor judetului si ai Primadriei Caracal,
fard a solicita onorariu in plus. Contractul a
fost semnat pe data de 5 mai 1894 de citre
reprezentantul Primariei si cel al Regimentului,
in persoana locotenent-colonelului Magheru.

Documentele  vremii  consemneazd
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activitatea acesteia (Fanfara militara) si la
Corabia, in special in lunile de primavara si vara
(aprilie - septembrie) ale anilor 1896 — 1898. In
aceasta perioadd muzica militara caracaleana
era angajatd de cdatre Primdria orasului Corabia
pentru a delecta publicul de aici ,,intr-un mod cat
mai pldacut in gradina publicd a orasului”. Uneori
aceasta canta si in grddina hotelului Marascu din
Corabia.

Seful muzicii militare din Caracal, Joseph
Missbach isi desfisoard activitatea in fruntea
acesteia pana in anul 1913, cand este inlocuit de
capitanul Emil (Emanoil) Kalusch (Kalus, Calus).

Din ziarul ,,Conservatorul din Romanati”
aflim cd muzica militara a Regimentului
19 Infanterie, in frunte cu Emil Kalusch a
participat pe 16 martie 1914 la festivitatile de
la Corabia prilejuite de sosirea Principelui C.B.
Brancoveanu. Astfel, ,,pe 16 martie la orele 10,1/2
seara, Prinful Brancoveanu, insotit de tofi fruntasii
nostri afldtori in Corabia, au luat parte la balul
pentru monumentul ,,Trecerea Dundrii”, ce a
avut loc in sala splendid luminatd a casei Cosma
Constantinescu. ..

Reusita balului a fost frumoasd si petrecerea
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s-a prelungit pand tdrziu spre ziud, in acordurile
divine ale muzicii militare a Regimentului 19
Romanati, cand lumea despdrtindu-se, a dus cu
dansa dulcea suvenire a unei petreceri pline de
viata.“ (,,Conservatorul din Romanati’, Caracal,
anul I, nr.4 din 23 martie 1914, pag. 2 si 3).

In perioada de inceput a activitatii sale la
Caracal, Emil Kalusch era secondat, in calitate de
subsef de muzicd, de cétre plutonierul Dumitru
Diaconescu.

Din dosarul cu nr. 118/1923 din Fondul
Primdriei Orasului Caracal, nr. 158, ce se afla
la Directia judeteana a Arhivelor Nationale
Olt, de la Slatina, extragem cateva date despre
plutonierul Dumitru Diaconescu: ,,S-a nascut la
data de 7 noiembrie 1882 la Caracal si a servit in
armatd. Retributia sa ca subsef de muzicd nu era
diferita de cea a unui simplu instrumentist din
fanfara si care purta numele de ,,gagist muzicant”,
astfel: ,,solda bugetard - lei 200; indemnitate de
activitate - lei 150, indemnitate de chirie - 60 lei”,
iar ,,scumpete de trai’ - 1150 lei. Din soldd si
accesorii i se fac retineri de 82,40% lei, ramanand
cu solda si cu accesoriile de lei 1 477,50



PRO

Singuri, poetii
suferd bucuria durerii
iesirii din indiviziune

Fara semdnare sunt
in caderea lor inaltitoare
si zdrobitoare de cer

Muguri de stele,
care se incendiaza prin
frecarea de neant

Deosebirea este numai
de atmosfera,
de neant.

DISCURS

Descoperirile viitoare
vor confirma

cd n-am stiut
definitia fiecarui
om.

Am inventat

o stare de cumpat
formata din cateva
sentimente alese

si asemdnatoare
intrucatva

culorilor naturale.
In starea aceasta
cetafenii se pot
plimba macar cu un
zambet pe suflet,
madcar cu o privire
dincolo de

umbra trecatoare

a pasilor.

T

Cornel NICULAE

SI
3
Ninge si plange,
peste maini
se-asaza ninsoare

apoi alt strat de maini,
altd ninsoare se pune

si alte méini,

alte ninsori

Oameni care se grabesc
Fiecare spre fiecare

Cosmic zumzait
se-aude din trotuare,
mortii prin vii alergand
visele curg fumegand
pe canale.

DINCOLO

Cand ploua, cand ninge,
raman fard umbr4,

singur.

Printr-o intamplare

cand ma va taia in doud,

in noud,

pana dincolo de ploi,
dincolo de ninsori,

pana la carnea mea de flori —
primavara.
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POVESTE DESPRE PREAFERICIRE

Pasarea sta pe o stancd de gheata
si privea alb si fix catre mine

era cea mai frumoasa pasare
vazuta vreodata. ..

Sigur ca sunt foarte tdnara,

atat de tanara si inca dorm,
sigur cd sunt fara umbra,

umbra mea n-a iesit inca din ou,
sigur cd sunt fard concept -

atat de fard ca inca nu dor

Deodata ochiul ei stang incepu

sa curgd inapoi.

Apoi ochiul ei drept incepu

sa curga inapoi,

aripile se subtiasera iute ca

sabiile luminoase spre lungul inapoi,
pasdrea se trase ea insdsi

in ea insasi, ma privea

pur si simplu.

Ce faci tu acolo? — am strigat
Nu stiu, nu stiu i nici nu ma
intereseazd, domnule om!
Preafericito! — i-am zis
Preafericito!

DOAR ADEVARURI

Ma asez obosit intr-un psalm
ca sa-mi odihnesc

cuvintele de:

unu plus unu,

legea cdderii corpurilor,

mai ales,

omenesti.

Sunt cateva zile pe an

in care adevarul biciuie marea
cu semnul egal

si marea dispare

val dupa val
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Atunci corabiile mele

pline cu tipete de pescdrusi
ierneaza in poeme
asteptand anotimpul
marilor viitoare.

CEL CE SE SCRIE DE DEPARTE

Se pare cd azi am mana buna
el este dus departe

artere albe de singuratate

ne despart;

de cand este plecat

printre zimbri

miile de ani de cuvinte

nu-1 pot infrange.

El se scrie de departe cu mine
si eu nu-1 pot atinge

decét cu marginile fiinfei mele,
patata de cuvinte,

si de secunda,

si de cocor.

PASI IN RAR

Sa nu calci

pe muguri -
inca vise cu
ochii inchisi

Sa nu calci

pietrele —
doar sunt plans
inchegat;

Calcad tarana

tarana tu,
cu ochii deschisi



MAT

1 mai 2006 - a murit, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (n. 25. 12. 1937)

2 mai 1935 - s-a nascut, la Nicolae Titulescu, poetul si prozatorul ION GEORGESCU

2 mai 1960 - s-a nascut, la Ladesti (Valcea), poetul si gazetarul NICOLAE ZARNESCU

3 mai 2011 - a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION DIACONU
(n. 6. 10. 1937, Bals)

10 mai 1998 - a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele adevarat ION MAGNEA
(n. 2. 09. 1916, Potopinu-Dobrosloveni)

15 mai 1881 - s-a ndscut, la Caracal, poetul MARIUS BUNESCU (m. 31. 03. 1971, Bucuresti)

15mai 1926 —s-anascut, laSlatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea VENERA ANTONESCU
15 mai 1938 - s-a nascut, la Diaconesti (Corbu), prozatorul si gazetarul IOAN M. BARBU

16 mai 1949 - s-a nascut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara MIHAELA DUMITRESCU
(m. 05. 01. 1991, Slatina)

17 mai 1909 - a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU (n. 1845, Castranova - Dolj)
18 mai 1954 - s-a ndscut, la Poboru, poetul MARIN RADA

20 mai 1950 - s-a nascut, la Slatina, criticul de arta si traducatorul MARIA PALEOLOGU

21 mai 1836 - a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU (n. 1794, Slatina)

21 mai 1968 - s-a néscut, la Calafat (Dolj), poetul si gazetarul A. C. MIREA, pe numele adevarat
COSTEL MIREA

29 mai 1940 - s-a niscut, la Bobicesti, artistul plastic OVIDIU BARBULESCU

29 mai 1949 - s-a nascut, la Caracal, poetul si criticul literar PAUL ARETZU, pe numele adevarat
PAUL ARETU

30 mai 1929 - s-a nascut, la Slatina, interpreta de muzica populara ILEANA CONSTANTINESCU

3 " A o

danante
LR
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| I Magda-Maria GHITA

Magda-Maria Ghita (n. 23 iulie 1995) este elevd in clasa a XII-a la Liceul Tehnologic Bratianu din Dragésani.
Poezia ei vine din preaplinul vérstei, insa semnele unui eu contorsionat nu lipsesc. Pe cat de comuna si de
adolescentina ii este vocea, pe atat interogatiile ei capatd un nou sens. Pe acest lung drum, pe care, adesea, nu se
va putea insoti decat ea insasi, cel mai mult va trebui s invete sa renunte.

Silviu Gongonea

ANOTIMPURILE VIATA PESTE VIATA
Om peste om este incrucisare.

Cand razboiul porneste

Spre mare sau spre munte

Suflet peste suflet e floare.

Eu o pun la piept

Florile sdlbatice apar cu venirea primaverii.
Privim vara, iar vara celebram

Plinetea lunii rasdrite in larg.

Numadram zilele pana la revenirea iernii,
Inca o dati in vara asta

Imi sclipeste in ochi cerul albastru.
Florile sdlbatice frumos colorate

Pe care le {in in mand

Imi aduc aminte de cAntecul pasarilor.
In mintea mea totul revine;

Acum incep sd merg in spatele tau.

Muntii reintineresc cu venirea primaverii,

Privim vara, in vara celebram
Plinetea lunii rasdrite in larg.

INSOMNIE

Cand am insomnii

Nu meditez la vise de aur

Si nu imi pérasesc corpul.

Pur si simplu, nu fac nimic.
Gandurile le inchid in seif

Sa nu le irosesc pe noptile albe.
Cei dragi m-au numit insomniacd
Deoarece insomnia mi-a devenit
Activitate staticd nocturna.
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Si trdiesc viatd peste viata.
Suiera vantul,

Aduce cu el minute noi,
Ore noi, zile noi.

E timpul sd traim viata
Peste viata peste viata.

CU CERUL IN OCHI

Mi-am indreptat privirea spre cer

Si n-am putut vedea decét chipul tau,
In care s-au ascuns nori de ploaie.

In parul tau plange o stea

Iar in mijlocul fruntii {i-ai tatuat luna.
Cu cerul in ochi

Caut drumul spre tine.
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FILOSOFIA ROMANEASCA SUB NOI PRIVIRI CRITICE

Adrian MICHIDUTA I

xista si astdzi, parca inadins, o retinere

din partea cercetatorilor cand este vorba

despre filosofia roméneasca. Sunt multi
acei care au o atitudine negativistd fata de istoria
filosofiei romanesti declarand din capul locului
cd nu poate fi vorba de o istorie a filosofiei cum
se poate vorbi de cea franceza, germand, engleza
sau americana. Aceastd prejudecatd este veche in
cultura roména. Tonul a fost dat, ca sa spun asa,
in perioada interbelica de filosoful Nae Ionescu.
Intr-un articol intitulat Filosofia romdneascd si
publicat in revista ,Roménia Jund’ in 1921, el
aprecia ca: ,Filosofia roméneascd, in forma ei
culta, nu exista. Si e foarte probabil ca nu va exista
inca multa vreme de aci inainte. Asa de putin favo-
rabild ii este deocamdatd conjunctural...

In filosofia noastra lucreaza, pentru moment,
doctori si profesori. De multe ori eminenti — unii
si altii. Respectabili adesea, in cel mai cald inteles
al cuvantului. Dar totusi - si in primul rand, -
doctori si profesori. Oameni cu un anumit facies
intelectual a carui cea mai de seama caracteristica
este livrescul. Poate cd in nici o tard europeana
gandul scris i mai ales cartea — mare - nu
terorizeaza pe cugetator mai mult ca la noi™

Putinele cercetéri facute in Roménia inchi-
nate originii filosofiei romanesti pornesc de
la Geto-Daci, mai precis, de la Zalmoxis. Ca
toate popoarele indo-europene, Geto-Dacii
erau politeisti. Credeau insd intr-un Dumnezeu
suprem, pe care-l numeau Zalmoxis, zeul cerului
si al luminii. Pentru Geto-Daci, moartea era doar
o trecere din existenta omeneasca spre viata de
dincolo, pregititd in cer de zeul lor Zalmoxis.
,Getii cred ca nu mor, spune Herodot, iar cel ce
piere merge la Zalmoxis, o fiinta divina, pe care
unii o numesc Gebeleizis”.

[nainte de a fi zeu, Zalmoxis a fost un mare

1 Nae Ionescu, Filosofie romdneascd, in vol. ,Nelinistea
metafizicd, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméne,
1993, p. 103.

rege, preot si profet al Getilor. Platon ne spune
ca Getii insisi numeau pe Zalmoxis regele lor
si-1 socoteau mare medic, adicd, preot magician.
Prin universalismul si nemurirea zalmoxeeana
crestinismul a patruns adanc in sufletul poporului
roman.

Nestor Vornicescu a scos la iveald existenta
unui filosof straroman de la Histria Dobrogeana
- numit Aeticus Histricus. ,Filosoful straroman
Aeticus Histricus, de vitd nobild - este autorul
unei Cosmografii si al unui Alfabet «original».
Cosmografia se pastreaza astdzi intr-o versiune
abreviata datand din secolul al VIII-lea. El era
un descendent al clasei conducdtoare a cetatii si
a regiunii Histria (Histriae regione) din Scythia
Minor (nationae scythica) pe la jumatatea
secolului al IV-lea™, iar Ionescu — Gion aminteste
de existenta unui ,hrisov din anul 6931 de la
facerea Lumei, adica 1423 martie 31 de la Christos,
care aminteste de un Moldovean, anume Moise
Filosoful™.

Si C. Radulescu-Motru sustine cé in trecutul
romanesc, incepand de la a doua jumatate a seco-
lului al XVII-lea, ,,gdsim, prin vrafurile diferitelor
arhive, oficiale si particulare, o multime de ma-
nuscrise cu cuprins filosofic, care nu pot fi soco-
tite decit ca urmele unei vii activitati filosofice in
mediul cultural al timpului. Aceste manuscrise
sunt, in cea mai mare parte, traduceri dupa ma-
nualele uzitate de profesorii greci la cursurile de
filosofie, in cele doud scoli superioare ale tarii, si
din care una fusese infiinfata de Vasile Lupu, la
Biserica ,Trei lerarhi” din Iasi, intre anii 1644 -
1648, iar alta, cam in acelasi timp, infiintata de
Serban Cantacuzino, la Manastirea ,,Sf. Sava” din
Bucuresti. Limba greacd servea drept limba de

2 Nestor Vornicescu, Aethicus Histricus, Craiova, Editura
Mitropoliei Olteniei, 1986, pp. 6-7.

3 Vezi Ionescu-Gion, Din vremurile bdtrdne ale filosofiei in
Romdnia, in vol. ,,Lui C. Dimitrescu-lasi’, [s.l], [s.n], 1904,
p.161.
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culturd in Orientul Europei, asa dupa cum servea
in Occident limba latina. Scriau in limba greaca
toti oamenii culti; si aceasta scriere in greceste nu
intdrea simtul national grec, dupa cum nici scrierea
in latineste nu intarea vreun simt national latin™.

Cum era si firesc filosofia roméneascid a
devenit obiect al discutiilor critice, in cuprinsul
culturii noastre, in momentul numai, in care un
sincronism excesiv ne impunea o adaptare rapida,
integrala sau cel putin partiald, la ,,modelele”
uniformizate ale stilurilor straine.

Titu Maiorescu era de parere ca ,celula
roméaneasca’ nu rezistd unui travaliu filosofic
abstract, unei munci stiintifice riguroase.
»Maiorescu - detalia L. Patrdscanu - avea
convingerea, cd in Romania nu a inceput inca
epoca compunerii unor lucrari filosofice originale.
Spiritul sau didactic, lipsit de puterea de creatie, il
indeamna si generalizeze propriile sale insuficente,
recomandand compilarea si stricta interpretare a
sistemelor sau a productiilor filosofice straine si nu
avantul spre creatii personale™.

In realitate, Maiorescu se baza pe faptul ci in
Romania filosofia nu era bine impamantanita, noi
nu aveam filosofi, ci profesori de filosofie. In acest
sens, C. Radulescu-Motru aminteste ca la sfarsitul
sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea, ,,atat mie,
cat si oricui care se ocupa de filosofie, nici prin vis
nu ne-ar f1 venit ideea sa cream sisteme filosofice
personale. Aceia care erau profesori se margineau
s expund sistemele filosofice straine, invatate din
carti. Aceia care nu erau profesori, nici mécar atét.
Ambitia noastra era satisfacuta dacd ni se recunostea
meritul ca am inteles bine pe un Kant, pe un Hegel,
pe un Schopenhauer, sau pe vreun altul dintre
filosofii celebri. Ar fi fost chiar discreditati, mai ales
aceia care erau profesori, dacd li s-ar fi atribuit idei
personale. Ar fi insemnat cd nu-si cunosteau bine
materialul ce aveau de predat™®

Totusi, au fost si exceptii. Amintim aici, pe
Vasile Contasi A. D. Xenopol, care nu s-au mulfumit

4 C. Ridulescu-Motru, Filosofia in Romdnia veche, editie
criticd, studiu introductiv, note si bibliografie de Adrian
Michiduta, Tasi, Editura Stefan Lupascu, 2008, p. 35.

5 Lucretiu Patrascanu, Curente si tendinte in filosofia
romdneascd, Bucuresti, Editura Politica, 1971, pp. 9-10.

6 C. Radulescu-Motru, Madrturisiri, editie ingrijitd de
Valeriu Rapeanu si Sanda Rapeanu, cuvant inainte si note
de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, pp.
69-70.
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sd expund in mod constiincios idei imprumutate
din filosofia Apusului. ,,Aceia dintre filosofi care isi
permiteau sa faca mai mult decét simple modificéri
isi alegeau ca limbd de publicare o limba straind, si
nu cea romaneasca.”’

Timpul a dovedit cd Maiorescu s-a inselat.
Dovada stau cartile ce s-au scris pe teme diverse
de filosofie si sistemele filosofice elaborate de
filosofii nostri reprezentativi.

Filosoful I. Brucdr cercetand fenomenul
filosofic romdnesc este convins ca cercetatorul de
bund credintd, va constata, fard nicio indoiala,
prezenta unor preocupari de prima ,,insemndtate
pentru filosofie in genere si va remarca, poate,
cu satisfactie, cd filosofii roméni nu sunt mai
prejos in ce priveste capacitatea lor de a dezvolta
si dezlega problemele filosofiei, decat ganditorii
europeni recunoscufi’®. In perioada interbelici,
filosofii romani au fost sincroni cu marii filosofi
europeni importanti, incadrandu-se in mersul
gandirii apusene, elaborand teorii si sisteme
metafizice in spatiul public roménesc.

In 1922 vede lumina tiparului cartea uni-
versitarului clujean Marin Stefanescu, Filosofia
romdneascd, in care sunt inventariate, pentru
prima data, creatiile teoretico-filosofice romanesti.
»Printre ceea ce urmeazd - preciza el in prefata
volumului amintit — ne infatisim cu o lucrare
asupra filosofiei romanesti. Intre cauzele care
m-au indemnat la acest studiu, a fost mai intai
simtamantul cd nu puteam sd nu cunosc filosofia
romaneasca. Mi se parea ca daca nu aveam stiinfa
neamului nostru, urma cd, oricat de invatat as fi
devenit in stiinta lumii, mi-ar fi lipsit ceva de o
insemnatate fundamentald™.

Mircea Vulcanescu, la randul lui, a tinut la
»Universitatea Radio” din Bucuresti trei conferinte
despre filosofia romaneasca in lunile martie-
aprilie 1930. Prima conferin{d s-a intitulat Filosofia
romdneascd contemporand, 1, cea de-a doua,
Caracterele filosofiei romanesti, 11 si cea de-a treia,
Mediulfilosofic romdnesc, I11. El a urmarit prin aceste
conferinte sd prezinte principalii filosofi roméani in

7 Idem.

8 1. Brucar, Fenomenul filosofic romdnesc, in vol.
Adrian Michiduta, ,Filosoful losif Brucir. Contributii
biobibliografice si documentare”, Craiova, Editura Aius,
2010, p. 105.

9 Marin Stefinescu, Filosofia romdneascd, Bucuresti,
Institutul Grafic ,,Rasaritul’, 1922, p. 1.



viata, operele lor, precum si principalele probleme
si solutii pe care le ofera. De asemenea, in opinia lui,
noi putem vorbi de o filosofie roméneasca numai
in masura in care sunt indeplinite urmatoarele trei
conditii: ,,1) existenta unei activita{i de filosofare
autenticd si originald printre romani, nascuta din
motive romanesti; 2) mediul de difuzare a ideilor,
cu instrumentele lui, limba scrisd si grditd, cursurile,
conferintele, cartile, revistele de filosofie; 3) aceea ce
am putea numi problematica si sistematica filosofiei,
adica sirul de intrebdri si de raspunsuri considerate
obiectiv, in ele insele”"

In 1940, filosoful Nicolae Bagdasar publica
Istoria filosofiei romdanesti in Editura Societatii
Romane de Filosofie, Omagiul prof. Ion Petrovici,
vol. V. Este, cronologic vorbind, cea de-a doua lu-
crare inchinata filosofiei roménesti.

N. Bagdasar se plange de conditiile istorice
vitrege in care s-a dezvoltat poporul roman. Fiind
nevoit sa lupte pentru existenta lui, poporul roman
apare in domeniul creatiei stiintifice si filosofice
destul de tarziu. ,El apare atunci cand reuseste sa
innoade firele rupte, sa se pund din nou in legaturd
cu focarele de cultura din acea vreme, fie prin
dascalii pe care-i va duce aici, fie prin tinerii pe
care-i va trimite peste hotare™!'.

Dupa sovietizarea romaniei, filosofia incepe
treptat sd se marxizeze. Lucrefiu Patrascanu publica
volumul Curente si tendine in filosofia romaneasca
(1946). In aceasta lucrare, autorul se ocupi de acei
ganditori romani care au sustinut puncte de vedere
noi in activitatea filosoficd ori au exercitat o influenta
deosebita dincolo de limitele unui curs universitar.
L. Patrascanu analizeaza conceptiile filosofice ale
lui V. Conta, C. Radulescu-Motru, P. P. Negulescu,
M. Florian, L. Blaga, N. Ionescu, I. D. Ghera, D. D
Roscas. a.

Filosofia care s-a facut la noi pand in 1944,
aprecia Patrascanu, a fost o filosofie idealista cu
tendinfe mistice. Misticismul a constituit suportul
ytuturor miscdrilor care au avut un caracter
reactionar, incepand cu legionarismul si sfarsind
cu celelalte manifestédri inrudite™? Ce-i de facut?

10 Mircea Vulcanescu, Pentru o noud spiritualitate filosoficd,
vol. I, cu un cuvint de C. Noica, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1992, p. 190.

11 N. Bagdasar, Istoria filosofiei romdnesti, in vol. ,Scrieri’,
editie ingrijita, studiu introductiv si note de Gh. Vladutescu,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, p. 3.

12 Lucretiu Patrascanu, Op. cit., p. 226.
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Cum putem scdpa de acest misticism? L. Patrascanu
sustine necesitate elaborarii unei noi conceptii si a
unei noi viziuni asupra lumii. ,Omul are nevoie de
certitudine. El trebuie sa o capete si prin stiinta, si
prin filosofie. Noua conceptie filosoficd nu va mai
fi legata de puterile necunoscutului, inabusita de
misticism si superstitie, de obscurantism.

Noua conceptie despre lume, despre viata
si confinutul ei nu poate pleca si in gandirea
romaneasca decat de la elementele pe care i le
furnizeaza materialismul dialectic”*?

L. Patrascanu, putem spune, a dat tonul
interpretdrilor marxiste, deformatoare si partinice
ce vor fi preluate de exegetii comunisti.

In perioada totalitar-comunistd, istoricii
puterii comuniste au publicat din perspectiva
filosofiei marxiste trei volume intitulate Din
Istoria filosofiei in Romdnia, intre anii 1955-1960,
unde sunt desfiintati marii nostri filosofi. Cel mai
inversunat dintre coautorii acestor volume se face
remarcat Nastasie Bolboasd. In studiul Filosofia
burghezdi din Romdania, dintre cele doud rdizboaie
mondiale, dusmana stiintei si materialismului, el
incrimineaza toata floarea filosofiei romanesti (.
Petrovici, C. Radulescu-Motru, N. Ionescu, N.
Crainic, M. Eliade, E. Cioran).

Institutul de Filosofie din Bucuresti publicd
in 1964, lucrarea Istoria gandirii sociale si filo-
sofice din Romadnia, iar in 1967, lucrarea Curente
si orientdri in istoria filosofiei romdnesti. Ambele
sunt scrise in spiritul materialismului dialectic si
istoric.

Intre anii 1972 si 1985 apar in Editura
Academiei R.S.R. doua tratate de Istoria filosofiei
romdnesti de la origini pand la 1944, scrise din
perspectiva ,,partidului nostru asupra trecutului”
filosofic din Romania.

In 1984, Gh. Al. Cazan publici Istoria filosofiei
romdnesti de la origini pand in zilele noastre. Este
cel de-al patrulea istoric al filosofiei care ne ofera
o istorie a filosofiei scrisd de un singur autor. ,,In
sfera larga — aprecia el - a felului de trai si gandire
al poporului, filosofia a ocupat un rol de maxima
insemnatate, modul ei de existenta exprimand, la
nivel conceptual, una dintre afirmarile supreme ale
spiritualitatii si fiintarii noastre istorice™.

Lucrarea lui Gh. Al. Cazan este conceputa

13 Ibidem, p. 227.
14 Gh. Al Cazan, Istoria filosofiei romdnesti, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogicd, 1984, p. 13,
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de pe pozitiile ,materialismului dialectic si
istoric”. Pentru el, ,,conceptia tovarasului Nicolae
Ceausescu despre principiile de valorificare a
istoriei filosofiei roméanesti, despre rolul acesteia
in formarea si dezvoltarea spiritualitatii nationale
a constituit, permanent, izvorul incercérii noastre
de a prezenta o istorie a dezvoltdrii conceptului de
filosofie in Roméania”*®

Dupa 1990, au inceput sd apara lucrari inchi-
nate istoriei filosofiei romanesti, dintre care amin-
tim: Al Surdu, Vocatii filosofice romadnesti (1994);
Ion Ianosi, O istorie a filosofiei romdnesti — in
relatia ei cu literatura (1996); Costica Bradatan, O
introducere la Istoria filosofiei romdnesti in secolul al
XX-lea (2000); Gh. Al. Cazan, Filosofie romdneascd
de la Zamolxis la Titu Maiorescu (2001); Gheorghe
Vladutescu, Neconventional, Despre filosofia
romdneascd (2002); Gh. Al. Cazan, Scufundarea
in adancuri. Filosofia lui Titu Maiorescu (2002);
Dincolo de Maiorescu — C. Rddulescu - Motru,
Petre P. Negulescu, Ion Petrovici (2004), urmate de
lucrarile: Mircea Florian si Nae lonescu. Disputa
metafizica datului - metafizica liricd (2006); Lucian
Blaga, metafizicd si rationalism ecstatic (2008) si
Metafizica romdneascd, (2009).

Gh. Al Cazan, profesor de istoria filosofiei
romanesti la Universitatea din Bucuresti se
ambitioneazd si ne ofera o istorie a filosofiei
romanesti pe fascicole, asa cum a facut in perioada
interbelicd, in Franta, Emile Bréhier. Primul volum
este intitulat Filosofie romdneascd de la Zamolxis la
Titu Maiorescu. ,Titlul cartii de fatd - ne previne
autorul, — mai ales a doua parte a lui, poate trezi
nedumeriri. S& pui alaturi de Zamolxis pe Titu
Maiorescu pare a fi un act profund arbitrar, o
nepotrivire in absolut atat pentru ca sunt despartiti
de peste douazeci de secole de istorie, cat si pentru
cd, de pilda, primul intemeia o religie, celalalt era
ateu™.

Cartealui Gh. AL Cazan prezinti: Inceputurile
filosofice in antichitatea geto-dacd, Umanismul
din secolul al XVI-lea, Sistemul filosofic al lui D.
Cantemir, Curentul filosofic Neoaristotelismul,
[luminismul, Filosofia la generatia pasoptista,
Profesorii de filosofie — Premaiorescienii, fascinati
de filosofia kantiana, si se incheie cu nevoia de
15 Ibidem, p. 376.

16 Gh. Al. Cazan, Filosofie romdneascd de la Zamolxis la

Titu Maiorescu, Bucuresti, Editura Casa de Editura si Presa,
SANSA, S.R.L, 2001, p. 7.
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Maiorescu - adicd, pani la 1861. Intr-o carte de
236 de pagini ne este oferitd cele mai importante
aspecte culturale roménesti. Autorul este convins
ca ,Istoria filosofiei romanesti, poate fi, si ea, ca
orice alta stiintd, o lumina necesard noud, azi; si nu
numai azi. Reconstructia valorica este imposibila
in Romania fara filosofia roméaneasca™”.

Cea de-a doua carte, Scufundarea in adan-
curi. Filosofia lui Titu Maiorescu. Aceasta poate fi
luatd ca un raspuns la una dintre intrebdrile care se
pune obsesiv in cultura noastrd de circa o jumétate
de secol: Se mai poate spune ceva nou despre Titu
Maiorescu?

,Cand am scris Filosofie romdneascd. De la
Zamolxis la Titu Maiorescu — detaliaza Gh. Al
Cazan - am oprit analiza la momentul ivirii lui
Maiorescu in filosofia noastra. Desi apreciam
ca opera lui Maiorescu semnifica o necesitate
«obiectivd» in filosofia roméneasca, am ajuns la
concluzia ca a-i fi dedicat un capitol in lucrarea
mentionata ar fi dus la o inevitabila simplificare a
gandirii sale filosofice™*®.

Gh. Al Cazan continua cercetarea istoriei fi-
losofiei romanesti cu o altd carte intitulata Dincolo
de Maiorescu. Aceasta carte pune in evidentd
prima generatie de filosofi postmaiorescieni:
C. Radulescu - Motru, Petre P. Negulescu si Ion
Petrovici. S-a spus, si este adevarat, cd Maiorescu
si-a pus elevii sdi la cele doud universitati din Iasi si
Bucuresti. A renuntat, totodata la creatia filosofica,
spre care aspira in tinerefe, mulfumindu-se a fi un
exceptional profesor de istoria filosofiei care, dupa
o vorba a lui Ion Petrovici, a creat ,,nu filosofie, ci
filosofi”

Asa cum bine a observat Gh. Al. Cazan, ,viata
si opera lui Motru, Negulescu si Petrovici s-au
intins peste o mare si zbuciumatd parte a istoriei
contemporane romanesti. Au facut si au suportat
istorie. Au trdit victorii si au indurat suferintele
cumplite. A le cunoaste opera si viata are o impor-
tan{d exceptionala pentru intelegerea complica-
tiilor, conflictelor, chinurilor, inaltdrilor, caderilor,
tragediilor noastre. Nu au fost singurii filosofi
romani ai primei jumdtati a secolului trecut. Au
fost, insa, cei de la care incepand, filosofia roma-
neasca a trdit acut, vital, contemporaneitatea ei cu

17 Idem, p. 8.
18 Idem, Scufundarea in adancuri. Filosofia lui Titu
Maiorescu, Bucuresti, Editura Agerpress Typo, 2002, p. 5.



filosofii contemporane de rasunet™.

Dupa instalarea dictaturii totalitare comu-
niste in Roménia, cei trei filosofi maiorescieni
vor trai calvarul vietii lor. C. Radulescu-Motru -
patriarhul filosofiei romanesti, ctitor de institutii,
reviste si presedinte al Academiei Romane va muri
in 1957 la spital intr-o sardcie dezolantd; lui Petre
P. Negulescu, ministrul Instructiunii Publice, cel
mai mare istoric al filosofiei, i-a fost confiscata
averea si a murit in sdracie cu domiciliul obliga-
toriu la Brasov in 1951; Ion Petrovici — ministru
al Culturii, Educatiei si Cultelor — cel mai mare
logician romén pe care presa roméaneasca interbe-
lica il numea ,,ambasadorul spiritualitatii roma-
nesti” — a cunoscut gulagul comunist fiind intem-
nitat la inchisoarea de la Aiud - zece ani temnita
grea, va muri in singuratate si uitare in 1972, la
Bucuresti.

In volumul Mircea Florian si Nae Ionescu.
Metafizica datului — metafizica liricd, istoricul Gh.
Al Cazan analizeaza pentru prima data in tandem
doi mari filosofi romani contemporani cu orientari
filosofice diferite. ,,Mircea Florian si Nae Ionescu
au fost intr-atat de legati unul de celdlalt incét a-1
separa pe unul de celdlalt este semnul limpede al
unui serios andicap in perceperea si intelegerea
dialecticii unui fenomen, el insusi dialectic prin
natura sa intima”*’. Atit Mircea Florian, cat si Nae
Ionescu ,,se pandeau reciproc; fiecare stia despre
celalalt ce gandeste, cum sfideaza habitusurile
istorico-filosofice si cum cautd ceva dincolo de
ele™!.

Metafizica lui Mircea Florian este o metafizica
rationalista care isi are originea in ,,dat”. Ea trebuie
sd porneascd, aprecia Florian, de la ,datul in
genere, urmand apoi ca stiinfa sa stabileascd,
prin metodele ei, care e obiect real si care e nereal.
Metafizica a fost clasificata de Florian, ca metafizica
Sfundamentului sau a cauzei si metafizica substantei.

Metafizica lui Nae Ionescu este o metafizicd
crestind. El a fost mai degraba un , metafizician
religios care a dus metafizica in casa religiei incat
metafizica s-a pierdut pe sine in favoarea religiei,
iar religia a devenit metafizicd nu atat prin forma
ei de expresie, cit prin modul in care Nae Ionescu
gandea metafizica in ipostaza de baza teoreticd a

19 Idem, Dincolo de Maiorescu,

20 Idem, Mircea Florian si Nae Ionescu. Metafizica datului-
metafizica liricd, Bucuresti, Editura Agerpress, 2006, p. 21.
21 Ibidem, p. 24.
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religiei”*.

Ambii filosofi sunt de referintd in istoria
filosofiei romanesti. Nae Ionescu este fondator
de scoala si mentorul ,tinerei generatii” din
perioada interbelica; Mircea Florian este
creator de terminologie filosoficd romaneasca si
autorul sistemului filosofic realist-rationalist -
~recesivitatea”

Cum era si firesc, metafizicianul Lucian
Blaga nu putea fi omis de Gh. Al. Cazan. Acesta
ii dedica filosofului de la Cluj lucrarea aparuta
postum, Lucian Blaga, metafizicd si rationament
ecstatic (2008). In opinia lui, ,,Lucian Blaga a fost
teoreticianul misterului. L-a presupus si gandit nu
doar ca existent, ci si ca incognoscibil. L-a gandit
cam cum gandea Maiorescu limita cunoasterii:
nu existd nici o limita eterna, dar mereu exista o
limita™.

Gh. Al. Cazan aprecieazd ca modul specific
in care Blaga defineste misterul este invechit, dar
recunoaste ca ramane mereu adevarata ideea sa
cda omul trédieste in orizontul misterului. Pledoria
lui Blaga pentru aceasta idee, concluzioneazd
Cazan, ii asigura acestuia un loc in istoria filosofiei
romanesti, fard de care nu ,ne putem imagina
existen{a noastra filosofica™.

In ultima lucrare scrisi de istoricul Gh.
Al. Cazan, Metafizica romdneascd (1900-1950),
aparutd in 2008, ne prezinta dupd spusele sale
sorizontul  cunoasterii  filosofice  romanesti
din primele cinci decenii ale secolului care s-a
incheiat”*

In aceasta carte, autorul a analizat metafizica
»personalismului energetic” a lui C. Radulescu-
Motru, ,metafizica evolutionist8” a lui P. P.
Negulescu, ,metafizica spiritualist®” a lui Ion
Petrovici, ,metafizica datului” si ,metafizica
recesivitafii” a lui Mircea Florian, ,metafizica
lirica” a lui Nae Ionescu si ,,metafizica Marelui
Anonim” a lui Lucian Blaga.

Autorul recunoaste cd nu a inclus, ,ganditori
nu doar cu preocupari metafizice, ci si cu limpezi
incercari de edificare metafizica. Asa sunt, intre

22Ibidem, p. 292.

23 Idem, Lucian Blaga, metafizicd si rationalism ecstatic,
Bucuresti, Editura Semne, 2008, p. 7.

24 Ibidem, p. 202.

25 Idem, Metafizica romdneascd (1900-1950), Bucuresti,
Editura Fundatiei ,,Romania de Méine”, 2008, p. 10.
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altii, D. D. Rosca si Vasile Bancila™®.

Metafizica roméneascd, trebuie sd o spunem,
nu se poate reduce doar la cei prezentati de Gh. Al.
Cazan. Ea este mult mai complexa. O prezentare
justd si nepartinica trebuie sa tind cont de doud
aspecte: 1) Teorii metafizice elaborate de ganditorii
romani incepand de la D. Cantemir si pana in zilele
noastre si, 2) Sisteme metafizice aparute in spatiul
public romanesc.

Incet dar sigur, Gh. Al. Cazan a cladit cu
pricepere si devotament o istorie a filosofiei
romanesti. Filosofia romaneascd de astizi ii
datoreaza mult profesorului Cazan, mult mai mult
decat unora dintre aceia ale caror nume sunt azi la
moda in societatea romaneasca.

%

De o importanta demnd de mentionat sunt
si editiile critice ce s-au publicat dupa 1990 si
pun in evidenta ,filosofia roméaneascd™ Vintila
Horia, Introducere in istoria filosofiei romdnesti
moderne, editie de Nicolae Florescu (1998);
Filosofie si natiune, editie Constantin Schifirnet
(2003); Mircea Florian, Filosofia romdneascd,
editie de Adrian Michidutd (2005); Ion Petrovici,
Din cronica filosofiei romdnesti, editie de Ionel
Necula (2005); C. Radulescu-Motru, Filosofia in
Romdnia veche, editie de Adrian Michiduta (2008);
Marin Stefanescu, Filosofia romdneascd, editie de
Constantin Schifirnet (2008).

Alexandru Surdu, cercetdtor sagace, a publicat,
de asemenea, un numar insemnat de lucrari de
filosofie romaneasca. La loc de cinste amintim:
Confluente cultural-filosofice (2002); Marturiile
anamnezei (2005); Comentarii la rostirea filosoficd
(2009); Izvoare de filosofie romdneascd (2011).

In incheiere, doresc si amintesc incid
trei lucrari inchinate ,fenomenului filosofic
romanesc’. Prima este lucrarea universitarului
iesean Petru Ioan, Coordonate ale filosofiei iesene,
pe parcursul a trei jubilee (2010). Autorul, logician
recunoscut in mediul universitar de la noi, ne ofera
din perspectiva unui ,localism creator’, o istorie
a filosofiei iesene. Petru Ioan prezintd ,filosofia
ieseand” incepand din 1834, cand s-a inaugurat
Academia Mihdileand, si pana in zilele noastre.
»Intentia noastra — nota el - a fost sa-i prezentam
pe toti protagonistii intamplarilor filosofice lato
sensu de la Iasi, dar in absenta unor documente si

26 Ibidem, p. 13.
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datorita distorsionarii informatiilor in vremurile
vitregi prin care a trecut inclusiv scoala superioara
ieseand ne-am consolat cu faptul cd i-am pomenit
pe toti cei de care am putut lua cunostinta, in
masura in care li s-au putut depista «urme» ale
manifestarii lor ca agenti de legatura cu filosofia:
au tinut cursuri studentilor de la Filosofie si de la
alte specializari din centrul universitar iesean si/
sau au lasat scrieri in domeniu.”*’

Cercetatoarea Angela Botez a scos de ceva
timp doua lucréri de istoria filosofiei nationale:
prima, Un secol de filosofie romdaneascd (2005) si
cea de-a doua, Filosofia romdneasca in dispunere
universald (2012). In prima lucrare, autoarea cauti
sd realizeze o expunere a istoriei filosofiei din
secolul al XX-lea, in Romania, prin ,personalitati
si ideile lor inscrise intr-o paradigma spirituala
romaneasca, dar evidenfiand, prin accente si
coreldri comparative, relatia cu anumite curente
tipice diferitelor culturi de pe mapamond.”*

In lucrarea Filosofia romaneascd in dispunere
universald, Angela Botez analizeazd filosofia
romaneasca si paradigmele gandirii filosofice
germane, spaniole, franceze, engleze, americane,
italiene din domeniile: metafizica, filosofia
mentalului si a constiintei, filosofia istoriei,
dreptului, religiei si filosofia culturii. Autoarea
pledeaza pentru existenta unei filosofii autohtone
»acceptatd la acelasi nivel valoric cu arta, stiinta,
morala, economia si politica, nu deasupra, dar
nicidecum ca o cenusereasd, cum mai incearcd si
astdzi sa o posteze unii oameni de stiintd, prelai,
scriitori, muzicieni si politicieni”*

Dupd cum e poate observanoiavem nunumai
filosofi, ci si o filosofie autenticd roméneasci. In
pofida celor care sustin ca noi nu avem o filosofie
autohtond, pe acesti pseudoistorici ii contrazicem
cu fapte si documente. Marturie stau cartile scrise
de filosofii si istoricii reprezentativi din cultura
romana.

27 Petru loan, Coordonate ale filosofiei iesene, pe parcursul a
trei jubilee, lasi, Editura ,,Stefan Lupascu’, 2010, p. 6.

28 Angela Botez, Un secol de filosofie romdneascd, Bucuresti,
Editura Academiei Roméne, 2005, p. 9.

29 Idem, Filosofia romdneasci in dispunere universald,
Bucuresti, Editura Pro Universitaria, 2012, p. 13.



Teodor FIRESCU I

oezia se asterne anevoios pe calea ei

indreptatita: in timp, in asteptari, in

friméantari ale mintii si iscodiri ale
sufletului, in iluminari...

Ea, Poezia, nu poate sd-si castige autonomia
si sd curga singurd decat dacd i se descoperd Izvorul.
Si atunci...

Imi amintesc ca Maria
Calciu era, in vremea aceea,
demultd, o adolescentd frumoasa ca
o poezie adevaratd, invaluitd intr-o
cumintenie  statuard, animata,
in rastimpuri, doar de nelinistea
iscoditoare a privirilor, neliniste
care ne deruta pe noi, astia mai
omniscienti si preaincrezutii in
rostul destinului literar.

Cartile sale despre care
aveam sd aflu, din pacate, accidental
si intru tarziu, sunt, iatd, o mdrturie
incontestabild cd ea isi cunostea
drumurile inca de la inceputuri,
cand sfatul ,bétranilor’, intrunit
pe atunci, intr-o conventionala
adunare baladesca, era de prisos.

Recentul volum de poezie,
»Ochii din fulger”, intregeste si
sublimeazd o revelatie banuita si asteptata, prefigurata
de primele semne si tonuri semantice ale autoarei.

Cartea se construieste pe un esafodaj de
cautari si intrebari, ramase fard raspuns, in care
este implicatd o ,umbrd desculta ce nu se poate
desena’, o individualitate de aer, aflati mereu
intr-un avans de timp si de spatiu, intrezaritd fulgurant,
doar in argintul corodat al vechilor oglinzi.

Totul devine veghe, o ,ultima tacere din
ultimul somn” o cautare hipnoticd, frenetica,
printr-un labirint in care poeta nu se lasa raticita,
fiindcd, prevazatoare si circumspectd, ascunde, la
intrarea in Nestiut, ,,pasul spre iesire.”

Precum Iona lui Marin Sorescu, desprinderea
din sine si penetrarea in Lumind se savarseste prin
sfasierea de ,voaluri peticite cu alte voaluri” (adica

~ , Tt LT
 Mesia Caleiee

OCHII DIN LUMINA

»un sir nesfarsit de burti de peste, ca niste geamuri
puse unul peste altul”) din care trebuie sa razbatd
neprecupetind nimic, nici macar gestul sacrificiului
final.

Maria Calciu stie ca starea demnd de fi nu
este lineara si confortabila, ci, dimpotrivd, ea ifi
impune abuziv, tiranic chiar, si-ti recompui mereu o
altd dimensiune, in concurentd cu
tine insuti, sd-ti schimbi ,, masurile
si numerele umbrelor” lasate pe
cararile soartei harazite.

Pentru siguranta optiunilor,
poeta isi chestioneazd tacutul
interlocutor, improvizind ea insasi
solutiile pe care, tacit, benevol, le
atribuie vocii din off.

Pasii celor doi, ori ai
sinelui dedublat, fug fie inainte, fie
inapoi, in contrasens, oricum, si
intr-un timp incremenit (care
ramane ,neplecat’!) pastrandu-se,
farda echivoc, o distan{d perpetua,
o ,linie de separatie”, incit spusele
sunt ,mereu citite invers’, iar
departarile devin indepartari, ca
intr-un joc, cu iz de afurisenie
argheziana, ,de-a v-ati ascunselea”.

De altfel, toate demersurile filozofice, prezente
la tot pasul (a se citi ,versul”!) urmeaza o traiectorie
ludica, ce amelioreazd, intrucétva, durerea previzibilei
si inevitabilei cdderi in pacatul aflarii adevarului.

In mirajul avatarurilor existentiale, poeta se
inchipuie addstand pe ultima treaptd a scdrii suinde,
ipostaza care-i confera dreptul si privilegiul suprem
»8a stinga ori sa aprindd lumina”

»Ochii din fulger” devin, astfel, surse magice
de stralucire a impactului dintre doua forte eterogene,
puternice, care se cautd pentru impacare sau pentru
anihilare.

Poemele Mariei Calciu sunt grave si profunde,
pastrandu-si intelesurile in ele insele, incat orice
talmacire riscd sda fie aproximativd sau neavenita.
Bunaoard, a noastra!
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ULTIMATUM

cu stanga in gheata Groelandei

si cu dreapta in pustiul Africii
Divinitatea cantdreste aerul

pentru ca floarea de colt

s fie ferita de fumul miliardelor de tigari
va ordon: treceti linia nefiintei

fiecare in piramida lui de cristal

MAYFLOWER

Si musculita ce trece

pe bluza pilotului

si ochiul de apd

memorie a autoritarelor frunze
strig diavolului expus

si se bucura

in aceasta mirabilis conceptione
pe care o rup

sub semnul pantecoasei flori

si al destinului sacru

CU DIAVOLUL PE PERETI

De 87 de ani diavolul ranjeste pe peretele
bisericii Brancoviei

si de atunci pacatele se ingroapa la colt de fantani
calatoria clipei pe apa vesniciei

duce zodiile masurate-n primejdii

oprite-n izbavitoare temeri de iad

sa vina ulii si sa-mi scoata ochii
e foc destul pe apele din ses
unde voi fi cAnd se scrumuiesc
in cruzimi vlastarele padurii
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Camil TANASESCU

IMAGO

Cand mi-a deschis usa

cu figura lui joviala

am inteles de ce diavolul e un inger
stii trebuie sd mai faci si bine

in viata aceasta

altfel lumea md va alunga cu pietre
pentru ca esti un sfant

iatd de ce nu sunt vinovat

moartea ma va conduce

lalocul meu

va veni vremea sa ma retrag

te am aldturi cu marile ambitii

ce as mai putea dori destinului
dezviluit peste o mie de ani

CRUCIADA MEA

Cand se va schimba iesirea

pasdrii din ou

cand din fulg spre cer

se va ridica un munte

cand floarea va sparge

nevinovata piatra

atunci voi intalni regii pe ulite

iar arbori din nori se vor implini

in picédtura ploii

asteptate si in alte cruciade

atunci petalele imi vor cadea pe umeri
si voi zbura cu aripi imprumutate
sufletelor neméangaiate

nimeni nu le mai stie chipul

si nimeni nu si le inchipuie in statui



ADVERSUS DOGMATICA

Cu banii in buzunarul drept

si biletul de loto in fatd

cu tipetele creditorilor la portile raiului
leg cuvintele intr-o barba de smoala
sub privirile femeii condamnate

sa-si tina copilul in vis

pentru a zaddrnici proorocirile
ursitoarelor-zane fara ochii

ca justitia prinsa in mreje

si-n mirosul de vita sexualis al cucutei
sub jocul de priviri lesnicioase
turtunile din ruginite calorifere aleg tipete
Se vede A in colt de la China

indrumat si indrumator intr-o licentiere
sub tavanul verde

rupt de picaturile putredei toamne

sub semnul inchizitiei blestemelor

ca si cand prefacutii raman inchipuirii
in timp ce neastamparatul grefier
ucide dogmaticul mielul sfidat

de visul in care nu s-a purificat

THE ILLUSION

in cenusa clipei

povara cuvintelor inmanuncheate
in franghii aurite de neobositul suflu
lasand pustiul necuprins

sub albastrul amurgului

jugurile raman nemiscate

iar paradisul iluzoriu

invéluieste aripile ingerilor puri
ruga nepedepsita

invapdiaza descantecul

sfintei rodiri

malul sub aburi argintii
vrajmuieste vatra izvoarelor captive
tragand sfidatoarea luntre

sub himerele cerului

intr-o infinita clipa

inchisd in rai
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CLIPA A CLIPELOR TOATE

Aprige aripi de foc alungd descantecul
miresmelor auriului vazduh

ce sufld peste limbile serpilor

vecia abisului se mistuie-n focuri
dédinuind pustiului

clipele ghemuite in necuprinsele pesteri
ingroapa vesnicia in ziduri

visul descanta sueratul pustiu

ce sens are timpul

daca se trece in nimic

o0 picatura scapa haul

de umplerea involburatei cete

sub efemerul zbor de fluturi

care se vad in fluviul vesniciei

MAREA HOINAREALA

La apelul clipei am raspuns prezent
era intr-o dimineatd de mai

si nu era nimeni de fata

pe platoul existential

atunci am constatat cu luciditate

ca Alexandru Macedon

e rdmas in vecia invingatorilor
Eminescu e ramas in vecia cuvintelor
iar eu pe platoul pustiu

imi cautam locul de neconceput

in minunata vecie a nimicului

cu mult timp inainte de marea vecie a mortii
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MIRCEA DAMIAN -

UN SCRIITOR UITAT

‘ I Dan Eugen DUMITRESCU

a 14 martie s-au implinit 115
ani de la nasterea lui Constantin
Matusa, cunoscut, ca scriitor, sub
pseudonimul Mircea Damian. S-a nascut in
fosta comund Izvoru, azi sat pendinte de comuna
Gdneasa, din judeful Romanati. Era al treilea
copil, din cei sapte, ai unei familii de tdrani sdraci.
Dupa ce si-a facut studiile in satul natal, a urmat
cursurile Liceului ,,Radu Greceanu” din Slatina,
pana in 1916, dupa care a absolvit o scoala
de invatatori. Scurt timp a lucrat ca invatator
suplinitor. A fost inrolat in armatd, la cavalerie,
ca elev T. R. (termen redus), suportand cu greu
mizeria morala si fizicd din armati. Recalcitrant
si incapatanat, dar vertical, a suportat diverse
pedepse, inclusiv cele de ,,0dihnd”, de la carcera
regimentului. Cu toate acestea, dupd terminarea
stagiului militar, s-a angajat instructor, de unde,
dupa putina vreme, a demisionat, lucrand ca mic
slujbasin orasul Bistrita si,,impiegat”la Tribunalul
din Dej. Simtea ca in provincie se inabusa, nutrea
aspiratii mai mari, asa cd a descins la Bucuresti,
unde s-a apucat de literatura si publicistica.
Temut ca pamfletar, i-a trezit interesul lui Camil
Petrescu, dar si al justitiei, fiind condamnat la 75
de zile de puscarie, la Vacaresti, deoarece il atacase
violent pe prinful Nicolae. Ca director al ziarului
»Bucuresti’, a recidivat, in 1941, cand a scris un
articol insolent si ofensator ,,dedicat” lui Nichifor
Crainic, pe atunci ministru al Propagandei. A
primit un an de inchisoare corectionala. Campion
al luptei impotriva coruptiei, a continuat sa scrie
cu penita lui ascutitda impotriva abuzurilor si
samavolniciilor. Devenise deja notoriu, cand, un
cancer in gat l-a doborat la varsta de 49 de ani, la
6 Iunie 1948.
La sugestia lui Ion Valerian, cunoscutul
viitor memorialist, si-a luat pseudonimul de
Mircea Damian, inlocuindu-l pe cel de Costel
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Delavorona (vorona insemnand cioara in limba
rusa), si s-a apucat de scris, mai intéi istorioare
mustind de sensibilitate ce-l ascundeau pe
razvratitul pamfletar de pand atunci. Dupa ce
in perioada 1925-1927 a avut oarece colaborari
la publicatii obscure din orasele Bistrita si Dej,
sub pseudonimul ales, a inceput sa publice, in
Capitala, la reviste precum ,Universul literar”,
»Viata literard’, ,Bilete de papagal’, ,Falanga
literara si artistica”, ,,Gazeta literard’, ,, Adevarul
literar si artistic” , ,Facla’ ,Porunca vremii,
»Revista Fundatiilor Regale’, ,Sfarma Piatra” si
altele mai pufin cunoscute azi. A fost redactor
la ,Universul literar”, ,Lumea romaéneascd’,
»Azi” si a condus periodicele ,Vitrina literara”
(1929 si 1934, seria noua), ,,Pumnul” (1932-
1933), ,,gazetd nationald de polemica si pamflet’,
»Bucuresti” (1941), ,Fapta” (1943-1948), ,ziar
independent de luptd si dreptate”. A se vedea
unele titluri ale publicatiilor sale si cititorul isi da
seama de caracterul lor incisiv, asa cum era cel
care le conducea. Sarcastic si feroce, inteligent,
artagos si carcotas, el era direct, fird sa ascundd
tarele politicienilor pe care i demasca, uneori, cu
violentd neretinuta, asa cum a procedat in ,Viata
romantata” a unor politicieni ai momentului.
Stelian Popescu, atotputernicul patron al
influentului cotidian ,,Universul’, i-a cazut prada
in brosura ,,Stelian Popescu din toate punctele de
vedere” (1937). In schimb, scris cu compasiune
de soarta ingrata a celor ,,desculti’, ,fliméanzi si
goi”.
Volumele sale de schite: Eu sunt frate-
(1929) si Doud si-un cdtel (1933) au un
umor sec, abracadabrant si aiurit, in care toatd
lumea se-ncaierd, se ceartd intr-un tambaldu
cautat si amagalmat.

Jurnalul sau, Celula nr. 13 (1932)
devoaleaza un definut insingurat, suportand cu



greu promiscuitatea din puscdrie si obtuzitatea
personalului de paza, de la simplul gardian pana
la director. Aceleasi impresii si le-a notat si in
volumul, din 1945, Rogojina.

De-a curmezisul (1935) este romanul,
cu nuant{d autobiografica, al unui personaj
permanent razvratit, indarjit, un vagabond
famelic si inadaptabil, Marin Dogaru. Acelasi
roman il prefigureaza pe altul: Gheorghe I. Marin
(1937), rescris, in 1946, sub titlul Viata unui bdiat
de tard, de fapt o scriere memorialisticd a unui
pui de oltean cu o personalitate mijinda. Absenta
bucuriilor vérstei compenseazd reusita lui in
viatd.

Romanul Om (1936)s-avrutafipsihologic,
dar personajul feminin nu sustine tema unei
filozofari artificiale, iar discursul narativ este de o
insuficientd performanta analitica.

Bucuresti  (1935) este un reportaj
monografic, ce se vrea melancolic, cu aburi
romantiosi, dar care surprinde o urbe cu ramasite
levantiene, intr-o veseld miscare.

Mircea Damian a fost un personaj pitoresc
in epocd, suportat si simpatizat de confratii sdi,
multi din ei impartasindu-i idiosincraziile. Un
ironic ca el nu putea sd nu fie prieten cu un alt
mare ironic, cu replici acide, acesta fiind scriitorul
Alexandru Cazaban (1872-1966).

Odata, Mircea Damian, mai tanarul
confrate al lui Al. Cazaban, si-a permis sa-1
tachineze, cum i era obiceiul, pe acesta,
intrebandu-1:

- Ce mai faci, mosule?
- Bine, matusa! i-a intors-o Cazaban, facand
aluzie la numele lui adevarat.
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PSIHOGRAME LIVRESTI (III)

‘ I George Nina ELIAN

* Zapada e lumina cristalizatd, suflet intru(chi)pat si prefirat peste lume intru amintirea unei viitoare
Nasteri-din-nou...

* Cel mai de pret bun al unui om, dupa libertate, este singuratatea, iar faptul de a deposeda pe cineva
si de aceastd din urma avutie fdra a-i oferi nimic in schimb e la fel de cumplit si de condamnabil ca si
0 crimd.

* §d te sinucizi ingurgitand o supradoza de viata.

* Te nasti... Apoi, deodata, iti dai seama cat esti de singur in oceanul de lumina ce te-nconjoara. Si, de
disperare, incepi sa tipi, sa plangi...

* Sunt un eremit pierdut in pustia inimii.

* Atata singuratate e-mprejur incat simt cum ma imputinez clipd de clipa, pana la disparitie.

* Aud técerea vibrand.

* Cred ¢4, in ciuda pacatului lor evident, Dumnezeu ii iubeste nespus de mult pe betivi si are mereu
grija de ei (am fost unul dintre acestia si, ca atare, stiu ce spun!). Dovadd cd nu-i lasd sa piard. Poate
si (sau mai ales) pentru cd nimeni nu simte mai acut decat un alcoolic ce-nseamnd umilinta (aceea
de a te tari prin santuri ori pe sub mese, spre exemplu, sau de a cersi o carboava pentru o cinzeaca in
plus: cinzeaca apoteotica!); altfel spus, ei isi ispdsesc pacatul chiar in timp ce-1 faptuiesc. Mai presus
de toate insd, starea de euforie cvasipermanentd ajutd aceste fiinte aparent pierdute pentru umanitate
sa-si conserve inocenta, conditia paradisiaca.

* Sintagma ,,Mi-e dor de tine!” e mult mai vie, mai expresivd, mai plind de sens decat obisnuita,
»consacrata” ,,Te iubesc!”.

»Mi-e dor de tine!” e prin ea insdsi o poezie, dacd nu chiar Poezia, esenta vietii (se stie cd fara lirism,
fard sentiment, viata s-ar reduce la fiziologie). Fericiti barbatul si femeia carora li se face mereu dor
unuia de celalalt!

* A atinge starea de poezie inseamnad a trai la maximum nu clipa, ci intelesul intervalului dintre clipe.

AT L o

»
| uw.\,@ Resiria M_.L._‘ /V\'\Lo\.’BA\'Q(
Lt VAGApig [
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NESOMNUL PASARII DIN RAI

Ion GEORGESCU

iecare noua carte de substanta lirica

semnata de Virgil Dumitrescu,

poetul spatiului oltean miraculos,
este o sarbdtoare a spiritului. Dupé opt asemenea
carti: ,Fiul soarelui’, ,Mai mult de cat cuprinde
ochiul’, ,,Iulie Patru”, ,Van Gogh, poetul’, ,,Daca
ar fi sa exist’, ,,Patru maini si o aripd’, ,Pacatele
dupa Newton” si ,Insomniile unui tratat de
pace” - aparute intre 1975 si 2013 - , iata o a
noua: ,Nesomnul pasarii din Rai”, scoasa in 2013
la Editura ,,Aius” din Craiova, orasul in care se
petrec insomniile neobositului scriitor, fie cd sunt
puse pe seama ,,unui tratat de pace’, fie pe seama
»pasarii din Rai”

O rasfoim mai intai, incdntdndu-ne de
titlurile poemelor daruite cititorilor, dupd care
pornim sa le descifram semnificatiile in formula
ofestina lente” si intr-o ,aventurd” pe cont
propriu. Numele cartii e imprumutat de la poemul
»Nesomnul pdsdrii din Rai’, piesd de rezistenta care
incitd la o imediata meditatie asupra complexelor
probleme existentiale ale omului fata cu sine
insusi, dar si cu Parintele Creator, o constitutie
lirica lucrata cu arta daltuitorilor de cuvinte, in
maniera modernd, frecvent folositd de autor.
Poetul se confeseaza pdsarii din Rai rugand-o
sa aleaga intre doud variante ale incdrcaturii de
taind a sufletului sdu: ,,Cum canti tu pentru cei
buni, pentru cei cu suflet/ si har, dar si pentru cei/
fard mila sau fara lege, canta-mi si mie/ cum se
cuvine, cat tine ziua/ sau cat tine clipa,/ alege.//
Iubitor am fost de tot ce riméne si cind nu este,/
de primul meu rege,/ niciodatd de capul plecat,
canta-mi si mie/ cum se cuvine, cat {ine ziua/ sau
cat tine clipa/ alege.// Md destainui Tatalui nostru
atotrabdator, care std/ si culege din spuse si fapte,/
care pedepseste si iartd, canta-mi si mie/ cum se
cuvine, cat {ine ziua/ sau cat tine clipa,/ alege”

Zé*?i ;é{f’yfii.{, ,"‘.‘.,\. 4

MNesormmnil

Destdinuirea are in ea ceva dramatic, simbolic,
pasirea din Rai si-o asumd, ridica muntii-n
picioare prin céntecu-i mai presus de lumesc,
iar nesomnul sta in contrast cu cel al cuvintelor
stihuitorului: ,,betege, obosite si tulburi”
Constructia prozodica a noii lucrari
se defineste prin frecventa versului de larga
respiratie, cu masura metrica ampld, din nevoia
unui spatiu intins, pentru desfasurarea gandului
poetic, asa cum intalnim la Walt Whitman, poetul
Americii si al ,,Firelor de iarba”. Dar versul amplu,
ca intinsa campie in care trdieste, cere echilibru
si poetul scade treptat masura in urmatoarele,
realizand structura spatiului mioritic printr-o
inversd coloand infinita a cuvintelor: ,Din
grindind sa fac margdritare si candelabre/ dintr-
un cer brazdat, apoi sd trec/ in viata urmatoare cu
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un/ baston de maresal/ zdltat” (,Din grindind sa
fac mirgiritare”). In ,,Lacrima in doud ape”, piesa
ce deschide volumul, necesitatea versului lung
invadeaza aproape tot poemul: ,,Poezia se scrie la
tristete si se spune la bucurie,/ prin lacrima/ ei in
doua ape se vede lumea”

Imagini plastice se alcatuiesc prin
comparatie: ,actorul se scutura ca un caine
plouat de melancoliile toamnei”. In alt poem: ,,Se
incolaceste pe mine sarpele timpului ca-vita-de
vie”. Fiecare piesaliricd te cheamala reflectie. Virgil
Dumitrescu are puterea de atragere a cititorului
in plasa gandurilor lui, acolo unde judeca lumea
prin atacul ori mangéierea verbului: ,Diseara
vom cina pe munti de sare si ne vom scoate/
ochii aruncand cu pulberi/ fine” (,,Iubirea-mi de
ocnas’). Iubirea, componenta existentiala majora
reflectata liric, se aratd echilibrat si cald: ,Am un
gol in dreptul inimii pe care vreau si-1/ umplu/
cu amintirea ta de atunci.” (,,Urci spre golul meu
din dreptul inimii”); ,Stam de vorba ca intre un
barbat si o femeie/ care nu s-au mai vazut de
duminicd” (,,Doi pe o bancd”); , mainile cu care
deretici nu-mi spun nimic,/ nici pdarul care iti
cade pe umeri, nici/ privirile care se ridica incet/
de pe o fotografie stearsa/ de vreme.” (,Planta
bolnava izbavita de tine”); ,,Sonete-as fi cioplit
cu dalta si as fi tras/ de piatrd ca o fiard, stiind
ca-n/ lumea largd nu e alta/ sd merite coroana/

.,

v >

princiara.” (,,Citeste, Doamna, si aceastd carte”).

Viata isi desfasoara stindardele pe
turnurile ei cuprinzand senin si elegiac, mai
ales elegiac, faetele multiple in lirica lui Virgil
Dumitrescu intr-un joc caleidoscopic prin fiecare
mutare a gandului, in momentele cand i se aratd
pasédrea din Rai, unica si stralucitoare, aducand
semne de intrebare din existenta ei fara somn:
»Imi asum trufia si pacatele acelor prea pufini
ani,/ le fac tabula rasa in gand,/ le dau drumul/
ca unor corabii spre alte lumi...” (,De ce visul
ca frunza...”); ,,Am trudit si am plans ca un rob,
m-am rugat/ in genunchi,/ covorul insemnat cu
sangele trandafirilor/ mei l-am intins cat vezi cu
ochii...” (,,Ai deschis pleoapele...”) Sentimentele
se zbat intr-un cadru bacovian pluvios, uneori ca
in acel Macondo al lui Gabriel Garcia Marquez:
»Ploud peste noi cu gaileata, ne-au crescut
bube/ verzi...” (,Dislocarea statuilor”); ,,Picura
mocaneste in iunie ca si cum satul meu s-a/ mutat
pe o spinare de munte...” (,,Repezitele ploi”)

In Rai isi inalta cAntecul eterna pasire din
al carei glas poetul Virgil Dumitrescu ia picaturi
de frumusete. Le ia mai ales in timpul lui de
visare, atunci cand somnul haréazit nu se lipeste
de gene, atunci cand insomniile lui creatoare se
metamorfozeazd in ,,Nesomnul pasarii din Rai’,
dand la iveala idei si imagini care provoaca emotii
de aleasa arta prozodica.




IJUNIE

1 iunie 1909 - s-a nascut, la Slatina, prozatorul si traducdtorul IONEL MARINESCU (m. 28. 10. 1983,
Bucuresti)

1 iunie 1952 - s-a niscut, la Barza, poetul MARIN LANGA

1 iunie 1958 - s-a nascut, la Cilui, poetul GHEORGHE TRUTA

2 iunie 1964 - a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul DUMITRU CARACOSTEA
(n. 10. 03. 1879, Slatina)

3 iunie 1960 - s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul NICULINA
MERCEANU

6 iunie 1941 — s-a niscut, la Strejesti, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si si gazetarul MIRCEA DAMIAN, pe numele adevirat
CONSTANTIN MATUSA (n. 14. 03. 1899, Izvoru-Géaneasa)

10 iunie 1896 - s-a nascut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul ALEXANDRU
BUSUIOCEANU (m. 26. 03. 1961, Madrid)

11 iunie 1939 - s-a niscut, la Perieti, poetul, prozatorul, publicistul si traducitorul ION ANDREITA
14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul mitropolit al Olteniei
(n. 20. 02. 1889, Slitioara)

15 iunie 1939 - a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU (n. 15. 10.
1880, Craiova)

15 junie 1998 — a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (n. 30. 10. 1936, Ungheni
- Arges)

16 iunie 1944 - s-a nascut, la Stoilesti (Valcea), prozatorul VIOREL DIANU

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, poetul si publicistul GIL PASCULESCU, pe numele adevirat GICA
PASCULESCU (n. 3. 03. 1945)

23 iunie 2000 - a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU (n. 27. 09.
1913, Oporelu)

24 iunie 1940 - a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele adevarat
FLORICA E. IONESCU (n. 18. 08. 1896, Bucuresti)

25 iunie 1957 - s-a niscut, la Caracal, poetul si prozatorul PAUL SARBU

26 iunie 1904 - s-a ndscut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe numele adevarat PETRE
IOAN MARCU (m. 8. 07. 1968, Bucuresti)

26 iunie 1942 - s-a nascut, la Gradinile, poetul CONSTANTIN IANCU

29 iunie 1935 - s-a nascut, la Morunglav, scriitorul si publicistul ADRIAN BUTOI
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‘ I Vali ORTAN

DISTANTE HAIKU
Pentru Ina Inoan
Rasare luna.
Ce distanta intre mine Mirosind a tacere,
si eu! Ierburile plang.
Ca intr-un vis ce se viseaza
singur
am invatat ce-nseamna ESAFOD
lumina... Poetului A. C. Mirea
... o linie incovoiata
in sine insdsi... - Literd cu litera
cercul imi zidesc esafodul.
Poemul va cadea
ca o ghilotina.

ICOANA

Matadorul fortand INDOIALA
limitele vederii,

limitele lamei infipte E atat de multa

intre coarnele taurului. neputin{a
Doar sange izvorand in gestul frant
din cruce, la jumatate...
sa spele pacatul.
... Atéat de aproape
de soare
FOTOGRAME o L
si-atat de putina
Fum alergand pe retina lumind. .
zilei.
Vant plecat in pribegie ECO
alungat de frunze. v
Peste verdele dezmostenit .
N Asculta
al padurii o
béantuie singuratatea fognetul lacrimilor!
' Nu-i asa
ca seamand
< cu o mare
OBIDA cuprinsa

) de liniste?
Deasupra cerurilor

traieste ) , (Din volumul ,,REPARATII IMORALE”,
deznadejdea nascutului R <
orb aflat in curs de pregitire)

la vederea luminii.
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SCRISORILE LUI NICOLAE DRAGHICI CATRE ENKIDU

Constantin VOINESCU I

isipindu-si energiile profesionale

intre Invatamant si Cultur, pe cele

ufletesti intre Osica de Sus si Slatina,
altfel zis intre vesnicia blagiana si dezraddcinarea
samdnatoristd, Nicolae Draghici a gasit rdgaz sa dea
glas si energiilor intelectualist-creatoare nu doar
pentru a-si proba formatia filologica.

Asa se si explica aparitia in 2011, la Editura
Hoftman, a volumului Scrisoare cditre Enkidu, catre
prietenul gigant, paros si singuratic al lui Ghilgames,
din epopeea mesopotaneeand cu acelasi nume.

»Ghilgames fuge inspdimadntat si urldnd -
zice Nichita - nu de durerea pierderii prietenului
unic, ci din spaima de a descoperi moartea. Abia cand
nu mai poate alerga din alergare, abia cand nu mai
poate urla din urlet, abia cand secdtuieste din spaima
mortii, abia atunci cade cu fruntea la pamant, sfarsit,
si bate cu pumnii urland: A murit Enkidu, prietenul
meu care vanase cu mine lei!l”

Asadar, Nicolae Draghici il instiinteaza pe
Enkidu, in Scrisoarea de inceput a cartii, nu despre
moartea satului romanesc contemporan, ci despre
descoperirea inspdaimantdtoare a mortii satului,
urland: ,Prietene plecat la oras,/ satul tau e pe
moarte..”

Stabilind cu precizie cauza insurmontabilei
letargii: ,,...flecare aschie a sarit mereu/ tot mai
departe/ de trunchiul imbatrénit al tatalui..”,
autorul recomandd, in spiritul poetilor cetitii,
solutii salutare: ,,...daca te intorci repede/ poate ii
mai apuci ultimele cuvinte”

Disolutia satului romanesc este transpusa
in registru liric si in altd Scrisoare cdtre Enkidu,
unde metaforele se succed intr-o cadentd de-a
dreptul funesta, justificind spaima, urletul lui
Ghilgames, in momentul descoperirii mortii: ,,...
miei adormiti de noi, seara,/ se vor trezi dimineata,

NICOLAE DRAGHICI

3

A

5 .~ p

- Editura’ Hoffman

lupi ingroziti.., ,...va ninge cu pasari moarte/ in
aerul, si el fumegénd”.

Dezagregarea  vetrei  rurale  atinge
dimensiuni apocaliptice, fard remediu, cand aceasta
transcede materia: ,,...iarba rdsfatata de talpa iubitei/
nu va mai voi sa fie verde/ si va incarunti brusc, sub
privirile noastre” Vie va raméane in mentalul colectiv
doar memoria afectiva: ,,...egald cu sine va raiméne
mereu/ fata aceea — iederd/ din noptile adolescentei
noastre...”

Cu cét destramarea satului e mai evidents,
cu atat sentimentul instrainarii, indus, de pilda, de
lirica lui Goga (De ce m-ati dus de langd voi,/ De ce
m-ati dus de acasa?) e tot mai devastator pentru fiul
plecat in lume sa caute potcoave de cai morti: ,,Fiul
tau, mladita pierita in lume,/ Cauta potcoave tot in
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altd parte..”

Ultimii actanti ai spulberérii satului din
matricea-i existentiala sunt, ca si la Goga, mama,
generatoare de via{a si pastratoare de traditii: ,,...
Tu scrutezi, mdicutd, ulita-n zadar,/ Caci nimic
din toate nu se mai intdmpla..” si tata: ,...Ramane
doar tata, ingerul de pazd/ Sa-ti aduca apa, cand ti-e
sete-n vis...”

Ruind ne apropie si mai mult de Goga,
nu doar ca atmosfera elegiacd, limbaj si imaginar
poetic, ci si prozodic: ,,Dorm péianjenii-n butoaie,/
Stalpii surii-s intr-o rand,/ Lacrimile curg siroaie,/
Cheia sta uitata-n mana.”

Amplasatd ideatic in acelasi spatiu fabulos
al satului perceput de ochii copilului rebel in fata
aparatului de fotografiat, structura lirica a poemului
Flashback poarta ornamente de arhitecturd poetica
soresciand: ,,Balciul nostru drag,/ de Obrejenie,
(Schimbrea la fatd, n.n.) cand ma tundea tata
franfuzeste/ si ma innoia din cap pana-n picioare,/
adicd de la palarie verde, de padurar,/ pand la
sandalele romane,/ e frate cu prima mea pozd de
copil rebel..” In aceeasi maniera lirica este dezvoltata
si tema prabusirii in timpul noptii a zidului inaltat
ziua, din poemul Manole.

In primul capitol al cartii, purtand chiar
titlul Scrisori cdtre Enkidu, sunt incluse, alaturi de
cele cu tematicd rurala, despre care am discutat, si
cateva poezii de dragoste, unele cu evidenta tenta
ironica: Eu te-as iubi pe rauri... Dar n-am valuta
forte,/ Luxoasa limuzind,/ Am doi metri de curte/
Si cinci ari de gradind’, altele alegand drept cadru
propice al consumarii sentimentului erotic natura:
»E iarba-n créng, iubito, ramasa la genunchi/ Si-ti
mai asteapta talpa fugitd in sanda..”

Primul ciclu, de cincisprezece poeme, se
incheie cuosarjélirica, dedicataluiSpiru Vergulescu,
din care retinem: ,Intr-o urbe pezevenche,/ Sus,
pe-un mal plin de livezi/ Sade-un pictor
ne-pereche/ Pastorind calde zapezi”

Cel de al doilea ciclu, cu titlul ,,Cantec fara
raspuns”, imprumutat de la Nichita (O viziune a
sentimentelor), cuprinde noua poeme, dintre care
unele, construite din distihuri, amintesc de Miron
Radu Paraschivescu ca reflex al lecturilor de filolog,
altminteri ele poarta, nu doar tematic, amprenta
particularizarii.
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Din primul Cdntec, invocand-o pe biblica
Debora, prorocita si judecdtoare, transpare
atmosfera periferiei de altadata, cu erosul ei
pasional, cu amantii ei gelosi si vindicativi: ,,Sa
te-ntreb de trei ori sapte,/ De mai suntem unu-n
toate/ De ti-e sufletul cucuta/ De mai dormi langa o
stea/ Cu pernd inima mea/ .../ Sau de-i altul care-{i
stinge/ Viata ta de cant sau sdnge.”

Cantec pentru Galateea este, desigur, o
replicd personalalapoezialuiNichita, Citre Galateea
(1965), cele sase distihuri ale lui Nicolae Draghici,
in care elogiazd metaforic femeia, incheindu-se
cu versul stanescian Naste-mad!, repetat obsesiv de
autorul Dreptului la timp, dupd fiecare din cele trei
strofe ale poeziei sale.

In Cantec de iertare am identificat o
incercare, altfel convingatoare, de translare
spre livresc a duhului mahalalei: ,Céa-s frate cu
madtraguna,/ Da’-nfratit sunt si cu luna/ Cu noroiul
negru-al baltii/ S$i cu fruntea alba-a cartii/ .../
Cu-njuratura de satrd,/ $i cu cantecul de vatra”

Printre céntecele celui de al doilea ciclu
sunt inserate cateva poezii scurte, cu tentd lirica
modernistd: ,Acum o mie de ani/ cu sanii tai
voievodali/ as fi putut bate monede,/ femeie dulce-
gril”, prefigurand astfel Fulgerdrile celui de al
treilea ciclu, cel al exercitiului liric de saptesprezece
haikuuri, inspirat numit astfel, pentru cd Nichita
insusi, al carui stil se potrivea intrucatva cu haikuul,
zice, cu talc, In spirit de haiku.

Eterogen ca discurs subiectiv si mijloace de
expresie — fiindca reflecta afinitatile lirice evolutive
ale unui parcurs formativ - volumul Scrisoare
catre Enkidu este, totodata, rodul indubitabil al
acumularilor intelectuale de filolog, pentru care
lectura nu inseamna nicidecum un anume mod de
a-{i omori timpul in tren sau in avion.

Fard indoiald ca nelinistile poetice ale lui
Nicolae Draghici nu se vor opri aici si ca intr-un
viitor volum autorul va propune solutii estetice
inedite nu doar pentru a-si particulariza persuasiv
potentialul liric, ci si pentru a contrazice astfel
celebra butada a lui Giovanni Papini: Dacd scriitorii
nu ar citi si cititorii nu ar scrie, treburile literaturii ar
merge infinit mai bine.
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XXX

Si te-am vopsit in verde, Doamna dulce,
Cu lacrima din palma mea, tarziu,
Cand orice inger merge sa se culce

Sub lumile in care n-am sd fiu.

Ti-am smuls si crengi, sd pot avea la iarna
In soba din priviri, si-mi fie cald,

Chiar dacd nemurire va sa cearna
Potopul coapsei tale revansard.

Sila Craciun te-oi duce in colinde
Si-om amurgi in oameni amandoi
Singurdtatea-n goand, care prinde
Scursura milenara de la ploi.

Doar un plans ranced, siluit sa vada
De ce se-adoarme-n cupele cu vin,
Ne saruta existential pe strada
Printre copite mari de fum strain...

Salcamii tdi mi-au inrosit privirea,
Descarc nelinisti iar in jurul meu,

Un fluviu ma cuprinde-ncet din umbra
Si te ajung din ce in ce mai greu.
Nesocotisem palma inserarii

Peste obrazul biciuit in frig,

Si-ti caut zatul noptilor de veghe

Si pana-n smaltul cestilor te strig.

Dar imi raspund agonic turme goale
De lepre prabusite in extaz,

Ma minte dezvelirea gurii tale

Si orice floare moare in pervaz.

Ma lasi sub tirul altor insomnii

Doar ca sa fug usor spre cdmpuri seci,
Incep litanii scartaind de dor,

Te caut prin al inimilor beci,

Si doar icoana ta-mi apare-n vis,

Pagana si subtire ca un fum,

Culeg neghina lumii dintr-un inger

Ca orice plans atomic de acum,

Te paste inverzirea unui trup,

In spate se acuzi zorii zilei,

Rédman sa-ncerc din clipe sd ma rup

Ca orice sclav schilod si trist al milei,

Si daca te-as gasi ascunsd-n lacrimi,
N-as sti cd tu esti rana-n amandoi,

Si-as trece mai incolo ca un sarpe,
Tarandu-ma in plansul de apoi,

N-as sti cum crapa cerul ca o cana,

Cum doarme toatd frunza pe altar,

M-as duce mai departe, mai departe,
Si-as pangdri hotar dupa hotar,

Mai incercand sa-{i smulg din pleoape greata
Sarutului la miezul noptii fix,

Sa-{i mai astern scrisoarea mea la tampla,
Sa gust din umbra ta sub crucifix,

Si sa ma-ngroape iadul ca o smoala
Pentru desfraul de-a nu-{i fi simtit
Caldura-n preajma mea, cand erai goala,
Si vantu-n somnul sau abia soptit...

Domnisoard, ceasurile mor,
Timpul sparge veacurile toate,
Ne topim in noptile de dor

Si ne-am mai topi daca se poate.

Domnisoard, sfantul meu pécat,

Mi-a venit un nu stiu ce deodata,
Poate-am vrut sa-ti dau doar un regat,
Sa te pot iubi fara de plata...
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FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU SCOLAR
,NISTE TARANI”

I Alexandru FIFOIU

Motto : «Bade Ioane, m-as gandi sd-ti fac
Un cantec nou, de ti-ar mai fi pe plac.»
Tudor Arghezi

xistenta milenara a taranului

roman este Istoria noastrd. Astazi,

din pacate, lumea tdraneasca se
stinge. Dacd nu vom zddarnici acest proces
tragic, considerat de multi ireversibil, vom fi
raspunzatori de suferinta urmasilor si de tot ce se
va intdmpla atunci cand nu se va mai sti de unde
venim si cine suntem. Pentru cd popoarele care isi
neglijeazd trecutul isi pierd identitatea si isi risca
viitorul.

Nechibzuinta omeneascd a ficut ca in
Germania sd existe inca din anii 80 ai secolului
trecut «Statuia ultimului lup». Dacd vom continua
sa ramanem indiferenti la drama lumii rurale,
intr-un timp mai scurt ca o generatie vom avea si Perpetue la radacinile neamului ca la un izvor de
noi o statuie tragica «Statuia ultimului tiran». apa vie, timdduitoare.

Din dragoste si pretuire fati de lumea Am initiat acest proiect constatand ca
taraneascd, in care am deschis ochii asupra Prin mintile infierbantate ale multor conationali
lumii si de la care am invatat cu totii stdruinta, bantuie de ceva vreme tragicul gand al lepadarii
ribdarea si ambitia de a ne ridica prin munca, de tot ce inseamnd specific national roménesc.
si in amintirea copiliriei noastre, am initiat O pentru a avea o sansd in aspiratia noastra
acest festival-concurs de teatru, care se vrea un de a deveni parteneri reali, adicé egali cu ceilalti
fierbinte omagiu, de suflet, inchinat celor multi si membri ai UE., trebuie si actiondm in directia
obiditi, azi, cAnd cei mai multi dintre noi asistim integrarii cu valorile noastre nationale, deloc
nepasatori la disparitia acestei lumi din care ne neglijabile, s ne pastrim identitatea nationald
tragem cu totii §i «cdreia ii datordm si iniltimea §i s34 cultivim asiduu elementele pozitive ale

gandului si bucuria frumosului, de ea intaj acestela.

descoperite» (Mircea Radu Iacoban). Teatrul ~inseamnd cultura si este
Manifestarea isi propune unirea intr-o binecunoscut ca in acest domeniu suntem (inca)

competitie cultural-artistica a tuturor celor care €Xtrem de competitivi. Teatrul romanesc este
mai cred in propisirea prin spirit si cultura a cunoscutsiapreciatin lume, iar ca dascali romani
natiei roméne, in forta regeneratoare a culturii si avem datoria, chiar obligatia de a sadi si cultiva in

spiritualitatii tardnesti, in necesitatea intoarcerii sufletele discipolilor nostri dragostea de neam si
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de tara, nobilul sentiment al demnitatii nationale.
Si cum azi suntem martorii unui proces de acuta
degradare a valorilor moral-spirituale, unde ne
putem intoarce dacd nu la radacinile neamului, la
cultura si traditia populard, ca la un izvor de apa
vie, timaduitoare? Pentru o noua virtus romana
rediviva.

In plus, se stie ca doar natiunile care
construiesc in sensul spiritului au o sansd in
istorie. Pe lumea asta totu-i trecator, chiar si
puterea militara sau economicd, doar Cultura
este eternd. Copiii reprezinta viitorul omenirii,
deci si al natiei romane, asa ca este obligatoriu sa
lucram sarguincios pe acest segment, pentru ca
acest festival sa devina o trainica piatra de temelie
la edificiul personalitatii cultural-artistice a
adultilor de maine.

«Pe vremea lui Pericle, grecii se ocupau de
arta chiar cand nu stiau daca vor avea ce manca
a doua zi. Sa fim grecil» Asa ii scria candva
Gustave Flaubert lui George Sand. Acum, cand
omenirea traverseaza o teribila crizd economica si
financiard, parca fara de sfarsit, si noi va propunem
acelasi lucru: «Sa fim grecil». Oricat ne-ar fi de
greu, pentru ca lumea tardneasca autentica sa
nu devind doar o amintire, ci si dainuie peste
veacuri. Initiatorii -

Motto : «V-am dat teatru, vi-l pdzitil»
Iancu Vicarescu - Prolog (1819)

Asezat sub egida Fundatiei Nationale
pentru Civilizatie Rurald ,Niste Tarani’, de la
care am imprumutat titulatura, cu acceptul
presedintelui acesteia, scriitorul Dinu Séraru,
un impatimit promotor al cauzei taranesti, acest
festival, ca orice fapt de viata miraculos, are o
poveste a lui.

Totul a inceput in ziua de 21 mai 2003,
cand niste copii din Vilenii de Olt, membri ai
unei trupe de pantomima si teatru gestual, numita
sugestiv «Nepotii lui Charlie Chaplin», au fost
oaspeti de mare onoare ai Teatrului cel Mare din
Bucuresti, Teatrul National Ion Luca Caragiale,
la invitatia directorului general de atunci, marele

v ||

om de culturd Dinu Séraru.

Pentru niste copii de tdrani, care nu mai
calcasera pana atunci intr-un teatru, a fost o zi de
neuitat. O zi memorabila, plind de evenimente
unice: au evoluat pe scena Salii Marin Sorescu
a TNB sub lumina reflectoarelor si privirile
admirative ale unor actori consacrati, care le-au
oferit autografe si i-au felicitat, de fata fiind si
reprezentanti ai mass-media, din presa scrisa si
televiziune.

Dupd o copioasa masd de prinz, oferita
micilor artisti de catre gazde, insusi directorul
general Dinu Sararu a tinut sd se intalneascd cu
ei, i-a felicitat, s-a scuzat ca n-a putut fi prezent
la spectacolul lor fiindca il avusese ca oaspete pe
presedintele Ion Iliescu, venit la Targul de carte
Gaudeamus, si le-a daruit reviste si carti ale
Domniei sale cu autograf, pentru biblioteca scolii
lor, Liceul Vileni — Olt. Au vizitat apoi Muzeul
teatrului, reinfiintat de maestrul Séararu, Sala
Mare a TNB, de 1200 de locuri, unde au asistat si
la o repetitie condusa de Dan Puric.

Fiind in Teatrul lui Caragiale, unde si ei
prezentasera un mic spectacol cu «DIL. Goe...», 0
punere in scend mai speciala prin modalitatea
de expresie aleasa, in programul serii a figurat
vizionarea «pe viu», pentru prima oard in viata
lor, a unui spectacol de colaje dupda Caragiale
«Mofturi la Union», scenariu pus in scend cu
actori din generatia tdnira a TNB: Monica
Davidescu, Vlad Ivanov, George Ivascu, Tania
Popa, Silviu Biris s.a. La finalul piesei, micii actori
au fost invitati pe scend de actorii mari cu care au
facut fotografii.

Am revenit acasa profund impresionati de
toate cele petrecute, atit copiii cat si adultii.

A mai fost nevoie de inca trei ani pana
cand ne-am hotarat, in 8 ianuarie 2006, sa-i
aducem la cunostinta Maestrului intentiile
noastre in plan artistic. Ne doream un festival de
teatru inchinat Taranului roman, care sa poarte
numele celebrului sau roman, capodopera «Niste
Térani». Entuziasmul sau, sincer nesperat, dovada
vie a unui spirit mereu tandr, ne-a mobilizat si
ne-a dat imboldul necesar pentru a trece la fapte.

Prima editie a avut loc in 20-21 mai 2006,
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in amintirea zilei vizitei la TNB, si a fost un mare
succes. A fost prezent insusi Maestrul, insotit de
doamna Viviana Sédraru, sotia sa, de regizorul
Grigore Gonta si de actrita Eugenia Maci.

De atunci, in fiecare an, la Vileni vin
copii-actori din toate colturile tarii: Piatra-Neamt,
Stirciu-Bihor, Alba-Iulia, Macin-Tulcea, Cuza-
Voda - Calarasi, Moreni — Dambovita s.a., foarte
multi din zonele limitrofe, pentru a-1 omagia pe
Téaranul roman.

Jurizarea a fost asigurata an de an de
nume grele ale teatrului si filmului romanesc,
precum Geo Saizescu, Grigore Gonta, Adriana
Schiopu (sotia lui Dem Radulescu), Carmen
Trocan, Eugenia Maci, Mihai Lungeanu sau de
tineri actori de mare viitor in plan artistic, cum
sunt Anca Sigartau, Irina Radulescu (fiica lui
Dem Radulescu), Gabriel Fatu, Nicusor Ciuvica
(laureatal primei editii a festivalului nostru, ca elev
la C.N. Nicolae Titulescu din Slatina). Trebuie sa
le multumim pentru sprijin si membrilor trupei
de teatru din cadrul Centrului Cultural «Eugen
Ionescu» din Slatina - Remus Iordache, Gheorghe
Griscenco, Ristina Baboi, Nicolae Popa, Valeru
Ciurea, Andreea Badeanu.

Este atat de reconfortant si-i vezi, la
fiecare editie, pe copiii-actori, mai mari sau mai
mici, cu cata méandrie poarta costumele populare
romanesti si cat de implicati sunt in tot ceea ce
fac, chiar daca par deseori superficiali si, vorba
poetului Adrian Paunescu, de multe ori «se dau
crocanti si smecheri». Ei bine, derularea acestui
proiect, ajuns la a IX-a editie, demonstreaza fara
putinta de tagada maturitatea tinerei generatii si
ce influentd benefica poate avea teatrul - arta in
general — asupra modelarii personalitatii adultului
de méine. Tanara generatie, contrar parerii unora,
nu este refractard la cultura, trebuie doar sa stim
sa cream cadrul adecvat si vor participa cu tot
elanul specific vérstei.

Dorintele noastre, ale celor multi care
trudesc pentru acest festival fara preget si fara a
se gandi la vreo recompensd venitd de undeva, se
identificd cu opinia despre acesta a profesoarei
Monica Sterpan Maricutoiu, de la C. N. Ion
Minulescu Slatina: «Ideea mea despre acest festival
este cd ar trebui sa capete viatad fard de moarte, ca
spiritul care il anima, si tineretea fara batranete i
le dau toti cei care se intalnesc primaverile aici.»

Asa sd ne ajute Dumnezeu!

22 azégusf 2003
Yaleni de O/

Maestre Dirae Scrare,

n numele dascalilor mer, doarmn

SourG A Fifors

§ domny, / 37\(5,/'0701- Alexandry ?76«/, »re fnvredircrm sa va

acorddm @ veneratie acest

ﬁ%«, un 77

e peoku nor

- - 7 -~ ~.
nseaomna aducerea (aolalfa n« doar o freirilor puternice <are
e hcearca an de an ) S Ocazia sustiperi Festivalilr

Ho:ﬁqﬂo'/ de Teatnd Scolar ,, MHiste Tarand | dar §i @

sentimetrfalur de recenoshint pe <are vi-/

oltart ¥ www.oltart.ro

von? ,xlr/vme'e:(

Cv ac/mm(//e,
Semheazq un fur af skl

Harian [fre Rarcr

L s



memento. ||

Felix SIMA I |

CATRE SFARSIT DE VARA... Aerian - subpimantean,

Catre sfarsit de vara, asadara,

Adoarme Maica Vietii, an de an ...

Se odihneste si-nfioara

Pe un urcus de salcioara,

Pe un célus de la vioara,
Precum si noi... din zi in zi...

Ce-o fi... 0 fi... Ce-om mai gasi...

Va fi trezita, cu usor,

De un cocos prevestitor
(Al zénelor, al noptilor)
Ce va canta a treia oara,
De peste pietre de hotara,
Spre-a-ndeplini un ritual...
Pe un inel... pe un caval...
Cu florile de mar... in par...

Cum doarme trupul Maicii...
Tulpina vestejita...

Si viata ei se cerne,

Ca si a mea, prin sita

Si e mutata, mai apoi,
De-un cal cu ham,

De-un car cu boi,

Intr-un sicriu

Ce nu-1 mai stiu,

La cumpana ce-o face pasul
Si se-ntrevede, palid, glasul
Si se asterne: Parastasul...

Sufletul meu raméane treaz
Sarind acelasi vechi parleaz

Purtand de grija, an de an,
Copiilor ce cresc la foc,
Spélati pe fatd la un scoc,
Stropiti cu fir de busuioc,
Adusi la nunt4, la soroc
Si aldptati din vechea oala
Ca dintr-o tata vegetala
Ce descompune si iveste
Saménta care ne hraneste,
Sdmanta care ne uneste...
In chip ascuns ...

cu Hram de Peste,

Maica Buna si Batrana,
Ti-o fi braul tot de lana
Descusuta de pe Luna...

Mai-nfioard, ma-ncununa...

Maici Blanda, Brau de scama,
Caii, singuri, se deshama...
Si ramane Trupul gol...
Oase albe... la subsol...
Iar mai sus, la Dumnezeu,
Oasele Tatalui meu...
Sfinte sunt, pe sub pamaént,
Pe sub Cer ...

sub Legdmant ...
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BOBICU: DEZOLAREA DIN SMOC

Taciturn, mohorat si singur. Fard
sa-si ridice barbia din piept, Bobicu sesiza briza
diminetii ce-si ficea simtitd prezenta printre
ultimele neguri ale Smocului.

Asezarea denumita Smoc fusese una dintre
cele mai prospere din Tinutul Podoabei Capilare
incd din vremurile preistorice cdnd Smocul era
un puf. Un puf galbui cu reminiscente castanii,
situat in centrul tinutului, cu deschideri in varteje
mirifice catre celelalte {inuturi ale Podoabei.

Din Smoc s-au ridicat personalitati
puternice care au influentat istoria. O istorie
uneori deformata si folosita ca instrument de
manipulare a maselor. Ca o axioma ce trebuia
verificatd periodic, existau deplasari individualiste
catre marginea Podoabei Capilare spre locul
oarecum mistic denumit Frunte.

Bobicu este ultimul paduche din ultimul
Smoc. De ceva timp diminetile il apasa si
singuratatea il zoreste sa plece, sd paraseasca
Smocul intr-un ultim pelerinaj catre Frunte.
Bobicu este un paduche de vita nobila. Prin venele
lui curge sangele celor mai de seamd paduchi ai
istoriei. Marii cuceritori ai scalpului din Dosul
Urechii sau al cutremurétoarelor tinuturi din
Ceafd, toti isi lasasera amprenta in informatia
geneticd a lui Bobicu.

Intr-unul din secole, pe atunci Podoaba
Capilara reprezenta un ecosistem puternic, fire
negre si dese intunecau cerul, portiuni bogate in
matreatd si arome de sampon imprastiate prin mai
toate tinuturile, un obiect neidentificat isi facu
sim{ita prezenta prin Smoc. Trecerea lui lasa carari
de lumina printre fire si informatii neverificate se
raspandira printre paduchii de pretutindeni. Era
un Pieptdn. Un adevarat dragon cu dinti uriasi
care aproape ca injumatdti populatia Podoabei
Capilare in anii care urmara. Dupa acest prim
val, urmad o perioadd de liniste. O liniste aparenta
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pentru cd, in realitate, vegetatia suferea modificari
radicale. Pe alocuri firele capatau nuante alburii,
uneori se albeau complet si atunci savantii
din Smoc facura cercetari ample si denumira
fenomenul ca fiind Sindromul Sotiei. Efect fara
nicio rezolvare concretd. Sub ochii lor tulburi,
firele se albeau haotic si se zbérleau fara nici un
avertisment. La scurt timp sau concomitent cu
acest sindrom, nimeni nu poate sti cu exactitate,
zvonuri se auzeau in mai toate tinuturile cum
ca hoarde nestavilite de paduchi evoluati si
aplatiformi urcau de nicaieri si incercau sd ia cu
asalt Podoaba Capilara. Savantii facurd cercetari
asidue si denumira aceastd epoca Epoca Iubirilor
de-o Noapte. O epoca nefasta pentru ca toxine
puternice se abatura asupra Smocului pentru a
distruge noua generatie, dar odatd cu ei dispareau
si o multime din strabunicii lui Bobicu. Ca dupa
orice urgie, sau din motive absolut necunoscute,
urmd o perioada de liniste si pace in care pana
si Sindromul Sotiei cunoscu o alterare profunda.
Au denumit-o Epoca Amantei Stabile. Peste
toate astea, doua constante au dus la disparitia
vegetatiei luxuriante si implicit a populatiei din
Podoaba. Efectul de Sapca si incdlzirea globala
datorata scarpinatului a nestiinta.

Bobicuscriatardivpereteleledesocializare
despre influentele nefaste ale Efectului de Sapca.
Scria si despre desertul alunecos care se intindea
de la baza Smocului pani cétre infricosédtorul loc
al Fruntii. Scarpinatul a nestiinta este un fenomen
care s-a redus cu timpul la palparea sistematica
a Smocului, uneori cu tandrete, alteori precedata
de palmuiri.

Cert este ca Bobicu sesiza briza diminetii
ce-si facea simtitd prezenta printre ultimele
neguri ale Smocului si se pregati de plecare. Era
timpul sd facd ce face orice paduche cu stare. Sa
iasd in frunte.
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GRADINA DE ZARZAVATURI
PIESA IN DOUA ACTE

(urmare din numarul trecut)

Dumitru BALUTA

SCENA III

Aceeasi terasd. Petre doarme cu capul pe masa si cu
ziarul "Moldova Suverand” tras peste el. Din casd,
prin geamul deschis, se aude cioanda dintre Veronica
si Petrut.

Veronica: Nu pricep: unde ai zdtrit tu manualul
ala...

Petrut: Mare paguba! Fac eu rost de altul la liceu.
Veronica: Niciun altul. In sta ti-am scris ieri niste
notite, metode mai simple de extragere a radicalilor.
O sa-ti vina mai usor sa intelegi axa radicala...
Petrut: (Revoltat) Aha, tu mi-ai pierdut manualul si
dai vina pe mine! Eu de o saptimana n-am mai pus
mana pe el!

Veronica: N-ai pus mina pe manual de o saptdména!
Sa mai cred eu ca nu vei pica iarasi examenul. Petrut,
puiul bunii, fard matematica nu treci bacul!...

Din casd ies Veronica si Petrut, continudnd cautdrile
pe terasd.

Petrut: Bacul-bacul, m-am saturat de bacul vostru!
(La iesire se loveste cu fruntea de panerasul suspendat)
Aoleu! Cine naiba a spanzurat aici herbul asta de
familie! (Se apropie de masd si citeste tare, silabisind,
titlul ziarului.) Mol-do-va Su-ve-ra-nd. (Caustic)
Nu, asta nu-i manualul meu. (Ridicd ziarul, apoi il
asterne cu grijd prefdcutd inapoi. la sticla goald de pe
masd si, in aceeasi manierd, citeste eticheta.) Firma
Zernoff. Stalinskaia. Vodca extra. (Cu compasiune
prefiacutda) Ah! Democratul nostru a cazut eroic pe
campul de lupta!

Veronica: (Privindu-l pe Petre) Vai de mine, i-a
venit rusul de hac! Destept baiatul cu ochi albastri:
a sters putina incd pe picioare, dar asta... (Aruncd
ziarul si il zgaltie pe Petre) Scoald, ma, cd s-au dus
rusiil...

Petrut: (Continudnd farsa) ...si vin romanii! (Ctre
Veronica, in acelasi ton.) Pardon, noi am venit la

romani. Ura, s-a produs Unirea!

Veronica: (Revoltatd) I-auzi! Sa nu-ti bati joc de
convictiunea mea, cosmopolit desavarsit ce esti!
Stai, iti ardt eu tiel...

Veronica il pune pe Petrut pe fugd in jurul mesei. In
acelasi timp, Petre se scoald de la masd, ia panerasul
din carlig, culege ziarul de pe jos si, impleticindu-se,
pleacd in serd, aruncand cu replici in spate.

Petre: Unire, moldovenil... Infloreasci!... Rodeasci
patlagelele si castravetiil...

Veronica: (Se opreste brusc, priveste dojenitor in
urma lui Petre, apoi se intoarce cdtre Petrut) Mi-am
amintit. Mi-am amintit unde am pus manualul de
matematica. (Se indreaptd sd intre in casd, dar sund
telefonul mobil. Ea il cautd cu infrigurare in jur, apoi
il scoate din buzunarul capotului) Alo, alo! Da, da,
Mircea, eu sunt!

Petrut: (Comenteazd) Babacul! Vine, vine sa ma ia
cu arcanul la carte.

Veronica: Ce facem? Bine facem, mama. Mai citim
si noi ziare, ne distram... Glumesc, desigur. Ce, nu
e de gluma? Ambuteaj?... La Sinaia... Asa e vinerea,
mamd, doar stii cd Bucurestiul dd buzna la munte
ca strechea... Noi suntem gata si te asteptam de
dimineata... Da, vreau sd merg si eu la Bucuresti...
Petrut: Aoleu, tine-te bine, sponsorel!...

Petrut: Promenada prin magazine.

Veronica: Sd& o mai vdd pe scumpa mea nord
Constanta, sa ne mai plimbam... Aha, nu are timp,
scrie teza de doctorat... Mircea, fii atent, acum e ora
amiezii!...

Petrut: Grabeste-te, tati, ca ultimul supermarket se
inchide la 12 de noapte!

Veronica: Pentru ce sa faci cale intoarsa?.. Sa
pregatesti pacientul pentru operatie... La Fundeni...
In grup cu chirurgi din Germania... Si biiatul dsta
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cum ramane?... Da, da, examenul... Bravo tie, asa {i
porti tu de grijal...

Telefonul se inchide de la sine. Veronica
incearcd in zadar sa reia legdtura, face gesturi
disperate citre Petrut. Acesta probeazi si el tastatura
telefonului.

Petrut: Buni, acum ne mai relaxdm putin. S-a
descircat bateria. Il pun eu imediat la reincircare.
Veronica: Mai repede, puiul bunii, poate reusim sa
mai vorbim cu tati. Ce face: vine, nu vine?...

Intrd ambii in casd. Veronica mai revine de
cdteva ori pe terasd cu manualui de matematicd in
mdini, de parcd i-ar cauta un loc potrivit unde sa-1
pund. Scena se intunecd.

SCENA IV

Vreme noroasd. Deasupra mesei de pe terasd
este intinsd o foaie de cort. Pe masd, un bol de sticld
in care se vad cateva gheme de fire si telefonul mobil.
Veronica tricoteazd un sal.
Veronica: In casi naduf, afard niduf... I-am spus
lui Mircea sa ne pund si noud un aparat de aer
conditionat, un cortel ca la toata lumea pe terasa,
dar ti-ai gésit... Bine zice Tanta: mai degraba i-ar
cumpara asistentei sale o masind... Of, Mircea,
Mircea... Iti pui mintea cu pustoaica aia... Tanta inci
e buna cu tine... (Tund departe) Undeva ploud, iar
pe la noi de doua saptamani norii se tot invért, dar
de plouat nu mai ploud, doar asa, tiraie ca pisatul
boului. S-a infierbantat si muntele...
Apare Petre cu un paner gol, e bine dispus. Se asazd
langa Veronica si o opreste cu un gest din crogetat.
Petre: (Bucuros) Veronico!... Veronico!...
Veronica: Ce s-a intdmplat, ma? Ti-a mers la
vanzare. Cati bani ai facut? Ia da-i incoace.
Petre: Stai putin. Altceva, altceva, Veronico!
Veronica: (Suspicioasd) Ce mai e, ma? Ce tot
Veronico?
Petre: M-a chemat patronul pensiunii la el in birou.
La inceput gandeam ca vrea sa ma tragd in teapa
pentru ca vand neautorizat turistilor zarzavaturi...
Adicatelea, ii stric afacerea. Pe urmd, dupa cum a
luat el vorba, imi zic: nu-u-u, alta e povestea...
Veronica: (Impacientatd) Lasa povestea, zi odata: ce
ti-a spus?
Petre: Pe scurt, mi-a propus sa inchei cu pensiunea
lui un contract de livrare a zarzavaturilor
proaspete... Si plata e saftea. (O bate usor pe umadr)
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O sa huzurim, Veronico! Patronul asta e cu ambitie.
A laudat zarzavaturile noastre. Cica a dat mostre la
analiza si s-a convins ca sunt ecologice...

Veronica: De unde a luat mostre, ma?

Petre: Nu stiu, banuiesc cd o fi pus la cale vreun
turist sd cumpere intentionat zarzavaturi ... Ei, pana
la urmd mi-a cerut sa maresc treptat cantitatile de
livrare, poate si pentru alte pensiuni, ca mai are si
la Brasov. (Meditativ) Pentru asta, Veronica dragd,
trebuie sa marim volumul de productie, dar nu fara
a imbunatati capacitatile serei.

Veronica: (Ironizeazd) Cum sid nu, o extinzi pe
terasd sau pe acoperisul casei.

Petre: Nu, Veronica draga, nu m-ai inteles corect.
(Animat) Instalam sisteme de incélzire si irigare...
Veronica: Du-te, ma, de-acolo! Nu tu spuneai cd nu
avem suficienti bani si Mircea nu poate sa ne ajute?
Petre: Ei bine, luaim un credit de la bancé. Tu ai
pensie in tara, adicételea, un venit de rambursare.
La urma urmelor, ne imprumutam la Bobelica...
Veronica: La gurd-sparta.

Petre: Pai, mai spune omul si nevrute la o tuici...
Cheltuielile meritd, Veronico, totul se va recupera
in cel mai scurt timp... Unde e Petrut, sa culeaga la
calculator textul contractului pand nu s-a razgandit
patronul. (Scoate din buzunar si desface o foaie de
hartie) Tata, mi-a dat un model... (Strigd) Petrut, ia
vina la bunul! Petrut!...

Veronica: Nu mai striga, cd sperii ciorile. Petrut nu
e acasd, a plecat.

Petre: (Fird sd realizeze cele auzite.) A plecat...
Petrut!... Cum, adicételea, a plecat, unde?!
Veronica: (Calmd) Foarte simplu: a plecat.
Dimineatd, in urma ta, a venit Tanta cu un taxi
si l-a luat din pat, pe sus, la Bucuresti. Dacd nu-1
trimiteau pe Mircea la stagiu medical in Germania,
atata rdu cat mai venea ea.

Petre: (Dezamadgit) Petrut, 1-a luat...

Veronica: Ma Petre, ma! Baiatul dsta, ca sa devina
cineva, trebuie sa faca matematica si punctum!
Petre: (Nesigur) Matematica, zici...

Veronica: Da, domnul meu, matematica. Tu stii ca
eu, slava Domnului, treizeci de ani am adunat si
scazut, am inmultit si impartit, am extras radicali,
trei elevi de ai mei au ajuns oameni de stiintd, iar de
cand s-au deschis granitele, alti doi au adus medalii
de la olimpiadele mondiale de matematica...

Petre: Ei, si?



Veronica: (Continudndu-si tirada) ...dar nu dinspre
mine vine asta, maica-sa insista, iar el...

Petre: (Dupd o pauzd) Dacd tot nu reuseste cu
matematica, sa se duca la drept...

Veronica: (Iritatd) Haide-hai, desteptule! Dar
pentru jurisprudenta ta nu trebuie sa sustind mai
intai bacalaureatul, iar la bacalaureat nu e si cu
matematicd?

Petre: (Conciliant) Ba da... Ba da...

Veronica: Atunci, care e problema?

Petre: Veronicd dragd, nepotul nostru are har si
incd ce har! La constructii...

Veronica: Du-te, mad, de-acolo!

Petre: Da, da... Ma uitam eu la el anul trecut, cind
imi ajuta la constructia serei... Dumnezeule, ce idei
dédeau din el! Asezarea fundatiei pe versant — ideea
lui.

Veronica: Lasa, ma, baiatul in pace. Du-te mai bine
la dom’ avocat Bobelica si spune-i ca l-am rugat eu
sa-ti formuleze textul contractului. Intr-adevir, s-a
mai razgandi afaceristul ala, il cunosc eu...

Petre: Plec imediat... Da, uitasem si-ti spun o
barfa, am auzit-o azi la pensiune. Cica favoritul
tdu avocat Bobelica si-ar fi inaintat candidatura
la parlamentare, din partea Partidului Roménia
Mare...

Veronica: Foarte bine, omul stie ce vrea. (Dupd o
pauzd) Nu ca tine...

Petre: Cum, adicatelea, nu ca tine? Eu ce, sunt strans
de pe drumuri?!

Veronica: Asta ziceam si eu: cu capacitatile talel!...
Tu si Bobelica nu va comparati. Md Petre, meteahna
ta e ca de trei ani nu te poti rupe de democratii
aia de la Chisindu. Gata, am plecat de acolo. Da-i
naibii cu tot cu... Tie nu-ti era bine la pensie, te-ai
dus la partidul lor consilier juridic si i-ai slugarit de
pomana.

Petre: Pai...

Veronica: laca pdi! Ti-au promis cd te pun in fruntea
listei de candidati la deputati, dar cum a fost?
Petre: Pdi, nu eram membru de partid.

Veronica: Si de ce n-ai scris cerere?

Petre: Cerere... Parcd nu stii cd eram cu bagajele
gata de mutare in Romania.

Veronica: Haide-hail... Ma omule, barem acum
trezeste-te la realitate. Cetdteniea roména ti-ai
redobandit-o, ai si domiciliu permanent in Romania
- toate actele in reguld. De ce sd nu te inscrii §i tu
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intr-un partid din Roménia? Sa zicem in PNL, ca
si-a luat amploare. Ai putea fi si tu un senator. Daca
privesti la astia de la televizor, nu e mare scofala...
Petre: (Drept rdaspuns da din mand a lehamite, apoi
cu glas stins) Plec la Bobelicd, nu cumva sa-l scap
undeva...

Petre se scoald greoi si pleacd. Sund telefonul.
Veronica tresare, cautd infriguratd prin buzunarele
vaste ale copotului ei, se indreaptd iute sd intre in
casd, dar, dandu-si seama cd sunetele se aud dinspre
masd, revine si il gaseste in bolul cu gheme.
Veronica: Alo, da! Eu sunt, baiatul mamii, de unde
suni?... Din Frankfurt... Petrut?... Azi dimineatd
l-a luat Tanta la Bucuresti... Cum a disparut, ce-i
un ac?... A fugit din tren?!... Vai, puiul bunii, ce-ai
facut!... Asa, asa... Daca vine la Predeal, neapirat o
anunt pe Tanta... De ce sd n-o deranjez?... Aoleu,
iarasi doctoratul... Am inteles, o sa asteptam sa mai
dai tu un telefon.

Telefonul s-a inchis. Veronica, deprimatd,
se asazd la masd si incepe sd fredoneze slagdrul ei
preferat, dar intr-un ton mai lent, ceea ce trdadeazd cd
se gandeste la ceva. Luminile scenei si vocea Veronicdi
se sting treptat.

SCENA'V

Peste cdteva zile. Pe terasd, la masd, discutd
tensionat Veronica si Constanta. Ambele, din cand in
cand, isi sterg ochii cu batista. Dinspre vecini se aude
o0 muzicd relaxantd, in contrast vadit cu atmosfera de
pe terasd.
Veronica: (Rdspicat) Tanta, stimabild, ti-am spus de
zeci de ori si mai repet: nici eu, nici socru-tau nu am
simtit nimic deosebit in comportarea si dispozitia
lui. Nuascundea nimic de noi. Daca nu-1 mai cunosc
nici eu!... Era de leagan cand l-am luat la Chisinau,
cd voi erati studenti... Apoi, cdnd l-ati dat la scoala,
numai eu stiu cum reuseam sd ma rup de la serviciu
ca sd vin la Bucuresti, sd fiu cu el, puiul bunii Petrut.
Pentru dansul ne-am mutat in Roménia cand am
iesit la pensie... Toate vacantele numai cu noi...
Constanta: Poate cd n-a fost cel mai bine asa, numai
cu voi... Mircea, el insista. Sa-1 ldsam, zicea, cu ai
mei, ca ai tai au o droaie de nepoti si stranepoti,
si-apoi pentru bronsita lui clima de munte e mai
benefica decét cea din Oltenia...
Veronica: Asa este, dar si tu insistai sa mai fac
cu el matematica. Sincera sd fiu, nu se prea da la
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matematicd. Poate de asta a si abandonat examenul...
Constanta: De asta, nu de asta, dar a pierdut
bacalaureatul si tot viitorul... pe cdnd eu ma stradui
sd-i obtin o bursa la studii in strainatate, cel putin
dupd anul I sau II de facultate in tard. Cati studenti
de-ai mei, unii niste amaréti, au plecat asa!... (Dupd
o0 pauzd) Sa-mi spuneti si mie, l-a sunat cineva in
preajma evadarii, ce au discutat? S-ar putea...

In acest timp, vine Petre cu un paner plin cu
zarzavaturi i il pune pe masd satisfacut.

Petre: laca, Tantico, roada noastri. Pur ecologica! In
curdnd vom renova sera. Am incheiat cu pensiunea
din vecindtate un contract de livrare si trebuie sa
sporim productia. Astea le-am cules special pentru
tine ca sd duci la Bucuresti. Poate intre timp vine
Si...

Veronica: (Revoltatd) Haide-hai, casa arde, iar baba
se piaptdna!

Petre: Ce este? S-a gasi baiatul ca se mai intdmpla.
Eu zic asa...

Veronica: Tanta intreabd: tu n-ai auzit sd-1 sune
cineva, ce au vorbit? Eu, una, n-am védzut, n-am
auzit, nu am nicio stire.

Petre: Pii, ca tinerii, isi mai dau telefoane, se mai
giugiulesc, dar n-am ascultat, nu e de genul meu...
Constanta: Sa nu fi avut cu cineva vreo intelegere.
Petre: Care intelegere, Tanto?! Sedea la laptopul
lui pand dupa miezul noptii, incat dimineata nu se
déddea sculat.

Constanta: (Suspicioasd) latd-iata cu cine schimba
email-uri? Ce puneau la cale? (Petre si Veronica
schimba priviri si ambii dau din umeri nedumeriti.
Constanta intrd repede in casd si revine cu un laptop)
Trebuie sa deschidem inbox-ul lui Petrut. Stiti
cumva parola?

Petre: (Grabit) Tanto, stai putin. Eu zic asa: sd mai
chibzuim...

Constanta: (Hotdrdtd) Ce sa mai chibzuim!
(Pentru sine) Stai asa... Parola lui era edelweiss, insa
inainte de a pleca la bunici am incercat sa-i verific
corespondenta si n-am reusit sd deschid inbox-ul.
Isi schimbase parola. Care o fi acum?...

Petre: Tantico, vreau sa-ti spun ceva.. Dupa
cate cunosc eu in calitatea mea de jurist, secretul
corespondentei este inviolabil, protejat de
Constitutie si Codul Penal. S-ar putea sd comitem
o infractiune...

Veronica: Ia mai lasa, ma, inviolabilitatea asta. Ca
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bine zici, Tanta: sa deschidem! Deschide tu, ca esti
mai priceputa in chestia astal...

Petre: (Sever) Femeie, nu instiga! O patesti si tu...
Veronica: [-auzi! Ma bagd deja la puscarie! Ia sa
chem eu avocatul, sd spund si el... (Pentru sine)
Unde-s doi juristi e mai lesne, dar md tem sa nu fie
trei pareri. (Merge la coltul casei si strigd) Domnule
avocat! Domnule Bobelica! Bobi-i-i! N-auzi, ce faci
acolo? (Nedumeritd) La balcon in chiloti, intr-un
picior si cu mainile dupa cap... Nu se miscd... Stana
de piatrd, nu alta... Ma, n-ai murit cumva?! Da’
inchide odatd muzica aia cd ma scoate din minti.
Vino pand la noi ca avem de vorbit ceva... (Mai face
cdteva gesturi de chemare, apoi revine la masd) Nu
inteleg ce-o fi cu el.

Petre: Ce sa fie, e ciudat ca totdeauna.

Constanta: (Meditativd) Dacd Petrut a plecat
undeva, n-a facut-o singur... Unde?... Pentru ce?...
Cu cine?... (Citre laptop, scuturandu-I) Tu stii totul!
Deschide-te si spune...

Veronica: Tanta, te rog frumos, calmeaza-te. Parola
o fi vreo imbinare de cuvinte. Doar stii ca Petrut
inventeazd jocuri cu cuvinte excentrice. Hai sa
cautam variante, poate...

Constanta: Da, da, doar o clipa... Se pare cd o fi...
Petre: (Sarcastic) Cum, adicitelea, nu mai aveti
nevoie de avocat? Ba iata-l, vine.

Apare Bobelici bine dispus. E imbrdcat intr-un
costum sportiv mai degrabd extravagant decit comod.
Bobelica: Buna dimineata! Sdrut mainile,
doamnelor! (Toti, fiecare in felul sdu, rdaspund
la binete) Ia te uita, oaspeti! (Cditre Constanta,
sarutandu-i galant mana) Bine ati venit la noi,
doamna profesoard Constanta Poalelungi! Ce mai
e nou la Universitate, cum {si insusesc studentii
dumneavoastrd limbile moderne? (Fdird sd astepte
raspunsul, cdtre Veronica) Scuzele mele, doamnd
Veronica. Auzeam cum ma chemati, dar tocmai
eram in sedintd de Yoga. Mai aveam péna la final
doud minute si nu aveam voie sd vorbesc. (Cdtre
Petre) Ati fost la bancd, va dau credit? Daca sunt
probleme, va imprumut eu. La conditiile ce vi le-am
propus...

Veronica: Alta e problema acum, domnule avocat.
Te-am invitat ca sa aflim parerea dumneavoastra de
jurist.

Bobelica: Asa, asa... Dar Petre... Iertare, domnul
judecator...



Constanta: Parerea domnului o cunoastem, dar
dorim si consultatia unui avocat.

Bobelica: Cu multd placere, ce anume?

Constanta: Pana la examenul de bacalaureat au
ramas zile numadrate... Fiul meu a plecat... Nu stim
unde... [ata laptopul lui, aici e totul...

Veronica: Noi vrem sa deschidem chestia aia, posta
lui electronicd, poate gasim careva informatii.
Bobelicd: (Balbdindu-se) Inteleg, inteleg... Eu...
Adicad noi... Sper cd domnul judecator este de
acord... Aveti permisiunea posesorului?...

Pe ulitd apare Zeamd cu un ziar in mand. Cerceteazd
curtea, apoi intrd pe terasd. Vorbeste cu glas tare,
ceea ce il tradeazad cd e putin surd.

Zeama: Siru’ miainile. (Fluturd ziarul) Am citit
anuntul in Brasovul Azi. lo sunt instalator. Instalez
tot ce doriti. As vrea sa vad obiectivul.

Petre: (Sare ca ars) Da, da, iata... (Aratd spre serd)
Incoace, incoace...

Veronica: (Severd cdtre Petre) Potoleste-te, omule!
(Cdtre Zeamd) Buna ziua, domnu...! Cum va numiti?
Zeama: Md numesc Zeamd, adicd Apolinarie
Zeama, dar toata lumea imi zice Zeamd, ca e mai
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usor...
Veronica: (Amabild) Domnule Zeama, n-ati putea
dumneavoastra sa treceti pe la noi maine? Noi astazi
suntem ocupati...

Sund telefonul. Invalmdseald generald. Petre, ajuns la
serd, se rdsuceste surprinzdtor de repede pentru vdrsta
lui inaintatd si fuge in casd, apoi iese repede si cautd
telefonul pe toatd terasa. Zeamad, neintelegdnd ce se
petrece, aleargad si el din loc in loc, buimac. Bobelicd,
Constanta isi scot telefoanele, verificand apelul. Ca
totdeauna, Veronica isi cautd peste tot telefonul.
1l gdseste undeva, apasd zdpdcitd pe mai multe
butoane concomitent, declansiand regimul de voce in
plin volum, striga: Alol... Alo!... Da, dal... Eu, eu!...
Tot spatiul se umple de vocea tare a lui Petruf: Sunt
Petrut. Da, Petru, fiul lui Mircea si al Constantei,
nepotul lui Petre si al Veronicdi Poalelungi. Eu am
abandonat bacalaureatul pentru cd nu-mi place
matematica. Am pdrdsit Bucurestiul si am venit in
Spania la munca necalificatd. Sper sd-mi gdsesc de
lucru la constructii... Vocea se intrerupe, ludndu-i
locul acordurile slagdarului preferat al Veronicdi.

Cortina
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O MONOGRAFIE NECESARA

NICOLAE FULGA - INTRE FABULATIE SI ADEVAR

vand parcd premonitia plecdrii

sale timpurii dintre noi, Paul

Dogaru, conform promisiunii
facute la Valcele, la una dintre comemorarile,
acum uitate, ale lui Nicolae Fulga, a dat cu
celeritate la iveald o monografie a scriitorului si
ferventului animator cultural sldtinean.

In imprejurari nu tocmai prielnice — mai
ales ca se instalase o nebuloasd in legdtura cu
locul pe unde adasta manuscrisele si proiectele
literare nefinalizate ale lui Fulga, iar familia se
dovedea reticentd fata de incredintarea acestora
cuiva — Paul Dogaru, mai persuasiv, a obtinut
bogatul material documentar din care apoi s-a
nascut cartea.

In privinta structurdrii monografiei,
spatiului acordat fiecdrui capitol in economia
lucrarii, preciziei anumitor date si unui anume
eclectism legat de selectia criteriala si de
interpretarea documentelor se pot face, desigur,
oarece consideratii, insa, vorba autorului, cui nu-i
place sd facd alta mai bund.

Asadar - placandu-ne - cartea deruleaza,
pe intinderea a peste patru sute de pagini,
douazeci si sase de capitole, subordonate scopului
ineluctabil al oricarei monografii: Viata si
Opera, cu o distributie aproape egala a spatiului
tipografic.

Sunt transfocate cu rigoare de biograf
nasterea si copilaria, inclusiv ,transferul”
copilului de la parintii naturali, Nicolae si loana
Buduleascd, din Albestii de Poboru, la pdarintii
adoptivi, Ion si Rada Fulga, din Valcele, cele sase
clase absolvite initial, deprinderea meseriei de
fierar - spre bucuria tatalui adoptiv, voindu-1
statornicit in sat, ,la foale” - vremea primelor
iubiri, cand, fliciu fiind, desluseste sensuri
nebanuite in ipostazele magice ale folclorului si
obiceiurilor locale si, desigur, casatoria.
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Un
impus -

intermezzo
satisfacerea
stagiului ~ militar -
devine prilej nimerit
pentru fructificarea si
dezvoltarea, in aplicatii
scenice, a talentului sau
coregrafic. ~ Totodata,
tandrul Nicolae Fulga
descopera, in  acest
spatiu cazon, biblioteca
unitatii, frecventata,
conform relatdrilor monografice, din cel putin
doua motive: ,Bibliotecara era sarmantd, chiar
seducatoare in mijlocul puhoiului de soldati, iar
cartile, de orice naturd, constituiau un bun prilej
de intalnire”

Reintors in sat, Fulga urmeaza o
traiectorie ascendentd, concordantd cu tiparele
social-politice ale vremii — fierar la SMT Recea,
activist UTM, director de camin cultural la
Valcele, metodist si apoi director al Casei de
Cultura raionale din Draganesti, metodist si apoi
director al Casei de Culturd din Slatina, director
al Casei de Cultura judetene a Sindicatelor.

Printr-un soi de flashback cinematografic,
Paul Dogaru sparge ritmul relatarii biografice in
punctele nodale ale parcursului existential al lui
Fulga cu insertii din scrierile literare ulterioare
ale acestuia, implicandu-l astfel pe scriitor in
realizarea propriei monografii.

Completarea studiilor gimnaziale si
liceale, absolvirea Institutului Pedagogic, apoi a
Facultatii de Filologie, la Universitate, se produc
concomitent cu activismul cultural, dedicat
necondifionat cetdtii, dintr-o greu de temperat
combustie vocationala ce il impune atentiei
generale.

Din pricini disecate indestul de Paul
Dogaru in capitolul respectiv, Nicolae Fulga
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intrd, din 1979 pana in 1986, intr-un ocult con de
penumbra sociala, devenind scriitor... la primdrie,
cum insumi ziceam, cu umor amar, intr-o asa-
zisa carte de vizita, atribuitd, fara voie, de autorul
monografiei, unui regretat ziarist local.

Bantuit de nelinisti sufletesti, carora nu
le-a putut zagazui niciodatd tumultul launtric,
Nicolae Fulga inainteaza si dupa 1986 pe un
drum cu asperitafi: revine o vreme la activitatea
artistica, se dedica dupa ’89 presei ,libere”, dar
se reintoarce in structurile oltene ale culturii, sa
apere de primejdiile unei democratii insidioase
valorile etnofolclorice perene.

Se izbeste insa violent de tipare nu doar
indigeste, ci si andurante la filipicele sale, in cele
din urma dandu-si seama, obosit si bolnav, de
donquijotismul posturii de luptitor cu funeste
mori de vant postdecembriste.

In cea de a doua parte a monografiei,
Opera, Paul Dogaru zaboveste cu generozitate
asupra unor preocupari adiacente celor esentiale,
de prozator si epigramist: poezia, memorialistica
(Amintiri pretimpurii), incercarile dramaturgice,
aprecierile critice din presda despre cartile unor
autori locali, aplecarea spre folclor (lucrarea de
licentd este redatd integral); romanul ,Glonful
socialismului” a ramas, din pacate, un proiect
nefinalizat.

Duelurile epigramatice, ubicua participare
la concursurile nationale de epigrama, noianul de
premii, includerea in antologii specializate, dar
si continutul volumului , Strigdte in actualitate”
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constituie pentru autorul monografiei repere
definitorii in conturarea profilului de epigramist
al lui Nicolae Fulga.

De o substantialitate revelatoare sunt
cele patruzeci de pagini ce alcdtuiesc capitolul
Prozatorul, unde, cu limbaju-i critic particular,
Paul Dogaru reuneste studiile (actualizate) despre
proza lui Nicolae Fulga, anterior publicate in presa
locala: Drumuri in campie. Tipologie rusticd si
ritualitate arhaicd, Rdsdrit de soare. Izvorul din
care nu contenim sd curgem si Duminica pdcatelor.
Bucuria de a fi muritor. Acestea sunt si scrierile
datorita cdrora, imediat dupa 1990, Nicolae Fulga
devine membru al Uniunii Scriitorilor, filiala
Craiova.

Punctul forte al creatiei lui Fulga, am
mai spus-o si altadatd, il constituie proza cu
tenta poporanista din cele trei carti citate. El
este un povestitor traditionalist ce seduce prin
discursul cu incarcaturd lirica si intriga rurald,
bine selectata si la fel de bine speculata emotional,
iar Paul Dogaru sesizeazd, cu fler de estet, aceste
particularitati de stil si continut.

Partea finald a monografiei cuprinde
interviuri, evocari, opinii ,,mai mult sau mai putin
suparatoare’, aprecieri critice si o schitd de portret
din care spicuim: ,,Destinul meu s-a dovedit unic,
fard vamuiri umbrite, nu m-a tradat nicicand,
de-am exultat sau de-am suferit. N-aveam cum sa
fiu altfel. Si poate cd a fost mai bine asa..”

C. V.
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Poetul, prozatorul, eseistul, traducatorul si diplomatul Octavio PAZ
LOZANO, laureat al Premiului Nobel in anul 1990, s-a nascut in data de 31
martie 1914, la Ciudad de Mexico si a murit in ziua de 19 aprilie 1998, in
acelasi oras.

Absolvent al UNAM (Universidad Nacional Auténoma de Mexico) si
al University of California - Berkeley, Paz a debutat in anul 1933, cu volumul
de versuri LUNA SILVESTRE (LUNA PADUREANA). Alte volume de
poezie mai importante: LIBERTAD BAJO PALABRA (LIBERTATE PE
CUVANT) - 1949; LADERA ESTE (VERSANTUL DE EST) - 1971;
HIJOS DEL AIRE (FIII VAZDUHULUI) - 1981. Dintre cartile de proza si
eseisticd mentiondm: EL LABERINTO DE LA SOLEDAD (LABIRINTUL
SINGURATATII) - 1950; CONJUNCIONES Y DISYUNCIONES
(CONJUNCTII SI DISJUNCTII) - 1970; ONE EARTH, FOUR OR FIVE
WORLDS (UN PAMANT, PATRU SAU CINCI LUMI) - 1985.

De-alungul vietii, a infiintat si editat mai multe reviste literare (,,Taller”,
»El hijo prodigo”, ,,Plural” s.a.).

Politiceste, s-a simtit, inca din fragedd tinerete, atras de mirajul
stangist, ceea ce l-a §i determinat, in 1936, sd plece in Spania pentru a lupta de partea republicanilor, desi mai tarziu
a fost deziluzionat de aceastd optiune.

Influentatd puternic de marxism, suprarealism, existentialism, budism si hinduism, creatia poeticd a
lui Octavio Paz are in centrul preocupdrilor, potrivit criticii hispano-americane, erotismul, experimentul formal,
reflectia asupra destinului omului, opera creatorului mexican fiind marcata de trei etape: prima — a incercérii de a
pétrunde, prin cuvant, intr-un mediu al energiilor esentiale; a doua — de reluare a legaturilor cu traditia suprarealista

I Octavio PAZ

PIATRA IN STARE PURA

Lui Roger Munier

Lumina pustieste inalturile -
Multimi de imperii infrante.
Asaltat de reflexe, ochiul bate-n retragere.

Tinuturi de necuprins aidoma insomniei,
Grohotisuri de os.

Toamna fard hotare.
Setea-si scoate la lumina invizibilele izvoare.
Un ultim profet predicé in pustiu.

Inchide ochii si-auzi cum canta lumina:
Amiaza i se cuibareste-n timpane!

Inchide ochii, deschide-i apoi!

Nu mai e nimeni aici, nici chiar tu insuti.
Ceea ce nu e piatrd

lumina este.
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si, in fine, a treia - in care Octavio Paz a acordat intaietate aliantei dintre erotism si cunoastere.
Poemul pe care am incercat sa-1 aducem in fata cititorilor nostri intr-o noud haind roméneasci a fost
selectat din volumul LIBERTAD BAJO PALABRA. (Prezentare si traducere: Pavel NICODIM)

PIEDRA NATIVA
A Roger Munier

La luz devasta las alturas
Manadas de imperios en derrota
El ojo retrocede cercado de reflejos

Paises vastos como el insomnio
Pedregales de hueso

Otono sin confines
Alza la sed sus invisibles surtidores
Un dltimo pirt predica en el desierto

Cierra los ojos y oye cantar la luz:
El mediodia anida en tu timpano

Cierra los ojos y abrelos:
No hay nadie ni siquiera td mismo
Lo que no es piedra es luz



