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CREDINTA, CULTURA, ARTA...

Nicolae ROGOBETE I

ultura si credinta omul poate sd si le

insuseascd, intr-o oarecare masurd,

singur. Vointei sale nimic nu-i sta in
cale. Se zice cd omul care poseda o oarecare cultura
si credinta devine mai bun si mai intelept. Cartile ne
asteapta sd le citim, sunt la dispozitia noastra. Slova
scrisa a fost si va ramane cel mai bun mijloc de care
ne vom bucura in cunosterea tainelor lumii. Prin
credintd trebuie sa intelegem un dar suprafiresc, in
puterea caruia noi credem, tare si de nestramutat,
ca toate adevdrurile lasate de Dumnezeu si pe care
le propovaduieste Biserica sunt adevarate. Crestinul
este un om inzestrat cu credinta si cu judecatd. Daca
ar inceta sd creada, nu ar mai fi crestin; iar daca ar
inceta sa mai judece, nu ar mai fi om!

Apostolul Pavel le scria Efesenilor: ,Cu
darul sunteti mantuifi prin credinta; si aceasta nu
de la voi, si al lui Dumnezeu este darul” (Efeseni,
2: 8), iar in epistola catre Evrei defineste credinta
astfel: ,Credinta este adeverirea celor nadajduite
si dovedirea lucrurilor nevizute” (Evrei, 11: 1).
Insusi Tisus Hristos spune: ,, Acesta este lucrul lui
Dumnezeu, ca sa credeti” (Ioan, 6: 29). Cicero (106
- 431. Hr.) spune: ,,Mai lesne-mi inchipuiesc o cetate
suspendatd in aer, decat o societate omeneasca fara
credintd’, iar J.-J. Rousseau, luind pozitie impotriva
necredintei lui Voltaire, intreba: ,\Vai, nenorocitule,
dacd-mi risipesti credinta din suflet, cu ce bun ai sa
o inlocuiesti?!”.

In vremea Mantuitorului starea religioasd
consta in idolatrie. Dintre vechile popoare numai
iudeii se inchinau unui singur Dumnezeu, Iahve.
Ei il considerau un Dumnezeu numai al lor, care
ii ura si se razbuna pe cei de alt neam sau de alta
religie. Egiptenii se inchinau animalelor, persii se
inchinau focului, babilonienii si alte popoare se
inchinau stelelor, grecii si romanii personificau
puterile naturii si se inchinau lor. Grecii si romanii
si-au creat o multime de zei, pe care ii adorau, astfel
cd oameni celebri ai acelor vremuri nu se impacau
cu aceastd credinta. Cicero, vorbind de credinta

romanilor in zei, zicea: ,,Nici babele nu mai credeau
in cele ce spuneau oracolii; si ma mira cum augurii
nu-si radeau in fata, cand se intdlneau unul cu altul,
stiindu-se unul pe altul ca sunt inselatori” Multi
barbati eruditi ai vremii pdraseau religia pagana si
imbritisau religia crestind. Il putem cita pe Justin
Martirul, renumit filosof pagan care, citind Noul
Testament, nu numai cé a devenit crestin, a suferit
chiar martiriul pentru Hristos.

De-a lungul istoriei, in zilele de grea
cumpand, cand tragedii s-au abdtut peste tara
noastrd, s-au auzit tot mai multe voci pronuntand
numele lui Dumnezeu. Pomenirea mortilor dupa
ritualul crestin ortodox, slujbele religioase sunt
legaturi constiente intre om si divinitate, intre viata
de aici si cea de dincolo. Mormantul este gara din
care plecdm spre o noud viatd. Dumnezeu n-a lasat
omenirea fira a cunoaste nimic despre viata de
dincolo de moarte, despre despartirea sufletului de
trup. In Evanghelii ni se dezviluie atat cat a crezut
cd este necesar sa stim: existd un suflet si acesta este
nemuritor!

Moise si Ilie, cu infatisare omeneasca, s-au
ardtat Mantuitorului pe Muntele Tabor, in prezenta
a trei martori: apostolii Petru, Ioan si lacov (Matei,
17: 1-4), primul dupé 1531 de ani, iar al doilea dupa
899 de ani. lisus a inviat trei morti: pe fiica lui Iair,
fruntas al sinagogii din Capernaum (Luca, 8: 41-
42), pe fiul vaduvei din Nain (Luca, 7: 11-17), si pe
Lazar din Betania (TIoan, 11: 1-57).

Maéntuitorul compara moartea cu somnul.
Cand cei apropiati il plang pe cel mort, le zice: ,,...
N-a murit, ci doarme” (Luca, 8: 52; Matei, 9:
24). Omul Ilisus lacrimeaza in fata suferintei,
impartaseste durerea celor din jur. Cand o vede
plangdnd pe Maria, sora lui Lazdr, care murise,
merge impreund cu ea si intreaba ,,Unde l-ati pus?”
Zis-au Lui: «Doamne, vino si vezi, lisus plangea»
(Toan, 11: 34-35). Cand le vorbeste Saducheilor, le
spune: ,Dumnezeu nu este un Dumnezeu al celor
morti, ci al celor vii, caci pentru El tofi sunt vii”
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(Luca, 20: 38; Matei, 22: 31-32).

In opera sa ,,Despre suflet”, marele apologet
crestin Tertulian (160 — 210 d. Hr.) spune ca omul nu
este altceva decat un suflet care se serveste de trup,
iar moartea nu este decat ,despartirea sufletului
de trup”. Odatd cu moartea se termind suferinfa si
meritele pe care le poate avea omul. In acest sens,
Mantuitorul zice: ,Lucrati céit este ziud, cdci vine
noaptea, cind nimeni nu mai poate si lucreze”
(Ioan, 9: 4-5). Ceea ce ai capatat pana la moarte
pentru suflet, cu aceea pleci!

Cand i se pronunta condamnarea la
moarte, Socrate exclama: ,Nimeni nu stie ce este
moartea si dacd ea nu este cel mai mare bine pentru
om. Cu toate acestea, e temutd ca si cum ar fi cel
mai mare dintre toate
relele... Atenieni, m-ati
condamnat la moarte.
Vocea divind care nu a
incetat sa se facd auzita de
mine in decursul intregii
mele vieti, astazi a pastrat
tdcerea $i nu m-am apdrat
de acuzatiile voastre,
deoarece inseamna ca ce
mi se intampla este un
bine. Am sa suport soarta
la care m-ati condamnat;
dar grava injustifie si
infamia nu vor putea
fi sterse din memoria
judecdtorilor mei. Eu imi
duc suferinta si pedeapsa
mea si ei pe-a lor. Atunci
cand moartea se apropie
de om, ceea ce este muritor in el se dezagrega;
ceea ce e nemuritor si inalterabil se retrage intact’,
iar Pitagora (580-500 i. Hr.), spunea: ,,Moartea
este destinul nostru comun. Bogatiile materiale se
dobandesc si pier. Viata ta sa fie inspiratd de cea mai
pura justitie! Fii fara repros fatd de ceilalti si fata
de tine insuti! Nu lasa nicio ocazie de a te instrui!
Vei duce astfel viata cea mai agreabild, cea mai
frumoasd... Astfel, cand vei abandona corpul tau
muritor, vei lua tu insuti forma unui zeu nemuritor”

In lucrarea ,Originea Omului - Destinul
Omului”, dr. A. E. Wilder Smith scrie despre
posibilitatea ca, dupd pierderea trupului care nu
mai este functional, personalitatea sau sufletul sa
ramani intr-o inaltd stare de functionalitate. In acest
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sens, Victor Hugo spunea: ,,Cand ma voi cobori in
groapa, nu voi putea spune ca mi-am terminat viata.
O alta zi de lucru va incepe a doua zi dimineata. Se
inchide cu un amurg si se deschide cu un revérsat
al zorilor”.

Crestinii primelor veacuri au murit mii si
mii in prigoanele pornite de statul roman. Impératul
Diocletian, la 23 februarie 303 d. Hr., a emis Edictul
de persecutie a crestinilor, avand loc cea mai oribild
persecutie religioasd. Persecufii avuseserda loc si
anterior, dar acum exista un edict impdratesc,
care-si produce efectele pand in anul 313. Astfel, se
implineste profetia din Apocalipsa lui Ioan, versetul
10, care spune: ,,...Si veti avea un necaz (stramtoare)
de zece zile. Fii credincios pana la moarte, si-{i voi
da cununa vietii’, cici cele
zece zile sunt cei zece ani
de prigonire.

Dumnezeu a
creat oamenii diferiti de
la individ la individ, dupa
chipul si asemanarea Sa.
Majoritatea ~ oamenilor
nu cred in viata de apoi,
mare  parte  justifica
necredinta in faptul ca
n-au vazut niciun mort
sd se intoarcd si sa ne
spuna cum este acolo.
Dupa Vechiul Testament,
Enoh a fost ridicat pana
la al noulea cer. Intors pe
pamant a relatat tot ceea
ce a vazut pentru acei
care au urechi de auzit
si minte sa inteleagd. Apostolul Pavel a fost ridicat
pana la al treilea cer, in Rai (Corinteni, 12: 2-4;
7-10), dezvaluind la randu-i ca pamantul nostru
este numai umbra si inchipuire a celor din ceruri
(Evrei, 8:5; 12: 22-24).

Ne-am pus intrebarea: ce s-ar intdmpla daca
omul ar sti totul despre viata de dincolo? Greu de
raspuns! Sfanta Scripturd ne spune ca, in anii din
urmd, se vor abate mari dezastre pe pamant, iar
mintea omeneasca va face senzationale descoperiri,
de neimaginat. Filosoful englez Bacon spune:
»Putina stiintd depdrteaza pe om de Dumnezeu, iar
multa stiinta-1 apropie de EI”.

Religia este strans legata de firea omului,
ea face unirea dintre om si Dumnezeu. Istoria ne
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este martora ca omul totdeauna a fost religios, chiar
dacd, uneori, si-a ficut despre Dumnezeu o idee prea
putin demna de el. Nu rare sunt cazurile cand ateii
au revenit la credintd, fie intr-o imprejurare grea
din viata lor, fie in ultimele clipe de viata. Voltaire,
in viata a fost un infocat ateu. Ingrozit de moarte,
cerea medicului care-] ingrijea sa-i prelungeasca
viata macar cu cateva minute. latda marturisirile
medicului: ,,Cand a vazut Voltaire cd are sd moara,
era ca si gonit de furii. Mi-a oferit sume mari de
bani, numai sda mai poata trai cateva minute. S-a
agatat cu inclestare de viata. Moartea 1-a umplut
de spaima. As dori ca toti cei care au fost amagiti
de cartile lui necredincioase sa fi vizut grozava lui
moarte. Prietenii lui de necredintd stateau mereu
in jurul lui ca nu cumva sa ajunga sa-si dezica
necredinta. Odata l-au apucat furiile impotriva lor
si a inceput sa strige: ,,Duceti-va! Voi m-ati adus in
starea aceasta. Duceti-va, duceti-va! Ce nenorocitd e
gloria pe care mi-afi dat-o! Trebuie sa mor parasit si
de Dumnezeu, si de oameni..” Schopenhauer, toata
viata L-a combatut in scrierile sale pe Dumnezeu
si, cuprins de durerile mortii, striga: ,,Dumnezeul
meu, Dumnezeul meu!” Intrebat de medic daci in
sistemul sau filosofic a facut loc si lui Dumnezeu, el
a raspuns: ,,in boala mea nu-mi foloseste la numic
sistemul meu ateistic>. Chiar Darwin, care sustine
ca omul se trage din maimuta, marturisea: ,,Nici in
epoca celor mai mari indoieli ce am avut, n-am fost
ateu, adica om sd neg cum ca existd un Dumnezeu”.
Svetlana, fiica lui Stalin, declara: ,,Tatal meu a avut o
moarte grea si teribila... Dumnezeu acorda o moarte
usoard doar celor neprihaniti..”

Pe piatra mormantului lui Copernic (1473)
sunt sdpate pioasele cuvinte, ca o rugdciune, el
insusi fiind un evlavios crestin: ,Doamne, eu nu
caut grafia cea mare ce ai acordat Sfantului Pavel
si nu indraznesc a cere milostivirea aratatd de tine
Apostolului Petru; ci te rog sa-mi dai iertarea pe
care ai dat-o talharului de pe cruce”

Din cele mai vechi timpuri oamenii s-au
preocupat sa redea motive religioase in tot ceea ce
faceau. Pe peretii cavernelor se pdstreaza desene
religioase. Proorocii Vechiului Testament apareau
inaintea poporului in sunete de harpa, titerd si
fluier. Arta dramaticd la vechii greci a luat fiin{a
din imnul céntat in cinstea zeului Dyonisos.
Arhitectura, sculptura, pictura, muzica, literatura
au facut progrese uimitoare sub influenta religiei.
Sa ne gandim numai la maretele catedrale crestine,

la sculptura lui Michelangelo si Cellini, pictura lui
Rafael, Leonardo da Vinci, Rubens, Rembrandt,
Grigorescu, muzica lui Bach, Divina Comedie a lui
Dante, Paradisul pierdut al lui Milton si multe altele.
Toate aceste geniale creatii ale artei au luat fiinta cu
ajutorul religiei. Artistii au dovedit a fi oameni cu
alese sentimente religioase.

Plecand de la aceste exemple, ne punem
intrebarea, pe cit de simpla pe atat de fireasca:
cat ar fi avut de castigat arta roméneasca daca
comunismul de la noi n-ar fi fost dusmanul de
neimpacat al religiei? Greu de dat un raspuns! Si
totusi, pamantul nostru este presdrat cu manastiri,
biserici si schituri, un adevarat Athos romanesc.
Noi ne-am ndscut crestini. Nu purtdm pécatul de
a-i fi lovit cu pietre sau torturat pe cei care au venit
sa ne aduca cuvintele Méntuitorului. Unii istorici
crestini sustin ipoteza cd multi crestini prigonifi si
torturati din Imperiul Roman isi gaseau refugiul in
Dacia, unde se bucurau de liniste si de o oarecare
protectie.

Regele Carol al IlI-lea, in ,Discursuri
culturale 1930-1940”, afirma: ,,Oricat de mare ar fi
bogatia materiald a unei tari si oricat de puternica
ar fi puterea ei armata, in fata istoriei omenirii acea
tara nu va avea nicio insemnatate dacd nu va aduce
lumii contributia ei literard, artisticd si stiinfificd”
Cat adevir in aceste cuvinte! Ca o dovadd, anii sai
de domnie au fost fertili pentru cultura romana. in
domeniul literar, ,,Fundatia pentru Literatura si Arta
Regele Carol al II-lea” a tiparit opere fundamentale.
Daca putem sd-i reprosam Regelui Romaniei viata
sa particulara scandaloasa, in niciun caz nu-i putem
nega meritele in sprijinul culturii intre anii 1930-
1940.

Cat de admirate sunt ménastirile si bisericile
inaltate de poporul nostru si ale cdror motive
religioase au dus faima iscusintei pictorilor, in
mare parte anonimi! Cit de frumoase erau troitele
presarate pe pamantul romanesc, specifice spiritului
nostru, adevdrate monumente de artd iesite din
mana mesterilor populari! Troitele, cu un Crist
rastignit, de la fantanile presarate pe meleagurile
copildriei mele. Vitregiile vremii le-au sters, putine
mai ddinuie, caci oameni fard Dumnezeu au facut
tot ceea ce au putut sd ne steargd din memorie
religia. Astazi oamenii cu suflet au inceput si le
ridice din nou.
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DESPRE SCRIEREA POEZIEI

CU CERNEALA PROPRIULUI TRUP

vea o disponibilitate formidabild sa

doneze sdnge!, dezvaluie Adrian

Paunescu intr-un dialog purtat cu
Aurelian Titu Dumitrescu, in volumul ,Nichita
Stanescu, atdt cat mai stim noi> Avea dreptate.
Nichita a donat sange, comunicand continuu,
chiar si de pe patul ultimei sale suferinte. Cu cateva
clipe inainte de a muri, s-a ridicat si a rostit ,Verde
rece!”, ca sa ne explice noua ce e si cum sta treaba
cu lumea de dincolo.

Cu foarte putin inainte de a pleca la cele
vesnice, Nichita Stanescu, insotit de discipolul
sau cel mai drag Aurelian Titu Dumitrescu,
incheia publicarea, in ,Suplimentul Literar
Artistic al Scanteii Tineretului’, a foiletonului-
confesiune ,Antimetafizica, una dintre cele
mai cutremurdtoare $i mai controversate opere
testamentare ale literaturii roméne. Pentru
cd moartea nu a mai avut rdbdare, marele
poet n-a apucat sd vada cartea intre coperte.
Responsabilitatea dulce-amara si covarsitoare a
gloriei sale i-a revenit foarte tanarului sau prieten:
»~Antimetafizica’ i-a devenit baiatului de atunci
fundament al unei biografii poetice de exceptie.

De fapt, volumul si ideea s-au concretizat la
insistenta lui Aurelian Titu Dumitrescu, care a stiut
sa provoace in interviurile luate de cétre el marelui
poet roméan acea stare de gratie a confesiunii
profunde si genuine, care a generat unul dintre
cele mai stralucite modele paideice ale culturii
romanesti.

Ideea denumirii acestui volum a fost insa a
lui Nichita Stanescu, ca fiind doar aparent ,,opusd”
conceptului filozofic de metafizica. Este demn de
remarcat cd insusi Nichita Stanescu nu a considerat
anti-meta-fizica drept fizica, dar nici anti-
metafizica, drept ceva opus metafizicii, ci, desigur
altceva. Doar citirea ,Antimetafizicii” va face
pe oricine sa infeleaga cat de sus a ridicat marele
poet romén stacheta dumnezeirii limbii romane,
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deschizand orizonturi lingvistice si filozofice care
au ramas aproape nedestelenite dupda mai mult de
30 de ani.

Intr-un text scris in data de 28 mai 1998,
intitulat ,,Sfidare si fair-play”, marele spirit care a fost
Alexandru Paleologu puncta: ,,<Antimetafizica>
este produsul unui pariu durabil, al unui pariu
care nu se castigd o singura datd, ci trebuie
castigat perpetuu, pana la capdtul unei competitii
recurente si castigate progresiv. Ce vreau sa spun
prin aceasta? Aurelian Titu Dumitrescu a luat
asupra sa indrazneala de a provoca la un continuu
turnir poetic pe omul care era atunci stapanitorul
gloriei. L-a sfidat. L-a asediat la domiciliu. Trecand
peste uzante, peste prudente, peste cuviinta, l-a
constrans sa-1 primeasca inauntru, i-a violat intr-
un fel domiciliul si sindrofia cu alti amici. L-a
asteptat pe palier, a coborat in strada, s-a plimbat,
a asteptat din nou, pand l-a provocat sa intre in
arend. Adicd sa deschidd usa si sa-1 pofteasca
induntru (...) Dar de ce <Antimetafizica>? Ce vrea
sa zica asta? Formula ii apartine lui Nichita, care
o avea de mai multd vreme in cap ca titlu pentru
o posibild carte. Acest titlu suna ca un manifest.
Dar nu a explicat niciodata intelesul acestei
formule. Dupa moartea lui Nichita, Titu, intrebat,
a raspuns: <Asa cum antimateria e tot materie,
antimetafizica e tot metafizica>. Dar abia acum se
complica lucrurile. Ce este aceastd metafizica, ce
ne apare ca un fund de retorta, care raiméne dupa
ce toate operatiile s-au sfarsit, care ne apare ca o
cvintesenta, o piatra filosofald, un elixir de lunga
viata? Ei bine, antimetafizica este acel pharmacon,
acel drog care il mentine pe poet la un regim de
perpetua inspiratie”

Avand in vedere ca si Domokos Géza a avut
»Antimetafizica“ tradusa si in ,,bun de tipar® chiar
inainte de a fi in roméneste in ,,bun de tipar”, desi
stramtorata de vremuri, editura ,,Anastasia’, prin
Maestrul Sorin Dumitrescu si Doamna sa distinsa,



Doina, face azi un extraordinar act reparatoriu pe
taramul semnificatiilor estetice, tiparind cea de-a
cincea ,,Antimetafizicd” intr-o prea lung asteptata
editie de lux, ,,ca la Paris”, cum spune Titu, si care,
cred eu, va si raméne in istoria literature romane
drept editie definitiva.

Trebuie sa marturisesc cd, dupa 30 de ani
de cand am citit-o grav si responsabil pentru prima
oard, la re-lectura de azi a ,, Antimetafizicii’, m-am
surprins, literalmente!, razand in hohote, dar
cu o induiosare apropiatd de lacrima, la anumite
fragmente. Cum ar fi:

o Primele vizionari, la cinematograful
Timpuri noi, de ,,(...) filme stiintifice, unde stateam
in randul din urma, cu un ochi
la stiinta si cu altul la eros. Cele
mai scumpe pupuridin lume se
dau in timpul documentarelor
stiintifice”

o Soarecele ,reparat’
si spalat, dupa ce a fost strivit
intre un tom de Balzac si
unul de Cervantes, si facut
cadou, ,cu prilejul sarbatorii
nationale a Motanului incéltat”,
»...lui Gicd, nepotul lui Gica si

ANT\
AMETA
FIZICA

in memoriam

despre puscd. Unu-spre-zece! Doi-spre-zece!
Pe urma, el batea cu pumnul in toba chitarei si,
palid, urlam: Trei-spre-zee-ee-ee-ee-ce!. Cideam
melancolic in bas, urcdnd ca la atac pe munte.
Patru-spre-zece, cinci-spre-zece, sase-spre zece! Si
mereu asa, recapitulam in numere istoria literelor”

« Discutia purtata, in ritmul de metronom
al galgaiturilor din niste sticloante, in trenul care-i
ducea spre RFG, cu poetul Virgil Teodorescu,
pornind de la ce-a zis André Breton in 1946,
anume cd ,,centrul mondial al poeziei suprarealiste
s-a mutat la Bucuresti” si terminata cu concluzia
fireasca: Virgil Teodorescu este primul si cel mai
mare poet romén, iar Nichita — vice-primul poet
roman

o Memorabila  si
singura vizita, de 24 de ore,
pe care Nichita Stdanescu i-a
facut-o la Paris monstrului
sacru Jacques Prévert, cu care,
in compania unor ,galbene
de Ballantines”, au contemplat
colajele de care francezul era
mult mai mandru decat de
propria poezie, au ascultat
muzicd si au discutat despre

stranepotul lui Gica, motanul NICHITA dragoste, de parca s-ar fi
care descindea direct din cunoscut de cand lumea

pisica Elvira si béatranul cotoi o Episodul in care
cotonog Gicd’, dinastie felind N | C HITA STANES C u Nichita povesteste cum,

care o sterge ingrozita din fata
soarecelui galant

o Felul in care mama
sa i soptea la ureche ES.A.,
atunci cand aveau oaspeti invitati la masa, ES.A.
insemnand ,,familia se abtine”

o Inventia fantasmagorica facutd cu Sorin
Dumitrescu. Iat-o: ,,El batea acordul la chitara si
noi doi, foarte solemn, dintr-o datd, am céntat
Cantarea de la 1 la 33. (...) Ne uitam ochi in ochi,
trageam un acord sonor si foarte jos, catre nota sol,
si urlam ca apucatii deodata: Unu!. Dupd aceea,
mai modulat, ziceam: Doo-0i!. Apoi brusc: Trei!.
Acordurile incremeneau pe chitara si noi sacadam:
Trei, si patru, si cinci. Acordurile se subtiau pe
chitard si noi urlam: Ei bine, sase! Ei bine, sa-aa-
aaapte! Punct. Opt, noud, zece! Incepea suisul
dupd aceea, ca la armatd, cand se invata lectia

[Rsioicie

AURELIAN TITU DUMITRESCU

Fundatia ANASTASIA

dupd ce a starnit un scandal
in lumea literara publicand
poemul  Propovedanie la
ingropdciunea oamenilor
morti si a fost aparat cavalereste de colegul sau
Victor Kernbach, sunt chemati amandoi la raport
de Zaharia Stancu, presedintele de atunci al Uniunii
Scriitorilor, care, dupa o mustruluiald spumegata,
le mareste salariile.

Asa incdt m-am intrebat firesc care este
rostul acestor insertii memorialistice hazoase in
contextul unui op despre poezie. Si mi-am adus
aminte cd Titu imi raspunsese la aceastd intrebare
cu ani buni inainte. Constatasem ca, in niste
conversatii anterioare, el imi atrasese atentia ca
multi artisti au luat-o razna plecdnd din preajma
lui Nichita. Mi-a rdspuns: ,Asa e, dar nu vreau
sa vorbesc despre asta. N-are rost sd intram in
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fisierele Spitalului 9! (...) Dar Nichita Stanescu
nu era nebun! Riscul era al celor care, fara putere
spirituala, se apropiau de incandescenta sa. Nichita
Stanescu nu putea sa facd rau. L-am vazut de multe
ori cumparand inghetatd unui copil care cerea
bomboane unui véanzdtor, cumpdrand tigdri in
Gara de Nord unui fumator mai putin ajutat cu
banii si pe care nu-1 cunostea. Nichita Stdnescu
nu voia sa facd rau. Dar tu ii poti controla pe aceia
care se apropie de tine cu un gand anume? Daca
au vreun gand in minte? Poti sa stii cine e cel ce
vine spre tine, cand el mai are 100 de metri pana la
umbra ta?”. Este deci limpede de ce, pe parcursul
»Antimetafizicii’, Nichita invita la ras. Ca sd nu
sperie cu ce are s spund intre timp. In primul rand,
»ca si nu dea cu spaimi in populatie” In al doilea,
ca sd nu-1 inspaimante pana la fuga pe mai tanarul
sau interlocutor, cu care facea, de fapt, un schimb
de transfuzii, Nichita imprumutandu-i moartea,
ca Titu s-o trdiascd pand la capat, si cerdndu-i
acestuia viata lui, ca sa mai poatd transmite niste
notiuni eterice si extrem de periculoase care nu
fusesera rostite incd in cultura universala, precum:
ascultarea continua a mesajului genetic, revelatie
si transa poeticd, scrierea poeziei cu pretul
trupului si al propriei biografii. Cu permisiunea
dumneavoastrd, voi cita citeva texte.
nAntimetafizica”

Cap. ,, Metafora si revelatie”:

»- Dar ce e revelatia?

- Revelatia e acel salt instantaneu si
lucid care pune in echilibru adevarul interior
cu cel obiectiv. Ea nu are timp, nu are spatiu, ea
e simultana cu inceputul si sfarsitul timpului si
simultana cu orice punct din univers. Ca ea sa se
producd, trebuie mai intéi si intai sd se inalte pe
indelete esafodul, sd se lustruiasca butucul, sd vina
calaul imbracat in cagula si, cu o singura lovitura
de barda, sa reteze gatul lung si inconstient al
prostiei care tine legata steaua de alte stele.”

Cap. ,,Tangenta la real”:

»Niciodatd n-o sd obosesc si ascult mesajul
genetic din mine.”

Cap. ,,Punctul de fuga”:

»Nu-mi voi astupa niciodatd urechile si
nu-mi voi inchide niciodatd ochii (cum ma
sfatuieste distinsul filosof grec Platon) ca sa aud in
mine propria mea informatie genetica. (...)”
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Cap. ,Nasterea si devenirea artei poetice”:

»Versul are naturd metalingvisticd”

»- Simplu vorbind, revelatia incepe cu
explozia.

(...) Exemplu?

— Cel mai bun exemplu este chiar Oda in
metru antic. Primul vers: Nu credeam sd-nvit a
muri vrodatd este si cel mai puternic si total. Restul
nu este decit un arc de amortizare a revelatiei sau,
mai bine zis, ecoul ei disimulat in imagini”.

Ca in Dumas, dupa 20 de ani, Aurelian Titu
Dumitrescu vine cu precizdri:

+ ,Se spune ca fiecare intrebare isi contine
raspunsul. De aceea, o revelatie nu poate fi
niciodatd ganditd, ci intotdeauna traitd. Intre viata
si revelatie exista un raport direct, nemediat. Nici
macar de idee”

o ,Jatd una dintre posibilele definitii
ale transei: acea stare de spirit in care energia
nu transferd, nu comporta sentimente. Sau -
transforma toate sentimentele in directia in care
ea se deplaseazd spre cuvant. Am simtit mai multe
tipuri de mutenie. Aceasta mutenie de transa este
asteptarea uitata a cuvantului. Uneori dureaza atit
de mult o transd! Pand sa ajungi la cuvant, poti
astepta saptimani in sir! Insa, dac nu ai avut pina
atunci revelatii, nici nu stii ca astepti revelatia.
Aceste mutenii au consecventa. Sint o forma
fascinanta de comunicare. Ele transfera energii
colosale”

o ,Orice revelatie are substanta unica.
Este irepetabila. Nu poti trai inca o data aceeasi
revelatie”

« ,Nichita Stanescu a fost un poet prin
excelentd. Domnia-sa a asezat poezia deasupra
oricdror preocupdri ale spiritului. S& ma ierte
Dumnezeu daca gresesc, a asezat-o chiar inainte
de religie. Adica lui Nichita i-a fost indiferenta
acceptiunea pe care dictionarele, religia cresting,
practicile artistice ale Antichitatii, Renasterii ori
cele mai tirzii o confera notiunii. Nu din ignoranta.
Nici din ipocrizie: nu se considera superior. Avand
respect fatd de toate religiile, Nichita vedea in
revelatie un moment de simultaneitate a enuntului
sdu, a logosului sau, cu toate punctele din Univers.
O coplesitoare extindere...

(...) La el, scopul revelatiei era acesta:
eliberarea mesajului genetic! Credea ca poetul



trebuie sa-si exprime radacinile si sd le introduca
intr-un  Logos universal, imbogatindu-l si
extinzandu-1 asupra firii omenesti intr-o masura
si mai mare decit era pina atunci. La Nichita
Stanescu, aceasta revelatie se producea in stare de
transa, intr-o stare samanicd, atunci cind spiritul
iesea cu totul din trup, pastrind din acesta poate
numai gura, spre a dicta acel text, si colinda la
inaltimi nebanuite, care te speriau. Spaima pe care
ti-o producea era mult mai mare decit plicerea
estetica. Nu pentru cd se strAmba, nu pentru ca
te injura, nu pentru cd te ameninta. Ci pentru ca
il simteai la asemenea altitudini cd nici intuitiile
nu-ti mai permiteau sa-1 urmaresti, nici firea, nici
natura lucrurilor. (...)”

Nu credea in religia institutionalizata?

E prea mult spus! Credea! Dar, la el, poezia
sedea inainte de orice. Nu ca era un pagin! Insi
nu s-a apucat sd facd sisteme... El trebuia sa scrie
foarte bine poezie. Atit. Era deschis spre orice
religie, spre orice fel de viatd spirituald. La el in
casa intrau nu numai oameni de toate natiile, ci
si oameni de religii diferite. Dacd era sedus de o
adincime de spirit din religia cuiva §i raminea asa,
sedus, o saptamina, poemele pe care le dicta aveau
o atingere cu ceea ce il imbogatise pe el spiritual de
la omul care-i calcase pragul. El nu-si propunea o
disciplind religioasa in interiorul poeziei sale. Eu
am practicat acest tip de revelatie in care, intrind
in transa - si pierzind contactul cu tine insuti pe
durate destul de lungi (nu doar o jumatate de ora
sau trei minute), nu gaseam iesiri. Urméream sa
ating acel enunt simultan cu cit mai multe puncte
din Univers — cum spunea maestrul meu — dupa
care, devenind credincios autentic si practicant, am
cautat acele convingeri religioase in cadrul carora
sa-mi pot dobindi si pastra fericirea. In care si pot
iubi viata si in care — mai ales aici sta deosebirea
- sa nu-mi distrug sufletul si trupul scriind. Sa
nu-mi distrug fiinta. Deci, am migrat din conceptul
lui, dupa o vreme. Pastrand samanizarea, pastrand
transa in poezie!

(...)

Vorbesti mereu despre un drum citre
revelatie.

Care este transa...

5. ,Eu iti vorbesc despre transa. Iti vorbesc
despre cum se scrie, dupd ce eu am dovedit ca

ajung acolo. Eu iti spun tie ce-mi amintesc din
ce trdiesc, care-i calea spre acolo. Deci ai in mine
un practicant care-ti face proba ca ajunge si
triieste asta. Iti spun ce-mi aduc aminte, pentru ci
memoria nu-ti functioneaza pe tot acest parcurs.
Dupa ce dictez, nu mai stiu niciun vers din ce-am
dictat. Eu iti spun tie adevarul”

6. ,lata: dacd ai revelatie si n-ai trans-
cendentd, devii captiv in propria ta viziune.
Ajungind la revelatie prin transcendentd, te
eliberezi chiar de propria ta viziune. De aceea,
fericit este artistul care are revelatie: devine
autonom fata de propria lui viziune. Cind ai numai
viziune, si nu revelatie, devii captivul acelei viziuni.
Ea este ca o “fata morgana®“ Te tot duci spre aceasta
viziune pind cind nu se stie cum o sa sfirsesti. Cind
ai transcendenta, intri profund in sacru. Asta te
elibereaza de viziune si-ti da gingasiile unui copil,
fericit lingd mama lui, intr-o zi de duminica de
iarnd. Revelatia te elibereaza de propria ta viziune.
Pentru revelatie iti trebuie samanizare, deci transa
si transcendentda - capacitatea, adicd, de a-ti
transcende viziunea. Apropiat de ce vorbim acuma,
a se vedea in Antimetafizica - in capitolul Despre
arta poeticd — raportul pe care Nichita il stabileste
intre revelatie si arcul de amortizare a revelatiei.
Arcul de amortizare a revelatiei este viziunea”.

Dupa cum isi aminteste Aurelian Titu
Dumitrescu, Nichita Stidnescu ,,...voia sd transmita
neapdrat. Simtea ca e posesorul unor adevaruri pe
care le-a descoperit si n-avea cui sd le dea. Si, pentru
cd el nu se lauda niciodata, zicea, recunoscindu-si
indirect aceste merite: <<M-as face de un ridicol
total sa fiu genial si sa md laud ca sunt genial. E
stupid!>>... Inainte de a fi un poet de geniu, el era
un spirit superior. Seducdtor, plin de farmec. Mi-a
spus chestia asta nu laudindu-se, ci doar ca sa-mi
atraga atentia asupra fenomenului. Era aproape
disperat cd n-are cui transmite. De-asta a si inceput
Nichita ANTIMETAFIZICA. Cine e destept si
citeste cartea asta cu atentie trebuie sa inteleaga
acolo o forma de disperare a lui Nichita Stanescu de
a comunica niste adevaruri la care ajunsese, trdind
tragic citeva decenii din viata sa, distrugdndu-si
trupul, in numele unei initieri pe care n-avea cui
s-o transmitd. Trebuia s-o destdinuie cuiva care
ar fi avut disponibilitatea nativa de a o duce mai
departe, de a proba cd Nichita Stdnescu a avut

oltart ¥ www.oltart.ro _



dreptate cind a zis cutare lucru. Iata, dom’e, s-a
dovedit!” A venit Titu, despre care Nichita a spus
cd a inteles cumva, si a scris niste carti-poem,
cu care dovedeste ca a avut o relatie cinstita cu
maestrul sau. Dovedeste cd Nichita stia ce spune
despre poezie. ,Lui Nichita i-a iesit figura asta!
Prin ANTIMETAFIZICA, el constituie doctrina
idealista a revelatiei. Una dintre putinele doctrine
idealiste autentic romanesti, care are ca bazd
revelatiile eminesciene. Extinse, prin selectie, in
cultura lumii. Prin aldturare, prin comparatie, prin
adaos. Cum sd creada cineva ca puteam eu sa-l
izolez pe omul asta doi ani de zile, sa-mi transmita
el, in cite o siptamina, opt pagini de adevaruri
fundamentale pe care le descoperea atunci? Cum
sa creada cineva ca intre periuta de dinti si ceaiul de
pe masd, ii iesea figura cu adevarul fundamental?
Aia este o forma de disperare. Dar gésise nebunul
care sa probeze ca Nichita Stanescu, cind vorbea
despre poezie, stia ce spune. Chiar dacd eu mor
miine, lui Nichita i-a iesit figura asta! I-a iesit lui
si i-a iesit poeziei nationale! Se numeste teoria
revelatiei. Mai sunt mari autori care scriu revelatii,
dar nu s-au gindit dacd se numesc chiar asa.
Dupa aia s-au recunoscut, dupad aia au inceput sa
umble cu aceste concepte care sint ale lui Nichita,
ca semantism aplicat in comentariul de poezie
si in gindirea despre natura poeziei. Nestiind sa
se laude, obisnuia sa se alinte zicindu-mi:<<Bre,
batrine, pdi pe vremea mea nu stia nimeni cu
balonul, dom’le!>>”

Ce a urmat? Vi voi povesti acum. Nu-l
cunosteam personal pe Aurelian Titu Dumitrescu.
Il stiam doar ca fiind discipolul cel mai iubit al
lui Nichita Stdnescu, impreuna cu care scrisese
»~Antimetafizica®, o carte care a facut vélvd la
inceputul anilor ’80. Si ii citisem volumele de
poeme, publicate la ,,Litera“ In 1996, ficuse parte
dintr-un juriu convocat de editura ,Vinea“, spre a-1
desemna pe castigdtorul unui concurs de debut in
poezie. S-a intdmplat ca insul sa fiu eu. Un an mai
tarziu, la etajul al patrulea al Teatrului National,
unde se {inea un targ de carte si unde s-a lansat
placheta laureatd, Titu a vorbit in intdmpinarea ei.
Apoi m-a felicitat, mi-a déruit textul discursului
si a disparut in multime. Catre miezul noptii, la
inchidere, m-am indreptat spre liftul pustiu. Am
intrat, am dat sa apds butonul de parter, cand el
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s-a ivit ingandurat in prag. A intrat si el, ne-am
salutat iar, am pornit in jos. Patru etaje. Trebuia
sa-1 spun ceva important, aveam la dispozitie doar
cateva secunde, visasem la momentul acela mai
mult de un deceniu, dar ma temeam sa nu gafez si
sa-1 tulbur. Etajul al treilea. Gata! Mi-am luat avant
si i-am zis: ,Domnule, pe dumneata Nichita te-a
invétat sd fii poet® A ridicat intrebator ochii atat de
verzi incat pareau negri i a constatat cd nu e singur
in colivie. Etajul al doilea. Eram un tampit daca
dddeam inapoi: ,,Nu vrei sa ma inveti si pe mine
ce te-a invatat pe dumneata Nichita?“. M-a scanat
cu privirea lui electrica, s-a oprit undeva deasupra
fruntii mele si a rostit apasat: ,Da“ Primul etaj.
»91 nu vrei sa scriem impreuna, asa cum ai facut
dumneata cu Nichita, o carte despre poezie?*
Parter: ,,Ba da® Usile metalice s-au deschis. Peste
o saptaména, incepeam convorbirile noastre, in
redactia revistei ,,Viata Romaneasca® Timp de trei
ani, acestea au insumat 24 de ore. Peste inca doi
ani, apéarea ,Ateliere in paragina®, sora mai mica
a ,Antimetafizicii Mult mai tarziu, Titu mi-a
madrturisit cd habar n-avea c-o purta in cap.

Dupa inca un deceniu, Maestrul Sorin
Dumitrescu avea sa lanseze la editura ,, Anastasia”
un studiu exploziv, ,Tablou cu orbi, care a
zdruncinat din temelii toatd exegeza de pand azi
despre opera lui Nichita Stanescu, demonstrand ca
revelatiile cele mai abisale ale poeziei sale ultime,
socotite de inteligenta critica a vremii a fi niste
esecuri literare, adica niste texte lipsite de sarmul
de pana atunci, sunt de fapt niste uluitoare si de
netdgaduit revelatii crestine, niste experieri unice,
niste recunoasteri si abandondri ale cuvintelor
lui Nichita in Cuvantul. Din aceasta perspectiva
si remarcand ca ATD gireaza din viata editia de
lux a ,Antimetafizicii’, efortul imens al editurii
»Anastasia’ capdtda o anume rigoare. Ea anuntd
astfel cutremurul planetar care std sd vind in
paradigmele artei de aici si de aiurea: dislocarea
naturald a culturii renascentiste si inlocuirea ei
cu o alta. Dupa exprimarea pe care Dumnezeu
i-a ,suflat-0° monahului Rafail Noica, ea poarta
numele de ,CULTURA DUHULUI SFANT”. Pe
care o tot asteptam sd vina ,,in timpul vietii noastre,
iar nu in timpul vietii altora’, cum zicea acelasi
»antimetafizician” Nichita.



S—

Cornel NICULAE I

e poate discuta despre cele doud
concepte care, impreuna, trimit la un
mecanism al schimbarii, vizand:

a) lumea naturii;

b) lumea omului

Este posibil ca intre cele doud niveluri ale
existentei, de ordine diferite, sd existe aseménari
izbitoare, nu numai deosebiri, cum stim cu totii:
aceastd idee o vom urmari in randurile ce urmeaza
— de pe pozitiile filosofiei, dar si cu argumentatie
stiintifica acolo unde o gasim indreptatita sa
sprijine gandul Minervei.

METRON - in greaca veche - inseamna
MASURA, pentru a exprima: intinderea,
dimensiunea, durata, legea, limita, mijlocul just,
moderatia etc.

Grecii mai aveau termenul MESON,
MESOTES pentru (linie de) mijloc, justd
masurd. Cei ce Iimpdrtaseau gandirea lui
Pitagora considerau lucrurile ca pe un echilibru
(masura) intre contrarii (echilibru - ISOMOIRA,
contrarii — ENANTIA). Heraclit (cca. 550-480
a. Chr.) observa si el, din experienta imediata,
ca schimbarea este fundamentul lumii: ea este
esenta lucrurilor. De asemenea, pune accentul pe
coexistenta contrariilor; lucrurile existd datorita
lor (,,Razboiul este tatdl tuturor lucrurilor”). Nu
trebuie sa ne inducd in eroare termenii metafizici
folositi de Heraclit, ,limba” filosofica era la
inceputurile ei, ca toate cele ale cunoasterii, de
altfel.

Dincolo de aceasta lupta intre cele
contradictorii (un scandal pentru gandirea
logicd), unde totul curge neincetat, existd un
principiu ce asigurda ordinea si echilibrul la
Heraclit: focul, logosul (este, iarasi, vorba despre
focul imaterial). Cu alte cuvinte, LOGOSUL
(legea) asigura echilibrul, adicd mdsura intre
toate care se fac si desfac, in ,,focul” prefacerilor
eterne.

MASURA SI EXCES

»Aceastd lume, care este aceeasi pentru toi,

nu a facut-o niciunul dintre zei sau dintre
oameni, ci a fost, este si va fi un foc vesnic viu,
care se aprinde cu mdsurd si se stinge cu mdsurd.”

HERACLIT

Platon incepe sa translateze masura din
lumea naturii, a ,,kosmosului”, in etica, unde
intrebuinteaza termenii: NELIMITAT (apeiron)
si LIMITAT (peras). Mergand catre Aristotel,
vom observa identificarea pe care o face, a virtutii
(arete) cu meson-ul unor emotii (pathe) si acte
(praxeis) din ,Etica nicomahicd” Aici face o
trimitere expresa la limitd ca BINE.

Grecii, acum, nu pun excesul in legaturd
cu natura, ci cu conduita morala. Omul, prin
lipsa de virtute sau (Socrate) de cunoastere, poate
produce raul. Platon, in ,Legile”, vorbeste chiar
despre un suflet rdu al lumii, care se manifesta
impreund cu unul bun. In ceea ce ne intereseaza
pe noi acum si aici, vom aminti doar conceptia lui
Aristotel, care pune in conexiune rdul moral cu
excesul, care, conform teoriei sale, incalcd justa
masurd (meson). In treacit fie spus, Aristotel,
in ,Etica nicomahicd’, este cumva de acord cu
pitagoreicii, care pun raul din lume pe seama
nedeterminatului (apeiron). Problema raului
(KAKON - in limba greacd veche) va trece din
veac in veac, si nu numai in filozofie, ci si in religie,
care, si azi, raspunde neconvingator la intrebarea :
de ce exista Rédu intr-o lume stapanita si condusa
de un Dumnezeu care este Binele intruchipat?

Inchei scurta incursiune in filosofia
greaca, prin care am dorit sa pun in lumind ideea
cé Universul este contradictoriu, functionand in
echilibre bazate pe justa masurd, prin lupta dintre
contrarii, totul fiind in schimbare si transformare.
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I. MASURA ST EXCES IN NATURA

Natura este un sistem complex, cu
componente aflate in interactiune. Stiinta
(fizica, in special) evidentiazd legi care sustin
»functionarea” diverselor subsisteme. Determina
echilibrul, masura.

In deceniile din urma (in jurul anilor
1970) s-au elaborat noi discipline stiintifice care
explicd: mecanismele schimbarii, transformarii,
devenirii; echilibrele si dezechilibrele; masura si
excesul; in ultimd instanta, se ,,pune” stiinta in
gandul auroral al lui Heraclit de care aminteam.
Este vorba de:

a) Teoria structurilor disipative — initiata de Ilya
Prigogine, 1971 (chimie);

b) Teoria stabilitatii structurale - René Thom,
1972 (matematica);

c) Sinergetica - Hermann Haken, 1971 (fizica)

Pun in evidenta teoriile de mai sus:

Ce? - structurile disipative — I. Prigogine

De ce? - principiul de dominare - H. Haken

Cum? - catastrofele elementare — R. Thom

Cautand sd raspundd la intrebdrile
mentionate in dreptul fiecaruia, teoriile releva
factorii determinanti ai evolufiei sistemelor
complexe aflate in zona departe de echilibru.

1. Structurile disipative

Fizica pleaca, pentru a ajunge la ele, de la
tranzitiile de baza de ordinul al doilea la echilibrul
termodinamic. Aceste tranzitii sunt fenomene in
care structuri ordonate apar si se dezvolta dintr-o
distributie omogena, neordonatd, nediferentiata
de materie.

Cand se declanseazia fenomenul? In
momentul in care un parametru relevant
(parametru de ordine) pentru sistemul considerat
(temperatura, cel mai adesea) atinge o valoare
criticd. Ordinea in sistem, prin urmare, este data
de valoarea unei madriri anumite, care variaza
brusc, la momentul critic, de la o valoare nula
in faza dezordonatd, la o valoare finita in faza
ordonata.

Ceea ce este interesant la acest mecanism
deinitierea tranzitieisi de stabilire a fazei ordonate
este faptul cd se produce identic, indiferent de
tipul sistemului in care are loc (magnetism,
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suprafluiditate, supraconductivitate, laseri etc.).

Oamenii de stiinta precizeaza ca
structurile formate la echilibru prezinta caractere
generale de stabilitate si permanenta.

Dar, in naturd, existd (dincolo de
principiul lui Boltzmann) si zone de neechilibru,
care provin din constrangeri suplimentare ale
cunoscutelor structuri de echilibru.

In acest punct intervine teoria lui I.
Prigogine, rasplitita cu Premiul Nobel pentru
chimie pe anul 1977. Ea (teoria) precizeaza
existenfa unei zone numite zona departe de
echilibru, in care permanenta si echilibrul dispar.
Mentinerea lor (a noilor structuri) necesita un
flux permanent de energie si materie in sistemul
luat in considerare.

Ele implicd procese de difuziune, de
disipatie, Prigogine denumindu-le structuri
disipative.

Prin urmare, desprindem un aspect
esential, remarcat de Prigogine: neechilibrul este
sursa de echilibru si invers.

2. Catastrofele elementare

Conceptul matematic de catastrofa
elementard evidentiaza un fapt natural: variatia
continua a unor parametri externi importanti
pentru un sistem poate duce la discontinuitati
in evolutia unei marimi interne caracteristice
sistemului sau - mai precis si simplu - la variatia
bruscd, prin salt, a acestei marimi. Exemplu: in
tranzitiile de faza de echilibru, prin variatia,
respectiv scdderea continud a temperaturii (T)
unui sistem magnetic spre si dincolo de valoarea
critica (Tc), starea acestuia se va schimba
brusc din stare paramagnetica (T>Tc) in stare
feromagnetica (T<Tc). Rezultatul admirabil
al incercarii de a formaliza matematic aparitia

acestor  discontinuitati  (singularitati) este
regularitatea descoperitda in modul de aparitie a
singularitatilor.

Teorema de baza a lui Thom, numitd
si ,teorema de clasificare’, afirma ca, pentru
sisteme controlate de maximum patru parametri,
modurile posibile de manifestare a singularitatilor
in comportare sunt unu din sapte.

Cele sapte au fost numite de Thom
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catastrofe elementare, iar ca expresie matematica
ele sunt polinoame de diferite grade in una
sau doud variabile. Numarul acestor catastrofe
elementare creste dramatic cu numarul
parametrilor de control: el devine 11 pentru
cinci parametri, 14 pentru sase parametri, la
sapte parametri inregistrandu-se o infinitate de
catastrofe elementare.

Trecerea intr-o altd stare se face prin salt.
Sistemul trece printr-o catastrofa cétre o alta stare
de echilibru.

3. Principiul de dominare

Am vazut pand acum ce se poate intampla
remarcabil pentru evolutia sistemului departe de
echilibrul termodinamic (pot apdrea structuri
disipative) si cum se intdmpla cel mai adesea
acest lucru, ca o consecin{d a unei catastrofe
elementare.

Stabilind lista catastrofelor elementare,
suntem frapati de numarul foarte mare de
parametri si variabile interne folosite pentru
descrierea starii sistemului. Selectarea (mai ales
in cazurile sistemelor complexe) unui numar
mic de parametri si variabile care sa descrie
corect si complet comportarea sistemului departe
de echilibru se face cu ajutorul principiului de
dominare, iar pe baza acestuia se elaboreaza
sinergetica, o teorie esentialmente fizica.

Cum am spus, stabilitatea structurala
este calitatea pe care sistemul o pierde intr-
un punct de instabilitate. Aparitia instabilitatii
nu este manifesta in toate variabilele interne
ale sistemului. Un numair (foarte mare) de
variabile sunt stabile. Se intdmpld ca - punctul
forte si central al sinergeticii - variabilele
instabile determind de o manierd unica variatia
variabilelor stabile. Cu alte cuvinte, in vecinatatea
punctului de instabilitate actioneaza un principiu
de dominare: variabilele instabile le domina pe
cele stabile. Din acest motiv, ele mai sunt numite
si parametri de ordine, pentru ca ele impun noile
proprietati de ordine care caracterizeaza sistemul
in noua sa stare de existenta.

Notiunea-cheie in cele trei teorii este
cea de instabilitate. Aparitia unei instabilitati
(Haken) este o conditie esentiald pentru formarea

unei noi structuri. Punctul de instabilitate si
vecinatatea sa dau valori parametrilor pentru
care se inregistreaza saltul (catastrofa), el e cel
care marcheazd aparitia structurilor disipative
si, in fine, ele ne duce catre posibilitatea de a
stabili parametrii de ordine corecti si variabilele
dominate care vor putea fi eliminate din calcule.

II. MASURA SI EXCES IN LUMEA
OMULUI

Lumea omului este si lumea viului, din
care face parte si el. Prin urmare,

a) - lumea viului;
b) - lumea omului (sociala).

a) In lumea viului

Fdra a insista, vom spune doar ca:

- viata (biologia) poate fi conceputd ca un sistem
complex pretabil la un studiu stiintific cu ajutorul
celor trei teorii stiintifice expuse succint mai sus
si care ne vorbesc despre structuri disipative,
catastrofe si dominare. Viata este evolutie, in
care, la un moment dat, am aparut si noi, ca unice
structuri disipative.

b) In lumea omului

Omul, insd, nu este numai biologie, cumu-
leazd in el si altceva decat simple oase, sénge,
neuroni. Este o lume a constiintei, ratiunii si
muncii, a singularitatii unei fiinte care-si permite
sa spund ,eu sunt’, ,noi suntem’, ,.ei vor f1’, ,,unii
nu mai sunt”.

Existd individul si existd societatea care-1
amprenteazd si pe care o ,puncteaza” (P. Tutea)
cu destinul siu. In ce mod putem vorbi in lumea
omului despre masura si exces?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare,
trebuie sd acceptam:
- societatea este un sistem hipercomplex;
- existd o evolutie a societatii;
- existd deci un mecanism prin care societatea se
schimbd, se transforma, evolueaza: determinisme
statistice, probabilistice;
- omul (societatea umand) este responsabila in
buna parte de propria evolutie, stare;
- societatea expune stari de echilibru, dar si stari
departe de echilibru;
- valorile modeleaza caracterul omului.

Daca am cdzut de acord cu cele de pana
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aici, putem trece sa deslusim masura si excesul in
lumea omului.

Desigur, mdsura se referd la echilibru
(individual si/sau social). Ma voi referi, in
continuare, numai la omul inteles ca societate
(sistem), fara insa a uita ,,personalitatile” care au
sedus-o la un moment dat. Daca in privinta naturii
unii savanti pot sd exprime: ,Natura este aproape
peste tot cuminte’, deci catastrofele sunt exceptii,
in societatea umana nu este clara proportia dintre
echilibru si catastrofe. Istoria confirmad mai multe
catastrofe decét echilibre. Stabilitatea — foarte
rard. Deci, echilibrul este exceptia, dezechilibrul
- regula? Dar poate chiar viata sd fie o expresie
a unei catastrofe a materiei? Dar, iarasi, specia
umand poate este un exces al vietii, o catastrofa
care se largeste de cateva mii de ani.

Omul este o specie tragica care traieste
in exces, care provoacda la disparitie celelalte
specii, distrugand cinic si tenace chiar conditiile
existentei vietii. Pe scurt: desi isi cunoaste
masura (MESON), nu o respectd sau, mai exact,
nu traieste in si cu ea. Produce raul desi il vede.
Societatea de azi este incapabila sa stdpaneasca
fenomenele negative globale, desi a avut maretia
de a ajunge pe Luna. Se comportd contradictoriu
fata de propria sa conditie: dominat de o putere
care 1i obnubileaza autocontrolul. Incapabil de a
fi fericit ca specie, degenereaza in insule (indivizi)
de asa-zisd fericire: bani, confort etc.

Nu stiu daca stiintele care se ocupa de
mecanismele sociale vor avea acces la formalizarea
matematicd in viitorul apropiat, desi, cum am
vazut, teoriile din fizica, chimie si matematica pot
da un sens acestei cunoasteri. Atunci va exista mai
multa predictibilitate in evolutia societdtii umane.
Ins, dincolo de asta, noi nu reusim si rezolvim
problemele care deja existd si afecteazd oamenii
si planeta. Atunci, daca nu actiondm, catastrofa
finala va fi de neevitat. Puterea politica globala
astazi uita de OM, alungidndu-l din mdsura
intr-un exces continuu.

Existd, insa, ne intrebam, excese pozitive?
Nu este o contradictie in termeni?

»Viclenia ratiunii’, dupa gandul lui Hegel,
ne face sd constatdm cd evenimente dramatice,
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peste timp, au o indreptdtire neasteptatd. Daca
»tot ce este real este rational si invers” (Hegel),
atunci:

- constituirea imperiilor de catre romani,
Alexandru Macedon, Napoleon, Hitler, Spania,
Anglia, Portugalia, Franta, Rusia etc., desi a dus
la moartea a zeci si sute de milioane de oameni, a
avut si un rol pozitiv?!;

- fara exces, am avea acces la tragic, sublim,
absurd si comedie?;

- geniile: exces relativ frecvent prin suferinta
individuald, dar binecuvantare si lumind pentru
popoare prin creatiile lor;

- episodul Hiroshima-Nagasaki, care a fost
un exces, a adus si ceva pozitiv (de exemplu,
realizarea echilibrului prin fortd)?;

- sangeroasa Inchizitie — care, in sine, a fost un
exces — poate fi cititd si in cheie optimista pana
la urmag;

- nazismul si comunismul, ca uriase excese ale
omului contra omului, se pot albi daca le citim cu
alti ochi, prin consecinte?;

- revolutiile, fiind fenomene, iata, departe de
echilibru (catastrofe elementare le-am numi),
bifurcd istoria inspre altceva prin, uneori,
atrocitati inimaginabile, sunt considerate ca
gesturi istorice pozitive;

- Occidentul si crizele sale repetate sunt victima si
efecte ale exceselor sale constitutionale, care releva
o lipsa, o privatiune nu de forma, ca la Aristotel,
ci de continut, de fond, deoarece aduc, nu-i asa?,
progresul in autoguvernarea popoarelor.

Valorile umane justificd jertfa doar in
anumite conditii. Cand costurile sunt enorme, fie
ele in numele divinitatii, se mai justifica excesul?
Ce-au insemnat Cruciadele? Un exces de dragoste
de Dumnezeu!

Orice intrebare, in cele din urma, exprima,
dincolo de nedumerire, mirare, o anumita stare
de melancolie. Oare, judecind cu zambetul pe
buze, chiar melancolia nu este oare durerea unui
exces neimplinit? O dorinta uriasa de cadere in
lipsa de mdsura, in nemdsurat. Adam si Eva —
primul exces si eternul pécat...
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LA LILTECI - REALITATE SI ERES,
LUCIDITATE, IMAGINATIE SI IRONIE

Maria IONICA I

un cunoscator al satului romanesc,

autorul Liliecilor scoate la rampa

exponentii intregii umanitati rurale.
Conferindu-le veridicitate, poetul ii personalizeaza,
cu nume/ prenume/ porecle. Majoritatea cogno-
menelor au rezonante dure, necrutatoare, dar atat
de inspirate ca unora nu li se mai stie inscrisul
din documentele oficiale. ,Un poem este doar o
juxtapunere de nume insolite®!, observa Eugen
Simion referindu-se la poezia Cine mai trece pe drum
(ID): ,,Al lui Flefu,/ Ai lui Fleascd,/ A lui Garla,/ A lui
Tiugd...“ Cele mai multe porecle sunt autentice, ca
si apelativele specific-zonale: Nea Florea (1), Neicd,
neicd (11), Lelita (1), lelea loana, fafa Maria, gaga,
gaica, Al Nepoatei, fine < finule s.a. Biografii (1I)
colective/ individuale: Lia (IV), Marita de la moard
(V), Ionitd Birete (IV), precum si destinele unor
cupluri - Zarbd si Ribla (1), Dura si Boldescu (IV),
Marin si Maria (V).

Evocand melancolic satul copildriei sale,
autorul isi exprima regretul cd vechile Randuieli
(I) nu se mai respecta si relatiile interumane se
degradeaza. Copiii nu mai asculta de parinti, tinerii
nu-i mai respectd pe vérstnici, adevédrate grozavii
se inregistreaza si la nivelul cuplului. Nevasta (V1)
si Barbatul (V1) s-au indepértat de armonia biblic
predestinatd, aga cd ajunge cate unul Rdu de fomei
(V), altul - In casa muierii (I1). Femeia nu mai
e supusd, nu-si mai vede de ,socotelile ei“ (casa,
barbat, copii, ,,Nici copii nu mai face ca lumea,/
Sa-ti umple casa, sd te simfi om®), nu-1 mai respecta
pe omu’ ei, nici mort: ,,Curcdneasa,/ Cand a murit
barbatu-sdu,/ A pus busuioc la ureche/ Si-a jucat.
«Ha-ha-ha!/ C-am scdpat de dracul»“ (Orbirea, III).
Accentele comico-satirice devin tragice dupd Al
Doilea Rdzboi Mondial, cand se atenteaza la insusi
sufletul satului roménesc.

Evocata si in alte poeme, Maria Bilii, de-a
casei in gospoddria Sorestilor, intrda de departe
intr-o ipoteticd inventariere a personajelor centrale

1 Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, I, p. 294.

din acest ciclu poetic. In acte, ea figura ca Maria
Truscd (1897-1960). Odihneste alaturi de sot, Florea
Truscd Balanescu (1893-1953), in cimitirul La
Lilieci, ,botezat“ chiar de ea. Pe crucea de marmursd,
Sridicatdi de M. St. S.% fotografia infatiseaza o
pereche tdnara: firavd ca un copil, femeia abia
ajunge la umarul barbatului. ,,Era micutd, grasuta
(la alta varsta, n.n.), bisericoasd si foarte bund la
suflet. Venea de la popa cu colaci, bomboane, cé era
barbatu-sdu sluga, si impartea la copiii de pe drum.
Cand se supaira pe cineva, zicea: duce-te-ai la Lilieci;
bolnava, se vaieta: vreau sd md duc la Lilieci“. N-a
avut copii, de aici generozitatea fata de tancii satului.
Barbatul murindu-i cu 7 ani inainte, in ultima parte
a vietii rdméne singurd. S-a intepat la un picior
si infectia a imobilizat-o. ,A murit schioapd, in
somn...“%, incheie Nicolae Sorescu evocarea.

Prototipuri umane desprinse din biografii
colective, din Crila de oameni (IV), fiecare cu
o poveste, cu o meteahnd, fizica sau de alta
naturd. Trdsaturi pozitive (Bundtate, IV), defecte
hiperbolizate... Nea Miai, muribund, cere Nicolitei
sd nu primeascd femei care vin cu lumanari. ,,Zic:
sd-i duci si lui Ion,/ Lui Petricd, sd-i duci si lui Sandu
al meu. §i eu pe unii/ Nici nu i-am cunoscut, ar
trebui sa umblu mereu, o vecie,/ [...] lui ii era lene
sd umble pe lumea cealaltd,/ Voia sd se pdstreze si
mort* (Lenea, 1I). Urméand tipologia basmului,
femeia in varsta (baba), harsaita de viata, este urata,
rea, egoistd si cicalitoare.

Indeletniciri si ritualuri cotidiene (Se-ntorc
de la deal-11, Binete-V, Pranzul-1) sau ocazionale
(Proba  fumului-111, ~ Petrecerea-I). Evenimente
cunoscute si comentate de obste: Spargeri (IV),
Vandtoarea (VI), Duelul (1), Pricopseala (1), Daraua
(IV), Spanzuratul (1), Procesul (II). Ciudatenii,
cum ar i Gdscd bdtrand cu pand de gaindg (V), dar
indeosebi ale comportamentului uman. Gospodar
instdrit, Dumitru ,bodicdie” cu luménarea dupa
nasturele de la manta, cazut prin zdpada, in padurea

2 Cf. Nicolae Sorescu, frate mai mare al scriitorului.
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Murgasului, cand el se intorcea de la Craiova.
Dornic sd-1 gaseascd, ignora primejdia, haita de
lupi... (Necazul, 1).

Stari depresive, atitudini, sentimente: Cantd
Mitruta (11), Uitarea (111), Ingdduiala (IV), De
inimd rea (VI), Necazul (1), Grija (II), Lamurirea
(IV), Rostul (1), Mania (I11), Pripeala (II). Insisi
ideea de umanitate, in varietatea manifestarilor ei:
Ca oamenii (V), Oameni pasnici (I1II), Oameni cu
artag (IIT). Activitati obisnuite, de zi-cu-zi: Oameni
la plug (1), La argea (IV), Culegdtorii de spice (V),
La-ncdrcat de madrdcini (V), Negustor cu cobilita
(VI), La curdtat de cdramidd (IV). De chestiuni
functiondresc-urbane se izbesc taranii tarati prin
tribunale (Avocatul - 1II), nevoiti sd se caute la
doctor sau luati la armata/ pe front.

Impovirati de nevoi, dar pusi pe sotii, ficand
haz de necaz in Vremuri (III) apuse ori asaltati de
Noutdti (VI), taranii olteni sunt surprinsi la toate
varstele, de la copildrie (Nani, VI) la tinerete (Fetele
de azi, V1), cu respectuoasa insistentd pe nemiloasa,
eufemistic numita senectute: Bdatrdanii (I11), Oameni
batrani (II).

O intreaga Scara vietii (II1): ,,Cand esti mic,
joci pietricelele, de-a alimerele, de-a omul negru,/
Dacd te mai mdresti, tragi la hord, iei hora-nainte
si topdi/ Alunelul, Jianca, Sarba, braul, hora-ncet,
hora tare, hora de la Plopi,/ Creifele, Banu Mardcine,
Suleandra, Rustenul, ori cum le mai zice, cdte si mai
cdte,/ Asa ca sd-i ostenesti piciorele, mugchii si sd
nu-fi faci ganduri./ La urmd te pomenesti napddit
de copii. Si-odatd i se zbdrceste/ Fruntea, parci-a
tdiat cineva de nojife din ea [...] Pui ceaunul de
mamaligd si mesteci... in soare, in lund,/ Cd nu-fi
mai dai seama, fi-e mintea-n altd parte (La Cornul
Caprii, 1).

Neincrederea in documentele oficialitatilor
atestd ideea samadndtoristd cd orasul/ civilizatia
perverteste individul, ingrddindu-ilibertatea. Ca nu
se daimportantd hartiilor, resimtite ca o grija in plus,
poate demonstra si vanzoleala din casa Mitrutei,
moarta zdbovind in carul din drum, céci preotul
nu voia s-o ingroape fara Actul (IV) de negasit in
acele clipe. Epuizand de mult cu jelitul ,,biografiei
disparutei - ,a de-si canta mortii“ ei odinioard,
femeile scotocesc zadarnic. ,,- Dati-l dracu! Doamne
iartd-ne de buletin.../ Cd n-o sd i-l ceard si pe lumea
ailaltd...“ Tocmai cand manasera boii, vine in fuga
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Leana, fiica decedatei, ,,cu un cocolos/ De hdrtii,
gasite sub un caprior./ Desface si silabiseste: «Cotd
de/ Land...» Nu e asta... « Impunerea... »/ - Lasd, n-o
mai amdrati...“ Fard certificat de nastere, vaduva
de razboi ,urdinase” mult pe la raion péna si-a
scos buletinul. Este inhumata cu avizul sefului de
post, plutonierul Garoafd Ion autorizand ,,precum
ca (Mitruta, n.n.) n-a disparut din comund,/ Nici
n-a fugit nicdieri,/ [...] a murit prin deces”. In
acelasi registru tragi-comic, se desprinde morala
sententios-hazlie: ,,Fd, alea de avefi copii,/ Spuneti-
le sd tind de «fitantii»/ Sd nu se mai steargd cu ele la
noadd,/ Ca uite statul cum si le cere-napoi...” Tot asa,
Toncica lui Gorie rascoleste casa dupa sase sute de
lei, cheama - ,,prepuelnicd® - seful de post, banii de
gaz si de sare fiind gésiti apoi printre foale (Cautd
bine, IV).

Ca-n orice agezare rurala din acel timp,
in satul lui Marin Sorescu autoritatea statului e
reprezentatd de invatitor, preot, seful de post,
sanitarul §i, mai putin, de primarul provenit dintre
siteni. Evenimentele majore ale existentei sunt
marcate conform datinei §i in limita posibilitétilor.
Nasterea la cdmp a pruncului muribund necesita
oficierea rapida a crestindrii. In lipsa apei, Crestinul
lui Dumnezeu (III) e botezat ,c-o strachind de
nisip“ si inmormantat in grading, la raddcina unui
pom. Metaforica imagine a copacilor ,cu ingeri
la raddcind“ denotd un dramatism cvasipagan,
impresia de primitivism fiind insda atenuatd de
compasiune.

Intr-o lume comunicind cu absolutul,
momentul disparitei fizice nu are conotatie tragica.
Pentru cand urma sa fie ,permutat din comund®,
Mitrica al lui Brichis solicitase taraf, ca la nunta.
»Buuusuioc de la Plenitaa,/ Pree-sadit de daica
Nitaa®.../ Si mi-l udd cu guritaa/ Si-i face umbrd cu
fdtaaa...“. Epuizand cantecele de jale, lautarii ataca
repertoriul la care erau ,,cei mai tari“ (,,Puicutd de
peste Olt,/ Cu motisoru’ de-un cot®), incét cel caruia-i
»pldcuserd puicutele din/ Strdindtate - de peste Olt
[...] Ofta in gandul lui cu ochii spre cer./ Mdacar
de-ar merge boii mai domol/ Sa-mi umplu sufletul de
dulceatd“ (Permutarea, V1).

Pe Nitu al Nitai il mira si-1 amuza anuntul
mortuar citit pe o bucatd de ziar adusa de la
Craiova: ,,«Familia indureratd... a celui care a fost/

3 Credem cd era Mifa, tot olteanul stie...



Inginerul Gheorghe Turloi Ciurel. »/ - Nu e de la
noi. Si ce dacd a murit? (Scutit de impozit, V; inca
din titlu, umorul se invecineaza cu cinismul...).
Oamenii simpli au presimtiri cand le vine sorocul:
isi fac ordine-n casd (Marti, dupd Pasti-IV) si in
ograda. Simtindu-se Mai bine (II), Mitru Ceapa
Lsi-a vizut oile/ Inchise in said, ei, gdinile/ Si-a venit
linistit in casd./ S-a culcat §i si-a dat duhul®. Ritualul
inmormantarii se reproduce punctual, incepand cu
Ale iesirii sufletului (VI)*: Lumanarea (I1II), A bdtut
clopotul (I), 30 de colaci (V1), Jelitul (IV), Soroacele
(II) s.a.m.d. Descrierea amanuntita a obiceiurilor
ajuta si la infelegerea unor semnificatii din limbajul
consacrat evenimentului: ,,O lumdnare dintr-un
colac de ceard./ Se pune pe pieptul mortului/ Si se
aprinde cand citeste popa, la bisericd./ Si la urmd
se aprinde la mormant/ Timp de 44 de zile [...]./ Isi
consumad statura - lungimea lui, cum ar veni.// Mare
de stat, mic de stat -/ Tot in 44 de zile se termind,/
Dupa moarte® (Statul, IV). Moartea egalizatoare...

Un alt moment semnificativ al trecerii
omului prin lume este nunta. Asistdam la mai
multe ceremonii. Ale unora din neam (Nunta
bunicii, VI), dar si ca invitafi pe la sateni din
Bulzesti ori de aiurea: Sovonul (II), Cununia
(I1), La nuntd (VI), Cu nasul Cornitd (VI), Cine
joacd mireasa (VI), Nuntd la Picioroga (1I), Nunta
bonii (VI). Familia epopeii lui Marin Sorescu se
intemeiazd pe cinste (v. Grapa), conteaza insa
si Lada de zestre (II), chiar daca inventarul cu
paltoane, scurteici, cu tuciul si cu ,ramdtori® (!)
nu era prea tentant. Ca sa mai destinda atmosfera
incheierii tranzactiei, pretendentul observa intr-un
tarziu: ,,Dar vezi cd pe fatd/ N-o trecusi acolo®. La
fel de mucalit, socrul explica: ,, - Nu mai are loc pe/
Foaie si md doare de cand scriu, atdta avere® (Foaia
de zestre-III).

Bulzestenii sunt buni crestini. Fara excese de
bigotism, ei cred in binele divin (Ingerul, V) si se tem
de diavol (Dracul, I11), tin post (desi uneori ,,[l dau
dracului de post, nu-1 mai fiu, cd tot rdau imi merge”

4 Altamanunt straniu din biografia scriitorului: poemul care
incepe ,,Cand omul trage sa moard, se strang rudele...” si-n
versuri ample, pe trei pagini, reproduce fidel ,,testamentul®
mamei privind necesitatea respectarii datinei la moartea ei
(,»mie sd-mi faceti asa/ Dacd vreti sd fiti in rand cu lumea®),
apdrea in revista ,,Literatorul®, nr. 24 / 1996, cu doar citeva
luni inainte de stingerea scriitorului, singur, in rezerva de
la Elias...!
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- Pranzul, 1), aprind luménari (Luai lumdndri, V) si
se grijesc atunci cand se cuvine. Respectd sarbatorile
religioase (Craciunul, Sémbata Mortilor: Ioncica si
Sfantul Gheorghe-11, Joimari-V, Marti, dupa Pasti-
IV) si pe slyjitorii bisericii, fie cu seminarul de patru
ani facut la Craiova, fie c-au fost luati la gramada si
scolifi cateva saptamani ,,peste Dundre, la Di" la alta
»fabricd de popi“ (din Creanga, evident) - La Di, V.

Trecerea la alta credinta se sanctiona
mai intdi in cadrul familiei, cum se intdmpla cu
Nicolae - o vreme adventist. Problema se rezolva
dur, cu reteveiul, de mama exasperata de mofturile
fiului cel mare: el nu mai muncea sambata - dar
nici duminica, refuza mancarea facutd cu untura
de parcd pana atunci nu observase cd porcul are
unghiile despicate. $i mai voia sd se si insoare,
in taind, cu o credincioasd de ziua a sasea, incat
Nicolita, ,,de nevoie, s-a pomenit sdrind in apdrarea
bisericii ortodoxe“ (Schisma-II).

Tot ce-a observat autorul in copilarie va fi
redat cu fidelitate de memoria lui afectiva, incepand
cu universul domestic (Hai acasd-1V, Casa-V, Prin
oddai-1I, Mobila-V1, Lampa-VI, Geam afumat-1I,
Masa-1, Cenusa-1, Lingura-1V, Cutitul-V1, Fusul-I,
Ladita cu cuie-V1, Fantdna-1I, Pe gard-III). Casa
taranului este modestd, dar evocata cu nostalgie, de
la prispa ,,spoitd cu pamant si cu balegd./ Parcd era
ciment (Marti, dupd Pasti, IV), pana la acoperisul
in care gospodina ,,punea cenusd in pod sd nu ploud“
(Cenusa, 1).

Ca intr-un veritabil muzeu al satului sunt
pastrate obiecte vechi: Secerele de os (111), Bota (IV),
Corlata (1), Matduzul (111), Cobilitd (V), Grapa (111),
Misina (V) etc. Tot ca sd nu se piarda, sunt descrise
credinte si datini stravechi, obiceiuri si traditii: La
strigat (1), Rugatul ploii (1), In govie (1), Datu-n
jujeu (V), Ignatul (11), Lautul (11), Alddmasul (VI),
La iernatic (1), Manzdrisul (I11), Leancd luat din
calus (II1). Unele titluri au valente mitice: Ciobanul
care si-a pierdut oile (I), Sarpele casei (V). De altfel,
lumea lui Marin Sorescu are nostalgia trecutului, nu
foarte indepartat, si e fascinatd de miraculos. Sunt,
de asemenea, prezentati justitiari cavaleri autohtoni
(Haiducul, V), vizindu-se comunitatea arhaica,
plasmuitoare de mituri si legende. ,,Lui Cdrstea
(alt haiduc, n.n.) ii iesise cantec;/ «La un pom mare
rotat,/ Sade Carstea rdsturnat/ De sapte gloante-
mpuscat... » “ (Ilinca, 1I).
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Si cum din gospodaria tdranului nu pot
lipsi animalele, scriitorul evocd, totodata, Boii de
altidat (1V), Cainele (11), Cdinele (V), Haita (V),
Porcul (V1), Vitelul (V1), Na, oaie (V1) etc. Desi - pe
langa mioriticul caine - ,,ce cai frumosi vedeai atunci
prin Bulzesti!“ (Proba fumului, III), boul e aproape
nelipsit in universul rural sorescian. Autorul le
inregistreaza si numele date de ,,oameni care iubeau
animalele®: ,,Boian, Galben, Suran, Vind,/ Prian,
Murgild , [...], Breazu, Zorild [...]/ Inainte omul
n-avea televizor,/ Dar se uita la vite./ Si ce drag 1i era
sd se uite! (Mutd!, I1I). Unele apar{inusera familiei
Sorescu, apdrand si-n alte poezii. Legdtura dintre
om si vietuitoarele din gospodarie capata conotatii
baladesti. Floarea Pdunii (IV), vaduva de razboi,
singura, moare de tifos; boii ei, Rujan si Suran, au
sarit gardul: ,,zbierau dupd car, parcd se jeleau® in
modestul cortegiu funerar...

Multe dintre poemele Liliecilor au titluri ce
trimit la natura: Seceta (V1), Soare sec (11), Eclipsa
de soare (V1), Vijelia (VI), Cutremur (VI), Cer
incergat (IV), S-a inchis pamantul (II. Toata ziua,
de Dimineata (11), incepand cu Sfaturi de dimineatd
(II) pand noaptea, cand se aprind Luminile (IV).
Constatam cd nu sunt pasteluri in sensul obisnuit
al speciei. Marin Sorescu nu ramane la cadrul
descriptiv. Ca si Cosbuc, scriind despre natura,
ajunge automat la taranul care traieste aproape
de ea. Din poezia Se desprimdvdreazi (III), de
exemplu, aflam cum a murit o femeie din cauza
gerului de martie. Precum la Caragiale si Preda,
pentru autorul Liliecilor fascinanti sunt oamenii,
modul lor de a gandi si de a vorbi.

Pe ldngd valoarea artisticd, opera lui
Marin Sorescu e importantd si pentru latura ei
documentara. Monografia surprinde multiple
aspecte, de ordin social, etnic, familial, cultural,
lingvistic, religios etc. Fresca reliefeaza flora, fauna,
stari precare de sdnatate (Lesinul-1I, Farseald-1l,
Orbirea-111, Lapsus-IV), mai ales in cazul unor
Boli de altddata (IV), cum ar fi Limba prinsd (V),
Boroaga (IV), Blanda (11), Chisu si holera (I1I), cand
se aplicd doftoriceli empirice: Leacul (VI), Buruieni
de nebunie (IV), A bea gaz (IV), In cdutarea
junghiului (I).

La Natérai, ,dentistul® Vulpe folosea o
sfoard ceruita, numitd ,ochete™: ,bdtea cuiul in
masa |...)/ Si intre timp unul, care venise cu doctorul
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dsta,/ Asa ca ucenic, sd mai bea o tuicd,/ Il infepa
cu sula pe la spate./ - Iuu! tipa bolnavul./ Si cand se
zbicea, iesea dintele./ - Gata! Vizusi ce usor fu?/ -
Usor pe dracu! De ce nu-mi spuserdti cd md intepati
in cur?/ Nu mai pot!/ - Lasd, cd asta e injectie, cd am
auzit cd acum aga se scot mdselele la oras, numai cu
injectii,/ Si, ca sd nu se infecteze, hai sd mai bem o
tuica®. Cei din Gura Racului si Matasoaia isi ,,tratau®
dintii bolnavi la Panduru, care avea alta metoda:
Iti scotea mdselele cu clestele, ca pe cuie. [...] Se
insuruba pe dinte [...] Tu stdteai intins pe spate,/
Iti punea genunchele pe piept, si trage! [...]/ Asa l-a
gasit odatd tata pe Chirimentu,/ Cu gura plind de
sange, cu doud mdsele in madnd,/ Si dla ii intindea
rogojina iat, sd-i scoatd alta,/ Cd n-o nimerise pe cea
rea./ - Ptiu, fir-ati ai afurisitului de dinfi!/ Scoate-i pe
toti odatd, sa termin odatd povestea/ - Taci si cascd
gura mare!l“ (Ochetele, V).

Leacurile bdbesti si terapeutica dupd
ureche au uneori efecte spectaculoase. Complicata
pare ,doctoria“ cu Mdsurarea capului (I1I), numai
Floarea stia cum facea de unii, care ,,de-abia se mai
urneau din loc [...], plecau fluierdnd“ de la ea. Mult
mai simpla si logica pare Metoda ceaunului (VI),
practicata chiar de mama: ,,Se imbolndvea cite un
copil. [...] Se vdeta, se vaeta./ Mama avea treabd./ Si
dacd nu murea pand seara/ Cand ficea mdamaliga,/
Atunci scapa [...]. Dupa ce rdasturna mdamadliga pe
masd,/ Mare, galbend, zicea:/ - Hai, care esti bolnav?/
Fuga, ce mai asteptati? Te legasi cu servetul?/ Si fetita
venea legatd la cap si i se punea/ Ceaunul in cap, i se
indesa pe urechi,/ Ca o cdciuld®. Ca sa scape de raie,
~dupd ce-si tocise ghiarele de scdrpinat/ Si luase si
coaja de pe frasinii din curte/ Ca mergea si se scirpina
de ei/ Asa cum fac vitele®, Belitu Vasile este nevoit
sa-si schimbe numele. Belitu Gheorghe, opteaza
el: nu gasise ,alt nume sda-i placd®... (Schimbarea
numelui -VI).

In cazuri disperate, se apeleazi si la medic.
Diagnosticul se comunicd brutal: ,,Asta merge acasd
- si moare®. Pentru ca l-a salvat, Nifu al Cincai il
cautd peste cativa ani pe doctorul din Craiova, cu
un curcan, ca sa-1 cinsteasca. Uimit ca de o vedenie,
medicul isi aminteste c-a zis ,moare®, in sensul
cd nu mai e nimic de ficut. Intelegand altceva,
muribundul s-a dus acasa si s-a pus pe baut moare,
adica zeamd de varzd. Plurisemantismul apare ca
o binefacere: ,,Bine cd mai sunt si cuvinte cu mai



multe intelesuri,/ Te fin in viatd. Ifi lungesc dle zile
(Leacul, VI).

In lipsa doctorului, se recurge la descantece:
»«Si-au venit sapte femei mari, negre./ Cu sapte
seceri mari, negre,/ Si s-au dus si-au secerat grdaul
mare, negru./ N-au secerat graul mare, negru/ Si-au
secerat umfldtura si obrinteala si buba de la Mitru
Ceapd.»/ Era uns tot cu unt proaspdt si/ Descantat
cu-un cdrbune intr-o ulcea/ [...)/ Bolnavului ii era
din ce in ce mai rau” (Mitru Ceapad, II).

Cand nu mai exista solutii, bolnavii n-au
decat sa spere in mila divind. La 79 de ani, Constanta
»de la fantdna de la deal” se vaietd cd o ,glodesc”
ochii, apoi isi pierde vederea. Zadarnic bea ceai de
leustean. ,,Si ce sd fac?, intreaba ea. ,,Pdi, ce sd faci,
asteaptd, poate ti-o veni vederea®, zice barbatul, tot
cu gandul la treburile gospodaresti (Orbirea, I1I).

Robustetea fizica a tdranilor, care pand nu
demult mergeau mai mult desculti, predispune la
longevitate. La 92 de ani, Badoiu mai trecea greoi
»pds-pads, spre fantana“ si mai ,,balmdja“ (confunda
parintii cu bunicii), dar nevasta - despre care credea
cd e fata lui si cd vrea sd se madrite - spera sd-si revina:
»Barem sd fi implinit el suta, cd nu mai avea mult,/
Si dupd o sutd de ani, am auzit,/ Se schimbd lucrurile
in capul tau./ O iei de la inceput, incepi sd cresti/ Si te
luminezi la minte...“ (Sonea Bddoiu - 111)

Unii accepta greu ideea cd vor imbatrani:
»- Cdti ani ai, nea loane?/ - 85./ - Multi inainte!/ -
Ma... cd... te-njur! [...]/ Cat sd mai trdiesc?” (Binefe,
V). Viata lungd pare o pedeapsd pentru oamenii
nevoiti ,,sd apuce potopenie de necazuri®, cum este
cazul Dinei Naniescu, ,,ultima pensionard din 1918,
vreme de 68 de ani vaduva de razboi (Pomelnic, 11).

Sunt inregistrate si obisnuintele gastro-
nomice. Se dau retete (Femei fierband coji-111,
Coaja de ulm strecuratd-1V, Pdinea suna ca toaca-
II, Chifteaua-V) si Sfaturi (III), semnalandu-se
dezavantaje ca ,,prdjitului cu ulei®... Doi copii orfani
se hraneau cu lapte de bou: ,Se ficea din seminte
de dovleac/ Uscate bine-bine, printre sobd si le pisau
mdrunt,/ [...]/ Si le fierbeau pand se-ngrosau ele
asa,/ Se fdceau ca un lapte covdsit", pe care-l mancau
»CU turtd, sdraciil/ Se ficea si din seminte de canepa.
Ala era mai cu miros - meniu diversificat!/ Mirosea
a canepd. Al de dovleac era mai bun [...] cd laptele
dsta iti/ Dd un fel de ndrozie la cap® (Dracul, TII).

Nelipsitd de pe masa tardneasca era
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mamaliga ,,ca o micd planeta“ (Pranzul, I). Unii au
preferinte culinare ciudate. Nistor dl bdtran (IV)
~manca mamdligd si lingea sare [...]/ Musca din
ceapd, trdagea cu limba pe sare [...] finea sarea in
batistd, legatd la brau®. Pentru ca a lepddat un copil
(din cauza muncii), o femeie primeste canon de la
preot sa manance Un cot de pamant (II). Timp de
un an, dupa masa se ducea la groapa ei masurata,
»lua grunjul de pamant si-mbuca®. A fost pesemne
iertatd, dacd a ndscut apoi 12-14 copii...

Intr-un interviu®, Marin Sorescu isi exprima
convingerea ca portul are valoare de document
istoric. Etnograful nu poate neglija vestimentatia
obisnuitd in locurile §i timpurile acelea: Pdnza
(IT), Valnicul de land (111), Muieri in alb (VI), Suba
(I), Palarie (1), Pufoaice albastre (VI). Se observa
interesul deosebit pentru moda cea veche (,,Si venea
Mosul, teapdan, nu atdt din cauza oaselor bdtrane,/
Cat a pantalonilor grosi, de dimie,/ Si-a minteanului,
care-1 tineau drept, ca-ntr-o armurd.../ Asa scrobit il
tineau* - In capul trebii, I11), dar este prezentata si cea
mai noua (,,lesiserd atunci paltoanele in Romdnia,
tocmai/ Se schimba moda in/ Comuna Bulzesti. Un
moment de tdcere,/ Niciunul nefiind prea sigur ce e cu
paltonul,/ Ce fel de rang are, daci e mai important/
Decat scurteica, sau nu“ - Foaia de zestre, I1I), pana
la ultima moda! A lui Ciugulea vadeste o curiozitate
morbida: ca sa vada ,ce se mai poartd,/ Cam care
e pulsul modei in addanc®, ,recupera® din morminte
camasi, valnice, zavelci, scurteici/ cataveici s.a. (Su-
ba, 1).

Lumea satului avea inca nevoie de
mituri, multe poeme sugerand din titlu prezenta
elementului miraculos: Cdnd era Dumnezeu mai
jos (III), Minunea (1), Vedenie (IV), Visele mamei
(I1I1), Luna in vadra (II), Blestem de muma (VI),
Descantec  pentru legat sdapunul (V), Lunatecii
(I), De naluca (VI). El apare si in alte poezii, ca
in Dumneata (I), chiar daca aici ,,aflim o viziune
derizorie a demonicului“‘. La Nae Coza, un fel de
vrajitor care alunga duhurile rele, aleargd cei ce se
confruntd cu situatii inexplicabile, si el le spune,
mai in gluma - mai in serios, cum stau lucrurile cu
stafiile, cu strigoii si cu moroii din Bulzesti, care
sunt ei ,,arfdgosi, dar ,,de purtat stiu si se poarte...”
Coza nu-l va linisti deloc pe Grigore al lui Tagarala,

5 Arion, George, Interviuri pentru eternitate, pp. 206-207.
6 Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, I, p. 290.
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dimpotriva, spunandu-i ,,dumneata® (precum insul
care ,sclipea de departe” intr-o noapte, semanand
cu un cunoscut mort de o lund!) si amintindu-i, in
treacdt, de vremea cand el, Coza, trdia, il paralizeaza
pe taranul care parc-a vazut ielele! La numele lui se
va adduga porecla ,,Al Moale®. Riméanand in aceeasi
zond a macabrului, daca in familia recent indoliata
supravietuitorii dau semne de boala, e chemat Coza
sa se ocupe de mort. El merge noaptea in cimitir, il
dezgroapa si-1 gaseste, semn ca era moroi, ,intr-o
dungd, in tron./ Coza l-a tdiat cu coasa si-a luat
sange din el/ Si I-a ingropat la loc, asa bucati,/ Punea
un rand de pamant,/ Unul de carne...” (Cebdluiri, IT).
Poemele cu moroi/ strigoi abunda in sus-
pansuri, citindu-se pe nerdsuflate. Surprizele se tin
lant si degaja ras homeric. Un taran se trezeste fatd-n
fata cu Minunea (I) dumnezeirii, fosnind arghezian,
nu mai sus de pdtuiag. Lungu intrd in transa,
neputand raspunde nici la omeneasca intrebare -
»Ce mai faci?“. Spre dezamdgirea satenilor care I-ar
fi vrut un fel de Laie Chiorul al lui Octavian Goga,
mesager al necazurilor cotidiene (,mormolocule/
Trebuia sd-i spui cd n-avem de niciunele®). ,,Alesul’,
a carui vedenie ,a-ntors tot satul cu curu-n sus® e
impins pe ,,scdaunelul care se hatana“. Protagonistul
nu se ridica insa la indlfimea dorita si nu satisface
nevoia de spectacol. Buimicit de interesul subit ce
i se arata, el nu poate cuvdnta mai mult de un ,E-
eil, plecand apoi - intr-un sac rupt, cu o coroana
de madracini - sa propovaduiasca in pustiu, ,pdnd
aproape de Caracal“! IntAmplarea cu ,sfantul“ din
Bulzesti trimite, evident, la celebrul Petrache Lupu
din Maglavit, dar si la eroi precum Iona sau Lear.
Dacd in primele volume problemele
economico-sociale apdreau accidental (Dezmos-
tenit, 1I; Foaia de zestre, 1lI; Lada de zestre, 1I;
Mosia, 11; Cei unsprezece stanjeni, II), in cdrtile a
cincea §i a sasea Marin Sorescu revine la ceea ce
se intamplase in satul romanesc dupd razboi. Cu
rabdarea, perseverenta si abilitatea pe care si le
recunoaste in Jurnal, scriitorul reusise a trece unele
aluzii de ochii vigilenti ai cenzurii si in primele carti
La Lilieci, indeosebi in a treia, cdnd steaua sa era
in plind strilucire (inainte de episodul Meditatia
transcendentald). Astfel, Mama (III), povestind
cum a ,apucat trei randuri de treierat de grau®, cu
caii §i cu boii, cu batoza, apoi cu combinele, insista
pe ultimul act: ,grdul ni-l luard de-a-n fuga. Nici
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nu l-am vazut [...], se secerd fard sd vezi bob de
grau®. Tot in cartea a treia, in lunga povestire despre
Mdciuchitd, ,imputernicit de Comitetul provizoriu
sd lichideze cdinii®, autorul strecura replici caustice
despre noua oranduire: ,,Ddm din coate pentru cote®;
»Astia trebuie sd fie vandufi nemtilor; ,Cine ne
garanteazd noud cd dupd ce termind cdinii,/ N-o sd
ne dea noud-n cap?“ Revoltati de cruzimea gestului,
taranii afurisesc pe trimisul Goage. Apoi ,satul a
intrat intr-o liniste mormantala®, caci batele sunt
ridicate curand si impotriva oamenilor, mijlocasii
care se impotriveau colectivizarii fiind chiar ridicati,
»noaptea, cu masina neagra-...

S-a observat cd in primele cérti accentul
cade pe latura narativ-anecdotic, majoritatea
poemelor pornind de la cite o intamplare. Cartile a
cincea si a sasea sunt preponderent lirice. Existd si
aici fir epic, fapte indeosebi triste, solicitind reflectie
si compasiune, dar autorul poate, in fine, sd scrie
fara ocolisuri despre satul roménesc de dupa razboi,
in obsedantul deceniu, cand gospodaria tardneasca
intra in declin.

Ca si in romanul lui Marin Preda,
detaliul capata semnificatii profunde. Conform
recensamantului agricol, efectivele de animale se
indreapta amenintator spre cifra zero: ,,Dupd aia,
hop! n-au mai avut neam porc./ N-aveau cu ce sd-1
tind./ Pisicul nu mai voia sd doarmd/ Cu cdinele.
Asta urla.// Si-a tinut-o asa, intr-un urlat,/ De la
colectivizare pand incoa’-/ De n-au mai avut ce sd-i
dea lui./ Si-a plecat./ S-a pierdut in lume® (Cainele,
V). Sunt tarani care incearca sa se opund noii ordini.
Auzind ,cd vin de la vale cu colectivizarea®, unul
scoate totul din beci si, ,, Usurel, usurel, bdiatul tatii',
momeste boul sa intre pe garlici. Zideste usa si, in
agteptarea americanilor, il hraneste timp de doi ani
»pe oblon®. Dar l-a pdrdt cineva si, in cele din urma,
a fost nevoit sa-si dea animalul. Imaginea boului/
bour, ,stdtut” si bine hranit, este demna de efigie:
»Cand s-a vazut el la lumind/ A iesit ca un zimbru,
cu niste/ Fudulii ca cumpdna fantdnii./ Si asa facea
cu coarnele prin aer.// Chelcea, parcd, I-a luat/ Tipau
omul si femeia ca dupd mort./ Si Chelcea, care il ducea
de funie,/ Odatd s-a vazut luat in coarne/ Si asa pe
sus taurul I-a dus la colectivd./ A intrat cu el falnic
pe poarta colectivei.// E, sd fi vizut bucurie pe vaci!*
(Etans, V1). Falnicd intrarea boului-taur si justitiara,
penibil-hilara patania membrului comisiei...



Indiritnicia taranilor de a se inscrie cu
pamantul si animalele se rezolva barbar si cinic,
cum se vede si-n Amprentd de nas (V). Metodele de
constrangere ,deveneau tragi-comice, ori grotesc-
burlesti“’. Zvonurile sunt alarmante si pe mdsura
absurdului situatiei: ,,Zic sd te arzi de-acum incolo,
cand mori,/ Cd pamantul din groapa ta le trebuie
la agriculturd® (Ceancd, V). Cu evidente conotatii
critice la adresa epocii, raman in memoria autorului
comitii si comitete (Sedinta, V; Comisia, V; Oameni
de la raion, V) si alte caragialesti ,,cestiuni arzdatoare”
(Plebiscitul, VI; Plenara din 3-5 martie, VI) la
care sitenii nu pot reactiona decat blamandu-le:
Incepurd dstia sd are/ Cu tractoarele duminicile./
Astia nu mai stiu de sdrbdtori./ Nu stiu de rusine,/
Nu stiu de credingd./ Niste gagauti (Incepurd, V).
»Mitologia unei lumi [...], simbolul unui sat in care
eternitatea nu mai este sigura...“®.

Nici ordsenii nu sunt scutifi de surprize.
Marta hotdraste a-1 deshuma pe Vasile al ei, ca
sa-1 mute mai aproape, la Cernica. Se duce cu doi
oameni, inarmati cu harlete si cazmale, dar acolo
gasesc ,loc viran®. Se desfiintase cimitirul! Cei
intrebati spun cd intr-o dimineatd s-au trezit cu
beton pentru ,vreun teren de sport”. Muncitorii
sapa ,cam pe unde era mormantul®, dar ,,nici urmd
de cosciug”. Dupd semne ale ei (,,s-a uitat pe cer, s-a
uitat pe pamdnt, pe petecul dla de humd®), femeia
a mai dat o mie de lei §i pana la urma se multumi
cu ,un cosciug mic, putred”, de copil, spre uimirea
groparilor: ,E bdrbatu’ dumitale? In poezie
(Bdrbatul -V1), se consemneaza un zvon (credibil
inainte de 1989!): ,.cicd mai sunt de scos din uz
alte 13 cimitire®. Cantdretul Radu Zavoianu, unul
dintre frumosii nebuni ai marilor orase (personaj in
romanul cu acest titlu, publicat de Fanus Neagu in
1976), traieste o experienta asemandtoare: vrand sa
recupereze osemintele parintilor sdi, mutate in noul
cimitir (arhitectii hotdraserd ca prin locul unde
fuseserd inhumati trebuia sa treacd o sosea spre
»~minunatul nostru litoral®), era invitat de primarul
satului dobrogean sa aleagd, in semn de prefuire,
cele mai frumoase schelete...

Ultimele volume ale ciclului tradeaza
intentia de recuperare a folclorului. Autorul

7 Mordrescu, Jeana, in postfata la volumul Marin Sorescu,
La Lilieci, VI, p. 210.

8 Simion, Eugen, Incet si pe ticute, in ,,Literatorul®, nr.
50/ 1996, p. 3.
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transcrie descantece, ziceri, ghicitori, céntece
vechi: ,,Ioneleeee, plezni-fi-ar calul/ Cd mi-ai desirat
margeanul/ Mdrgeanul al bobonat/ Pe tdtisoard
lasat/ [...]/ Din salbitd licarind“ (Misina, V). Se
inregistreazd, cu vaditd tenta ironica, si folclor de
tip nou: ,,De cdnd sunt colectivistd.../ Hai global,
global,/ Tu m-ai bdgat in spital...mddd...// Difuzorul
cantd-n geam,/ Mdamaligd nu e neam,/ C-am avut un
banicior/ $i I-am dat pe difuzor/ Hai global, global...
maddd...“ (Comisia, V).

Nu intotdeauna poetul a fost pe deplin
inteles. Astfel, comparatia satului cu o cetate a dus la
ideea unei lumi ,,suficiente siesi“®, fapt contrazis de
intreg ciclul poetic. Ar fi fost mai aproape de adevar
dacd se adauga un epitet: comunitate condamnatd a
se multumi cu suficienta; altfel s-a vazut cat sunt de
comunicativi bulzestenii, ce dorinta au de a explora
lumea, unii ajungénd pana ,la marginea ei“..

Versurile inegale (eterometrice), aritmice,
lipsite de rima si nu foarte incdrcate la nivel stilistic
plaseazd unele poeme soresciene la granita cu proza
scurta/poetica. Versul liber, aparent realizat prin
fragmentarea arbitrara a ideii poetice, are un ritm
interior, chiar daca ades arghezian-impiedicat. Cu
»substrat liric, incorporat precum femeia lui Manole
in zid [...], aproape de tinuta stilisticd a versetelor,
versurile au totusi mai rar puritatea hieratica a
versetului, cat mima acesteia“!

Analizand creatiile poetilor ce mizau ,pe
un efect de surpriza“ prin recurgerea la structurare
cu adaos de sens (Blaga, lIoan Alexandru, Eugen
Jebeleanu, Victor Felea), Eugen Negrici semnala
»arena rasturnarilor duble, triple, multiple®
relevand totodata ,usurinta de prestidigitator a
creatorului. Cele doud texte soresciene comentate
(Don Juan si Eu voi aluneca) duc la concluzia: ,,El nu
se va da in laturi sd realizeze, de-a lungul poeziei, un
crescendo de argumente, pentru ca, in interventia
finala, sd provoace, printr-o concluzie paradoxald, o
iesire contrara celei din axul poeziei“'’.

In esentd, volumele La Lilieci se constituie
ca o experientd poetica ineditd i unitara (citind
0 poezie, greu poate fi stavilitd tentatia de a
continua... cu altele), impunand o modalitate lirica
inconfundabila, a unei lumi cu rezerve inepuizabile

9 Pop, lon, in Dictionarul esential al scriitorilor romani,
p. 774.

10 Morarescu, Jeana, postfata La Lilieci, VI, p. 203.

11 Negrici, Eugen, Sistematica poeziei, pp. 33-41.
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de pitoresc. ,,Ne aflim in fata unei carti care, cu o
mare autenticitate si percutie stilisticd, ne descopera
un univers ignorat instalandu-1 cu drept de cetate
in cuprinsul literaturii roméne“? De-a lungul
anilor, cartile La Lilieci au avut parte de critici si
admiratori, generand ,cele mai variate atitudini,
de la negarea totala de catre Eugen Barbu pana
la premierea de catre Academia Roméana“” si cel
putin o polemica literara..., dar si-au castigat si
un constant public cititor care, desigur, a jucat si
el un rol. Revazand opiniile critice despre operd,
am departajat trei aspecte importante: noutatea
formulei poetice, confinut (intoarcerea la sat) si
pozitia pe care se plaseaza poetul fata de universul
rural. Am inregistrat opinii pro si contra, ba chiar
amendarea - in timp - a unor consideratii de catre
exegetii insisi, ceea ce inseamna cd ei nu intelesesera
de la prima carte valoarea si ineditul acestei scrieri.
Au fost si etichetdri nedrepte, rautdcioase, ,badinaj
frivol“ (Al. Andriescu), ,trucatd naivitate“ (Henri
Zalis). Ultimul, cel mai vehement contestatar,
considera poezia ,simplista, ocolitd de idee,
terminologia dialectica intampinandu-ne la fiece
pas, fard vreo marcatd necesitate“'. Insa lingvistul
Boris Cazacu tocmai de aceea o citea ,,cu o reald
pldcere“’, pentru limbajul ,,devenit si mai accentuat
regional in intentia de a reconstitui un sat arhaic*'®.

Urmarind receptarea in epocd a poeziei
lui Sorescu, Boris Lungu inventariaza, cronologic,
reactiile critice stirnite de volumele acestui ciclu.
Cum ardtam mai sus, opiniile nu au fost unanim
pozitive. Indeosebi dupi tipdrirea primelor carti,
s-a combdtut mult subtitlul Poeme, pe care il
adaugd autorul, intuind cd nu vor fi astfel receptate
poeziile, ,versul ca antivers’’. Versurile libere
creeaza dificultati exegetilor care le considera proze:
»proze scurte“- Victor Felea'; ,anecdote la urma

12 Ungheanu, Mihai, Marin Sorescu. La Lilieci, in
»Luceafarul®, nr. 50/ dec. 1988, p. 2.

13 Scarlat, Mircea, in pref. cit. la vol. Marin Sorescu,
Drumul, p. XXI.

14 Zalis, Henri, Insemndri despre lirica lui M. Sorescu, in
»Steaua®, oct. 1973, pp. 30-31.

15 Cazacu, Boris, in ,,.Limba si literatura®, nr. 2/ 1976.

16 Simion, Eugen, Poezia epicului, in ,,Luceafarul®, nr. 46/
18 nov. 1978, p. 6.

17 Popa, Marian, Op. cit., p. 514.

18 Felea, Victor, Noi etape soresciene, in ,, Tribuna®, 23
august 1973, p. 3.
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urmei fara prea mari pretentii“ - M. Roznoveanu'’;
»un pomelnic de nume proprii, pur si simplu
deconcertant in care lirismul se evaporda de la
primul vers (...), un fel de replicé valaha la Amintiri
din copilarie” - Henri Zalis®; ,,scurte narafiuni in
proza, fals transpuse in versuri“ - Alexandru Piru*.

Daca tinem seama cd poezia romana abia
scapase de prozaismul hei-rup-ist al deceniilor
5-6, redescoperind lirismul interbelic (in acest
sens Marin Sorescu insusi avand un rol important,
alaturi de colegii lui de generatie), reprosurile de
mai inainte pot fi scuzabile. Poate si teama de a
pierde un bun dobandit ii face pe anumiti literati sa
uite cd poetii moderni si postmoderni, incepand cu
Baudelaire, au mers in directia lirismului prozaic,
unii chiar golind poezia de sentiment. Cu versul alb
se vor fi obignuit, dar parca n-auzisera de estetica
urétului si de tehnica dicteului automat... I-au socat
modernismele aplicate universului rural?!

Nicolae Manolescu nu ezita sa intrevada
aici germeni ai postmodernismului: , Aceastd
conversatie peste gard dintre doi tarani interbelici
de la Bulzesti nu mai are nevoie de comentarii.
Postmodernismul anilor ’80 isi afld in ea o sursa pe
care va trebui s-o recunoasca intr-o buna zi“**.

Romul Munteanu nu se abfine sa-1 critice
pe scriitorul romén si-n limba francezd, in fafa
strainatatii: ,,ce nest pas de la poesie®. La aceasta s-ar
rezuma cele 26 (!) de pagini din Cahiers roumains
d’études littéraires, nr. 4/ oct.-dec. 1981. Unii critici
retractau peste ani etichetarile pripite, infelegand, in
fine, originalitatea noului fel de poezie. Ajutati si de
urmadtoarele carti? De exemplu, Mirela Roznoveanu:
»Recitite azi, poemele (prozd curatd, zicea in 1973,
n.n.), carora li s-au adaugat intre timp ...“>

19 Roznoveanu, Mirela, M. Sorescu. Suflete, bun la toate,
in ,, Tomis*, 10 sept. 1973, p.4

20 Zalis, Henri, Insemndri despre lirica lui M. Sorescu, In
,,Steaua®, oct. 1973, pp. 30-31.

21 Piru, Alexandru, in ,,Ramuri®, 15.12.1977 (ap.Gh.B.
Lungu, Receptarea in epoca..., p. 52).

22 Manolescu, Nicolae, Despre poezie, p. 238.

23 Roznoveanu, Mirela, O trilogie liricd, in ,Roméania

v

literara®, 3 martie 1981, p. 2.
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ISTORIE SI ISTORICITATE FILOSOFICA

Adrian MICHIDUTA I

ircea Florian este unul dintre
reprezentan{ii  stralucifi = ai
filosofiei roménesti din perioada

interbelicd, inscriindu-se in curentul filosofic
rationalist alaturi de marii filosofi roméni:
C. Radulescu-Motru, Petre P. Negulescu, Ion
Petrovici, losif Brucar, D. D. Rosca, Tudor Vianu.
Intr-o epoci de intense confruntiri de idei asupra
unor probleme fundamentale ale existentei si
cunoasterii umane, M. Florian a optat pentru
rationalism si umanism, creand o opera filosofica
impresionanta prin amploare, important punct
de reper in istoria filosofiei romanesti.

Mircea Florian s-a afirmat ca unul din-
tre marii nostri istorici ai filosofiei. ,Istoria
filosofiei a devenit in conceptia lui Mircea Florian
instrumentul de evitare a erorilor si calea (metoda)
de descoperire a adevarului filosofic. Chiar in
comparatie cu unii dintre contemporanii sai pres-
tigiosi, cum ar fi, de exemplu, P. P. Negulescu, care
a stralucit in domeniul istoriei filosofiei, Mircea
Florian s-a remarcat prin aceasta particularitate:
istoria filosofiei nu constituia pentru el un
fenomen in sine, ci unul a carui analiza temeinica
trebuia sa scuteasca gandirea prezentului de
erorile prin care ea mai trecuse. Descoperind
continuarea unor prejudecdti vechi in filosofia
prezentului, Mircea Florian a adus servicii pre-
tioase miscdrii filosofice din tara noastra™.

In 1922, Mircea Florian publici lucrarea
Indrumare in filosofie, un adevirat compendiu de
istorie a filosofiei universale, in care sunt analizate
principalele scoli si sisteme filosofice. Aceasta
lucrare a condus pasii multor generatii de tineri in
studiul filosofiei. Mircea Eliade si Emil Cioran o
mentioneaza cu plicere printre primelelor cirtide
filosofie. In opinia lui Mircea Florian ,,prezentarea
istorica a imbratisat ca intr-o vasta panorama,

1 Gh. Al Cazan, Fundamentul filosofiei la Mircea Florian,
Bucuresti, Editura Politicd, 1971, p. 209.

LA MIRCEA FLORIAN

cu aceeasi simpatie intelegitoare, directiile de
gandire cele mai antagoniste, urmadrind in toate
si pretutindeni dezvéluirea atat de anevoioasa a
factorilor ce au trebuit sa duca la marile ezitari de
azi. Obligatia de a strabate toate realizdrile gandirii
europene de la Greci pana la contemporani ne-a
fost de cel mai mare folos pentru luminarea insasi
a filosofiei™.

Mircea Florian a analizat istoria filoso-
fiei sub toate aspectele sale. Filosoful a facut studii
aprofundate de filosofie umiversald, dintre care
amintim: Filosofia lui C. Stumpf (1914), Maine de
Biran (1923), Kant si cugetarea modernd (1924),
Spinoza sau iubirea geometrizatd (1927), Renasterea
hegelianismului (1931), Goethe, rapsodul culturii
moderne (1932), Criza filosofiei contemporane,
Giuseppe Rensi si scepticismul irationalist (1935),
Dualismul cartezian (1937); precum si studii
de filosofie romaneascd: Gandirea Iui Eminescu
(1914), Filosofia Junimii (1927), V. Conta si meta-
fizica (1932), Sensul unei filosofii romanesti (1933),
Inceputurile filosofice ale lui Titu Maiorescu (1937),
Filosofia romdneascd (1940), Cu privire la proiectul
de periodizare a istoriei filosofiei in Romania (1959),
A. D. Xenopol (1964), C. Radulescu-Motru (1964),
Dezvoltarea gandirii stiintifice (1964).

In mai multe studii a analizat multila-
teral filosofia kantiana: Kant si criticismul modern
(1924), Kant si criticismul pand la Fichte (1937),
culminand cu Elemente viabile in filosofia lui Kant
(1957) - ,,remarcandu-se drept unul dintre marii
specialisti europeni ai filosofiei kantiene™.

Ca profesor de filosofie la Universitatea din
Cernauti si Bucuresti (1915-1948), Florian a predat
diverse cursuri dintre care amintim: Introducere
in filosofie (1930-1931); Descartes si cartesianismul

2 Mircea Florian, Memoriu de titluri si lucrdri, in vol. Adrian
Michiduta, ,,Mircea Florian, noi contributii biobibliografice
si documentare”, Craiova Editura Aius, 2005, p. 79.

3 Z. Ornea, Revansa lui Mircea Florian, in ,Roméinia
literara”, an XXVI, nr. 6, 18-24 februarie 1993, p. 11.
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(1930-1931), Istoria filosofiei antice si medievale
(1916-1938), Problema cauzalitdtii (1939), Logicd
si epistemologie, 4 vol. (1940-1946), Introducere in
filosofie (1942-1944), Filosofie generald (1946), Istoria
filosofiei moderne (1947-1948), Filosofia istoriei
(1947), Filosofia Renasterii (1948).

,Cursurile de istorie a filosofiei ale lui
Mircea Florian - nota Ion Banu - au impresionat
intotdeauna pe fostii sdi studenti, prin cunoasterea
nemijlocitd si aprofundatd a izvoarelor, prin
bogdtia documentdrii, prin vastul lor orizont
cultural, prin impecabila logica interna a expunerii,
prin minutiozitatea, uneori coplesitoare, ce erau
investigate cele mai fine nuante ale constructiilor
filosofice, prin eleganta expunerii™.

Se stia ca ,,nu admitea abateri de la ceea ce
socotea ca trebuie sd intre in severitatea de fond
si de formd a discursului filosofic. In ipoteza ci
ar deveni concesiva, intrdnd ca atare pe fagasuri
comode de popularizare, filosofia ar pierde mult,
nemdsurat de mult, si din rangul ei spiritual, si
din ratiunea ei de a fi. Ne lua, desigur, in sfere
transcendente; dar nu ca si ne raticeascia, ci
pentru a ne pune in mand incd un instrument
de cunoastere si de interpretare a realitatii. Ne
punea in contact cu idei, cu categorii logice, cu
mecanisme de gandire din temeiurile de totdeauna
ale deliberarii filosofice. Ne ajuta sa patrundem in
date si justificatii de esenta ale marelui vocabular
filosofic™.

In anul universitar (1947-1948), Mircea
Florian a predat la Universitatea din Bucuresti,
Curs de Istoria filosofiei moderne. Istoria filosofiei,
obiectul si metoda ei. Se pare ca Introducerea in
filosofia istoriei a ocupat intreg anul 1947. Cursul
Filosofia Renasterii a fost, cel mai probabil, inceput
in 1948. ,Dupd Cursul de Filosofie generald —
avertiza el — din anul trecut, acela al noului an
scolar are ca obiect istoria filosofiei moderne, omul
modern si gandirea lui™. Este de mirat faptul ca
Mircea Florian nu s-a ocupat, cum ar fi fost de
asteptat in Introducere in filosofia istoriei, sa trateze
probleme de istoria filosofiei, cide istorie in general.

4 Ton Banu, Mircea Florian, in vol. ,Istoriologia filosofiei”,
Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 1993, p. 414.

5 Jon Zamfirescu, Sub cupola vechii noastre Facultdti
Filosofice, in vol. ,Pagini memorialistice”, Craiova, Editura
ATUS, 1995, pp. 23-24.

6 Mircea Florian, Introducere in filosofia istoriei, Bucuresti,
Editura Garamond, 1998, p. 27.
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Mircea Florian era constient de faptul cd ,,cuvantul
modern tradeaza prezenta constiinfei istorice, a
constiintei cd existd un contrast intre momentele
timpului, intre trecut si prezent, intre cele vechi
si cele noi, pe scurt, intre Evul Mediu, trecutul
apropiat si evul modern, care se emancipeaza,
prezentandu-se la inceput ca o continuare a unui
trecut mai indepdrtat, ca o reluare a antichitatii™.

Fenomenului filosofic numit Renasterea,
M. Florian® i-a consacrat un curs complet.
»-Noua temd - detalia el - este explorarea
rastimpului care nu mai este Evul Mediu, dar
nu este incd nici perioada modernd, rastimp
pentru care istoriografia dispune de mai multe
etichete: Umanism, Renastere, Reformd, inclusiv
Contrareformd - Renasterea avind rolul de a
reprezenta si a rezuma pe celelalte™. Epoca ,de
trecere de la Evul Mediu la evul modern, gindirea
prezenta are aceleasi note definitorii: confuzie
de doctrine, dibuieli spre ceva nou, sovdiala
chinuitoare intre indoiala si entuziasm mistic; in
sfarsit, preocuparea de om, de unde asezarea pe
primul plan a umanismului, a vointei omului de a
se forma si a se dirija pe sine”'°.

Filosoful Florian aprecieazd ca Renasterea
este si astazi una din cele mai discutate, atéit in
originea si in intinderea, cat si in semnificatia ei.
Epoca Renasterii a ridicat destule controverse
de-a lungul timpului. Mircea Florian, sintetizan-
du-le, le prezinta pe cele mai importante: ,,a) Intre
Evul Mediu si Renastere existd continuitate, adica
7 Idem.

8 Prima explicatie cu filosofia Renasterii filosoful o
realizeazd in 1922, in volumul Indrumare in filosofie.
Puternic influentat de filosoful francez Alfred Fouillée,
Mircea Florian trateaza Renasterea din perspectiva
curentelor si filosofiilor care au avut o influenta decisiva:
a) Neopitagorismul (Nicolaus Cusanus), b) Platonismul
si neoplatonismul (Plethon, Marsilio Ficino, Pico
della Mirandola), c¢) Aristotelismul purificat (Erasmus,
Pomponazzi, Cremonini), d) Adversarii metodei scolastice
(Luis Vinés, Pierre de la Ramée), e) Atomism, epicurianism,
stoicism (Lorenzo Valla, Justus Lipsius), f) Filosofia dreptului
si deismul (Machiavelli, Morus, Bodin, Althusius, Grotius,
Herbert de Cherbury), g) Scepticismul francez (Montaigne,
Charron, Sanchez), h) Filosofia constructiva naturalistd
(Cardanus, Telesio, Bruno, Campanella), i) Reforma si
mistica protestantd (Jacob Bohme), j) Stegarul filosofiei noi
— (Francis Bacon).

9 M. Florian, Curs de Istoria filosofiei moderne: Filosofia
Renagterii, Litografiat, 1947-1948, p. 352.

10 M. Florian, Introducere...p. 30.




Renasterea dezvoltd motive preexistente in Evul
Mediu, sau discontinuitate, rupturd? b) Originea
Renasteriiseafldin Italia— cum credea Burckhardt,
- sau in teritorii extraitaliene: sudul Frantei
(Nordstrom) sau nordul Europei (C. Neumann)?
c) Renasterea, ca manifestare specific italiana,
este ceva nou (Burckhardt) sau ea reia motivele
crestine ale regenerdrii si renovarii (Burdach)? d)
Renasterea reprezinta o manifestare a spiritului
romantic (teza lui H. Thode)? Vom intelege
astfel - nota M. Florian - de ce cultura Renasterii
reprezintd, in devenirea culturii apusene, un fel
de pozitie - cheie, de perspectiva pentru interpre-
tarea Evului Mediu, a intregii epoci moderne si,
in sfarsit, a contemporanitatii”'.

Idealul Renasterii este libertatea fata de
autoritatile traditionale, libertatea in stiintd, in
arta, in viata morald, dezvoltarea omului intreg,
ca suflet si corp, impotriva idealului medieval
ascetic, care dezvolta numai spiritul si mortifica
corpul. ,Viata pamanteasca incepe a fi pretuita
in sine, ca un bun, ca o valoare intrisecd, nu ca
0 pregatire pentru viata «de dincolo»; scriitorul
ramneste gloria pdmanteascd, nu mantuirea
vesnicd a sufletului”2.

El considera ca este de datoria sa ca la
inceputul unui curs de istorie sé clarifice obiectul
si metodele istoriei filosofiei. ,Dar pentru a
satisface obligatia aceasta trebui sa facem fata
alteia prealabile: sa schitdm obiectul si metodele
istoriei in genere, sa cunoastem asadar in ce
consta fenomenul istoric, care sunt trasiturile
esentiale ale faptului istoric, prin ce mijloace acest
fenomen complex si schimbator devine obiect de
stiinte, de istoriografie”"’.

Considerand cd ,explicatia naturii in
devenirea omului sta in capacitatea de a-si aminti,
deci de a fi constient”, Florian se intreba: , Este
istoria opera de milenii chiar a omului, sau ea
este un dar al cerului sau o schimbare impusa
omenirii de puteri ce depdsesc sfera existentei
sale?”!* Aceastd intrebare a schitat, dupa opinia
lui, doud mari solutii ale filosofiei istoriei, solutii
considerate fundamentale in filosofie. Care sunt
acestea? 1). ,,Solutia imanentd, potrivit careia isto-
ria omului are principiile si resorturile in conditia
11 Ibidem, pp. 29-30.

12 Mircea Florian, Curs..., p. 585.
13 Ibidem, p. 31.
14 Ibidem, p. 32.
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umana” si 2) Solutia transcendentd, care aseaza
istoria in cauze ce depasesc conditia empirica
a omului. In prima solutie este loc pentru a uni
determinismul naturii cu libertatea si initiativa
omului, in a doua solutie — cea transcendenta
-, omul este impins din afard fie de o putere
providentiala, de o ratiune diving, fie de o putere
demonica, de un Destin irational, care il duce la
distrugere prin abjectie”".

»Istoria filosofiei - aprecia el - ridica
pretentia, cu energie, de a face parte din filosofie,
ba chiar, dupa unii, ea este insasi filosofia”. Istoria
filosofiei are o semnificatie pur istoricd sau are si
una filosofica? Poate fi redusa filosofia numai la
istoria filosofiei?”'¢ — se intreba filosoful. ,Istoria
filosofiei — ne avertizeaza M. Florian - s-ar con-
funda cu filosofia daca ea ar constitui ceva inchis
in sine, deci, daca ar fi definitiva. Or, inchiderea in
sine, definitivarea, este exclusa de insdsi notiunea
de istorie. O istorie incheiatd nu mai este istorie”"’.

M. Florian aduce in discutie istoria
filosofiei ca forma genetica a filosofiei, opusa
filosofiei sistematice, oricum, pentru multi,
istoria filosofiei sau filosofia geneticd este o ultima
rezerva a filosofiei. Ganditorul roman abordeaza
problema cercului vicios al istoriei filosofiei. In ce
constd acest cerc vicios al istoriei filosofiei? ,,Pe
de o parte, — sublinia Florian - istoria filosofiei
are nevoie de filosofie, fiindca nu putem cerceta
operele de filosofie dacd nu stiu ce este filosofia.
Pe de alta parte, filosofia recurge la istorie pentru
a-si defini natura ei. Cel care face istoria filosofiei
trebuie sa fie si filosof, exclama o teza. Cel ce
face filosofie trebuie sa fie si istoricul ei, exclama
cealaltd. Ambele au ca resort si legitimitate
credinta ca trecutul filosofic nu e cu totul mort,
cd ne mai poate invdfa ceva pozitiv sau negativ,
cum trebuie sd facem sau sa nu facem filosofia.
Aceasta e problema raportului dintre sistem si
istorie in filosofie. Sistemul este prezentul in
gandire, iar prezentul are pentru trecutul gandirii
nu numai interesul istoric, adicd interesul ce ne
duce spre trecut ca trecut”*®. Toti marii ganditori
— dé ca exemplu M. Florian - au ,ficut si istoria
disciplinei lor, aceasta de la Platon si Aristotel,
pana la Kant si Aug. Comte.” M. Florian avertiza
15 Ibidem, p. 33.

16 Ibidem, p. 34.
17 Ibidem, p. 35.
18 Ibidem, p. 36.
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c3, cu toate acestea, ,singura primejdie rimane a
monopoliza filosofia pentru istoria ei. Cultivarea
cu exclusivitate a istoriei filosofiei coincide cu o
epoca de decadenta a unei filosofii, a unui mod de
a intelege filosofia, daca nu coincide cu decadenta
filosofiei in genere””.

In cursul Introducere in filosofie, {inut de
Mircea Florian in anul universitar (1930-1931), el
face pentru prima data o prezentare legat de metoda
sa de cercetare. ,Vom face o expunere sistematica
— preciza Florian - coordonatoare enciclopedica.
Ea va da o privire de totalitate, de ansamblu,
globala ca intr-un mare muzeu in care spectatorul
va trece in revista toate galeriile lui urménd ca
apoi sa viziteze fiecare galerie amanuntit. Dar o
introducere in filosofie care sa fie numai sistematica
ordonatoare, enciclopedica ar fi exclusivista si deci,
nu e suficientd. O expunere sistematicd are nevoie
de intregirea istoricd. Istoricul ficand geneza
doctrinelor le arata si conditiile lor in care au aparut
si deci, intr-o mdsura oarecare si sistematizarea
lor. Metoda istorica pare a nutri scepticism prin
tragedia sfardmadrii doctrinelor, in cursul secolelor.
Metoda sistematica se loveste de superficialitate.
Deci, va trebui sa fuzionam ambele procedee
intr-o singurd metoda sistematica — istorica. Vom
face asadar, mai intdi o introducere in obiectul,
ramurile si rezultatele filosofiei, o introducere in
spiritul si terminologia ei”*

Mircea Florian era convins cd o introducere
in filosofie se poate face doar in doua feluri: ,,Ea
poate fi subiectiva, personald, tendentioasa, cand
autorul isi demonstreazd punctul sau de vedere,
care poate fi sincer sau nesincer, imprumutat,
original sau urmérind anumite scopuri. Acest
fel de introducere in filosofie nu intra in punctul
nostru de vedere. In fine, o alti introducere pe
care noi o preconizam e introducerea obiectiva.
Exprimarea sincerd si reald a esentei doctrinelor,
fara preferinte personale. Introducerea noastra va fi
obiectivd, neutrald, cu indicarea solutiilor perfecte
ale problemelor. In expunere vom utiliza 0 metodi
sistematica simplista, cu priviri enciclopedice de
ansamblu. Prin metoda expunerii noastre vom
urmari evolutiile graduale, istorice ale filosofiei si
vom cauta a impiedica trivializarea filosofiei care
s-ar putea face prin intrebuintarea unei frazeologii

19 Idem.
20 Mircea Florian, Curs Introducere in filosofie, Litografiat,
1930-1931, pp. 4-5.
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seci pur sistematice. In rezumat, in inlintuirea
problemelor filosofice vom intrebuinta metoda
genetico-istorico-documentard® In  Memoriu
de titluri si lucrdri ardta ca ,,aceasta metoda ne-a
asigurat o larga comprehensiune istoricé, oprindu-
ne de a ne angaja precipitat si fara examen critic la
remorca unui sistem sau altul si inlesnindu-ne o
pozitie mai independenta fata de munca spirituald
a Apusului, asa cum de altminteri o poate dori un
Roman”™.

Mircea Florian a analizat problemele
teoretice ale istoriei filosofiei in studiul intitulat
Filosofie si istorie, publicat in 1933. Dupd opinia sa,
principala dificultate pe care o prezinta intelegerea
istoriei filosofiei ar constitui-o discrepanta de
esenta dintre istoricitate si filosofie. Istoricitatea
unui fenomen - inclusiv a teoriei filosofice din
trecut — ar consta in faptul ca fenomenul in cauza
se constituie ca un act care ar depinde in mod
exclusiv de coordonatele momentului istoric dat,
avand asadar caracter cu totul relativ. Dimpotriva,
filosofia presupune absolutul, ea presupune
constante filosofice, indiferente fatd de timp si de
scurgerea timpului. ,Istoria — nota el - in sensul
ei strict, vrea sd surprindd «ceea ce se intampla»
in viata umanitatii, asadar, nazuieste sa fixeze indi-
vizii i popoarele in aderenta lor inevitabila la timp,
iar prin aceasta temporalizare ea pune in lumina
faptul unic si ireductibil, istoria temporalizeaza,
fiindca singularizeazd. Dimpotriva, filosofia tinde
spre ceva ce nu se intdmpla si nu se schimbd, spre
Adevirul ce valoreaza in tot timpul si in tot locul™>.
Hegel reuseste, in opinia lui Mircea Florian, sa
suprime in sistemul sau aceastd discrepantd,
identificand istoricul cu logicul. ,,Pentru Hegel,
filosofia e in adevar un proces istoric, o inaltare
dialectica a gandirii, insa acest proces dialectic
este el insusi infipt in Adevarul absolut, in Spiritul
cosmic™*.

Filosofia e istoricizatd, dar, totodata, si
istoria e incrustatd in existen{a eternd, identica cu
denumirea Spiritului. Pe linie hegeliana, Mircea
Florian recunoaste ca istoria filosofiei prezintd o
anumitd continuitate si ordine. ,,Istoria gandirii —
aprecia el - ne dezviluie o ordine progresiva, un

21 Ibidem, pp. 6-7.

22 Mircea Florian, Memoriu..., p. 79.

23 Mircea Florian, Filosofie si istorie, in vol. ,Reconstructie
filosoficd”, Bucuresti, Editura Casa Scoalelor, 1943, p. 255.
24 Ibidem, p. 256.




fir conducator. Existd anumite legaturi logice intre
productiile filosofice””. Admite, de asemenea,
existenta unui adevar rational unic, cognoscibil,
in lumina caruia istoricul filosofiei are sarcina sd
aprecieze sistemele filosofice ale trecutului.

M. Florian a sesizat ca pana acum cercetarea
istorica a fost cu precadere o istorie a sistemelor, a
timpurilor de gandire, nu a problemelor, sistemele
vin si se duc, dar problemele ramén. Filosoful este
convins ca ,,istoria si filosofia sunt indisolubil legate
in sensul ca filosofia nu e numai in chip necesar
istoricd, dar tot asa de necesar e si supraistorica
si e supraistorica pentru ca filosofia presupune
un sistem, iar sufletul sistemului e problematica”
Asadar, nu sistemica, ci problematica e resortul
filosofiei. El considera ca numai in raport cu
problemele putem aprecia originalitatea de gandire
a unei personalitati.

Mircea Florian prezintd in mare metoda
de cercetare in istoria filosofiei. El sustine ca
exista doud metode: 1) metoda de documentare si
2) metoda de interpretare.

»Metoda de documentare nazuieste a sta-
bili autenticitatea faptelorsi, caatare, se subimparte
in alte trei metode secundare: metoda filologicdi
sau bibliograficd, prin instrumentul careia se
asigurd textele si intelesul lor literar; metoda
psihologicd sau biograficd, avand drept scop a
nara viata filosofului; in sfarsit, metoda culturala,
cu finalitatea de a aseza opera si ganditorul in
atmosfera istorica, adicd in contextul tuturor
formelor culturale ale unui moment istoric™.
~Convergenta celor doud din urmd metode
justifica o indoita si principala preocupare: a)
predecesorii si contemporanii unui ganditor; b)
formarea sa filosofica sau curba gandirii sale™”.

In opinia sa, ,metoda de interpretare are
doud aspecte de capetenie: metoda problematicii si
metoda criticd. Cea dintdi pune in lumina gradul
de cunostiintd a problemelor, cum si raspunsul
dat acestora; metoda criticd, ludnd ca punct de
plecare intensitatea capacitatii de sistematizare,
urmadreste atat o critica interna sau imanentd a
sistemului cét si o critica transcendenta”.

Metoda criticd are in viziunea lui Florian un
insemnat aspect istoric: ,Care este ecoul doctrinelor
25 Ibidem, p. 260.

26 Ibidem, p. 279.
27 Idem.
28 Idem.
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la urmasi, ce atitudine, de primire sau respingere,
e provocata fatd de incercdrile formulate? Caci
dintr-un filosof nu se naste alt filosof, ci dintr-un
sistem ia nastere altul, prin sfortarea culturala mereu
refacuta a recastigarii valorilor odata infaptuite™.

»Problema e factorul supratemporal, care
sustine stradania istorica de a-i da, prin solutionare,
o clipa de odihna” De aceea, el considera cd trebuie
definit in ce consta rolul problematicii in filosofie.
»Care este suportul problemei? Desigur, nu faptele,
datele, obiectul ca atare. Acestea, privite in ele
insile, nu sunt problematice, ci numai in raport cu
o constiinta care se intreaba. Nu realitatea, ci omul
isi pune probleme, si-anume, fiindca faptele nu
sunt de la inceput clare™.

Concluzionand, putem spune cd tempo-
ralitatea presupusa de problema se refera la o
congstiinta de filosof, nu chiar de filosofie, caci
se uita, indeobste, cd se schimba si are timp in
sine numai individualul, nu filosofia, care e o
notiune, deci, un fapt general. Propriu-zis, nu
filosofia, ci filosofii evolueaza, si numai in acest
chip legdtura dintre istorie si filosofie are loc in
constiinta ganditorului. Filosoful arata ci ,,0 idee
nu poate fi exprimatd decat de o anumita persoana
si intr-un anumit moment, dar odata exprimatd, ea
se desprinde de om si de timp si-si duce propria
ei viata” Exemplificand, filosoful ne spune ca
»filosofia lui Aristotel sau Descartes ne cucereste
inca prin problematica ei vie™'. Istoria a fost si
ea, asemenea rafionalismului, o emancipare de
prejudecati, anume o eliberare de iluzia prezentului
care tinde si se eternizeze. In schimb, istoria uitd
ca formele sociale si culturale ale viitorului sunt si
ele menite pieirii.

Filosoful Mircea Florian a fost si raimane un
model de muncitor intelectual, un om de cultura
lucid si realist. Prin contributiile sale teoretico-
filosofice si inalta competenta profesionala de
la catedra, Mircea Florian se dovedeste a fi unul
dintre cei mai importan{i filosofi romani din
perioada interbelicd, perioada in care filosofia
romaneasca si-a dat intreaga masura.

29 Idem.
30 Ibidem, p. 267.
31 Ibidem, p. 273.
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SABIN ELIAD - UN ROMAN CU MODELE UMANE EXTRASE
DIN SPIRITUL VEACURILOR TRECUTE

nducand masivitate doar aparent,

romanul in doua volume al lui Silviu

Gorjan, Sabin Eliad, recent aparut
la Editura Hoffman, comprima sinergic intre
copertele sale un timp patriarhal, rural, crestin si
o lume pe potrivd, dar,
din pacate, evanescentd,
sub presiunea coroziva
a  relatiilor  sociale
evolutive.

Semnul dis-
tinctiv al acestei lumi
complexe este dom’
Tache,boierulbonomde

e

cu gusturi estetice

C. VOINESCU

Tache nu avea darul si-si insuseascd ceva ce nu
era al sau. Respecta toate invoielile stabilite prin
contracte legale. Nu se vedea cu nimic in plus,
fatd de acesti sateni. Era o egalitate care {i linistea
atat pe sdteni, dar si pe acest om tanar venit de pe
alte meleaguri”

Trama romanului
este traversata de la
un capit la celalalt de
cele trei generatii ale
piramidei familiale
Eliad:  Teohari  si
Gherghina, Ilie - fiul
lor - si Niculina - nora,

Dom’ Tache.

la Balomiri, cu blazon, S A B I N E L I A D Sabin - nepotul lui
()

rafinate, intocmai
ca stramosii sai din
Peloponezul natal, cu
sufletul indreptat spre
Dumnezeu si cu iubire
de semeni: ,Dom’
Tache nu era un boier
ca oricare. Inci nici nu
era si nici nu aspira la
o asemenea condifie.
La Balomiri si in satele
vecine, Dom’ Tache era
privit cu detasare si,
uneori, cu Iincantare.
Harul cu care sitenii |8
isi lucrau pamanturile
se infiripa in inima lui
Dom’ Tache. Chiar daca
acum erau pamanturile
lui, tot tdranii i le munceau. Acestia le luau in
parte de la boier. Multi nici nu simteau c, de fapt,
el munceau niste pamanturi care nu mai erau ale
lor. Multe dintre produse ajungeau tot la ei. Don’
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Ei 1isi inter-
secteazd destinele, in
interiorul unui conflict
intelectualizat, cu
tipuri umane pe cat
de diverse, pe atit de
elocvente: boieroaica

scdpdtata Gabriela
Golgoteanu,  familia
preotului Stancu

din Radomir, nasii
Alexandrina si fiul ei
Ionel Ciocarlan, Maria-
Laila si lautarul Ion
Roureanu - sotul ei
—, fiul lor Adrian, toti
trei de extractie umana
indoielnica, si, desigur,
Irina si Daniela, cele
doud circumstante antinomice ale experientei
erotice.

Situat, ca tip narativ, intre traditional si
modern sau intre doric si ionic, cum ar spune



cronica ssterars. ||

Nicolae Manolescu, romanul Sabin Eliad al lui
Silviu Gorjan se constituie, tematic, intr-o saga
cu intorsaturi baroce a familiei boierului grec,
impamantenit in Regatul Romaniei Mari, Teohari
Eliad.

Discursul narativ este intretaiat comple-
mentar de cel etic sau estetic, iar introspectia
ca metoda de investigare a ordinii interioare
a personajelor se asaza la raspantia dintre
subiectiv si obiectiv, dintre mimesisul aristotelic,
valorificdnd stilistic realitatea, si catharsisul, ca
mod de eliberare a personajului de incordare si
angoasa.

Ceea ce apartine - intr-o temporalitate
bine definita — exteriorului vietii oamenilor din
Balomiri inseamna istorie, cdci ce altceva decét
istorie este romanul, de la Miguel de Cervantes la
Philip Roth?

Prin tehnica literard indelung si fidel
exersata, ca si prin solidul fond cultural, criterial
selectat, Silviu Gorjan probeaza o comprehensiva
si leald asumare a istoriei, ale carei pagubitoare
hotare dogmatice le depdseste cu lejeritate.

Referirile autobiografice, justificat voalate,
stilul confesional mai mult sau mai putin evident
si atat de frapanta memorie afectiva, surprinzand
elegiac o lume pe cale de disparitie, nu diminueaza
ponderea obiectivitafii romanului, pe cat de
veridic, pe atat de valoros pentru patrimoniul
literar national.

Si totusi, in romanul lui Silviu Gorjan
se produce, daca nu o diminuare, cel putin o
relativizare a perspectivei narative omnisciente,
pentru ca evenimentul este mai mult comentat
decat narat, de unde si constatarea anterioara,
lesne de facut, a dispersiei in substanta epica a
unui discurs etic si estetic, subiectivizand astfel
punctul de vedere. Mai ales cidnd este vorba de
Sabin Eliad, de framantarile sale sufletesti disecate
psihanalitic in lungi introspectii monologate.

De aceea romanul nu abunda in
evenimente, firul epic raménand oarecum
simplu, fard ramificatii conflictuale ample de
exterior. Sigurele ramificatii conflictuale sunt
cele interioare, angoasante, ale analizei propriei
constiinte, consumate in pofida actiunii si a

cauzalititii: ,In noaptea aceea nu putuse si
doarma. Se gandea la de toate. Oricum, nimic
nu-i ramanea definitiv in minte. Era expresia
tuturor intdmplarilor prin care trecuse in ultima
vreme. Se stranseserd de parca ar fi fost chemate
sa-1 asalteze toate si apoi sa-1 napadeasca in inima
si in suflet. N-avea cum sa se fereasca. Nu cd nu ar
fi stiut cum sd facd pentru a se sustrage, dar Sabin
trdaia cu un fel de plicere pentru tot ce ii aducea
neliniste (sublinierea noastra).

Sabin Eliad coboara in infern detindnd
aprioric vointa autoflagelarii sufletesti si isi
clameaza nefericirea sositd nu dinspre reperele
materiale ale vietii (locuieste intr-o casa boie-
reascd din Capitald, este unicul mostenitor al
unei mosii prospere, isi construieste o carierd
universitaradesuccesetc.),cidinspre neimplinirea
unei aspiratii existentiale de sorginte divina,
iubirea, cu varianta ei pimanteand, prietenia.

Din acest punct de vedere, Sabin Eliad
corespunde intocmai prototipului conturat in
1927 de Camil Petrescu: ,,..Eroul de roman
presupune un zbucium interior, lealitate,
convingere profundd, un sim{ al raspunderii
dincolo de contingentele obisnuite.”

Protagonistul romanului Sabin Eliad
transcede contingentul prin trairea intensa si
febrild a exercitiului existential, prin profunzimea
si claritatea autoanalizei, de unde si drama sa
interioara, conducandu-l inconturnabil spre acel
final funest, in vibratiile de solemnitate divina
ale Oratoriului Messiah al lui Handel, doar de el
auzite. Autorul insusi marturisea cu un anume
prilej: ,Daca Sabin dispare, nu este altceva decat
o imposibilitate fireasca a neacceptarii marlaniei
unor timpuri si a unor caractere care se ridica
pe cadavre. El nu dispare in neant, ci doar se
risipeste, neacceptand sa stea langa caractere care
il urmaresc pana si in alta stare. Sabin este cel care
se risipeste invins de alte acorduri ale istoriei.”

El creeazd impresia unei izolari de lumea
exterioara, ale carei realitati sunt insa procesate
minutios, lucid si continuu prin filtrul propriei
constiinte.

De trairile si atitudinile Irinei si ale lui
Adrian - cei doi generatori de nelinisti pentru
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Sabin - receptorul mesajului ia cunostinta numai
dupd ce ele au fost prelucrate in constiinta eroului.

Altfel spus, celor doud personaje cu rost
conflictual bine conturat in roman li se limiteaza
autonomia de expresivitate ca tipuri literare, ele
nemaidefinindu-se prin sine, ci prin reflectarea
lor in constiinta lui Sabin: ,, Acceptand-o (pe Irina
n.n.), stia ca era acea parte care il facea sd nu
se mai simta liber. O facea numai spre fericirea
ei. In momentele de fericire, triind prea mult
prin ea si pentru fericirea ei, se uitase pe sine si
devenea invinsul ei. Il tinea prea unit de fiinfa e,
o domina orgoliul ca el sa-i apartina in totalitate,
sa-1 stapdneascd, sa faca din el o fiintd simpla,
cu care, mai tarziu avea sa-si aline singuratatile.
Numai ca fericirea lui nu era si fericirea ei si nici
invers. Fericirile lor nu sunau pe acelasi arpegiu al
vietii si nici mécar al fericirii. Cand fericirile sunt
in contratimp, intelegerile se construiesc pe fisuri
catastrofale”

Asadar, lumea exterioara alterneazd
cu lumea interioara. Evenimentul - atat cat e
—, tipul sau prototipul si relatiile interumane
interfereaza deci cu fluxul constiintei, insumand
trairi sufletesti, ganduri, reflectii, atitudini.
Drama sufleteascd a lui Sabin Eliad, acest alter-
ego al autorului, este intensificata, ca si la eroii lui
Camil Petrescu, de contradictia dintre aspiratiile
sufletesti spre absolut si realitatea meschind a
lumii inconjuratoare, care nu i se potriveste si pe
care o refuzda, drept urmare. Din acest punct de
vedere, Sabin Eliad poate fi chiar un inadaptat,
construindu-si o lume a lui, dupa tipare proprii,
impuse de hipersensibilitatea sa sufleteasca.

Nefericirea lui Sabin Eliad deriva din
efectul unor tradari in iubire sau prietenie, dar
ea vine, mai ales, din firea sa reflexivd, dintr-o
permanenta si profundd interogatie privind
rostul existentei, din incercarea de a lamuri chiar
ratiunea de a fi: ,Numai Dumnezeu traieste
prin noi. Sufletul o ia inaintea gdndurilor. E mai
puternic decét ele. Dacd trdaim ca si cum nu am
mai avea nimic de facut, mulfumiti de toate de
pana atunci, incet, ne impacam cu rostul vietii
noastre.”
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Prin finetea si subtilitatea observatiei,
dar si prin recursul la memoria afectiva, Silviu
Gorjan extrage din istorie si asaza in timpul
nostru zbuciumat atmosfera bucolica de altddata
a conacului de la Balomiri, indelebila distinctie
intelectuala si sufleteasca a unui boier apeland
la artisti italieni spre a decora cu imagini mitice
interiorul casei, manierele elegante ale unui
intelectualrafinatsi,nuin celedinurma, obiceiurile
locului, cu amanunte de un incontestabil interes
etnofolcloric, asa cum ar fi nunta Niculinei sau
sarbdtorirea Nasterii Domnului.

In treacit fie spus, redarea detaliilor
arhitectonice de exterior si de interior ale casei
boieresti din Balomiri, cu inflexiuni descriptiv-
balzaciene, trddeazd un narator cu preocupari
estetice ample si adanci, insusiri definitorii, ce
se regdsesc si in structura intelectuala a eroului
romanului.

»Mi-a placut intotdeauna grija pe care
Flaubert a dovedit-o fata de stil si in ce ma
priveste raiman un estet convins, pentru cd stilul
il confirmd pe un scriitor” - se confesa intr-o
discutie particulard autorul. $i continua: ,Ma
simt puternic atras si de Francois Mauriac sau de
André Maurois. Imi place scriitura frantuzeasci.
Modelele care pot fi identificate sunt spiritelele
veacurilor trecute. Ce moderni sunt pentru mine
cei din veacurile trecute !”

Pe fondul relatiilor sociale de buna
convietuire dintre boier si tarani, apar si
turbulente, mai degraba comportamentale, cum
sunt intentiile oculte ale trioului familial Maria-
Laila, ldutarul Ion Roureanu si Adrian, fiul lor,
manat de gandul spolierii boierului de la Balomiri
si a nepotul acestuia, Sabin, care dovedisera, in cel
mai crestinesc spirit, iubire fata de aproapele lor.

Prin tema, conflict, tipologie umanad,
formuld esteticd si limbaj uniformizat, romanul
Sabin Eliad este o constructie epicd solida, al carei
autor meritd din plin nu doar felicitari pentru
indubitabila izbanda literara, ci si mulfumiri
pentru autentica desfatare sufleteasca produsa de
lectura ei.
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PODURILE DIN SARAJEVO SI PODUL DE PESTE PRUT

Dorin POPESCU I

etafora totald, cu subintelesuri

misterioase §i conotatii care

acoperd intreg registrul
ontologic, de la sperantd la suferinta, de la
suferinta la grotesc, podurile din Sarajevo
ilustreaza, in aceste zile, imaginea unei idilice
Bosnii frante.

Caci nu numai furia apelor reinvatd, dupa
o lunga uitare de peste 100 de ani, a frange poduri
in Bosnia, prigonind aproape o jumadtate din
populatia ei si mutiland o treime din economie
(cu pagube peste 1,3 miliarde euro), dar si furia,
mai perversd in toate, a istoriei insesi.

In aceste zile, in aceastd parte a lumii, la
Sevastopol si Sarajevo, Fantana-Albd si Tiganca,
se comprima simbolic 100 de ani de istorie si trei
razboaie mondiale: simultan cu ceremoniile de
comemorare a o suta de ani de la atentatul de pe
Podul Latin, despre care ni se tot spune cd ar fi fost
o cauza fie si indirectd a primului rizboi mondial,
anularea regimului de vize pentru romanii de
peste Prut si semnarea Acordului de asociere la
UE a Basarabiei il inchide, metaforic, pe al doilea
(cel putin pentru romani: cu libertatea romanilor
de peste Prut ia sfarsit pentru noi al doilea razboi
mondial), iar batilia de cateva minute pentru
Sevastopol precipitd spre Europa urmatorul, al
treilea rdzboi, intr-un singur veac.

Pentru initiati, podurile din Sarajevo sunt
simbolul magic al convietuirii multietnice in
Bosnia si Hertegovina, cel putin de la asezarea, de
la Soliman incoace si mai demult inca, a primilor
fluxuri de turci otomani in Balcani. Ele sunt si mult
cdutate treceri prin munti, care imbina feeric, ca
si in Muntenegru ori Croatia, magia stramtorilor
inalte cu linistea tainicd a apelor repezi si clare
(verdele turcoaz al cursurilor de apa din Bosnia
este irepetabil in toatd Europa), sarbatoare pentru
ochiul fotografic doritor de show. Podurile din
Sarajevo sunt si raspantia intalnirii tragice a unui

trecut ocult, povestit mai mult in stecci (pietre
de mormant medievale, protejate UNESCO in
Bosnia) decat in arhive istorice si un prezent care
se incapdtaneazd sa devind modern si european.
In fine, podurile din Sarajevo sunt si numele unei
superbe proiectii artistice in care existd si Romania
— un grupaj de 13 scurte povesti cinematografice
despre Sarajevo si Bosnia, care a avut premiera
recent, la Cannes, in preambulul comemorarii
centenarului debutului primului razboi mondial.
Caci primul rdzboi mondial chiar aduce o ultima
linie de forta a podurilor din Sarajevo: pe unul din
acestea, Podul Latin, in urma cu exact 100 de ani,
arhiducele Franz-Ferdinand si frumoasa lui sotie,
Sofia, erau asasinati de sarbul Gavrilo Princip.
Frumoasa metafora pentru cei care gdsesc
sau construiesc un sens in istorie: in dimineata
zilei de 28 iunie 1914, dupd ce au supravietuit



unui prim atentat cu bomba, arhiducele si sotia
sa viziteaza ad-hoc spitalul care-i gazduia pe
raniti si destinul tragic ii aduce in fata glontului
lui Princip dupa chiar vizitarea ranitilor, fara
de care, probabil, planurile conspiratorilor ar fi
esuat. Nu ar fi existat un 28 junie la Sarajevo daca
Majestatile-Lor ar fi fost predispuse la egoism
cinic, daca ar fi plecat indiferente acasd, daca nu
ar fi ordonat cateva minute de alinare la capataiul
celor raniti

In aceste zile de iunie, Sarajevo a redevenit
centrum mundi. Sute de mii de turisti sosesc pe
Podul Latin pentru a se bucura cd sunt parte a
unui destin care chiar are povesti despre sine.

Roménii nu stiu si nu trec. Pentru
noi, podurile din Sarajevo spun mai putin, de
exemplu, decat tunurile din Navarone. Chiar
daca experienta tragica a Balcanilor este dureros
de aproape, temporal si geografic, chiar daca
existam, initiatic, in legenda cinematografica a
podurilor din Sarajevo cu o peliculd a lui Cristi
Puiu, chiar daca e mai multa legenda si istorie aici
decét in jumdtate din restul Europei. Chiar daca
si romanii isi au un 28 Iunie al lor, la fel de tragic.
Debarcarea in Normandia respird mediatic mai
bine in Romania decét crima de pe Podul Latin,
se vinde mai scump.

In aceste zile de iunie, sarbii si bosniacii
comemoreaza separat. Pentru Sarajevo si Banja
Luka (orasul-emblema al sarbilor din Bosnia si
Hertegovina, capitala entitatii sarbe, Republica
Srpska), exista doud istorii ale Podului Latin,
separate si paralele. Bosniacii din Sarajevo isi
comemoreazd 28 Iunie, atentatul de pe Podul
Latin, in cadrul unui ambitios program francez,
Centenarul, in termenii unui eveniment de
referinfd pentru fundamentul Bosniei moderne
de astdzi, iar sarbii de la Banja Luka, pentru care
podurile din Sarajevo spun alta istorie, celebreaza,
impreuna cu sarbii din Belgrad, doar gestul eroic
de eliberare comprimat in glontul lui Gavrilo.

Ca si in urma cu 100 de ani, podurile din
Sarajevo s-au frant. Nu furia apelor le frange, ci
neputinta bosniacilor, croatilor si sarbilor din
Bosnia de a-si gdsi sau tese intelesuri istorice
comune sau mdcar de a-si gasi linistea sub
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sensurile diferite care ii despart.

Pe cheiul linistit si cinic al Dambovitei,
podurile din Sarajevo tac. A nune aduce aminte de
ele inseamna a extirpa din memoria noastra si din
mentalul nostru colectiv o lectie de coplesitoare
suferinta a Balcanilor, dar si o binecuvantata
pierdere in linistea blandd a propriei memorii, a
propriului prim razboi mondial.

Nu avem, noi, romanii, vocatia de
a intelege podurile din Sarajevo, timp sau
generozitate pentru podurile altora. Avem si
noi podurile noastre, podurile peste Prut. Avem
si noi un 28 Iunie, cu aceleasi simboluri tragice.
Ca si sarbii si bosniacii, care raman separati, de o
parte si de alta a Podului Latin de peste Miljacka,
romanii rdman separafi pe un mal si pe altul al
Prutului. Ca si pentru sarbi si bosniaci, pentru
care podurile din Sarajevo sunt frante, podurile de
flori peste Prut sunt firave.

In fine, poate ci peste poduri si dincolo de
ele, mai exista speranta secretd ca vom avea, macar
pentru copiii nostri care nu stiu a trece punti, care
nu stiu a face poduri, macar pentru copiii nostri
de la care am luat cu imprumut aceastd fard, taria,
intelepciunea si curajul de a ne trece iubirea
peste raul care ne desparte, peste raul care ne-a
frant podurile. Vom face altul pe rau in jos, altul
mai trainic si mai frumos.

Sarajevo, iunie 2014
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IULIE

3 iulie 2012 - a murit, la Resita, prozatorul SEBASTIAN PANAIOT (n. 15.03.1949, Iancu Jianu)

3 iulie 1923 - s-a nascut, la Caracal, prozatorul NICOLAE PAUL MIHAIL (m. 19.03.2013, Sinaia)
4 julie 1941 - s-a nascut, la Stoenesti, poetul si gazetarul VIRGIL DUMITRESCU, pe numele
adevirat VIRGIL DUMITRU

5 iulie 1868 - s-a ndscut, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (m. 11.10.1925)
5 iulie 1944 - s-a ndscut, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU (m. 8.04.2012)
6 iulie 1939 - s-a néscut, la Strejesti, istoricul MARIN FLORESCU (m. 25.03.1986, Bucuresti)

8 iulie 1968 - a murit, la Bucuresti, prozatorul si eseistul PETRE PANDREA (n. 26.06.1904, Bals)
9 iulie 1913 - s-a ndscut, la Slatina, istoriograful, traducatorul si eseistul TRAIAN-MIRCEA BIJU
(m. 1989)

11 iulie 1946 - s-a nascut, la Filcoiu, CORNEL RUSU, filolog, publicist si gazetar

16 iulie 1939 - s-a nascut, la Slatina, poetul si eseistul CAIUS TRAIAN DRAGOMIR

20 iulie 1874 - s-a nascut, la Celei-Corabia, istoricul si teologul NICOLAE DOBRESCU (m.
23.07.1914, Bucuresti)

22 iulie 1936 — s-a nascut, la Ganeasa, istoricul literar VASILE SANDU

23 iulie 1951 - s-a nascut, la Corabia, sculptorul EMILIAN NUTU

23 iulie 1953 - s-a néscut, la Cireasov-Slatina, poetul si publicistul CONSTANTIN SORESCU
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TU ESTI PLOAIA DRAGOSTEA MEA

tu esti ploaia dragostea mea,

tu curgi ca o povara

care ma uda

in inimd si-n secunda,

si-n toate vremurile si-n toate timpurile
tu esti ploaia mea cu chipurile

ei de pasdre,

cu magtile ei de tigru si de floare de colt
ca un glont de lumina

prabusindu-se

intr-o infinita poveste de dragoste

ploua cu tine peste toate umbrele mele
peste florile mele

peste icoanele mele

peste pasdrile mele peste iarba mea
plouad dragostea ta

si parul meu ud pe cer se intinde ca o esarfa
care mi-a ascuns gandurile inverzite...
tu esti ploaia mea

dragostea mea

ascunsa

in tot ce se vede...

IARTA-MA!...

ferestre deschise intr-o palma
ca in biserica in care ma rog
sa md mangaie cineva

cu palma ta...

iarta-ma,

am mers putin gresit

si am cdlcat cu spini in talpi
cand te-am iubit,

iarta-ma,

n-am auzit lumina

a pasit si ea tiptil peste trup,
ca o fantasma,
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ca un lup,

n-am stiut cum

sa rup un curcubeu

din ploaia care ma iubea
cu cerul tau,

iartd-ma,

deschide ferestrele toate
in palmele cuiva sa

ma iubeascd acum

in ele

inima ta...

SPUNE-MI TU!...

cum se divide lumina

peste alte frunti cu storuri

ca ferestrele-nvechite?
spune-mi un nume de pasare
care apara lucrurile de

ele insele

acum,
cand e roua pana la genunchi

si ma inec in ea

spune-mi ceva care sd sune

ca o stare de arbore peste mii de nume

in care intunericul si-a intins plasa de pescar
si nu ai habar

sa te trezesti

dintre aceste invinse absolute

albastre

povesti

spune-mi tu,

fa ceva,

fa o mica linie peste
lacrima mea

ca o cale ferata

sd trecd trenurile

de altadata...



COCORII DIN MINE

Cocorii se topesc pe umerii mei,

iarasi curg strigatele lor

albe pe umerii mei - e un amestec de umbre
care s-au aruncat la pamant cu aripile sfaramate
umerii tac intre o noapte alba

si-o cafea care te-a asteptat

peste neliniste

sa-ti asezi genele foarte incet,

aproape tandru sa plutesti

ca si cum ai fi un cocor deasupra orasului

te-am strigat

cocorii se topesc in strigatul meu

ca intr-o existenta fard forme

precise,

rugdciunea mea ascunsa intre frunzele umede
tine un inger de mana,

rugdciunea mea iti cautd un loc pe buze

un loc in parul meu, o tara in mine

in care sd vii ca un cocor

in ultima lui primavara

cocorii din altd viata
imi curg de pe umeri
pe fata

ca zapezile

si te asteapta

in mine

in fiecare dimineata...

PARFUMUL CARE IMITA
DRAGOSTEA TA...

un trandafir inteapa moartea cu frumusetea sa
inflorita

pe mine ma dor numai marginile pe care nu
le-am putut memora

fard sa aprind lanterna intr-un colf de inima
in care se intunecase povestea noastra

si trandafirul se rasturnase pe unde mergeam
pe unde eram tineri

pe unde ne cuprindea batranetea intr-o

Sy

imbratisare
fara flori

si trandafirul inteapa apoi linistea noastra de
parca

ar f1in ea petalele unei lumi disparute intr-o
innebunitoare

inflorire a trupurilor

si primavara strigd din el numele meu

tu auzi numele florilor pe care mi le trimiti in
taina

iubindu-ma

trdindu-mi amintirile din care ai lipsit

ca si cum poti sa lipsesti din propria ta floare...

ca si cum poti sa respiri fara acest trandafir

din care am venit

anume pentru intalnirea cu tine

numai tu sa ma atingi

si doar din atingerea ta sa mor

in aceastd fantastica inflorire a cerului

care s-a facut un punct intre trupul meu si trupul
tau

un gand intre doud trupuri inflorite

un trandafir s-a facut tot cerul

si-n spinii lui s-au prabusit zilele in care n-ai fost
cu mine si-n florile lui a izbutit

parfumul sd imite

dragostea ta...
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POETUL CA PAZNIC LA MARGINE DE BINE

SI DE RAU
| /

u fiecare carte scrisa, Virgil

Dumitrescu descopera poezia cu

bucuria slefuitorului de diamante
care dezrobeste lumina de persecufia materiei.

In acceptia liricd a autorului, stelele,
acesti ,,stropi de lumind, cu care arborele cosmic
a iesit fosforescent din apele primordiale”, cum
zice Mircea Vulcanescu, au, de la denotatie la
conotatie, un parcurs mitic.

Intronandu-se drept paz-
nic al acestor fairame din sufletele
oamenilor, candele aprinse de
ingeri in amurg si stinse in zori,
fara sa schimbe mdcar una/ din
traiectoriile  stelelor cdzdtoare,
autorul 1isi situeaza teritoriul
poetic intre lumind si intuneric,
intre stele si pisici negre, cu
simbolistica lor controversata,
penduland de la adoratie la magie
neagrd, motiv literar frecventat
odinioara si de Baudelaire (Le
chat), si de Edgar Allan Poe (The
Black Cat), si de Lewis Caroll sau
de T. S. Eliot.

Titlul recentului volum
jubiliar, Paznic de stele si de pisici
negre — fiind cel de al zecelea, din 1975 incoace,
in ordinea aparitiei lor, - este dat de unul dintre
poeme, cu implicatii confesive relevante tematic:
Am ldsat totul baltd in viata anterioard si m-am/
inconjurat cu-o faramd de cer pe care/ am arat si
semdnat dupd cuvenitele reguli/ ale pamadntului
meu.

Recurenta temei din finalul cartii
surprinde nu doar prin plasticizarea facerii,
zamislirii mirobolante a viefii, cuprinse intre
intunericul noptii dilatate ca un balon subversiv si
lumina solard, cAt mai cu seamd prin metafizica
destinului: La o pisicd albd, zece pisici negre:/

C. VOINESCU

se-ntunecd prea devreme i prea tarziu se/ crapd de
ziud. Mi-e si teamd sd spun/ ce gandesc.

Intr-un fel sau altul, toate cele saizeci si
sapte de poeme ale cértii se subsumeazd ideativ
oscilatiei existentiale a individului intre lumina si
intuneric (Atdta umbrd a timpului pe cdat soare a
fost,/ adun si scad si ce-mi iese/ doar sufletul ce-mi
iese pe gurd), intre vointa proprie si destin (Md tot
port pe cdi sucite, doar md va/ cilca
norocul, sufdr ca de stdri/ icnite si
m-apasd/ nelalocul) intre spirite
priincioase si spirite malefice (Tu
care trdiesti cu mine de gdt spune-
mi/ ce esti: gdde sau inger?), intre
convinctiune si superstitie, intre
fizic si metafizic (Cuvantul, prin
sine, se rostogoleste/ ca bulgdrul de
lumindg mult mai/ incolo,/ fie ce-o
fi si ce este).

Virgil Dumitrescu agazd la
vedere si in acest volum constan-
tele definitorii ale imaginarului
sdupoetic: reflexivitatea polemica,
sarcasmul, ludicul, frapanta
propensiune asociativa, reveria
nostalgicd lejerd, rafinamentul
instrumentelor lirice, contopirea
eurilor liric si social, retorica temperata,
rezonanta diafand a metricii. Ele deriva, ca si pana
acum, dintr-o vaditd inteligenta speculativ-lirica
precum si dintr-un exercitiu creativ probant.

Imagistica poetica este cea a unui
constructor de fictiuni nerestrictive, altminteri
poetul nu s-ar avanta spre deslusirea profuzimilor
insondabile ale hazardului cu o luciditate acida
ce se inclina firesc cand spre ludic, cdnd spre
sarcasm: Nu md spdlasem incd de tamadaie si de
pupatul/ ultim, smiorcdit, as fi cerut,/ de greatd,/ o
lamaie, v-as fi convins de mai putin/ jelit.

Peisajul liric contemporan este dominat,

Dumitrescu |

NIC DE STELE
E PISICINEGRE
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intr-o poetica a existentei si a cunoasterii, nu atat
de banalul cotidian, cat mai ales de realul abrupt,
frust, al unei lumi alterate, ostile, vorace, care
ravaseste fiinta: Vin lupii, mamad, le respir in bot si
hdmesiti/ cum vin, md vor de tot, nu trup de aer,/
ci de carne vie pe care se vor bate/ s-o sfdsie.

Spre aceasta sferd a contradictiilor
absurde, Virgil Dumitrescu a purces pe cai poetice
neasemenea, in cdutarea unui echilibru interior
propriu, de unde si dedublarea eului confesiv,
generand confruntarea sinelui cu sinele (Ies din
mine ca dintr-un ins pe care l-am cunoscut/ foarte
putin) si  acutizarea sentimentului de neant:
Natura mamd:/ de-atdta plans, ochilor tdi le-au
crescut degete/ de mesteacdn alb curdtat de ploaie,/
printre care ingerii selenari se strecoard/ ca printre
zdbrele, jupuindu-si/ aripile.

Sugestia poetica se afla, asadar, la Virgil
Dumitrescu, sub controlul echilibrului emotional,
economiei de mijloace lingvistice si mdsurii
formulei estetice, poetul rimanand egal cu sine
insusi cel putin in ultimele patru-cinci volume
publicate, dominate, ca si cel actual, de teme
obsesive: iubirea, istoria, timpul, satul, poezia
ca forma a cunoasterii si explordrii existentiale,
cultivarea limbii, vrajba sociala, nelinistea
metafizica.

Iubirea, supusa si ea trecerii inexorabile a
timpului real, devine tardiv/ sindrom nedeslusit si
tainic, poetul constatand cu intelepciune blagiana
ca doar purificarea/ mustului in toamnd/ mai
domoleste/ focul de sub ceainic.

Timpul bulverseaza insa, prin scurgerea
sa placidd, nu doar trairile interioare ale eului,
ci si dexteritati morale si sociale ce pareau bine
statornicite: S-au dus cu timpul cdrtile postale,
doar eu,/ recrutul aplecat pe-o rand, spun ierbii/
rugdciunea/ si jur pe patul pustii/ c-am sd te tin
aproape cu scrisul meu/ de mand. Altminteri, chiar
circumstantiala de timp, lunga frazd a sintaxei
mele e circumstantiala/ care-mi scapd, devoaleaza
perceperea dureroasd a timpului, aidoma celor
mai mul{i dintre neomodernisti.

In lumea disolutd pe care o muti in vers
prin transfigurdri artistice uneori explozive,
poetul — paznic de stele si de pisici negre — se
simte nu doar ignorat, ci si amenintat cu executia

crasce. |11 I

publica: ..nu dati/ prilej poefilor sd se bucure;
scoateti/ in haitd armatele si haliti/ tot ce zboard,/
puneti tancul pe fluture!

Cuvintele insele isi pierd, prin eroziune
sociala, forta expresivda si continutul intrinsec:
S-au ros literele,/ s-a risipit iubirea din ele. Au fugit
unele cdtre/ altele/ de spaimd si de urdt, rareori de
bucurie. Poetul tradeaza intentia de a-si adaposti
sinele in logos, pentru a supravietui prin logos,
singurul mod cert de prelungire a existentei intr-o
lume ce isi destramd canavaua si, nducd, nu mai
pastreaza nimic din candoarea vremii, cu poezii
invdtate pe dinafard/ si al cror rost astdzi nu pare/
mai clar... Chiar satul, pastrator al vesniciei, a
intrat si el sub pamant.

Asa ca paznicului de stele si de pisici negre
nu-i mai raméne - culme a nelinistii interioare!
— decat strigatul retoric, invocarea fortei divine
supranaturale, aflate in pericol de destructurare
pana si ea: ... cum, Doamne, tu pasdre, sd capotezi
in lumind/ ca un nimic al plinului de benzind,/
cum, Doamne, tu pasdre fdrd motor/ sd faci pand
in zbor?

Optand pentru un discurs liric ambiguu,
nu abscons, aureolat insa si de semnificatii
particulare sau simboluri generale, Virgil
Dumitrescu sondeazd sinoptic zonele abisale ale
unei trairi contemporane delabrate.

Campurile semantice, contigue ca substrat
lexical, devin potrivnice contextual, sarcasmul
refinut se completeazd cu ludicul dezinvolt,
cuvintelor le aluneca proprietatea spre figurat,
abstractul se ascunde in concret, iar concretul, de
multe ori, se volatilizeaza intr-un univers poetic
cathartic, propriu autorului.

Virgil Dumitrescu este unul dintre poetii
contemporani de referin{a, cu un ritm al aparitiilor
editoriale de invidiat, cu o tehnica literard ce
deriva dintr-un foraj liric profund si perseverent,
dar, mai ales, dintr-o atitudine sacerdotala fata de
cuvant.

Modest si cu mult bun-simg, el nu este
inca, din pécate, - intr-o lume cu valori rasturnate,
e drept, — pe deplin cunoscut la nivel national, iar
opera sa — nevalorizata critic pe masura ponderii
ei estetice peremptorii.
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LUI CONSTANTIN BRANCUSI (IV)

ptatio benevolentiae. Revenim
astazi la evocarea personalitatii lui
Anastase Simu, creatorul primului
muzeu particular din Romania, inaugurat in 1910,
donat statului in 1927, demolat in 1964 si avand
colectiile risipite in diverse institutii muzeale. In
structura preconizata a evocarii noastre, urma
sa propunem o alta explicatie a gestului sdu
fondator, a evergetismului cu valoare de model,
explicatie care sa se adauge celor deja prezentate
in paginile acestei reviste (influenta lui Nicolae
Mavros, si el proprietar al Tufeniului, respectiv
rivalitatea cu Ioan Kalinderu); documentarea in
vederea acestei teme necesitand insd prelungirea
cercetdrii i sistematizarea informatiei, ne vedem
nevoifi sa revenim cu altd ocazie asupra acestui
subiect, sisd abordam astdzi figura colectionarului
A. Simu din perspectiva operelor achizitionate.
Aceastd optiune de prezentare a figurii lui
Simu are meritul de a configura o problematica
importanta pentru perceperea actului cultural
in spatiul public, de a angaja raporturile dintre
gustul comanditarului (sau al colectionarului in
general) si evolutia artistului, de a asuma rolul
novator si in egald masura formator al gustului
public intr-un spatiu muzeal. Una dintre cele
mai interesante piese aflate in colectiile Muzeului
Simu a fost, fara indoiald, sculptura Somnul,
apartinand lui Brancusi, amintitd uneori si sub
numele de Somnul. Muza adormitd, realizatd in
marmurd, avand dimensiunile de 26x43, 6x32,3
cm. Potrivit unuia dintre specialistii in domeniu,
Ion Mocioi, Somnul prezintda doud inscriptii:
,C. Brancusi’, respectiv ,,1908”, si se afla (dupa
disparitia muzeului cu acest nume) in Colectia
Muzeului de Arta al Roméniei, sub nr. de inventar
141/1949, purtand specificatia ,,ex. Simu”.
O problemd: datarea ,Somnului”. Pornind
de la inscriptiile amintite, in literatura de
specialitate s-au exprimat doua opinii: una, care
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considera autentica inscriptia incizata cu anul
1908, si, in consecinta, dateaza piesa noastra
acum, alta, care considerd inscriptia apocrifd,
si drept urmare dateaza Sommnul anterior, in
1906 (sau chiar in 1905), argumentele invocate
in sprijinul acestor abordari fiind numeroase.
Discutia este departe de a se fi incheiat si are
consecinte importante privind plasarea sculpturii
in ansamblul operei lui Brancusi.

V.G. Paleolog despre ,Somn” si controversele
privind achizitia. Consideratiile noastre au ca
punct de plecare un text aparfinandu-i lui V. G.
Paleolog, care, in Tineretea lui Brancusi, dedica
un spatiu amplu capodoperei. Paleolog remarca
influenta traditiei (si mai ales a lui Rodin):
»Desfacerea lui Brancusi de traditionalismul
sculptural nu era totusi totald, in chiar aceeasi
vreme Brdancusi va mai folosi vechile formule de
artd ale creatiei in bustul prietenului sdu coleg,
pictorul Nicolae Ddrdscu si in marmura intitulatd
Somnul, amandoud astdzi la Muzeul de Artd al
Republicii Socialiste Romdnia, dupd ce Anastase
Simu le smantdnise in trecerea lui prin atelierul lui
Brancusi”. Cateva precizdri se impun parcd de la
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sine. Paleolog, foarte bun prieten si la fel de bun
cunoscator al tineretii lui Brancusi, considera
ca achizitionarea (,,sméanténirea’, in formularea
deja vetusta si declarat ironica) de catre Simu
a celor doua sculpturi apartinand lui Brancusi
s-ar datora unor vizite in atelierul parizian al
acestuia (cel din Rue de Montparnasse, in care
se mutase din 1907?). Este insd binecunoscut ca
Brancusi revine in tara pentru scurtd vreme, in
1909, pentru a expune in Salonul Oficial, si cu
aceasta ocazie A. Simu ii achizifioneaza Somnul
si bustul pictorului Nicolae Dérascu. O ipoteza
se poate cu usurintd formula: Simu a apreciat
de la bun inceput cele doua sculpturi, pe care
le-a admirat in cursul vizitelor sale prin atelierul
parizian al artistului; a dorit sa le achizitioneze,
in vederea expunerii lor in muzeul ce urma a fi
inaugurat in 1910; probabil si le rezervase inca de
la Paris (va fi contat si pretul, indelung negociat,
dacd reformuldm aprecierile lui Paleolog), iar in
1909, la Salonul Oficial, a ratificat doar actul de
cumpadrare. Ipoteza se cere, desigur, verificata, dar
este si mai plauzibild dacad ne amintim ca A. Simu
era extrem de atent in a-si populariza achizitiile
si nu putea rata oportunitatile oferite de mult
mediatizatul Salon. Revenim la textul lui Paleolog:
»Lui Bourdelle, care urmdrea cu interes activitatea
lui Brancusi, Bustul lui Ddrdscu ii pldcuse, precum
si Somnul, influentand astfel hotardrea rubedeniei
sale - de spitd femeiasci - Anastase Simu, sd
deznoade cele doud noduri ale pungociului si sd
achizitioneze Bustul lui Ddrdscu si Somnul, cum
cauta bineinteles: ieftin, pentru muzeul lui proiectat
in sac lui Kalinderu si de pricepere amdndoi
de-o mand”. Pasajul acesta deschide ofertante
posibilititi de discurs: este semnalatd inrudirea
(fizica, dar si spirituald) dintre A. Simu si Antoine
Bourdelle, prietenia exemplard a acestora; este
amintita rivalitatea dintre Simu si Kalinderu, cea
care facuse obiectul unei contributii precedente
(Florin M. Popescu, Anastase Simu (III) - Ioan
Kalinderu sau o rivalitate fecunda, OLTART, anul
I, nr. 4 (5), octombrie-decembrie 2013, pp. 47-
50); si, nu in ultimul rand, aceste randuri pledeaza
pentru o achizitionare din atelierul parizian a
celor doua capodopere de catre Simu.

Locul ,Somnului” in opera lui Brdncusi
sau_despre cum te pot imbogdti despdrtirile. In
literatura de specialitate, Somnul este considerata
capodopera tineretii lui Brancusi, a primei etape
din opera sa, ,certificatul de nastere” al unei
opere profund originale, atestatul despartirii de
influenta predecesorilor (si, in special, de cea
a lui Rodin), sculpturd de cel mai inalt interes
istoric si didactic. In sculptura lui Brancusi de
pana atunci predominase covarsitoarea influenta
rodiniana. Dosarul argumentelor in acest sens este
coplesitor. Brancusi insusi va recunoaste: ,,Dacd
n-ar fi fost Rodin, nimic din ceea ce am realizat nu
ar fi fost posibil”; ,,Situatia sculpturii era disperatd
in secolul al XIX-lea. Soseste Rodin si transformd
totul. Datoritd lui, omul redevine mdsura, modelul
dupa care se organizeazd statuia (...). Influenta lui
Rodin a fost si va ramane imensd”. In 1906, Rodin
conduce jurii ale unor saloane in egald masura de
prestigiu si de temut, premiind lucrdri ale unui
Brancusi cvasinecunoscut, pe care il apreciaza
(si il intelege) si datoritd apropierii, ca factura,
de propria-i arta ,,psihologica’, expresie a starilor
sufletesti; Sarutul, Portretul lui M.G., Supliciul,
Orgoliul, Cumintenia pamantului, Odihna si chiar
(sau, daca preferati, mai ales) Somnul sunt tot
atatea dovezi in acest sens. Prin Somn, Brancusi
isi afirma raspicat originalitatea, expresia
memorabila a despartirii de Rodin fiind celebrul
aforism: ,La umbra marilor copaci nu creste
nimic”. Tematic, este semnalul aparitiei ,,Muzei
adormite”, serie ce include 10 sculpturi cu acest
nume (gdsim aici principala ratiune pentru care
numerosi cercetatori denumesc aceasta sculptura
ca Somnul. Muza adormitd), si prefigureaza
ovoidul ca reper artistic. Este, in acelasi timp,
replica unei lucrdri in ghips realizate in 1906,
Odihna, remarcata si ea de Rodin. Aceasta opera,
care se expune privirii prin lucrarea progresiva a
daltii, ,avea tot ce ii trebuie spre a pldacea maestrului
de la Meudon”.

Pledoarie pentru inovare tehnicd. Si din
punct de vedere al realizdrii tehnice Somnul
constituie o piesa remarcabila, fiind cel mai
probabil prima opera a lui Brancusi realizata prin
cioplirea directda in marmurd. Multor privitori (si
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nu neapdrat dintre cei mai putin avizati) Somnul li
s-aparut (siunii chiar au marturisit-o) neterminat.
Nimic mai fals. In fapt, demonstreaza convingitor
Marielle Tabart, avem aici o ilustrare elocventd a
unei noi tehnici, a fragmentului, tehnica impusa
pe plan artistic de acelasi Rodin si imbratisata din
ratiuni estetice de Brancusi. Rodin se inspirase
in aceastd tehnica, potrivit marturisirilor sale,
din statuile antice pastrate fragmentar si mutilate
de trecerea anilor. Brancusi reia aceasta tehnica,
simfind ca realismul nu este necesar pentru
redarea esentialului, pe care o opune senzatiei de
»biftec”. Aceastd ,artd a fragmentului” ii permite
lui Brancusi sd se elibereze de sub influenta lui
Rodin si, in acelasi timp, ,,il indeamnd sa-1 sfideze
pe propriul teren” (Marielle Tabart). Figurile
neterminate, incomplete, ciuntite il indeparteaza
de naturalismul triumfator al epocii, il conduc spre
tehnica fragmentarii, atat de generoasa simbolic,
tehnica in care sunt realizate, aproximativ
in aceeasi epocd, numeroase lucrari, de ex.
Rugiciunea, Fragment de tors, Portretul pictorului
Nicolae Ddardascu, etc., si care constituie in acelasi
timp o invitatie la complicitatea privitorului,
indemnat sa-si dea frau liber imaginatiei. O
remarca speciald credem cd meritd Portretul
pictorului  Nicolae Ddrdscu, si aceasta opera
fiind achizitionatd de Simu pentru a fi expusa
in ctitoria sa (daca timpul si circumstantele ne
vor permite, vom dedica un comentariu ulterior
acestei sculpturi), pictorul fiind reprezentat fara
brate, Brancusi rezistand tuturor insistentelor de
a renunta la acest mod de reprezentare. Chiar
Darascu, vechi sibun prieten, ii va solicita insistent
si nedumerit acest lucru: ,,Cum o sd pictez eu (fard
brate), Costache?”, intrebare care-i va prilejui lui
Brancusi un alt aforism atat de specific, in acelasi
timp o profesiune de credinta: ,,Cu ochii faci
treaba. Ei sapd, mdna asculta”. Acelasi Paleolog
facea o patrunzatoare observatie in acest punct:
sa regasim aici ,,un rdspuns incdpdtanat la critica
stramba a ,,mutildrilor” ce i se arunca inca”?
~Somnul” sau ce poti afla despre tine atunci
cand ramdi singur . Poate intr-o masurd mult mai
mare decat alte lucréri, Somnul oferd posibilitatea
unor multiple abordaéri, din perspective atat de
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diferite incat pot deruta. Se pot oferi sugestii critice
provenind din domenii precum psihologia (a fost
invocata geneza acestei sculpturi in preocuparile
pentru vis ale lui Brancusi, in conversatiile
acestuia cu dr. N. Vaschide, alt compatriot stabilit
pe malurile Senei, au fost stabilite motive precum
poza feminina a afipirii, regimul diurn fiind prin
excelentd masculin, redarea tréirilor psihice ale
subconstientului, functia fiziologica a odihnei
etc.), istoria artei (numeroase si substantiale
au fost apropierile de opere similare ca Furia
Addormentata, sculptura anticd pastrata in
Muzeul National din Roma, Le Sommeil al lui
Georges Courbet, cel a carui viziune despre
arta reinnoise programatic realismul: ,sd faci
pietrele sa gandeasca”, Le Sommeil al lui Rodin,
din 1889, marmurd, astazi in Muzeul Rodin din
Paris etc.; chiar prin inscrierea sa intr-o companie
atat de ilustrd Brancusi face dovada imensului
orgoliu creator si invita la un substantial dialog;
plasand sculptarea Somnului brancusian in 1908,
Marielle Tabart invoca alte repere si are o opinie
contrard, potrivit cdreia in 1908-1909 Brancusi
studiaza si descopera sculptura budista la muzeul
Guimet, cea egipteana la Luvru, cea medievald la
catedrala din Chartres, arta Africii si a Oceaniei,
toate acestea influentandu-1 in directia unei arte
sintetice si spirituale consacratd si prin... ruperea
de predecesorii sai directi), literatura, religia,
filosofia (coincidentia oppositorum, viata/ moarte,
congstiinta/ abandonarea de sine, diurn/ nocturn,
spirit/ materie etc.) si lista se poate prelungi...
Despre o0 analogie nu tocmai intdmpldtoare
sau cum, prin ,Somn”, il intelegi mai bine pe Rilke. ..
Din multe puncte de vedere, locul Somnului in
opera lui Brancusi isi gaseste un corespondent
in Poeziile noi ale lui Rilke. Cele doua volume
cu acest titlu, publicate in 1907 si 1908, sunt
marcate de intalnirea poetului cu Rodin, caruia ii
devine secretar si a carui opera ii e binecunoscuta
(orizontul temporal este aproape acelasi cain cazul
intalnirii dintre Rodin si Brancusi). La aceasta
data, Rilke elaborase deja o ars poetica (prezenta
in volumul Cartea imaginilor) avand in centru
notiunea de vedere, care ,nu trebuie infeleasd
nicidecum ca receptare pasivd, ci ca vedere activd
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care transformd lucrurile percepute in imagini ale
interioritdtii” (Dan Flonta). Intalnirea cu Rodin,
trairile inspirate de picturile lui Cezanne, il
determina pe Rilke sd adopte etica autodisciplinei
si a travaliului, sd transfere in mediul poeziei
concentrarea asupra obiectului, si nu asupra
unei idei sau a unui sentiment. Rilke va ajunge
sa inteleaga obiectul intr-o maniera dinamicd,
contemplarea acestuia declanseaza o serie de
procese, treceri, transformari ,,care reveleazd, in
cursul unei epifanii secularizate, o fafetd ascunsd
a obiectului, cu valoare ideald” (Dan Flonta); e
binecunoscut ca pentru Brancusi sculptura e
simpld indepartare a pietrei de prisos... Mai mult,
in aceastd etapd, va constata exegeza rilkeana,
»Poeziile noi realizeazd la randul lor, intr-o forma
distinctd, principiul de bazd al esteticii rilkeene,
constand intr-o intrepdtrundere sui-generis a
lumii interioare si exterioare”. Motive precum
sculptura, piatra, visul, privirea etc. predomina

in volumele amintite, tribut al unei (alte) intalniri
cu Rodin. Analogia poate continua, cu folos, ne
limitam la a 0 semnala ca un insolit sistem de vase
comunicante...

A. Simu ca vector al modernitdtii sau cum
poti_schimba mentalitdti. Achizitionand Somnul
si Portretul pictorului Nicolae Dardscu (la Salonul
Oficial bucurestean din 1909, acestea au fost
singurele opere ale lui Brancusi achiziionate, ceea
ce spune multe despre modul in care era receptat
Brancusi pe malurile Dambovitei; sunt prea bine
cunoscute neintelegerea noutdtii revolufionare
a operei sale, opacitatea si inadecvarea cu care
a fost privit Brancusi in primii ani petrecuti in
Roménia si la inceputul exilului sdu parizian
pentru a detalia), expunandu-le in Muzeul sau, A.
Simu va fi adus culturii noastre beneficii ale caror
proportii sunt dificil de evaluat, dar care meritd o
data in plus semnalate.
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O EXPOZITIE DE EXCEPTIE
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| I Cristina BACICU-BOTEZ

cum doi ani, avea loc la Galeria

»Artis’, in sdlile Muzeului de Arta

si la sala ,N. Trutd” de la parterul
Bibliotecii Judetene ,,Jon Minulescu” din Slatina,
deci pe o vasta arie de expunere, Universul
PSYCHO al artistilor Liciu si Gribincea, atat de
asemanatori si atat de diferiti deopotriva.

Atunci cand am prezentat expozitia taberei
de creatie de la Sf. Gheorghe — Delta, am promis
cd voi reveni cu un articol special, dedicat sotilor
Lucian Liciu si Nicoleta Gribincea. Iata ca acest
moment a sosit, prilejuit fiind de expozitia de la
Galeria ,,Artis” din Slatina, expozitie vernisata
luni, 7 iulie 2014.

Tablourile expuse in galeriile Muzeului
sunt compozitii de mari dimensiuni. Remarcabila
este intoarcerea spre figurativul cu valente
expresioniste, uzand de o gama cromaticd retinuta,
cu negruri adanci, care sporesc dramatismul
compozitiei si cu culori terne, rafinat armonizate.
Totul, pentru a pune in valoare mesajul si
atmosfera.

Rareori ne este dat sa avem sansa intélnirii
cu opera unui artist adevarat.

Seismograf atent, Lucian Liciu inregis-
treazd toate tribulatiile cotidianului: de la tablo-
idele kitsch cu trimiteri obscene, la buletinele de
stiri vestitoare de carnagii teroriste.

Caustic, lucid, Liciu se gandeste pe sine
si societatea in care trdieste in parametrii geo-
politic si etnofolcloric intre o hora traditionala
si o exorcizare, intre un hamburger si virusul
gripei aviare. Da seama de tot ce ni se intampla si
de tot ce i se intdmpla, cu maiestrie, simplitate si
profunda autenticitate.

Se perindd prin fata ochilor nostri panze
monumentale, compozitii figurative tulburétoare:
»lurnurile gemene” — o combinatie tablou-obiect,
o imagine de nori cu cizme inalte, una dintre cele
mai sensibile compozitii, ,,Fukushima”, prezinta
o familie de japonezi la picnic in fata uzinei
nucleare, ciclopi cu gurd se grupeaza si alterneaza
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cu protestele din Piata Universitatii. Nici
consumerismul nu este uitat: insatietatea societatii
fast-food, mancaciosii grasi de hamburger - guri
cascate ca niste gauri negre in timp ce in registrul
inferior al tabloului zac sticle de Coca-Cola sau,
antitetic, ciugulesc porumbei.

Compozitii figurative cu personaje triste
sau grotesti — o lume care se autodevoreaza, se
automutileaza, se autodistruge si se autodenunta
- ne stau in fatd precum o oglinda cruda in care
ne reflectdm in toatd superbia hidoseniei secolului
nostru.

»Dejunul pe iarba” se reia in varii ipostaze:
la malul apei, in Franta, la un popas, la restaurant,
in fata Casei Poporului.

Singuratatea bautorului de cursd lunga
este flancatd de solitudinea blocurilor de la
periferie sau de zgarie-nori.

Violenta omniprezentd escaladeaza de la
compozitii dinamice cu boxeuri, la scene de rapt
si terorism, pana la crima de la Tanacu.

Scene din timpul revolutiei sau cu
demonstrantii din Piata Universitétii ne prezinta
o densitate de chipuri umane impresionanta.
Pe madsurda ce parcurgem expozitia precum
am asculta un buletin de stiri, observam insa
metamorfoza chipului uman de la ,pictural” la
»esential”: un ochi si o gura.

Doar in compozitia cu tigani adunati la
muzicd si gratar in cimitir avem de-a face cu un
straniu dialog intre portretele celor vii si cei care
s-au dus deja si asista impasibili, prin portretele
de pe cruci, in timp ce in fundal, printre copacii
stilizati, se stravede umbra bisericii ortodoxe.

Sau in tabloul cu familia de rromi cu colaj
de pachete de tigari, capetele de porci zac taiate pe
masa, langa halcile de carne sangerande, un alt fel
de carnagiu decét cel terorist, unde privim capete
umane sangerand sub iatagane.

De la dramele individului aflat la periferia
societdtii pana la evenimentele care au marcat
epoca — 11 septembrie 2011, cutremurul de la
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Fukushima - lucrarile transmit acelasi mesaj:
»Acestia suntem, Domnilor, noi cei adevarati,
nici mai buni, nici mai frumosi decat ne vedeti
Dumneavoastra!”

Orice motiv, aparent nesemnificativ, este
pentru Liciu susceptibil de a fi pictat. Nimic
nu este lipsit de importantd, iar nimicul capata
dimensiuni universale si dezvolta in forme
esentializate, de mare expresivitate, divina
comedie a Comediei Umane.

Te intrebi: unde e FRUMUSETEA acestei
expozitii? Frumusetea ei constd in ADEVAR si
AUTENTIC.

Odata cu Liciu,

reintra in discutie
conceptul  de  artist-
cetdtean precum si

compozitia cu subiect
narativ. Nici anecdotic,
nici pitoresc, Liciu gaseste
acea carare subtila ce face
din caricatura o tragedie
si din tragedie un poem
amar. Calcand pelama fina
a ironiei precum pe cea a
unei sabii ninja, repune
paradoxal intrebarea: care |
este rostul artistului in
societate?

Desigur, senti-
mentul reconfortant dega-
jat de opera artistului,
lipsa oricdrei duplicitati
ce traverseazd intreaga
expozitie e sustinuta de un mestesug artistic fara
cusur. Tehnica picturald deosebitd ce imbina
colajul cu desenul, pictura cu instalatiile si
tablourile obiect, prezente pe simeze, contrariaza
slatinenii care nu au cultura frecventdrii salilor
de expozitie. Se poate discuta despre tablouri si a
conceptului care a stat la baza lor, despre maiestria
tehnicii de executie sau a subiectului de inspiratie
mult timp de-aici incolo. Un lucru este cert: nu
mai avem de-a face de aceastd datd cu o pictura
mimetica, ci cu una kathartica.

Complementar, ironic si distinct, Nicoleta

Gribincea prezinta in compozitii modulare,
trepidatia urbana, siluete in aglomerdri bahice,
scene din spital, sili de asteptare.

Universul ei intimist, feminin, subiectiv,
prezinta scene din alt registru in acelasi spirit.
Foloseste pata plata, linia esentializata, desenul
alert cu adaos de colaj - de la folia de aluminiu
la pagina de ziar - in compozitii in care apare
ideea de cuplu multiplicat la infinit. Hora pseudo-
folclorica incadrata de un chenar zimtat tricolor
jucata pe caldardm cu pasi in toate directiile, in
care danseaza laolalta costume populare purtate
cujeansi peticiti, cu lupul imbracat in piele de oaie
— este o metafora relevanta
pentru sarabanda pe care
poporul roman o joacd de
' mai bine de doua decenii.

Lucrarile expuse
la Biblioteca Judeteana
se inscriu in alt registru
tematic: abstract, calofil,
in care suprafetelor vibrate
de culoare le raspund,

in contrapunct, colaje
discrete.

Remarcam aici
echilibrul si armonia
formelor exceptional
compuse in  spiritul
proportiei de aur, dar
| si experimentul tehnic

in care se imbind in
pasta colorata materiale
neconventionale, precum

colbul drumului.

Despre fiecare dintre cele trei expozitii
se poate vorbi la nesféarsit. Ele suscitd, incita la
contemplare si reflectie. Expozitiile celor doi
artisti, Lucian Liciu si Nicoleta Gribincea sunt un
eveniment artistic exceptional desfasurat generos
pe simezele galeriilor noastre. Demersul lor
artistic profund original, valoros, va supravietui
probei timpului datorita faptului de-a fi nemurit
pe panza efemerul, clipa, stirea si eternul uman.
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ARTA INTERVIULUI

oeta Galina Furdui, cunoscuta
prin cdrtile sale de rondeluri Ne
cauti o Veste, Vorbeste Semnul,
Contactul cu Lumina, Intre umbre si stele,
Intoarcere in marele Volum (1998), In cercuri de
Apel (2000) s.a., este concomitent si o publicista
remarcabild, drept dovezi convingatoare in acest
sens servindu-ne volumele Tangente policrome
(2009), Amprente in timp (2010) si, recent, Spatiu
interactiv pentru Nucleu (2013).
In cartea nominalizati la urmd, Domnia
Sa pune in atentia cititorului o seama de dialoguri/
interviuri luate unor oameni de arta si de stiinta
in cadrul emisiunilor radiofonice pe parcursul
multor ani, unele fira sorti sd fi fost scoase de
pe benzile magnetice dacd n-ar fi intervenit
sensibila, inimoasa, responsabila in fata Istoriei,
colaboratoare a Radioului National, Galina
Furdui. Timpul nu trece simplu, ci chiar zboard,
astfel incét azi rar cine ar gasi o cale, un mijloc,
o posibilitate de a-1 readuce in fata impatimitilor
de lecturi pe temerarul in epoca exeget literar
Vasile Coroban ori - de ce nu? — pe mai tandrul
de odinioara autor de articole si cronici pe teme
de literatura Gheorghe Chira. Galina Furdui
inviaza din arhiva Radioului National o emisiune
din junie 1981, in care ambii oameni de litere
s-au pronuntat ,pe viu’, in fata microfonului,
la indemnul, cu sustinerea si cu incurajarea
moderatoarei discutiei, care a fost chiar autoarea
cartii prezentate aici, asupra evolutiei prozei
noastre in perioada istorica respectiva. Pe noi
personal ne-au surprins placut opiniile lui Vasile
Coroban, in mare mdsura acceptabile pana in
prezent, despre romanele Neagrd-i floarea de cires
al Anei Lupan si Toamna porumbeilor albi al lui
Dumitru Matcovschi, unele consideratii ale lui
Gheorghe Chira despre romanul Drumuri al lui
Mihail Gh. Cibotaru si despre nuvelistii ,,de certa
vocatie” Vlad Iovita, Nicolae Esinencu, Victor
Prohin, Iacob Burghiu...
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Pe masura apropierii de zilele noastre,
creste considerabil interesul cu care citim niste
amintiri ale lui Vasile Vasilache despre Mihai
Cimpoi, dialogul dintre Vasile Vasilache si Ion
Ciocanu, inceput si incheiat — si acesta — de
Galina Furdui, pand ne adancim in cugetari
de zile mari, pururi valabile, ale lui Dumitru
Matcovschi. ,,Ce e starea de poezie?” il intreaba
moderatoarea emisiunii. ,,Durere, lupta, lacrima,
troitd la rascruce, ogor... Poetul, cred eu, e acelasi
taran, fara de care natiunea, neamul, nu poate sa
existe...” — acesta a fost Dumitru Matcovschi la
17 iunie 1992, acelasi ramane el astézi si-n viitor,
Dumnezeu sa-l ierte.

Mereu actual rdmane Victor Teleuca,
poetul care-n ianuarie 1992 rostea cuvinte de-a
dreptul revolutionare pentru acel timp despre
imperativul ciutirii in arta: ,Intr-o poezie, dacd
nu se fac experiente nucleare, zic eu, in sensul
celdlalt, de patrundere in text, in gand, poezia
n-are sanse de a creste, de a merge inainte...”

Ganduri, impresii, atitudini si sugestii
demne de a fi memorate si chiar urmate in practica
nemijlocita a creatiei, gasim in dialogurile Galinei
Furdui cu Arcadie Suceveanu, Victor Prohin,
Traian Vasilcau, Virgil Serbu-Cisteianu si cu
alti literati valorosi. Dar ne grabim sa bucuram
cititorul ca am descoperit in noua carte a Galinei
Furdui un scriitor tanar, fizician-matematician
de profesie, poet de real talent — Valeriu Ionas.
Indeosebi prin cugetirile sale despre eu si sine.

Arta interviului echivaleaza, in cazul
Galinei Furdui, cu indemanarea de a-l face pe
intervievatul bine cunoscut intr-un domeniu
stiintific sd se manifeste neasteptat de proaspat,
principialmente nou, in alt domeniu, bundoara
— in cel literar. E cazul lui Dumitru Batar, care
pune la indemana cititorului cugetdri meritorii ca
urmatoarele: ,Daca principiul estetic al chimiei
il constituie diversele transformari, zbuciumul
creativitatii eterne a poetului pe aripile inspiratiei



da curs noilor forme, modele si paradigme. Daca
chimia isi creeaza singura obiectul de studiu,
sintetizand compusii inexistenti in naturd, poetul
descopera si guverneaza relatiile existente intre
eul sau si progresul civilizatiei. Daca chimia
desluseste si pune in valoare configuratiile
compusilor, poezia cuprinde si vehiculeaza
faetele dinamice ale firii (progres si impact, mari
bucurii si grele cuampene etc.). Si daca chimia este
forta motrice a unui transfer de tehnologii, poezia
este flacara nestinsa a vietii si a firii omenesti...”

Cu adevaratd emotie vor citi destinatarii
cartii ~ dezvaluirile  venerabilului  savant
Dumitru Batar despre viata
renumitului chimist Stefan
Micle si a poetei Veronica |
Micle.

Pentru noi personal
prezinta interes si relatdrile
Domniei Sale despre
chimistul Petru Poni si poeta
Matilda Cugler-Poni, despre
~regele electrochimiei’,
Alexandru Frumchin,
»descendent din vestita spitd |
a Rabinovicilor chisinauieni’,
si poeta rusa Vera Inber,
de la care firul cugetarilor
ajunge - fireste si necesar -
la un cuplu contemporan:
al savantului chimist Tudor
Ciuhrii si poeta Galina
Furdui, fara sa fie trecut sub
tacere un alt cuplu demn de
toata atentia, acela al savantului chimist, tot el
poetul Ion Vatamanu, si scriitoarea-traducatoarea
Elena Curecheru-Vatamanu.

Lectura dialogului Galinei Furdui cu
marele savant chimist Dumitru Batar este placuta
si deosebit de instructiva.

Este consistent si interviul luat de
scriitoare unui alt savant de vaza — Boris Melnic,
din care citam: ,,Exista o Putere supranaturald si
recunoasterea ei pentru om e absolut necesard’,
»Homologia, studiul complex al omului, trebuie
introdusa in toate institutiile de invitdmant,

Galina Furdui

ypatiu interactiv

Chiginau +2013

deoarece de aceste cunostinte are nevoie fiecare
om, indiferent de vérstd si specialitate”.

Un adevarat continent de cunostinte, de
orizonturi noi in viatd si in stiin{a ni se infatiseaza
la lectura schitei-dialog Conditia prosperdrii e
munca perseverentd, avandu-l protagonist pe
un alt savant notoriu, Mircea Ciuhrii, originar
din Moara de Piatra, judetul Balti, azi membru
titular al Academiei de Stiinte din New York,
autor al multor monografii si a peste o suta de
inventii, detindtor a zeci de medalii de aur, argint
si bronz la prestigioase Saloane Internationale
de Inventica, recunoscut pe arena internationala
pentru cercetari aprofundate
in domeniul virusologiei
fundamentale. Calea extrem
de sinuoasa a evolutiei
temerarului savant  in
republica, apoi in Roménia,
in Rusia, in Franfa si in
lume e doldora de sugestii
benefice  pentru  orice
savant incepdtor cu ambitii
creatoare perseverente i
pentru cititorul avid de
cunostinte noi, care va cauta
cartea in cauza.

Dintre personalitatile
prezentate in cartea Spafiu
interactiv pentru Nucleu, pe
care le descoperim pentru
intaia oard in multitudinea
unor preocupdri de o
semnificatie deosebitd, face
parte si distinsul doctor habilitat in medicina,
cercetator asiduu, competent si incoruptibil al
starii sandtatii in Basarabia anilor 1918-1940,
tot el autor al catorva carti de beletristica etc., -
Andrei Rosca. Un alt savant, cugetitor temerar,
autor de initiative si fapte demne de cea mai mare
atentie, din pdcate ramase in stadiu de intentie,
pe care avem ocazia sa-1 cunoastem céat de cét
datoritd interviului Galinei Furdui, este profesorul
Trifan Miroliubov, din care citdm fragmentar
cd ,in inima se afla multe taine pe care oamenii

incd le vor descoperi..., ,Multe capacitati ale

oltart ¥ www.oltart.ro



omului sunt inca neexplicate, printre acestea si
aceea de a avea contacte cu trecutul, prezentul
si viitorul, adica de a intra in contact cu campul
informational pe care-l numim Duh Sfant...”

Interesant alcdtuit si interviul cu editorul
Virgil Serbu-Cisteianu, redactor-sef al revistei
»,Gand romanesc” (Alba Iulia, Roménia), un bun
prieten al scriitorilor din arealul roménesc. (Pe
parcursul anului 2011, la Editura ,,Gens Latina’,
director general Virgil Serbu-Cisteianu, au aparut
10 titluri de carte ale scriitorilor din RM). Rugat
sa se pronunte succint despre corelatia Cartea —
Scriitorul - Cititorul, Domnia Sa noteaza: ,,Dintre
toate timpurile verbului, prezentul mi se pare cel
mai scurt. El nu este de fapt decat fostul viitor,
care a facut un pas inainte pentru a se integra
in marele trecut. Fiecare prezent copleseste prin
complexitatea noului pe care il aduce. Oamenii
sunt mereu grabifi si tind spre o cunoastere
mai rapidd a lucrurilor, spre genul scurt si
spre sintezd si uneori tocmai de aceea nevoia
conexiunii prezentului cu stafeta trecutului este o
componentd a genezei viitorului.

Imi ingadui si fac un indemn tinerilor,
dacd nu imi permit prea mult: sd nu caute pe
plaiurile romdnesti Miorita, ci mioriticul”.

Ca sd nu rapim multrabdatorului nostru
cititor prea mult timp pretios, ne exprimam
regretul ca nu ne putem permite luxul de
a argumenta copios meritele sau cel putin
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momentele principale prin care se impun atentiei
schitele-dialogurile cu savantii de prestigiu Ion
Dediu, Virgil Mandécanu, Constantin Andriuta,
Tudor Colac, cu maestrii in arte Vlad Mircos si
Iulian Filip si, in chip deosebit, cu marii maestri
Eugen Doga si Gheorghe Vrabie, si cu périntele
Petru Buburuz, protoiereu al Bisericii ,Sfanta
Treime” din Chisinau. Acestor personalitati ilustre
ale vietii noastre culturale le apartin nenumarate
dezvaluiri profunde ale wunor adevaruri
netrecitoare care ne f{in verticali pe pdmant,
adevaruri pe care cititorul doritor de perfectiune
morala le poate constientiza la lectura cartii
Spatiu interactiv pentru Nucleu. Sarcina noastra
am vazut-o intai si intai in semnalarea aparitiei
acestei carti de publicistica, prin care Galina
Furdui merita laude bine intemeiate, pentru ca a
gandit o astfel de carte, a selectat pentru paginile
ei o sumd impresionanta de adevaruri, fapte,
stari de lucruri si indemnuri care ar fi putut
ramane inchise pentru totdeauna in inima si-n
mintea unor personalitafi ca Dumitru Batar,
Mircea si Tudor Ciuhrii si ale tuturor celorlalti
protagonisti ai cartii prezentate de noi, daca nu
ar fi fost initiativa ei de a-i provoca la destainuiri
sincere, uneori durute, totdeauna adéanci. Altfel
zis, daca Galina Furdui n-ar fi avut inspiratia de
a fi manifestat o autenticd arta a interviului, care
s-a soldat finalmente cu aparitia acestei publicatii.




CERBII ZAPEZILOR

Din munti se naste respiratia zapezilor,
acolo mocneste amurgul de zeu,

iatd venind cerbii in rictusul buzelor
cersind putin zdmbet obrazului meu

Se pierde pe cer un amurg ca de ceata,
sub noi adormirea ne cheama pe rand,
e clipa ranita, lovita de viata.

vanat §i vandtor — eu ma gtiam vanand...

Iar gerul sculpteaza in ganduri de ap4,
fantoma de ieri ne arunca pe gard,
muschetar sa mai fiu, doar cu sabie si capd
in hanul din nori o sd beau ca un bard.

Se duce tacerea si adorm in zapada
ramane copilul cu sufletul plin

prin frunzele reci, ca un vant de tornada
copite de cerb se stropesc cu venin.

MANGAIND SUFERINTA

Soldat insangerat

simt in aceeasi mana de gheata
frunze strivite,

adevar inmormantat in durere
si viata deschisa

in ad4ncimea fiecarei sperante,
fara anotimp inldcrimat

pe geana diminetii.

Peste arbori

o umbra calitoare,
pasdre de prada
napustitd spre viu,
venita mereu

din singuratate.

ST

Sorin ARDELEAN

DE TRECI. DE IERI

De treci de mine, peste granita de ieri,
strivitele ore nu vor mai plange,

vor stinge in soapte acunse dureri

si o tristete, pictata cu sange.

Sufletul rupt in amurgul de ieri
in crucea zilei se rastigneste,
ochiul priveste umplut de poveri
sorbind linigtea. Se odihneste.

Flamand de lacrimi mi-am umilit taceri
incalzite in cintec, dezbricat de cuvinte,
ma voi intoarce in vesméntul de ieri,
falfaire ranindu-si curcubeele sfinte.

DIALOG IN FATA OGLINZII

Prea fals renunta sa numeri
adolescente clipe,

peste ani de truda

sa cauti intelesul unei legi
in putrede caiete,

cu multe faradelegi.

E parca frig in ochii tdi miopi,

copiii dezbracati sunt niste puncte,

m-ag duce catre lumea rinitd de neghiobi
si-ntr-o oglinda sparta ag rataci cu-o luntre...

Se ostenesc cadente, suspina in bétaie,
soldatii lumii negre ma musca cu orori
voi fi doar cavalerul in vegnicele straie
ce mortii i voi face o lupta cu sudori.

oltart ¥ www.eltart.ro



I | -

IMPRESII DE VARA

Refrene mute
in arborii alungiti de caldura
pe hotarul despartirii.

Spaima tresare
peste zilele unor nopti cu stele rare
odatd cu refluxul de verde.

Toamna ne furd

vestejirea sfasiatd de departari,
ratdcind cu un gest de furie,
ca o dupa amiaza de linigte

pierduta in speranta frigului.

MAI DEPARTE DE TARZIU

Mai departe de tarziu
visul tdu lipit de ape
curge-n sufletul pustiu

si prin ochii fara pleoape.

Suflet scurs fara sa stiu
in clepsidra de pamant
mai departe de tarziu,
mai departe de cuvant...

si inchis de-atita viu

si murit de-atata gand,

mai departe, vad tarziu

ci mai plange in CUVANT.

CRISTINA
(Acrostih)

Crezi ca ma rascoald gandul
Rabufnind in departari
Insipid imi stiu cuvantul
Strabatut de cdutari,
Timorat in asteptare

Infinit in cugetari,
Nesfarsita mea chemare
Adormitd intre zari
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MOARTEA INTRE DOUA VIETI

Te-as fi stiut

adormirea de mai tarziu

peste trupul de bronz al iubirii
de sine,

ca o naluca, haituind dimineti
ingropand un soldat visator

la picioare.

Prin ploi iti vedeam
fericirea taioasa

ratdcind manjita de sange,
inchindnd un poem
intr-o cupa de amurg,

Ma gandeam sd ma-ntind
cu o floare de colf

pe o buza de dor

peste sufletul tau

tesut de paianjeni...

confiscam realitafi.

AMINTIRI DIN INIMA

Suspendat si pietros,

mugcat de gura caldurii

imi golesc buzunarul de flori

pe tejgheaua batranului mincinos,
ros pe dinduntru de respiratia umila.

Ti cer si vanda tacerea din pesti
dar pescarul de ieri

cu ochii afundati in inima mea,
isi ascute cutitele fetei

si-mi cere sd-i las zalog

copilul de altadata

din mine.
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CORUL CASEI DE

CULTURA CARACAL. ISTORIC

(————I Alexandru-Chirila STANCIU I |

raditia corald caracaleana isi are
originea dupd anul 1900 si chiar
mai Inainte (fanfara militard
din Caracal sustinea adesea concerte la care se
aldturau si formatii corale din localitate instruite
de capelmaistrul fanfarei), iar emulatia creata
in aceastd simbioza avea un impact deosebit
de inaltitor asupra publicului meloman din
Caracal si nu numai. In anul 1927 ia fiintd aici
Societatea corald ,Romanati’, iar ca dirijor al
corului societatii il gasim pe Marin Mihaescu.
Mai tarziu corul societitii se va numi ,Corul
Ateneului”. Dirijorul Marin Mihdescu, desi nu
avea studii muzicale, fiind un simplu functionar,
avea in subordinea sa si Corul Bisericii ,,Maica
Domnului” din localitate. Corul Ateneului
din Caracal a functionat cu intermitente, sub
conducerea lui Marin Mihaescu, pand in jurul
anului 1944, cand s-a desfiintat.
In preajma anului 1945 se infiinteaza
Corul cadrelor didactice din Caracal, care in
1949 este preluat de catre profesorul de muzicd
de la Scoala pedagogica de fete din localitate,
Vasile Dobru. Cu aceastd formatie corald de
adulti din Caracal se lucreaza intens, intrucét
in scurt timp ea s-a prezentat la primul concurs
artistic de amatori din anul 1949, obtinand
Premiul I pe judet si Premiul al II-lea la faza
interjudeteana, care a avut loc la Craiova. Corul
cadrelor didactice este activ pana in anul 1956,
cand dirijorul sau, profesorul Vasile Dobru, este
numit dirijor al Corului Casei de Cultura din
localitate. Majoritatea coristilor ce fiaceau parte
din Corul cadrelor didactice se alaturd membrilor
noului cor ce se infiinteazd in ianuarie 1956, ca
primd formatie muzicala de pe langa Casa de
Culturi a orasului. Inci din anul infiintirii corul
a pastrat locul I pe regiune pand in anul 1967.
Era format in medie din 100 de persoane, in
special cadre didactice, interpreti valorosi, si isi
tinea cu regularitate repetitiile in incinta Casei
de Cultura din localitate, introducand treptat

noi piese corale in repertoriul sau si asa destul
de impresionant ca amploare. Dintre acestea s-au
remarcat numeroase cantece patriotice, bucatile
clasice, destul de dificile, ca ,, Priveghetoarea“ de E.
M. Bartholdy, ,,Cantecul noptii” de Fr. Schubert,
»Salba luminilor” de Delcasso, ,,Mireasa vandutd”
de B. Smetana, ,,Cantecul Ciocdrliei” de F. M.
Bartholdy etc.

In anul 1969, Corul Casei de Cultura
Caracal sustine un micro-concert coral ,,selec-
tionat pe piese reprezentative bine diferentiate
melodic, patosul optimist — ,Tard bogatd in
frumuseti” de Radu Paladi, tragismul avantat
in ,,Corul sclavilor” din opera ,Nabucodonosor”
de Verdi, lirismul delicat in ,Bdtranul in hord”
de Nicolae Oancea, patrioticul rdscolitor in ,Pe-
al nostru steag” de Ciprian Porumbescu, ne-a
permis cunoasterea unei formatii corale de
prestigiu, aureolatd de numeroase distinctii, a
cdrei calitate principald ni s-a pdrut acuratetea
melodicd dublatd de prezenta unui dirijor subtil,
de o vastd culturd muzicald, profesorul Vasile
Dobru“ (Ziarul ,Oltul” Slatina, 1 februarie
1969, pag. 2). Din ziarul ,,Oltul” din data de 27
februarie 1969, aflaim ca formatia corala a Casei
orasenesti de Culturd din Caracal a obtinut sub
conducerea lui Vasile Dobru doud mentiuni
pe tard: la cel de-al IV-lea si respectiv, la cel
de-al VIII-lea concurs al formatiilor artistice de
amatori. In anul 1970, obtine Marele Premiu ,,lon
Vidu” la Festivalul cu acelasi nume de la Lugoj.

Ziarul ,,Oltul” din 14.1.1971 publica un
articol in care se remarca aniversarea a 15 ani de
existenta a Corului Casei de Cultura din Caracal.
Autorul articolului scria: ,,Trofeul ,lon Vidu”
pe care corul mixt al Casei de Culturd, dirijat de
profesorul Vasile Dobru, I-a obtinut anul trecut la
concursul formatiilor corale de la Lugoj reprezintd
o incununare a unei munci asidue pe drumul
afirmdrii depline, multilaterale, a resurselor sale
artistice poate fi, prin sensul pe care-l poartd,
echivalentul nobilei ingemdndri cu frumosul
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pe care membrii lui s-au straduit sa-l exprime
intr-un vesmant proaspdt, plin de stralucire. Desi
nu a promovat in etapa urmdtoare a concursului
»Cantare Patriei”, fiind intrecut la diferentd minima
de prima clasatd, ansamblul coral caracalean si-a
dezvelit, incd o datd, si cu acest prilej, potentele
sale artistice superioare, inalta sa virtuozitate
muzicald”.

In zilele de 6-7 martie 1971 a avut loc
la Caracal, pe scena Teatrului National, faza
judeteana a concursului ,,Omagiu partidului”.
Juriul format din Ion Alexandrescu — compozitor,
Alexandru Plesca - muzicolog si Constantin
Avgherino - maestru coregraf l-a promovat
pentru etapa interjudeteana si Corul mixt al Casei
de Culturd din Caracal.

Intr-un interviu cu compozitorul Ion
Alexandrescu, membru al juriului central al
concursului, reporterul consemna: ,,Corul Casei
de Culturd din Caracal, dirijat de profesorul Vasile
Dobru, ni s-a parut o formatie omogend, cu bund
sonoritate si o interpretare nuantatd. Are largi
posibilitati artistice, pe care le-a si dovedit de altfel,
in miscarea corald de amatori. Ar fi de fdacut mici
observatii: in primul rand ,,Bdtranu-n hord” este o
piesd valoroasd, dar mai putin revelatorie pentru
calitatile unui cor si deci mai putin concludentd din
punctul de vedere al juriului. Este foarte potrivitd
pentru concert, dar nu si pentru un concurs, unde,
intr-un timp limitat, formatia corald trebuie sd
pund in evidentd toate resursele sale. La ,,Braul
amestecat® as recomanda mai multd miscare,
iar acolo unde se face accelerando-ul gesturile
dirijorului sd fie mai scurte, mai retezate”.

Prin mutarea profesorului Vasile Dobru
la Slatina, conducerea corului Casei de Culturd a
orasului Caracal va fi preluatd de tanarul profesor
de muzicd Teodor Voinescu.

Iatd cateva aprecieri ficute de-a lungul
anilor in presa locala si centrala:

Talentul, pasiunea, ddruirea

»Corul Casei de Culturd din Caracal a
obtinut la Lugoj, in cadrul unei confruntdri care a
reunit cele mai bune formatii corale de amatori din
tara, marele premiu al Festivalului coral, trofeul
»lon Vidu”... Corul Casei de Culturd din Caracal
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s-a distins prin interpretarea impecabild a unor
piese corale de mare dificultate (,Negruta” de Ion
Vidu, ,,Bdtranul in hord” de N. Oancea, ,Sdrba
pe loc” de Gh. Danga, ,Corul sclavilor” din opera
»Nabucodonosor” de Verdi, ,Braul amestecat”
de Pretorian Vlaiculescu), constituind - asa cum
remarca maestrul Ludovic Paceag, surpriza acestei
prestigioase manifestdri culturale” (,Oltul” din
19.IX.1970, Filon Sin).”

»Corul din Caracal este o formatie
merituoasd, care cantd cu multd insufletire. Aceasta
dovedeste, inainte de orice, 0 bund pregdtire” afirma
maestrul D. D. Botez, in ,,Scanteia” din 1970.

»Casa de Cultura din Caracal se prezintdi
in concurs tot cu un cor pe patru voci. Repertoriul
foarte frumos si interesant a fost ales cu grijd, toate
piesele fiind executate cu sensibilitate si rafinament
(ziarul ,,Secera si ciocanul” din 18.V1.1961).

»Corul excelent al Casei de Culturd din
Caracal merge, competitiv vorbind, pedald la
pedald cu cel al Sindicatelor invditimant din
Craiova” (,Ramuri” - Craiova, nr. 9/septembrie
1967).

»Sub o priceputda conducere dirijorald are
inclus in repertoriu, pe langa cantece folclorice
contemporane si piese corale clasice (,Corul
taranilor” din opera ,Mireasa vindutd” de B.
Smetana) vadind prin intonatie, prin frazare, o
fideld intelegere a partiturii” (,Scanteia tineretului”
- 1964).

In 1970 Casa de Culturd din Caracal
sarbdtorea 15 ani de activitate ,,...cea mai reusitd
prezentd a programului sarbdtoririi a fost fard
indoiald corul mixt dirijat de profesorul Vasile
Dobru. ,Ion Vidu”, prestigiosul trofeul muzical
primit cu putin timp in urmd, a confirmat in mod
remarcabil, marile sale calitati artistice, finetea si
forta expresivd, subtilitatea si claritatea armonicd.
Repertoriu cuprinzand in 15 ani de activitate,
peste 200 de piese vocale... Dincolo de bogidtia de
repertoriu, de patetismul expresiei si de unitatea
melodicd, colectivul coral al Casei de Culturd se
bazeazd, in primul rand, pe pasiunea nedezmintitd
a coristilor, pe prezenta lor permanentd la repetitii
si spectacole ...” (,Oltul” din 24.X11.1970) Corul
Casei de Culturd Caracal a avut si evolutii
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radiofonice. Astfel, in data de 11 februarie 1971 el
ainterpretat cateva piese coralela Radio Bucuresti,
programul II, conform informatiei data de ziarul
,Oltul” - Slatina din data de 10.11.1971: ,,Formatii
corale din judet la Radio. Mdine, 11 februarie,
corul Sindicatului Invatimant din Slatina, dirijat
de profesorul Jean Lupu si Corul Casei de Culturd
din Caracal, dirijat de profesorul Vasile Dobru,
vor executa cdteva piese corale la radio, in cadrul
emisiunii de la 8,50 pe programul al II-lea”.

Desi corul a functionat pana in anul 1983
sia participatla numeroasele editii ale Festivalului
National ,Cantarea Romaniei’, ultima in 1983
(editia a IV-a), formatia nu s-a mai detasat vizibil
din cauza fluctuatiei de dirijori pe care a avut-o.

Dupa Vasile Dobru au urmat Teodor
Voinescu (1975-1976), Felix Savescu (1977-1978)
si Mihai Traian Lungescu (1979-1983). Acelasi
om de cultura caracalean Misu Slatculescu ne
informa cd formatia corald a Casei de Cultura
din Caracal a mai fost condusa pentru perioade
scurte de timp de profesorul Dumitru Popescu

si de catre seful fanfarei militare din localitate,
capitanul Radu Achim.

Repertoriul abordat in primul deceniu
de activitate i-a dat posibilitatea formatiei de
a se prezenta pe scena oricand era nevoie si sa
sustind spectacole cu tematica diversa. atd cateva
lucrari corale abordate in acea perioada: Teiul
— Fr. Schubert, Mireasa Vandutd - B. Smetana,
Corul Sclavilor din opera Nabucco - G. Verdi,
Crai Nou, Serenada si 1 Mai — C. Porumbescu,
Granele vara se coc, Preste deal si Negruta — Ion
Vidu, Sarba-n cdruta si Sarba pe loc — Gh. Danga,
Braul amestecat — P. Vlaiculescu, Pe sub deal, pe
sub pdadure — Achim Stoia, Cdlusul oltenesc — Gh.
Bazavan, Iac-asa! — Simeon Nicolescu, Bdtrdnul
in hord - Nicolae Oancea, Foaie verde de mohor —
Dumitru Botez, Cantec ciobdnesc — Petre Severin,
Foicica bobului — Gh. Dumitrescu.

Alaturi de acestea se mai gaseau cantece
patriotice, de munca, alte prelucrari folclorice.
(Misu Slatculescu)
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CARACALUL FARA NEA MISU,

CA ORADEA FARA CRISU’

etodist fiind la Casa Creatiei

Populare a judetului Olt, am

avut si eu parte, precum inspirat
zice Fanus Neagu, de doi ,frumosi nebuni”
implicati trup si suflet in activitati coordonate de
numita institutie. Fusesem transferat la Slatina in
urma primei editii a concursului interjudetean de
poezie ,,Jon Minulescu’, al carui laureat ma laud
cd am fost, spre a le face ,,pe plac” doctorilor si
doctoranzilor de azi care l-au pus pe nésalie fara
urmd de remuscare. Care l-au desfiintat, voi sa
zic, din motive obscure, intrucét, din cate stiu,
Ion Minulescu n-a fost membru de partid.

Primul dintre ,nebuni” a fost directorul
Casei de Culturda a orasului Corabia, Jan
Dasoveanu. Pai, prin toamna lui ’62, nu vine
Jan al meu cum cd sda dau cu subsemnatul pe
un regulament care m-a lasat ca la dentist?!
Fireste cd am trecut prin dosar fild cu fila, atent
nevoie mare, si pe masura ce inaintam in lecturd,
simfeam cd nu am aer. Am inchis dosarul, nu
semnasem nimic, si am intrebat scurt: ,,Ba Jane,
tu esti nebun? Vrei sa ne beleasca astia?!” In vara
lui ’63, debuta, in stil mare, Festivalul national
de muzicd populara si usoard ,,Corabia de Aur’,
care, astazi, aud ca a trecut cu brio de pragul a
40 de editii. Il aprobasem in cele din urma pe Jan
si, datoritd muncii si pasiunii sale de ,nebun cu
acte” in ale miscarii artistice din judetul Olt, am
scapat, si eu si el, nebeliti. Ba chiar ne-au pus niste
coarne. Din pécate, de cativa ani, Jan Dasoveanu a
coborat/suit la ai lui si ii deplang lipsa.

Al doilea ,,frumos nebun”, despre care {in
sa vorbesc, intra pe usa biroului tot asa, intr-o
toamna, a anului 1974. Casa de Culturd din
Caracal, al cdrei director cred céd era din 1955,
tocmai primise invitatia institutiei similare din
orasul Gevgelija (Macedonia) pentru un schimb
de spectacole, iar oltenii trebuiau sa se deplaseze
ei primii. Povestea cu Jan Dasoveanu avea sa se
repete, trasa la indigo, cu Nea Misu. Omul venise
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I Virgil DUMITRESCU

la Centrul Judetean de Indrumare a Creatiei
Populare si a Miscarii Artistice de Masa (noua si
obositoarea denumire a Casei Creatiei Populare)
cu o propunere in scris, trasnet, nu alta. Am citit,
recitit si rascitit totul ca in palma. Era incredibil ce
planuise Nea Misu, Misu Slatculescu, directorul
Casei de Cultura din Caracal, pe care il cunosteam
incd din anii mei de liceu la ,,Ionitd Asan”. La cate
spectacole de teatru, mai ales, aveau loc in urbe,
era imposibil sd nu-1 fi vizut macar intr-un rol.
Sa nu-ti ramand pe retind si ca om, nu doar ca
interpret. ,Nea Misu, scuzd-ma, esti nebun, bre.
Daca aude Paunescu...” Pe langd teatru (cred
ca era vorba de ,Doamna ministru”, cunoscuta
piesd de Branislav Nusici), Nea Misu se gandise
la o micd nebunie, apropo de Gevgelija si de
Macedonia, in general, fiindca turneul a cuprins
si alte orase. Sd deplaseze acolo o revista literar-
artisticd!

Daca Misu Slatculescu s-ar fi rupt in
sonete, sd mai zici, are si el o idee fixa, revistd
sa fie. Literara si artistica, poezie captusitd cu
solisti vocali si instrumentisti, grup vocal, grup
de dansatori etc. Din tot acest scenariu, pus
la punct de altminteri, cuvantul-problema era
»poezie”. Capitol gol pusca, partea lirica a revistei
neintrand inca in lucru. Ard etapele. Prima revista
literar-artistica din Roménia, depdnata peste
hotare, poartd, deci, stampila Casei de Cultura
din Caracal si semnatura directorului ei, Misu
Slitculescu. Am condus acea revista, am avut
emotii pentru ea, aldturi de bunii mei prieteni,
membri ai Cenaclului ,Haralamb Lecca” Paul
Aretzu, Dumitru Nicolcioiu, Ion Precupetu,
Nicolae Rogobete, Ion Zbarcot, Petre Dumitrescu
s.a. Public receptiv peste tot: Gevgelija, Bogdanci,
Kavadarci, Ohrid si, cireasa pe tort, Skopje.

Pe scena Teatrului National din Caracal,
ne-am ,,produs” din nou la intoarcere, unde mai
puicdin fatacamerelor TVR,avandu-1 prezentator
pe Dinu Sararu. Am stat langd maestru pentru



a-1 mai sopti céte ceva din detaliile aventurii cu
pricina, dar si pentru a insista sd ,,recunoasca’ pe
post cé (,nebunia” lui Nea Misu!) aceasta a fost
prima revista literar-artistica din Romania citita
peste hotare. Nu cred cd Adrian Paunescu ne-ar
fi injurat pentru atita lucru. Din pécate, si Nea
Misu a plecat de curand dintre noi. {i telefonasem
amicului Dumitru Botar pentru cele cuvenite de
ziua sa aniversard. In secunda a doua, cerul cizuse
pe mine. ,,Hai sd-{i spun, Virgile, pe cine am mai
condus la groapa zilele trecute...” Nu pot, dar ag
desfiinta telefoanele. De la Caracal, de la Slatina
sau de la Corabia, vestea asta a mortii imi parvine
prin mobil, la ureche. Mi-as taia urechea, dar ma
condamnd de plagiat Van Gogh. ,,Pe Nea Misu!.”
Amandoi am avut in acea clipa impresia stranie
cd, odata cu disparitia lui Nea Misu, a disparut o
epocad, nu suflata cu aur, dar o epoca. A bunului
simft, inainte de toate.

Misu Slatculescu nu a fost doar, pentru 35
de ani, directorul Casei de Cultura din Caracal,
in sens functionaresc, birocratic. A fost angajatul
integru al stdrii de spirit din aceasta parte de tara.
Gazda desavarsitd, organizator exemplar, bun
cunoscator al traditiilor locului, interpret cu suflet.
In perioda 1956-2002, lista spectacolelor de teatru
jucate pe mana sa cuprinde exact 70 de titluri,
numadrul reprezentatiilor fiind de ordinul miilor.
Ganditi-va de unde si pand unde se intinde lucrul
cu fiecare piesa in parte, ce presupune titularizarea
unui interpret, cu problemele sale de serviciu si
de acasd, angajarea regizorului, confectionarea
decorului si a scenografiei. Dar o casd de cultura
nu este ab initio o institutie teatrala sau doar
o institutie teatrald. In ea fiinteazd ansambluri
de cantece si dansuri populare, grupuri vocale,
tarafuri, orchestre de muzica usoard, cu interpreti
cu tot, montaje literare, grupuri satirice, brigazi
artistice, formatii corale. Ea organizeaza in paralel
seri distractive pentru tineret, expozitii (de arta
populard, de artd plasticd, filatelice). Participa la
felurite manifestatii culturale atit in tara, cat si
peste hotare.

Anual, prin rotatie, cele cinci case de
cultura din judetul Olt gazduiau ,Emblema
oraselor”, cu 12-14 probe de concurs, puiul de azi,
am putea spune (pastrand proportiile), al intrecerii
»Romanii au talent”. After day, toate ,,organili” de

partid ordsenesti si municipale analizau la sange
»aportul adus...” Nu prea era de glumd. Din 1978,
municipiul Caracal si-a addugat, an de an, prin
contributia Casei de Cultura, eticheta de capitala.
Capitala Calusului Roménesc.

De Rusalii, fiecare dintre culturnicii
»atei” de la asezdminte, cu prelungire organica
in vremurile de azi, trebaluia pe langéd o formatie
de calusari cu care se prezenta in dinti la festival.
Vilcele, Cezieni, Osica, Dobrun, Priseaca,
Dobroteasa, Colonesti, Izvoarele, Carlogani,
Seaca, Tufeni... Toate aceste toponimice, si
altele, au locul lor, consacrat, pe harta calusului,
»dans al soarelui’, din vechime. La festivalul de la
Caracal au poposit in timp Mihai Pop, Tancred
Bénateanu, Tita Sever, Theodor Vasilescu, Elena
Secosan, Anca Giurchescu, Gheorghe Holevas,
Florea Vladimirescu s.a. - profesori, maestri
coregrafl, cercetatori, realizatori TV. Cine si cu ce
prilej sa-si mai aduca aminte de tofi acestia? Ca si
de Miyako Yoshida, dansatoare, artist UNESCO,
venita din indepartata Japonie spre a ne povesti,
la Caracal, ,,cum a ajuns vataf de calus™?

La19mai2011, m-am revazut cu Nea Misu
in gara Caracal. Il sunasem, interesaindu-ma de
una, de alta. Imi parea glasul slabit, in rest acelasi
ton de fire deschisa. I-am citit dintr-un articol
aparut in coloanele saptamanalului ,Indiscret
in Oltenia” despre contributia sa in ale culturii
caracalene. A jubilat apoape si m-a intrebat,
elegant, cum sd intre in posesia ,Indiscretului’
Atunci, in gara, mi-a oferit douad carti scrise de el
asa cum s-a priceput, pe care le pastrez cu mare
placere: ,Dale teatrului la Caracal” si ,,Calusul
romanesclaa XL-a aniversare”. [-am simtit, fireste,
oarece tristete in voce: a varstei, a singuratatii,
a marginalizarii. Poate a orasului fara el si a lui
fard oras. Nu stiu ce mi-a venit, am improvizat pe
loc, mai mult ca sa-1 fac sa zambeascd pentru o
clipa macar: lasa, Nea Misule, «Caracalul fara Nea
Misu,/ ca Oradea fara Crisu’». Nu a zambit, a ras
cu toatd gura. ,,Crisu de care scrii bine-ar fi sa nu
sece, ca sa tina poezia. Ha, ha... «Caracalul fara
Nea Misu...»”

De atunci, nu ne-am mai vdzut. Asta
cronica sentimentala o expediez in cer, sa se
bucure.
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AUGUST

2 august 1941 - s-a ndscut, la Slatina, coregraful si folcloristul MARIA CONSTANTINESCU

6 august 1912 - s-a nascut, la Spineni, prozatorul ION MARIN IOVESCU (m. 9.08.1977, Bughea de
Jos-Arges)

7 august 1946 - s-a nascut, la Slatina, tenorul ANTONIUS NICOLESCU

8 august 1854 - s-a nascut, la Slatina, scriitorul si publicistul CONSTANTIN DISSESCU (m. 8.08.1932,
Slatina)

9 august 1977 — a murit, la Bughea de Jos-Arges, prozatorul ION MARIN IOVESCU (n. 6. 08. 1912,
Spineni)

10 august 1984 - a murit, la Bucuresti, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL MAZILESCU
(n. 11.04.1942, Corabia)

15 august 1900 — s-a nascut, la Slatina, prozatoarea MAURA PRIGOR, pe numele adevarat CORALIA
COSTESCU

15 august 1950 - s-a nascut, la Albesti-Poboru, prozatorul si eseistul SILVIU GORJAN

16 august 1903 - s-a ndscut, la Branetf, poetul, prozatorul si eseistul PAN. M. VIZIRESCU
(m. 27.01.2000, Slatina)

16 august 1913 - s-a nascut, la Caracal, publicistul si editorul FLORICEL SCARLAT (m. 18.02.1975)
16 august 1977 — a murit, la Mdnastirea Viforata — Dambovita, cdlugarul carturar TEOFIL S.
NICULESCU (n. 23.08.1913, Caracal)

16 august 2010 - a murit, la Slatina, pictorul, sculptorul si desenatorul NICOLAE TRUTA
(n. 9.02.1949, Dobretu)

18 august 1896 - s-a ndscut, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele adevarat
FLORICA E. IONESCU (m. 24. 06. 1940, Bucuresti)

20 august 1978 - s-a nascut, la Slatina, poeta LUCIA ENCHER-DUMITRU

20 august 1985 - a murit, la Slatina, compozitorul THEODOR GEORGESCU (n. 2.02.1902)

21 august 1967 - s-a néascut, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA

23 august 1970 - s-a ndscut, la Bals, poetul VALI ORTAN

24 august 1828 - s-a nascut, la Oboga, poetul, prozatorul si gazetarul GHEORGHE CHITU
(m. 28.10.1897, Bobicesti)

28 august 1944 - s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul, criticul literar, eseistul si semioticianul
MARIN MINCU (m. 4.12.2009, Bucuresti)

28 august 1913 - s-a nascut, la Caracal, calugarul-carturar TEOFIL S. NICULESCU (m. 16.08.1977,
Maénastire Viforata - Dambovita)

30 august 1960 — s-a niscut, la Barlad, gazetarul si prozatorul DUMITRU SARGHIE

30 august 2009 - a murit, la Bucuresti, scriitorul SERBAN MILCOVEANU (n. 23.12.1911, Slatina)
31 august 1880 - s-a nascut, la Caracal, actorul, regizorul si scriitorul STEFAN BRABORESCU
(m. 4.01.1971, Bucuresti)
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Constantin VOINESCU I |

oi ii ziceam Nae, ademeniti de un
tainic fior semantic, nicicand altfel
experimentat, pentru ca izbuteam sa-l
impingem péna la voluptate.
Toti prietenii.
Miti, Marinica, Doru, Iovan, Pdscuta, Aurelia,
Cristina, Conu Nicu, eu...
Mai aristocrat, Geo Mitrache i zicea Domnul
Truta.
Mai proletar, desi nu mai putin sedus de ecoul
diafan al celor trei foneme onomastice, tovarasul
Laptica ii zicea, totusi, tovarasul Truta.
Intre domnul lui Geo si tovardsul lui Laptica,
salasluia, candid si echidistant, Nae pur si simplu.
Cel care si-a cultivat talentul asa cum isi cultiva
taranul ogorul de grau.
Temeinic.
Zi de zi.
Indiferent de starea vremii sau de anotimpul
politic.
Cu eschive morometiene, inteligent jucate, in
fata indicatiilor partinice despre macarale razand
plastic in soare si furnale fumegand optimist.

Si la Dobretu, unde am ajuns prima oard prin
’76, cu Skodita lui Doru, la vreme de salcdmi dati
peste rascoale, tot Nae i se zicea.

Doar batrana lui mamd, aproape stinsa, palpaind
ca o candel fara ulei, intr-o casd veche cu fruntea-
ncretitd, i zicea Nae, maica.

De pe un colt de pat, stergandu-si lacrimile seci
cu coltul dermelei: Nu trebuia sd bati atata drum,
Nae, maicd, mi-e mai bine acum, a zis si doctorul
cd mi-e mai bine acum, n-are cum sd-mi fie altfel.

Si frate-sau, ramas locului, printre dealuri, tot
Nae ii zicea.

Frate Nae.

Ce mai faci, frate? — Nae intrebandu-L

E greu, Nae! - fratele raspunzandu-i.

Nae, rdnduind, mai tarziu, cuvinte pe sevalet,
printre Miresele Dobretului: Azi nimeni nu

poartd o vind,/ Eu port insd o rdddcind/ Ce sfantda
e, Doamne, acum/ Cand o iau cu mine la drum.

Nae inaltandu-se ca de fiecare data — numai el stia
cum - deasupra lumii, dincolo de pacla vietii:
Uite, asta — aratand spre un om indesat de pe ulita
— s-a dus, prin anii ’50 la nasu-sau sa-1 lamureasca
sd se-nscrie in colectiv, Inscrie-te, nasule, inscrie-
te, nu mai sta, inscrie-te!

Nasul, dupd insistentele burlesti ale finului,
zavorand poarta: Finule, nu-ti promit, da’ esti cam
prost!

Peste meteceni albi si lacrimanzi, ninge cernit.
Aripi frante de curcan isi aprind culorile in
sufletele noastre.

Doar casele vechi ale Dobretului cu fruntea-ncre-
titd nemuresc prin timp si prin culoare.

Acolo, sus, cerurile lui s-au unit cu cerurile
lui Dumnezeu, pe care l-a vazut intdia oara la
Dobretu: Era frumosul bdtran/ In satul meu
Dumnezeu/ Mirosea a credintd de fan/ L-am
vazut, l-am vazut/ Numai Eu.

Nae, povestindu-i lui Dumnezeu, de pe o prispa
de lemn, cd, la raspantia dintre doud leaturi, in
Satele Unite ale Dobrefului miresmele au ramas
pure:

Astept un preot de departe/ Un pictor c-un buchet
de crini/ Sd tind slujba despre arte/ Despre miresme
si maslini.

Sacerdot al culorii, Nae o oficiat in cetate slujba
despre arte si miresme.

Si despre chemati si nechemati.

Sau nascuti si facuti.

Miresmele de esentd tare, purd, ale Dobretului
sunt semnul crezului estetic sub care trebuie sa se
aseze artistul.

Daca poate, chiar in genunchi, ca Nae.

Fiindca in artd ori esti, ori nu esti.
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Si Nae a fost.

Intr-o neprihinitd noapte de Sfantul Nicolae a
veacului trecut, cand Dumnezeu picta pe cer
zborul angelic al fulgilor de nea si toti oamenii de
pe strada erau de zapada, i-am sunat la usa.
Marinica, Doru, eu si cele trei fluiere desprinse
din panoplie, cand primii ingeri de nea au inceput
sa bata alb in fereastra.

N-apucase sa se cufunde in culorile incerte ale
noptii tarzii, ce da sa imbrace haind de omat.

Din fluierele noastre {asneau anapoda fulgi de
luming, din ochii lui mira{i — toate nuantele
luminii: Ploud-n miez de noapte, ninge-n miez de
zi/ Malul s-a mutat in ore tdrzii/ ... Ninge, ploud -
ninge — pe lumea pestrifd.

Ni s-a aldturat fard tdgada si chiar fara fluier,
iesind in stradd sa ne lasam cuprinsi de efemerul
adanc al luminii.

Din prea plinul harului sau, Nae a daruit si
celorlalti.
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Celor multi - bucuria culorii ce insufleteste
forma.

Celor venind spre Miresme — calea pe unde sa-si
poarte cu evlavie pasii intru revelarea sensului.
Celor indiferenti — tdcerea si implicita ei iertare.
Tuturor, la un loc, - iubirea.

Dumnezeu a creat lumea.

Nae a infrumusetat-o.

In buni parte.

Sau poate ca doar a reparat ceva din ceea ce,
inconstienti sau nu, stricdm cu inversunare.

Le smulg culorilor sclipirea/ O pun la suflet si md-
nalf/ Acolo unde fericirea/ Are verigile in lant/ Ce-
mprejmuiesc si nemurirea/ Transmisd pulsului din
brat...

In ciuda premonitivei sale adormiri, Nae triieste
acum intens o altd coacere de smalf.

Cei muriti s-ar putea sa fim noi.
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DIN SEVA PADURILOR - POEZIA

splendidd realizare tipografica
ne oferd Editura ,,Tipo Moldova’,
in colectia sa ,Opera Omnia.
Poezia contemporand’, cu recenta antologie lirica
a poetului Corneliu Vasile. Titlul cartii: ,Daca
iubesti padurile” impune conditionarea cititorului
in functie de dragostea pentru frumos si etern.
In perioada interbelicd, in cirtile de Citire
ale scolarilor din cursul primar era o lectura
aleasd prin sensibilitatea educativa pe care o
propunea la varsta puritatii omenesti. Se numea
,O tara moare cand codrii ei sunt morti”. Si venea,
totodata, ca un rau cristalin, netarmurita jubire
pentru codru a lui Mihai Eminescu, iubire fara de
care viafa omului n-ar avea sens: ,Imparat slivit
e codrul,/ Neamuri mii ii cresc sub poale,/ Toate
inflorind din mila/ Codrului, Mériei-Sale”
Poetul Corneliu Vasile subliniaza liric
adevarul ca poezia, ca parte a esteticii universale,
nu e posibila fard dragostea pentru padurile
Terrei, ba mai mult, cd viata este de neconceput
fard aceasta iubire conditionata. El da iubitorilor
de poezie cele mai bune versuri ale sale, adunate
antologic si grupate intr-o paletd larga tematica, in
care suflul inspiratiei oscileaza intre idei si imagini
de la adoratie la revolta. In ,,Inilfare”, unul dintre
primele poeme ale cartii ,Daca iubesti padurile’,
iubirea e dureroasa purtand ceva din romantici
si ceva arghezian si e raportatd la puterea divina:
»Doamne, de iubirea e durere,/ Preasmerit in
rugdciuni ti-o cere/ Cel care suis, pana la tine,/
Nazuieste-n orice zi ce vine”. De multe ori natura
nu apare feeric ca in pastelurile lui Alecsandri,
bundoard, ci in realitatea crudd, dureroasda de
astdzi, cand lacomia omului duce la distrugerea
Terrei prin moartea codrului: ,,Am adus topoare
sa tdiem padurea,/ Mut batranul codru, mut si
vantul sur,/ Sund-a gol pamantul, cad copacii,
dur,/ Nu se mai toceste, de tdiat, securea.// Noi
taiasem codrul inca din amurg,/ Dimineata insa,

Ton GEORGESCU

sub argint de roud,/ Ne privim taiate mainile-
amandouad/ Si din munte aschii dureros se scurg.”
(,,Moartea codrului”)

In cele mai multe poeme miracolul verde
brazdeaza catrenele. Serile de vara cu iz de pelin,
poienile sunt impodobite cu macesi (,Padurea
tanira”). In ,Flori de camp” exprimi ideea
poetului nepereche: ,,prin secoli multi poeti au
sa se-nsire,/ dar nu vor fi nicicAnd doi Eminesti”.
Autorul are momente de melancolie, se vede
intr-o colibd pe o insuld fermecata, bolnav de
singuratate, un fel de Euthanasius din ,Cezara”
(,Unghi”). In piesa ce da numele cartii ,Daca
iubesti padurile”, raportul om - padure ia chip
prin negatia urmata conditionalului: ,Daca nu
iubesti padurile esti/ un tarm pustiit/ dintr-un
cosmar.’

Cele mai multe pagini ale volumului
cuprind: ,Rondeluri’, ,Efemere”, ,Evanescenta
cifrelor” si ,Berze si cdprioare (versuri pentru
copii)”

In ,Rondeluri” parcurgem un travaliu
prozodic de doudzeci si noua de piese, dificile
poeme cu forma fixd. Cu sigurantd, indemnul
poetului spre rondeluri are legatura cu admiratia
pentru neintrecuta ,,Poema rondelurilor” a lui
Alexandru Macedonski. Sunt rondeluri inchinate
poeziei, cartii, cuvantului, sentimentului, omului
(»Sarman actor in rol minor,/ Te-asteaptd roluri
nejucate,/ De care vesnic {i-a fost dor,/ Dar nu le
poti juca pe toate.”), iubirii, cititorului, parintilor,
navetistului, carturarului, trecutului, ninsorilor
etc.

In ,Efemerele’ sunt gandiri poetice
reduse la cateva versuri, fara titlu, aseméanatoare
haiku-urilor: ,,Caut intr-o carte/ de Prévert/ tu/
ai pus/ intre filele ei/ candva/ un sentiment”
»Evanescenta cifrelor” insumeaza zece poeme
albe, fiecare purtind in frunte o cifra araba.
Fiecarei cifre ii sunt exploatate prin imagini lirice
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Sperioase, la izvor” (,,Berze si caprioare”)
Volumul antologic ,,Daca iubesti padurile”
se incheie cu ,Note biobibliografice”, din care
aflam, intre altele, cd scriitorul Corneliu Vasile
este profesor doctor in filologie si membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, iar pe ldnga o

CORNELIU VASILE
seama de lucrdri stiintifice didactice, semneaza
DACA IUBESTI cartile beletristice: ,Epigrame si alte versuri’
. »Aproapele departe” — versuri, ,Primul tren spre
PADURILE Craiova” - roman, ,,O lume minunatd’ - proza

scurtd, ,Efemere” - versuri, ,De acasd pana-n
clasa. Carticica pentru copii’, ,,Scriitorul vremii,
vremea scriitorului” - monografie literara,
»Halouri” - eseuri literare, ,Catrene ca trenuri”
— epigrame.

Iubirea padurilor in expresia lirica a cartii

OPERA OMNIA recente a lui Corneliu Vasile se adaugd trudei

POEZIE CONTEMPORANA . o o y o

literare de ridicare spirituala a Omului intr-o
perioada istorica in care forte malefice actioneaza
spre distrugerea lui.

toate valentele, pe care si le desfasoara ca un
minispectacol din teatrul lumesc. Cifra 7 e cea mai
bine conturata: ,,Sapte pacate, sapte hotare,/ sapte
lumi necunoscute si nevdazute,/ totul se incheaga
in jurul lui sapte,/ sdptamana cu zile si tot atatea
nopti,/ dar si sapte vaci slabe venind dupa/ sapte
vaci grase,/ de sapte ori se da peste cap/ personajul
din basme...,/ in vagoane navetistii joaca septic,/
iar bogitasii inmultesc pand la sapte ori sapte/
mosiile, conturile, vilele,/ pe cdnd sapte noduri
fac la basma/ saracii veniti la pravilie”

Ultima structurd: ,Berze si cdprioare”
cuprinde ,versuri pentru copii’. Este partea cea m
mai cuprinzatoare a volumului si este o contributie
insemnata la literatura pentru cei mici, saraca in
ultimul timp. Amintim cateva titluri sugestive:
»Desene animate”, ,, Alfabetul”, ,De ziua mamei’,
,In cires”, ,Cu mingea’, ,La balci’, ,,Fiul padurii”
Toate sunt lucrate in prozodie clasica, in catrene
cu rima incrucisatd, ceea ce da muzicalitatea care
potenteazd ideile si imaginile: ,,Mister de umbra
si racoare/ Ne-ntampina prin ierburi multe,/ Iar
trilul de privighetoare/ A stat si vantul sa-lasculte”
(,Catre poiand”); ,,Cu familia la plimbare,/ Zarim
berze-ntr-un picior/ S$i un pélc de caprioare/
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INVOCARE

Din cauza blandetii si-a bunatatii Tale,

si Tu, Marite Doamne, gresesti adeseori.
Rugamu-te, de-aceea, ca sa ne iesi in cale
nici mult prea bland, dar nici neiertétor.

Tie ma plang, o, Doamne, cersind intelepciune:
nu mi-ai iertat prea multe pe-al vietii mele drum?
Dac-ai fi fost cu mine mai exigent, pot spune

ca mult mai bun eram si eu acum.

Nu-mi face dolce vita mai dolce ca dulceata,
ajuta-ma tot timpul pe oameni sa-i ajut

si ca pedeapsd, Doamne, fa-mi cit mai lunga
viata,

ca sa nu pot sa spun cd n-am putut.

Prapastii nevazute se casca la tot pasul,

din zori si pana-n noapte, din noapte pana-n zori,
cu teama si grabire ndltam spre tine glasul,
panditi de foame si de inchisori.

[ata, ma uit in dreapta si-n stanga, ars de sete,
si-1 caut cu privirea pe-acela ce-ar putea,
purtand pe fruntea-i dalba divina ta pecete,
sa ne indrepte din porunca ta.

Bdgati suntem cu totii in smarc si-n serparie,

ne repezim de-a valma sd prindem cu-orice pret,
ca fiarele padurii, luptand cu viclenie,

mai multd apa si mai mult nutref.

De turmad, orizontul nici nu-l vedem prea bine.
Parca-am orbit cu totii. O, Doamne, cat as vrea
sa ne caim de fapta urata - si rusine

s-avem madcar in fata cuiva.

Ca nu iubiti pe nimeni, rusine sa va fie,
dar nu-njositi Rusia, nerusinati iloti!
Intr-insa, doar poetul mai are, cu mandrie,
rusine pentru el si pentru tofi.

Evgheni EVTUSENKO

FERICIREA

In amintirea Fratelui Serghei

Susure trifoiu-n lunca beatd,
vantu-n pini vuiasca-ametitor,

tot nu voi putea sa uit vreodata
cd si eu va trebui sd mor.

Dar un pui beteag plans de pustime
imi va da deodaté de-nteles

c-a muri e totusi o cruzime,

fata de prieteni, mai ales.

Pretuind viata doar prin moarte,
nu pierim ca apa in nisip;
cei ce vin, pe cei plecati departe,
sd-i inlocuiasca nu e chip.

Cét de cat, la toate-am luat aminte,
nu-n zadar am dat si-am incasat -
credem c-am uitat ce-aveam in minte,
dar pastram in minte ce-am uitat.

In pruncie, neaua ne risfata,
dealuri verzi dau tineretii rost.
Tot atatea viefi sunt intr-o viatd,
cate mari iubiri in viata-au fost.

Din atétea vieti din lumea asta,
tainic, parte am facut si eu,

si-am vdzut cum isi atrag napasta
cei ce fericiti s-ar vrea mereu.

Imprejurul ei privind orbeste,
fericirii multe i se-ascund;
dureros, necazu-n jos priveste

si de-aceea-i, poate, mai profund.

Imprudent, am vrut si eu, odata,
sa ma cred in viata fericit.
Doamne, ce pretentie ciudata!
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Bine-mi pare ca n-am izbutit.

Oameni, va iubesc precum mi-i firea

si vd iert gresitul vostru drum.
Fiindca nu mai caut fericirea,
fericit am devenit acum.

Fericirea-si {ine-n sus catarea,
sumbru e necazul, ca un beci.
Fericirea are-n ea tradarea,

dar necazul nu tradeazi-n veci.

Tot ce-as vrea — pe buze,-n nefiinta,
dulcele trifoi sa-1 simt arzand.
Tot ce-as vrea - infima-ngaduinta
de a nu muri de tot nicicind.

1959

VARFUL DE PAR

Intalnirea lor de langa lacuri
a ucis si ultima sperantd,

nu-si puteau vorbi nici despre fleacuri.

Intre ei, se asternea distant3,
ca-ntre polii lumii nesfarsite.

Stand pe-o bancd, muti parca de veacuri,

amandoi pérea ca duc in spate
cuiburile lor abandonate,
precum doua patrii diferite.

Pana cand, cu-amard ironie,
ea ii spuse, si paru s-o doara:
»Numai varful parului mai stie
cum il méngéiai odinioara”

Si-nfrangand a inimii vapaie,

ii mai spuse-acum, la despartire:
“Maine, coafeza o sa-mi taie

si aceastd ultima-amintire”.

Iar barbatul, inmuiat ca ceara,
gura-ncet pe mana ei apasd

si-0 porneste-n noapte cdtre gara
imputita dar prietenoasa.

Dar in amandoi, chiar stind departe,

va urla aceeasi rana vie,
cea mai dureroasd, fara moarte -
legitura lor pentru vecie.
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ALUNITA
Masei

Nici nu-mi vine sa strang asternutul,
cel in care-ai dormit
- ce amiazd! -

si ma uit cum cearsaful, ca lutul,
urma trupului tdu o pastreaza.
Zbori acum, peste bine si rau,
cu-avionul,

departe de casa.
In odaie, a menta miroasa.
Eu sarut

umbra cotului tdu
in gropita din perna ramasa.

Asternut-aliat,
vraja lina,
doua trupuri-lingou - luna plina -
ocrotesti;

dar acum, daca vrei,
eu te rog, forma trupului ei
sa-mi restitui,

spalata-n lumina.

Asternut,
inger alb si magie,

fa din fosnetul cutelor harfa
si din aura ei stravezie
dd-mi o bucla macar, aurie,
iar din cute

macar

o agrafa.

Tu, in nori esti, iubita mea.

Dar
tampla ta-i

langd tampla mea dreapta.
Parc-aud pasii tai prin umbrar.
Iar in zori,

ca pe-o coacaza coapta,

voi gési intre pernele fine
alunita pierduta de tine.

Traduceri de Stefan DIMITRIU
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SCOALA NORMALA PENTRU INVATATORI

entru a se intelege de ce si in ce

conditii Scoala Normald din acea

perioada avea un statut special, o sa
fie necesar sa prezint, pe scurt, doar cateva date
privind inceputul si apoi continuarea functionarii
acestei institutii scolare, cum ar fi:

- 1882 este anul cand Spiru Haret, in
calitatea pe care o avea de inspector general
al scoalelor, influentat si de lucrdrile lui P. S.
Aurelian privind invdtdmantul romanesc, printre
care si continutul cartii Schife asupra stdrii
economice a Romaniei in secolul al XVIII-lea,
publicata in acel an, precum si de unele activitati
de culturalizare a populatiei prin unitatile scolare
(in acest an Gimnaziul Roman din Brasov
gazduieste premiera operetei Crai Nou de
Ciprian Porumbescu), iar mai tarziu de aparitia
ziarului de informatii ,,Universul” (1884-1953),
care sa mijloceasca o mai buna comunicare cu
factorii politici si de decizie din intreaga tara,
este preocupat sa infiptuiascid o reorganizare a
invdatdmantului romdnesc.

Aceasta  reorganizare  radicala a
invatamantului romanesc, pornind de Ia
baza, pentru a avea sansa de reusitd, trebuia
experimentata si, in aceste conditii, cunoscuta de
catre factorii politici de decizie, asa ca, abia dupa
patru ani de experimentare, in 1886, Spiru Haret a
fost in mésura sa elaboreze un proiect de reforma
care prevedea, printre altele, obligativitatea
invatdmantului primar gratuit si, ca anexe,
infiintarea de gradinite scolare si, acolo unde
existau posibilitati materiale, internate pentru
elevii din mediul rural.

Abia dupa sapte ani de experimentare,
in 1893, factorii politici si de decizie au asigurat
legiferarea invitamdntului primar obligatoriu si
gratuit pe intreg teritoriul fdrii.

Doi ani mai tarziu, in 1895, se infiinfeaza
si Casa Scoalelor, avand ca obiectiv principal sa

Gheorghe GORINCU

asigure aplicarea continutuluilegii invatamantului
primar in teritoriu.

In anul 1897, Spiru Haret, ocupand functia
de ministru al invagamantului public (o perioada
de circa zece ani) si-a orientat preocuparea spre
legiferarea invitamantului de toate gradele,
invatamant care sd asigure, printre altele, si o mai
bund organizare sidiversificare a unitatilor scolare.
Tot incepand cu acest an, 1897, Spiru Haret a
fost preocupat sd cunoasca efectivul si, respectiv,
gradul de competenta al cadrelor didactice care
ar fi urmat sa slujeascd invatamantului, mai ales
in mediul rural.

Pe baza acestor studii elaboreaza un proiect
care si consfinteasca organizarea unei scoli
speciale in cadrul cireia sa fie scolarizati viitorii
invatatori, cu o pregatire multidisciplinara pentru
mediul rural. Aceastd unitate speciala o vom gasi,
mai tarziu, prevazuta in legea invatdmantului de
toate gradele cu denumirea de Scoala Normald.

Dupa ce s-a asigurat cd si acest proiect
a fost cunoscut de catre factorii politici si,
respectiv, experimentat in teritoriu, un an
mai tarziu, in 1898, Spiru Haret, impreund cu
Constantin Dumitrescu-lasi, elaboreaza Legea
invdtdmdntului secundar si superior. Astfel, se
constituie invatamantul secundar de opt clase,
in doud cicluri, inferior si superior, cu trei sectii:
modernd, reald si clasicd, precum si Scolile
Normale pentru invdtdtori.

Si de data aceasta, atat Spiru Haret cat si
Constantin Dumitrescu-Iasi, luand cunostinta
cd in aceasta perioada au fost publicate o serie
de informatii cu privire la obiceiurile si traditiile
romanesti, mai ales din mediul rural (Simion
Florea Marian publica in acest an lucrarea
Sdrbdtorile la romdni, in trei volume, iar
folcloristul Artur Gorovei - Cimiliturile la romani
s.a.) au indicat ca in programele de invagdmant al
Scolilor Normale sa fie previzute discipline care
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sa serveascd atat la culturalizarea populatiei cét si
la cinstirea eroilor neamului.

Acestea ar fi numai céiteva date si etape
care s-au succedat in legaturd cu Scoala Normala,
incepand cu anul 1898 si in continuare, pand in
anul 1948, cand guvernantii de atunci au renuntat,
printre altele, si la Scolile Normale, cu o traditie
acumulatd de 50 ani fard intrerupere, pentru un
model de invatamant sovietic, fara nicio legatura
cu traditiile invatamantului roménesc.

Cunoscandu-se ca dupa anul 1948 atét
planurile de invatamaént ale Liceelor Pedagogice
cat si, mai tarziu, ale Institutului Pedagogic
de trei ani au suferit multiple transformari,
mergandu-se pana la desfiintarea acestora, s-ar
putea pune intrebarea cum a fost posibila o astfel
de performanta pentru Scoala Normala, timp de
cincizeci de ani.

O sd incerc sd prezint, asa cum au fost
consemnate si in documentele vremii, doar cateva
cerinfe si activitati care au asigurat functionarea
Scolilor Normale o perioada atat de indelungata,
astfel:

- stabilitatea factorilor de decizie pentru
mai multe cicluri de invatamant;

- concordanta  dintre  prevederile
programelor de invdtdmant si ale confinutului
disciplinelor scolare cu cerintele economice si
ale activitatilor social-culturale specifice fiecarei
etape de dezvoltare;

- adaptarea continutului disciplinelor de
invatamant la programul reformator al lui Spiru
Haret cu privire la culturalizarea populatiei,
precum si pentru cinstirea eroilor neamului
romanesc;

- pregatirea multidisciplinara a viitorilor
invatatori, in asa fel incat acestia sa preia, la
absolvire, unele ocupatii traditionale din cadrul
comunelor si satelor de unde proveneau, de data
aceasta pe baze stiintifice, cu scopul dezvoltarii si
propasirii acestora;

- selectarea si pregatirea diferentiata
a unora dintre viitorii invatitori ca, dupa
absolvire, sa aiba si calitatea de a descoperi si,
respectiv, de a cerceta nestematele folclorului
roméanesc. Documentele vremii stau marturie
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cd, in toata aceasta perioada, a existat un numar
impresionant de invatitori din intreaga tara cu
astfel de preocupari;

- nu in ultimul rand dorinta familiilor,
precum si a candidatilor proveniti din mediul
rural ca, prin absolvirea unei Scoli Normale, sa
devina invatatori in satele si comunele natale.

Acestea au fost cateva cerinte de indeplinit
atat prin programele de invatamant, disciplinele
scolare, cat si de catre cadrele didactice ale caror
specialitdti se cereau adaptate la profilul scolii,
pentru a asigura longevitatea Scolilor Normale in
perioada 1898-1948.

Despre  continutul programelor de
invatamant, precum si al disciplinelor scolare
care sa asigure viitorilor invatatori o pregatire
multidisciplinard, specifica activitdtilor eco-
nomice si social-culturale din mediul rural, in
episoadele urmatoare.

In anii 1932-1935 si in continuare, pani in
decembrie 1947, invétatorilor li se recunostea un
statut special, in cadrul invatamantului romanesc,
atat ca pregatire profesionald cat si ca misiune de
indeplinit, ceea ce 1i deosebea de profesori.

La formarea si mentinerea acestui statut
special, contribuiau mai multi factori si anume:
familia, indeletnicirile insusite in gospodaria
parinteasca, conditiile care se cereau candidatilor
la examenul de admitere in cadrul fostelor Scoli
Normale; programele de invatamant si, nu in
ultimul rénd, viitorul loc de muncd dupa ani
de studii, care era pentru absolventi obligatoriu
pentru mediul rural.

Sa le luam pe rand: familia era principala
veriga, care asigura invatatorului un statut special.
Familia considera incd din start, termen sportiv,
ca functia de invatator in satul sau comuna de
domiciliu ar putea fi cea mai potrivita alegere
pentru fiul sau fiica gospodarului. Aceasta atat
pentru prestigiul familiei in conditiile in care
un reprezentant al acesteia ficea parte dintre
intelectualii satului, cat si pentru sprijinul pe
care il putea acorda dupa absolvire tandrului/
tinerei pentru a-si putea intemeia o familie, in a
avea o casa de locuit, cat si pentru o gospodarie
a lor, aspecte care le asigurau invatatorilor din
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acea perioada stabilitate, prosperitate si respect
fata de locurile natale si chiar fata de tard. Nu
intamplator istoria si literatura ne prezentau,
pentru acea perioada, multiple fapte de erosim de
pe campurile de lupta ale invatatorilor, ca ofiteri
de rezerva in slujba armatei romane.

La statutul special al invatatorului mai
contribuiau si unele indeletniciri prestate in
gospodaria parinteascd. Acestora dandu-li-se
unele explicatii stiintifice, mai ales la orele de
instruire, aveau darul sa le intregeasca zestrea
de cunostinte si, de aici, dorinta de a le pune in
practicd in viitoarea activitate de apostolat in
mediul rural.

Tot atit de importante pentru statutul
special al invatatorului din acea perioada erau
si conditiile cerute candidatilor la examenul de
admitere. Dupa cate imi amintesc, viitorii elevi
proveneau, in general, din mediul rural §i, in aceste
conditii, trebuia sa locuiasca in internat pe toata
perioada scolarizarii. De asemenea, la examenul
de admitere erau respinsi candidatii care nu aveau
ureche muzicald sau care erau afoni, aceasta din
urma cerinta dandu-le de inteles viitorilor elevi
ca orele de muzica, de participare in ansamblurile
corale, precum si invatarea unor instrumente
muzicale, in special vioara, erau disciplinele de
baza din perioada anilor de scoala normala.

Prevederile programelor de invatamént
erau tot atdt de importante pentru recunoasterea
statutului special al invatatorului. Aceasta,
deoarece continutul programelor scolare asigurau
viitorului invatitor o pregatire multidisciplinara,
atat cu privire la instruirea teoretica cat si practica
aplicativa. In acest context, elevilor li se asigura
o paleta deosebitd de cunostinte, incepand cu
agricultura, pomicultura, sericicultura, apicultura,
zootehnia si terminénd, dupa cate imi amintesc,
cu unele cunostinte despre cooperativele satesti,
afiliate in acea perioada la Uniunea Internationala
a Cooperativelor de Consum. Acestea au
functionat cu o gama deosebita de servicii cerute
de catre populatia din mediul rural si, in unele
cazuri, in mediul urban, pana in anul 1989 cand
si-au mai pierdut din importanta. Pe aceastd linie,
se cunostea cd in unele Scoli Normale functionau

asa-zisele cooperative scolare, dupd modelul
cooperativelor satesti. Aceasta, pentru ca viitorii
invatatori sd se implice si sd sprijine dezvoltarea
acestor unitati care veneau direct in sprijinul
locuitorilor din mediul rural.

Experienta scolilor normale din acea
perioada a servit si profesorului Gheorghe
Gorincu care, in perioada 1967-1975, a infiintat in
cadrul Liceului Economic din Braila un magazin-
scoald, condus de catre elevi, sub supravegherea
cadrelor didactice de specialitate, despre care voi
vorbi intr-un episod urmator.

Viitorul loc de muncd, la inceput in
mediul rural, al absolventului, avea sa adauge noi
valente statutului special al invatatorului. Aceasta
obligatie era specifica absolventului de Scoala
Normala. Nu mai era intalnitd la alte profile ale
invatamantului din acea perioada.

Dupa cate am refinut, mdsura era
justificata prin faptul ca obiectivul principal al
reformei invatamdntului romanesc, inifiat de
Spiru Haret, era ridicarea nivelului de cultura
al satelor, comunelor si, in final, al locuitorilor
acestora. Se cunostea cd, in toata aceasta perioada
de zece ani, cit Spiru Haret a fost Ministrul
Cultelor si Instructiunii Publice, si in continuare,
pana in anul 1948, au fost infiintate multe scoli
in mediul rural, biblioteci, case de culturd, cu
sezatori si activitati de culegere de folclor, si cu
activitati de cinstire a eroilor cazuti pe campurile
de lupta finalizate cu ridicarea si dezvelirea unor
monumente semnificative amplasate in fata sau
in preajma institutiilor publice.

O mare dezvoltare a cunoscut, in acea
perioada, infiintarea si functionarea unor
ansambluri corale formate din locuitorii satelor si
comunelor care, in unele cazuri, erau cunoscute
in afara judetului si chiar a tarii.

Ar fi de retinut ca, pe acest fundal, in toata
aceasta perioada, s-a afirmat un mare numar de
invatatori, in majoritatea domeniilor publice -
literaturd, arta, culegere de folclor, dirijori de
ansambluri corale si, nu in ultimul rand, de
politicieni, despre care voi vorbi in episoadele
urmatoare.
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MIRAJUL AFRODITEI

| Motto:
* Am inceput sa traiesc prin tine. Voi
muri, oare, tot cu tine?

CAPITOLUL1I

* 91 bobul de nisip cerseste cildura
soarelui”
AN
ntrebarea sunase banal, inrobitor
de banal prin imensitatea serii,
cabrandu-se peste ghicitele varfuri ale
teilor. Straniu! Nu gandisem niciodatd ca poate
exista asemenea intrebare sau daca, chircita, se
strecurase cumva, intuitiv vorbind, in apropierea
sau timpul meu nu putea fi decat un sol nerodnic
in asemenea elucubratii. ,,Ptiu! facui din limbad a
deliciu si a mirare, obisnuit sa procedez astfel de
cate ori ma cuprind durerile de masele si setea
de intuneric. Auzi, sa ma sinucid! Cand si prin
ce imprejurari de fortd majord intrase in capul
prietenilor asemenea idee-angoasa?” Aurelia se
foia pe banca alaturi de mine, ca un argint viu,
inmuind dragalas degetul aratator in saliva buzelor
carnoase asemeni unui ceremonial indispensabil
tradand un tic nervos. Instinctual pornesc spre
dojana, dar rdimén insa la prima alternativa, aceea
ca n-are rost sa md var in ideile lor, ale ei, ce mi
se par in parte fanteziste, in parte obisnuite. Ma
intrebase dupa multe ezitdri, cu teama terifianta
scursa in lumina ochilor (Ce tare scanteiau ochii
eiinluminaimuabila a parcului!) rotunjind buzele
a blam, necontrolat, inegal, suierase parca din alte
lumi, cu o voce de salcie plangatoare necunoscutd
amandurora. ,,Dar vrei sd te...2” Ochii ei mari ca
doua sfere de catran curgeau catre mine topin-
du-se, cerandu-mi un raspuns, incendiindu-ma.
A urmat o tacere gravd, dezmembrantd, in care
inotam suspendati, fara a incerca sd facem ceva
contra valurilor ce ne scufundau si ne ridicau
hilaric, cdnd induntrul pamantului, cdnd in afard
spre cerul boltit. Teii ramaneau sus, contopiti
cu zdrentele murdare ale norilor si intuneric,
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iar caderea-mi parea chinuitoare retezdndu-mi
oasele, macinandu-le, ispasind parca cine stie ce
talhdrie la drumul cel mare. Simteam ca-mi crapa
fiinta, se descompune, cd-mi sar muschii in laturi
din articulatiile méinii. Crispat ca un Prometeu
incatusat de zaua grea a destinului, in lanturi,
vinovat de sacrificiul suprem pentru umanitate,
desfoliam in nestire, haotic, intunericul, firama
cu firamd, de parcd rdvneam incapdatinat sa
ramana pentru vesnicie al meu. Nu stiu cat am
stat, probabil mult, incadrati si inofensivi in
matca incremenirii, cu intrebarea frantd de
mijloc grea pe ambii umeri, ca o stancd prabusitd
intdmpléator, ca un blestem unic pe musuroiul
furnicilor. Pedeapsa destinului n-are margini, nu
le cunoaste, n-are tagada si-i oarba. M-adunam in
taind monoton si sigur, mustind a urd si surpriza.
Cand intuiesc ca plutesc si ca-mi retrag radacinile
imprastiate in imensitate sub corp, rad dureros.
Gésesc ca-i nimerit sd rad indiferent cum; si de
se va intampla sa am réasul strident sau diluat,
nu-i din vina mea. Destinderea ma obliga sa-mi
inconvoi spinarea peste speteaza bancii, sa plimb
mainile prin par, desi aerul de ganditor nu ma
prinde, si sa caut un defect coafurii nicicand luate
in seamd, mai mult de citeva zeci de secunde.
Cum rédeam sardanapalic, diminuam credinta
cd sunt una din fiinfele daruite vietii relative,
cu varsta inca neinflorita si mainile incomplete
in riduri. Aurelia imi suspecteaza gesturile cu
inocentd si credulitate, un regret profund ii staruie
pe obraji curgdnd din extremitatea buzelor, si
buzele - si buzele-i sunt acum vinetii —, banuiesc,
clocotitoare si intrebatoare sub impulsul nevrotic
al celor saptesprezece primaveri. Sufletul se
indcrise, aerul prea obosit incercare lentd peste
raspunsurile intregii lumi. Nu le stia inca,
deoarece intrebase atat de copilareste! La drept
vorbind, intrebarea nu mi se parea copildreasca,



revendica o maturitate, problema devenind
dintr-odata serioasa dublatd de-o naivitate
disimulata, asa ca o anathema, ca un lucru greu
de digerat, refulat, satula fiind de complexul
chinurilor. Se invinuia stdruitor, are obsesia
crimei pe care n-o poate suporta usor si leala,
la care se adauga rasul demential ce sfarteca din
crestet pana-n picioare.

— Cum, tocmai tu, omul cu valente lirice
de conviefuire, inteligentul Dan, sd faci gestul
dezaprobabil? Nu-i o meserie, se comite o singura
datd, c-un efort epuizant, deasupra oamenilor
situat. Nu ti-ar lipsi efortul, zic eu, dar calea aleasa
ridica un impediment coplesitor: Latul? Otrava?
Cutitul? Hai! Si pe ea n-o cheama Ana Raclis si
nici nu-{i este eleva la pension! Astfel as fi crezut
ca ritualul se desfasoara dupa liniile crude ale
romanului lui Vlahuta! Ah, ce proastd sunt ca-mi
permit asemenea ganduri! Nici nu sunt ale mele!
Si din nou dezvoltand framéntari interioare,
acelasi deget, cel aratator, se insuruba mecanic in
deschizétura buzelor, rotindu-se sacadat.

- Esti copila misterioasa, am ingaimat
printre cascadele rumorii, n-am sa cant sacrilegiul
fatal. Pari dezamagitd? Aurelia incremenise,
ducea dorul cuvintelor care intarziau s-o scoata
la liman. De ce as face-o? Din dragoste? Nu
crezi c-ar fi prea mare sacrificiul? Viata ne este
datd s-o traim, nu s-o renegam cand incepe sa
clocoteascd in trupurile noastre tinere. Moartea
ne-o cere o singura datd, mai devreme sau mai
tarziu, n-are un criteriu anumit de preferinte, si
cat mai aproape de vlaguirea totala a sufletelor.
Asa e de dorit! Urmaresc degetele-i ce rup
nervos cateva frunze scapate din tei spre odihna
eternd, pe rotula genunchilor, mai sus, langa tivul
rochiei. Infeleg curiozitatea voastra adolescentini
(intentionat nu singularizam), gesturile suspecte
si toate celelalte reverberatii etice. Se datoresc
acestui crez. Nu-i asa? Ma intrebam uneori de ce
ma priviti atat de patetic, de ce-mi vorbiti teatral
ocolind cu prudentd anumite lucruri de neinteles
pentru mine. Niciunul n-a indraznit sa arunce
adevarul pe balanta asa cum il gandeati pana
astazi, pand la tine. Deci, te-ai facut interpreta
celorlalti, te-ai inarmat cu cutezanta ce ti-o da

—

tineretea si altceva, habar n-am ce, ai asteptat o
seara ca aceasta, cand intrebarile, oricat ar fi de
fatale, nu dor, si-ai atacat deschis, fard involari, ca
un tigru ce si-a pregatit minutios si cu calm atacul
asupra prazii.

Isi ascunsese fata in cisul palmelor
si gemea usor in ipostaza ei. Un amestec de
nedumerire si umilintd persista pe stea cu petele
noastre... O cuprind tandru dupd umeri cu bratul
stang. Cateva lacrimi luceau abia indescifrabil
printre degete, in pulberea luminilor.

- Cred ca e bine sa incetezi, i impun, mai
rugand-o mai obligand-o, enervat oarecum de
intuneric si singuratate. Lacrimile te fac urata.
Cum de nu tii la frumusetea ta?

- N-am fost niciodatd frumoasa!, ofteaza
suspicios.

- Esti, dar nu cand plangi, incerc s-o
tachinez

— Adevirat?! Esti cinic, iartd-ma, dar nu te
cred. As vrea sa fie adevarat ce-mi spui, doar te
numeri printre oamenii ce se poarta frumos cu
mine, care cauta sd ma inteleaga si eu, netoata,
te tratez cu neincredere. Doamne, cit sunt de
prostutd! Cum de-am avut curajul si-{i pun
aceasta stupidd intrebare? Ma ierti, nu-i asa? Imi
strange degetele intre ale ei, rugatoare. Aprob,
inclin capul. Stii, Dane...

— Aurelia, sd lasam spovedaniile pentru
mai tarziu. Ii fac riu, si-apoi putem vorbi si
despre altceva...

—Nu, Dane, pe departe de a-mi face rau. Ma
usureazd, cum sa-{i spun, imi reduce din tristetea
densa in care saldslui. Staruia cu incapatanare ca
si cum lucrul acesta ar fi fost cel mai important
din lume si de el ar fi depins soarta pamantului.
Ai vrea sd te intreb..., stii tu...

— Despre orice, intrerup oarecum nervos,
numai despre viata mea presupusi, nu. Incearci
sa intelegi, sau din condescendenta nu-mi sacai
creierii; e impotriva experientei mele, impotriva
tuturor lucrurilor ce ne inconjoarda acum, aici.
Imi pare rau ci sunt crud si m3 inspaimant, cici
printr-o similitudine de imprejurdri — nu-s prea
nimerite comparatiile acum - imi navéleste prin
ganduri o situatie consemnatd candva. Intr-o
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incapere, garsoniera inginerului Victor X, eu,
el si incd doua suflete de sex feminin, firave si
agreabile ca doua trestii in calea vicisitudinilor.
Intrasem aici printr-o intamplare, mergeam
acasa, prietena m-a intalnit si mi-a spus ca Lola ar
fi entuziasmata sa ma vada, eu nu pun la indoiala
simtdmantul spaniolei, si-n cateva minute, cu
presimtirile-mi transformate in vaier intim si
foarte ascultator la nimicurile ce nu stirbesc in
niciun fel farmecul jumatatii de zi, descindeam
in interiorul comprimat al camerei, cu magneto-
fonul dat la refuz, pe pat sedea Lola, mai incolo,
aproape de aparat inginerul extrem de suparat
cd se uzase banda imprumutata cuiva cu treizeci
de ore inainte. Ne cunoastem fara menajamente,
cu misciri reci, dure si barbitesti. Incropim o
discutie, o intrerupem ca s-o reluam si tot asa,
consumate in felii frazele, fard ca vreunul sa aiba
pofta pentru un anume fel de conversatie. Paralel,
inginerul chinuia magnetofonul si injura de
mama focului invalmasind intre cei patru pereti
valuri-valuri de cuvinte schiloade. Lola, suparata,
aplaneaza situatia, incercdnd spre binele ei sd ne
linisteasca: ,,Lasa-l, te rog, de ce nu-1sldbesti? Doar
pentru muzica am venit. Devii agasant daca nu
incetezi” ,Vrei muzica? se incita inginerul. Daca
vrei muzica da bani! Altfel, cum? Pe gratis? O, nu!”
»Fii rezonabil, Victore, cdaci pari caraghios. Ma
surprinzi!” ,N-ai bani, pesemne. Fa rost - ii da el
inainte frizand ridicolul. Stii, au o prioritate, cind
banii vin cu gramada si-n schimbul lor iti ofer o
muzica selecta.” Tace tipul. Singurul gand ce ne-a
cuprins pe toti trei a fost acela de a iesi cit mai
repede dintre cei patru pereti. Tarand dupa noi
regretul de a fi urcat in zadar cele patru etaje ale
blocului. Ne stdpanea jena care se accentua cu cat
priveam mai intrebdtori la Lola, paralizata si ea,
stand pe marginea dormezei, cercetand obiectele
din jur ca pentru a le intreba ce se intdmpla.
Furasem ceva din grosolania inginerului si nu ma
simteam bine in ipostaza de imprumut. Aurelia
are dreptate cand blameaza si prooroceste in lant:

— Esti rau!

- Poate, dar nu atat de grav incat sa nu
remarc ca esti atragatoare cand te imbujorezi.

- Uraciosule!
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- Bine, fie si asa. Raman la ideea dinainte.

- Filistin fastidios! Te urdsc!

- Cat nu se poate mai bine. Ohoo! Ai
un vocabular bogat si pe deasupra cu inflorituri
inestimabile. Te felicit! De unde ai auzit asemenea
expresii?

Radem amandoi, ea dupd mine, integral,
cu zambete chinuite si cu amprenta lacrimilor
inca nedispersata pe tranlucizii obraji. Apoi, cand
se intinde tentacular iarsi linistea este rupta:

- Sa nu-ti faci impresia ca...

- Exclus. Mi-am schimbat-o deja.

— Serios? Adica? Si dupa o pauza: Stiu ca
sunt disgratioasa. Nu e in firea mea sd fiu asa, dar
eu ciat ma stii nu vreau sa fiu altfel cu oamenii.
Cu... tine. Atunci pot si pace!

- larasi? Curiozitatea md indemna s-o
ascult, dar o stare usoara de nervozitate isi deserta
fiori alene prin corp asemeni nu-i rau de mare pe
care-| intuiesti cu mult inainte de opozitia lui.

— Nu-mi dai voie sa vorbesc? Se supara si
se inveselea cu atata intensitate incat nu reuseam
sa dau nuanta cuvenita celor doua stéri.

- Ti-am spus ca nu-mi place subiectul.
Ti-o spun de cate ori vrei tu. Hai sd ne jucam.
Jocu-i frumos! Nu pot inldtura ironia din cuvinte,
fapt observat de ea cu migala, primit cu piosenie,
inofensiv. Nu-mi reproseaza.

- Atunci vorbeste tu! Ascult.

»Ei, asta-i bund! Am cdzut din lac in put

- Ce? - o intreb nedumerit de intorsatura
lucrurilor.

- Tu intotdeauna ai stiut cum trebuie
sa-ti valorifici calitatile, vorbind la modul restant.

S

Isi plitea polita tot ironic. Cu o miscare serafica
a mainii, insemnand mai mult a nebdgare de
seamd, isi dezgolise rotunjimea genunchilor, mai
sus, mai sus reliefand pudoarea fecioarei cu alura
de eden. Nu zambesc din prudentd si o las sa-si
continue dizertatia, daca asta-i era intentia reusita
a formelor. In schimb, ea zAmbeste, ca o iertare,
ca un rau ingaduit peste posibilititile noastre
statuare, incendiindu-se pana-n varful urechilor.

- ,Adancul rascolindu-l suntem lut/ Pe
amintirea clipei de-nceput !

- Poftim? - exclama tresarind ca dintr-un

'”



vis urat.

- A, nimic, plagiez. Murmuram niste
versuri citite undeva, nu-mi aduc aminte precis.
Astepta. Ochii mei o fixau implacabil, dupa o
rotatie greoaie privirile ni s-au intélnit, ea fiind
cea dintai care cedeaza. Era in ele o razd de adevar,
o umbra de minciunad si pe deasupra neascunsa,
o cadere in genunchi, gest vizibil romantic. $tia
dintr-o logica elementara ca n-o pot iubi dupa
cum nu-mi apartine nici gandul acela necugetat,
incapabil fiind (vocea lumii!) de sentimente
statornice. Céndva ii spusesem ei sau altcuiva ca
nu agreez in plenitudinea fanteziei sexul frumos.
Imprudenta din parte-mi sau o doleanta definitiva
de a nu face privilegii nimanui?

Ni se ating mainile. Ale ei sunt fierbinti,
tematoare si firave, ale mele reci, crispate de-o
pretinsd maturitate.

- Noaptea-i destul de ciudata, vibra vocea
mea. Telurica! Vezi steaua dintre cei doi tei,

-_

—

spre varf, acolo, intinsesem bratul cu degetele
resfirate, mai stralucitoare decéit celelalte? O
vezi? Perfect. E steaua mea cdlauzitoare! Tu n-ai
o stea cdlauzitoare? Fiecare are sau trebuie sa
aibd. De pe banca aceasta o priveghez neincetat
in universul ei abisal. Ma sfatuieste cdnd sunt trist
si-mi tempereaza bucuriile, tilhara! Imi stie pe
de rost calvarul noptilor de insomnie si paradisul
trairilor profunde. Uneori ma ceartd, alteori ma
mangaie, oblojindu-mi rdnile. Rade si plange
odata cu mine. De la ea am invatat cum sa infrunt
furtunile care adeseori parjolesc iarba sufletului.
Voi reusi sa-i multumesc pe cit meritd in scurta
mea traiectorie umana? Vorbesc pentru mine fara
respiratii repetate, vorbesc pentru ea dislocand
o parte din tainele personale, batucind cararea
gandurilor neverosimile. $i desigur ca o firama
de neseriozitate ma insatisface, caci am impresia
ca vorbesc singur.
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| I Fernando VALVERDE

Fernando VALVERDE s-a nascut in Granada (Spania), in ziua de 9 iunie
1980. Este una din vocile cele mai premiate si recunoscute din noua poezie de
limbd spaniola.

Dintre cartile sale de poeme se detaseazd urmatoarele: VIENTO
FAVORABLE (VANT PRIELNIC), MADRUGADAS (DIMINEATA DEVREME)
sau RAZONES PARA HUIR DE UNA CIUDAD CON FRIO (MOTIVE DE A
FUGI DINTR-UN ORAS INGHETAT).

Cu cartea LOS OJOS DEL PELICANO (OCHII PELICANULUI) a
obtinut prestigiosul premiu ,,Emilio Alarcos” al Principatului Asturias si a fost
primul autor cu varsta sub 30 de ani care a publicat doud volume la Editura
Visor. Printre distinctiile cele mai importante primite de poet se numara Premiul
»Federico Garcia Lorca’, acordat universitarilor spanioli, pentru studiile dedicate
lui Fray Luis de Ledn si Juan Ramén Jiménez. OCHII PELICANULUI se afld in
curs de publicare in Argentina (la Editura El Suri Porfiado), Columbia (Icono),
Mexic (Conaculta) si Statele Unite (University Press North Georgia).

Este unul dintre coautorii cirtii POESIA ANTE LA INCERTIDUMBRE (POEZIA FATA-N FATA CU
INCERTITUDINEA) - Visor, 2011, care a depasit zece editii in diverse tari.

Poemele sale au fost publicate in Mexic, Italia, Columbia, Argentina, Salvador, Nicaragua, Peru, Costa
Rica sau Chile. A fost tradus in numeroase limbi.

Doctor in filologie hispanici si licentiat in filologie romanica, Fernando Valverde lucreaza ca jurnalist
cultural la cotidianul ,,El Pais” si conduce Festivalul International de Poezie din Granada.

In 2012 a obtinut Premiul , Antonio Machado” pentru poemul CELIA. (Prezentarea ii apartine
autorului. Traducerea: Pavel NICODIM)

CELIA

Nascuta azi

CELIA
Nacida hoy

Nu stii ce e ploaia, nici arborii,
dar esti deja o padure.

Astdzi, cand pentru tine lumea abia incepe,
cand ochii tai se umplu de mare,

cand toti te primesc ca intr-o gara

unde intruna se asteapta,

cand esti inceput si uimire,

hérti care nu asigura un loc unde sa pleci.

Astazi, cand lumea incepe,

tu, tristete neobservata,

esti timpul curat,

mireasma lemnului si tacerea,

intrebérile fard umbre

si dragostea fara trufie a celui ce a pierdut totul.

Asta e certitudinea mea:
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No conoces la lluvia ni los arboles,
pero ya eres un bosque.

Hoy que comienza el mundo para ti,

que se pueblan tus ojos con el mar,

que todos te reciben como en una estacion
donde se espera siempre,

que es principio y asombro,

mapas que no aseguran un lugar donde ir.

Hoy que el mundo comienza,

tristeza inadvertida,

eres el tiempo limpio,

el olor a madera y el silencio,

las preguntas sin sombras

y el amor sin orgullo del que ha perdido todo.

Es esa mi certeza,
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valurile, oceanul,
rasul tau ca o pasdre.

Ai adus murmurul unei amintiri
pe picioarele mici, asa cum mica

e urma de zdpada pe care-ai lasat-o
in orele lui ianuarie.

Cum va fi viata cind va creste in mainile tale
cu gingasia vestilor bune,
ca un peste care se zbate spre a se intoarce in rau?

Intr-o seara oarecare,

cu aceeasi mirare ca o iubire,

vei simti adierea care a mangaiat arborii

cu oboseala sa de demult.

Sunt clipe in care e aspra si iute ca un chibrit
cand aprinde o amintire.

Mainile tale lucesc,

nu sunt umbre, nici pumnale,

pot sa vad cometele

zgariind cerul noptii

aidoma unei barci care pleacd pierzandu-se in
ceata.

Viata e o casa in care locuieste un strdin,

o gradina a trecutului in care nu te vei mai
intoarce,

un tarm pe care il cauti cu teama de fantome.

Dar tot viata

e o lumina indaratul unei ferestre

cand intunericul

cotropeste fiece ungher si fiece continent.

Noaptea aceasta e adanca,
iar trenul cauta niste brate
care adasta de cealalta parte a orelor.

Estimp, md gandesc la felul in care-ti voi spune
ca visele fac parte din noi
asa cum un debarcader e totuna cu o calétorie.

Fiindca esti deja o padure
si exista delfini si lacuri si munti

las olas, el océano,
tu risa que es un pdjaro.

Has traido el murmullo de un recuerdo,
los pies pequefios, como pequeno

es el rastro de nieve que has dejado

en las horas de enero.

Como serd la vida cuando crezca en tus manos
con la fragilidad de las buenas noticias,
como un pez que se escurre para volver al rio.

Una tarde cualquiera,

con la misma sorpresa que un amor,

vas a sentir la brisa que ha tocado los arboles
con su cansancio antiguo.

Hay veces que es rugosa y escuece como un
fosforo

cuando enciende un recuerdo...

Tus manos brillan,

no hay sombras ni puiales,

puedo ver los cometas

arafiando la noche

como un barco que zarpa y se adentra en la
niebla.

La vida es una casa donde habita un extrafo,
un jardin del pasado al que no volveras,

una orilla que buscas con miedo a los
fantasmas.

Pero también la vida

es una luz detras de una ventana
cuando la oscuridad

ocupa cada hueco y cada continente.

Esta noche es oscura,

el tren busca unos brazos

que estan al otro lado de las horas.
Mientras, pienso en el modo de decirte
que los suefios son parte de nosotros

como un embarcadero es un viaje.

Porque ya eres un bosque,
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si iubiri imposibile

care se vor numi Celia.

Cineva rosteste numele tau in viitor

si 0 casd, goald candva, se umple de lume
care se asazd la masa.

Deja vei fi uitat toate astea:

a fost fericire ceea ce a seméanat cu aceastd durere,
fericirea ca o furtuna

deasupra unui pahar gol.

Cand vin frica si disperarea

si toate ciresele au cazut in noroi,

iar pescdrusii {ipa

dupd imposibila uitare a unei femei ranite

care simte ca a merge inainte inseamnd sa ramai si
mai singura. ..

Daca toate acestea se-ntampla,
aminteste-i felul in care ploaia

se preschimba in arbore

si felul in care valurile

sunt sfarsitul apei si inceputul marii.

Nu stii ce e marea, nici noroiul, nici arborii,
dar esti deja o padure prin care trece un rau.

T [ —

y hay delfines, y lagos, y montanas,
y amores imposibles
que se llamaran Celia.

Alguien dice tu nombre en el futuro
y se llena de gente una casa vacia,
todos se sientan a la mesa.

Ya lo habras olvidado,

fue la felicidad quien sembr¢ este dolor,
fue la felicidad igual que una tormenta
sobre un vaso vacio.

Cuando lleguen el miedo y la desesperanza,
y todas las cerezas hayan caido al barro,

y las gaviotas griten

el olvido imposible de una mujer herida
que siente que avanzar es quedarse mas sola...

Si todo esto sucede

recuerda la manera en que la lluvia

se convierte en un arbol

y el modo en que las olas

son el final del agua y el principio del mar.

No conoces el mar, ni el barro, ni los arboles,
pero ya eres un bosque por el que pasa un rio.
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GEO VASILE, INTEGRAREA UMBREI

entru a scrie si a-ti asuma o carte

ca aceasta riguros intitulatd ,Roluri

de compozitie” - Editura Rafet,
2011, trebuie sa te numesti Geo Vasile. A prezenta
insd cartea unui critic literar de talia lui Geo
Vasile reprezintd o aventura si in acelasi timp un
experiment greu de definit.

Inca din motto-ul acestei cirti, reprezentat
de un citat din lucrarea lui Yukio Mishima - ,,Soare
si otel” — ,,in cautdrile mele dupd cea mai potrivitd
metodd de expresie literard, am descoperit de curand
o specie intre confesiune si criticd, un spafiu al
subtibitdtii vagi, pe care as numi-o criticd ascunsd”
- scriitorul Geo Vasile ne aratd care este metoda
la care recurge pentru a aseza in pagind aceasta
lucrare de exceptie pe care o denumeste roman, dar
care pe alocuri are frazarea, metafora si adiancimea
unui poem in proza.

Cartea, alcatuita din 7 capitole, incepe cu o
»prolegomene’, text critic ce se constituie in acelasi
timp intr-o introducere, intr-o propunere a autorului
adresatd fiecdruia dintre cititori de a evada macar pe
perioada necesara citirii acestei carti din cotidianul
strain naturii umane, de care este insd asaltat si care
i se serveste, fara alte optiuni, de toate productiile
media, de orice naturd sau expresie ar fi ele.

Astfel, intram usor, parci mergand pe
varfuri pentru a nu deranja, pentru a nu indeparta
vreun gand, prin filele ce se succed, in lumea eroului
din ,,Roluri de compozitie”, David Cernica, personaj
care poate fi oricare dintre noi.

Judecator si judecat in acelasi timp, reper
pentru regasirea echilibrului unui explorator sau
evadat din sine insusi ori insusit in aceeasi masura
de propria Memorie, lasat fara identitate proprie,
cdci e greu sa traiesti ori sa gandesti mediocru langa
sau in David Cernica, evadarea pare uneori cea mai
convenabila optiune.

Tema de baza a vietii lui David Cernica,
adica a vietii fiecdrui om care pune sau isi pune
intrebdri, este binomul ordine/ haos.

»Sd nu uitdm, spune el, cd intr-o lume in care
dintotdeauna iratiomalul eclipseazd intelepciunea,

Maria CALCIU

nu se poate face abstractie de Nebun. Nebunul este
fie Orlando dezldntuit printre ororile campului de
luptd, cu mintea intunecatd de gelozie in adancul
umed al padurii feminine (Eros-Angelica-Medoro)
fie Edip care isi ucide tatdl fdrd sd stie, sau Hamlet
ce se preface a-si fi pierdut mintile in confruntarea cu
unchiul uzurpator-ucigas, sau Regele Lear... Cel mai
semnificativ lucru mi se pare recunoasterea rolului
Nebunului, al Scamatorului, al Poetului de a contesta
valorile codificate, intangibile in mintea Suveranului
si totodatd de a semnala prezenta ocultd si eternd a
Majestdtii sale, Viermele.”

David Cernica vorbeste numai atunci
cand cititorul se afld in impas, cand are nevoie de
raspunsul corect, mai bine zis de traducerea, de
decodificarea raspunsului corect la una si aceeasi
intrebare ,de ce’? - cu multiple posibilitati de
exprimare sau de substituire: In rest, lui David
Cerncia i se aduce aminte de David Cernica sau
i se cere pérerea lui David Cernica despre David
Cernica din trecut in prezent, din trecut in viitor
prin prezent, uneori pe parcursul unei singure
fraze, de citre Cineva ce uneori poarta numele de
Ruth Gigurtu, care are o memorie incredibila si
care nu a uitat nicio clipa din clipele lasate voit in
urmé de maestrul David Cernica: ,,Cand nu erai la
scoald, erai fie in pomul din curte (corcodus?) sau in
leaganul de sub el (izolare sau explorare), fie in duzii
de pe niste strazi vecine, fie pe singura stradd asfaltatd
Garofeanu jucdnd cinci pietre, fotbal cu nasturi’....

Sunt in aceasta carte texte de exceptie pe care
si le impart ca expresie si finalitate David Cernica si
Memoria sa, care de cele mai multe ori il rapeste pe
el din mijlocul cate unui rdnd, din interiorul cate
unei exegeze pentru a-i reaminti de locul si timpul
in care ea, Memoria a devenit trecut, mai bine zis nu
doar trecut ci si si trup, o realitate in trup, in propriu
ei trup, in trupul celui care i-a dat viata. Iata doar
un exemplu din textul intitual Tracul Grigorie de
Nissa: ,,Fiintele meschine si veleitare nu se simt in
largul lor fdrd sd recurgd la urd fatd de toatd lumea,
propria ta rautate, nu rautatea altora, te invrdjbeste
pe viatd impotriva cuiva, de fapt opusul iubirii nu este
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ura, ci indiferenta, nepdsarea, refuzul de a face binele,
delictul prin omisiune etc.”, pentru ca imediat dupa
aceea Memoria sa ii aduca aminte lui David Cernica
de el, cel de cindva, de undeva: ,,Un somn aproape
malefic, spre ruinarea celui benefic din timpul noptii,
la bibliotecd aproape degeaba ai vizut-o pe Aretusa,
simplutd, este din Ardeal, cam miroase a mancare
haina, uzatd, dar formal vorbind merge, trocmai de
aceea te silesti s-o pdstrezi, sd rezisti pand cdand se va
hotdri”, pentru ca apoi sa urmeze tot un text dictat
de Memorie, fard punct, numai cu virgule: ,,I-ai
oferit o revistd de film lui Miriam, pretext pentru a
o opri si discuta cu ea in vdzul tuturor, spundndu-i
enormitdti tip era un februarie deosebit de vdratec...
Ai luat parte la un consiliu profesoral dupd care masd,
dans ai fost penibil ca de obicei dandu-te in spectacol
cu veleitdtile tale de artist psihedelic, la gard i-ai spus
ceea ce intentionai, cd vrei adicd sd-i transmiti acele
cadouri dar fdrd martori... te-au vazut vorbind cu ea
multi indivizi, medici, elevi, profesori dar mai ales
Cdlin Pduna delatoarea, te simfeai cvasi profanat
de privirilre celor ce circulau parca dinadins prin
vagon...”.

Apoi textul este din nou smuls din Memorie
si continuat fie de autor, fie de de David Cernica: ,,...
Cata intelepciune sacrd in ce spunea tracul Grigorie
de Nissa care a definit conceptul conexiunilor: rau,
aceastd perturbare a ordinii naturale nu este natural,
pentru cd nu vine de la Dumnezeu, si numai ce vine
de la Dumnezeu e natural’..

De la texte critice de genul ,ucigasa de
autostopisti’, de la Anticrysis, raul din om, din
univers, ce se prezintd ca fiind rezultatul unei
schimbiari chirurgicale de specie, autorul ne conduce
prin texte de genul ,Viata-n cosita ei lunard” ce au
aceeasi constructie si aceiasi participanti, autorul,
eroul principal format la rdndul sau din doi eroi ce
isi diputa intaietatea, David Cernica si Memoria,
culisand din trecut in prezent aldturi sau prin
intermediul altor participanti la actiune, memorie
particulara sau colectiva, criticd sau autocritica,
umbre ce par ca se evapora pentru ca apoi sa reapara
de parca ar fi ele insele cauza tuturor cautarilor,
pentru ca apoi, abia obisnuiti cu un anumit gen de
multidialog chiar si in interiorul unei singure fraze,
sa ne lasam invadati de texte care par sa nu aibd
nicio legatura cu cele deja parcurse. Memoria nu ii
da aproape niciun moment de respiro celui pe care
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uneori il umple, alteori il insoteste si avem parte
de texte ca ,Remarcabila ta porozitate, loachim’,
»~Murind el, ai avut senzatia cd ai murit si tu putin,
pentru prima datd realizand cd vei muri candva de
tot... inainte de a pleca la spital I-ai auzit pomenind
de problema lemnelor pentru iarnd...”, pentru ca apoi
sa avem parte de texte din ce in ce mai pline, de
genul ,.Vatdmarea imaginii lui Dumnezeu”, pag. 78.

Memoria nu il menajeazd pe cel ce a facut ca
ea s fiinteze, mare si atat densd cd nu mai are loc in
cel care i-a dat ei viatd, desi doar prin el respird, insa
respird asemenea unui continuu repros de parcd i-ar
fi fost mai bine sd nu fi existat vreodata. Cautdrile de
dinainte de durere ale eroului principal ce umplu si
dau chip Memoriei nu se impaca in timpul prezent
ori viitor intre ele, nu se impacd cu incercarea de
uitare a eroului ce simte durerea pand in moarte.
Toate cautdrile trecute ce poarta diferite nume,
locuri, asteptari, neimpliniri, regrete, toate cauzele
efectelor ce si gasesc replica in durerea prezenta,
asteaptd nu o uitare particulara sau globald, ci o
asumare, o ispdsire, o golire, o eliberare, o curatire.

Iar eroul isi asuma Memoria caci cunoaste
in final gustul si mirosul durerii: ,,Durerea are un
miros propriu, puternic si patrunzdtor, ca feromonii
insectelor, o duhoare care ti-a ramas lipitd multd
vreme de piele si de propriile lucruri”, pag. 162. Nu
numai cd eroul isi asuma Memoria, dar si mai mult
de atat, o elibereaza sfasiindu-se pe sine, aducan-
du-se pe sine ardere de tot, jertfd de mulfumire lui
Dumnezeu, invatand, mai bine zis simtind pana in
adancul cel mai adanc si cu adancul cel mai adanc,
in final, pe de rost trei adevaruri distincte: drama
libertatii pacatoase, puterea pocdintei sincere si
iubirea mantuitoare a lui Dumnezeu fatd de om.
Eroul, impacandu-se cu Memoria, trdieste parabola
fiului ratacitor si are incredintarea ca: ,iubirea si
milostivirea lui Dumnezeu este mai mare decadt isi
inchipuie oamenii, dreptatea poate ucide uneori,
dar iubirea (ardtatd tie in ultimii patru-cinci in cele
doud incercdri prin care ai trecut) este mai mare
decat dreptatea fiindcd recupereazd viatd umand...
inchinatd de tine scrierii acestei cdarfi” (pag. 197)

Restul il veti descoperi dumneavoastra
citind cartea lui Geo Vasile.
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SEPTEMBRIE

2 septembrie 1916 - s-a nascut, la Potopinu - Dobrosloveni, poetul ION POTOPIN, pe numele
adevarat ION MAGNEA, (m. 10.05.1998, Bucuresti)

3 septembrie 1954 — s-a nascut, la Plesoiu, poetul IOAN SMEDESCU

6 septembrie 1906 - s-a nascut, la Corabia, compozitorul NICOLAE BUICLIU (m. 18.04.1974,
Bucuresti)

6 septembrie 1962 - s-a nascut, la Optasi-Magura, prozatorul DUMITRU BALABAN

8septembrie 1981 —amurit,la Bucuresti, poetul, prozatorul si eseistul SMARANDACHE (SMARAND)
VIZIRESCU (n. 24.03.1901, Barza)

9 septembrie 1972 - s-a nascut, la Caracal, regizorul ANDI TUINEA

11 septembrie 1918 - s-a ndscut, la Rafaila- Vaslui, prozatoarea si folclorista ANGELA DUMITRESCU-
BEGU (m. 1997, Bucuresti)

13 septembrie 1934 — s-a nascut, la Slatina, pictorul si desenatorul SPIRU VERGULESCU (m.
8.05.2007, Bucuresti)

15 septembrie 1999 — a murit, la Bucuresti, istoricul NICOLAE STOICESCU (n. 30.11.1929, Slatina)
18 septembrie 1924 - s-a nascut, la Izlaz-Teleorman, poetul si publicistul STELIAN FILIP

22 septembrie 1914 - s-a nascut, la Slatina, prozatoarea ALICE BOTEZ (m. 27.10.1985, Bucuresti)
23 septembrie 1950 - s-a nascut, la Corabia, actorul SERBAN IONESCU (m. 21.11.2012, Bucuresti)
23 septembrie 1962 — s-a nascut, la Osica de Sus, poetul NICOLAE COANDE, pe numele adevarat
NICOLAE BOANGIU

27 septembrie 1913 - s-a nascut, la Oporelu, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU (m.
26.06.2000, Craiova)

28 septembrie/ 10 octombrie 1864 - s-a nascut, la Floru-Icoana, prozatorul ION S. FLORU (m. - ?)
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O CARTE-DOCUMENT: ,,PELERINI PRIN TARA LUI IISUS”

xperienta unui pelerinaj la locurile

sfinte, pe urmele pasilor lui lisus, este,

fard indoiald, unicd in viata unui om.
De o0 asemenea experienta ce innobileaza a avut parte
si Nicolae Rogobete, care, in cartea sa, Pelerini prin
Tara lui Iisus (Ed. Sitech, Craiova, 2013), descrie,
dupé o minutioasd documentare, locurile incércate de
credintd si istorie. Este o carte-document si care care
merita sa fie citita si asezatd alaturi de cartile dragi, o
carte care te indeamna la drumetie.

Calétoria printr-un asemenea taram are darul
de a purifica si de a indlta. Este sansa de a descoperi
si a te redescoperi in fata unei lumi. Fiind constient
cd ,a te apuca sd scrii despre tot ceea ce se leagd de
viata Mantuitorului, te pierzi ca intr-un labirint”, dupa
cum madrturiseste in Cuvdnt inainte, autorul, coplesit
de emotie, a asternut aceste randuri despre tot ceea
ce a vazut si a simtit, despre locuri care péstreaza cu
veneratie pasii lui Iisus.

Pelerinajul a inceput cu Nazaretul Iudeei,
locul copilariei lui Iisus, la aceea vreme un satuc, situat
pe un deal, la intretdierea drumurilor comerciale spre
Orientul Mijlociu, care strabdteau campia lui Izreel.
Aici exista o sursa de apa: izvorul din grotd, cunoscuta
astazi sub numele de Fantana Mariei. Este locul unde
ingerul Gavriil i s-a aratat Fecioarei Maria, in timp ce
mergea cu vasele sa ia apd, vestindu-i cd va naste pe
Fiul Omului.

Maéntuitorul avea sd se nascd, asa cum stim, in
Betleemul Tudeei. Cu 750 de ani anterior nasterii lui
lisus, proorocul Miheia facea urmatoarea profetie: ,,Si
tu, Betleeme Efrata, mic esti intre miile lui Tuda, din
tine va iesi stapanitor peste Israel, iar obarsia lui este
dintru inceput, din zilele vesniciei” (Miheia, 5:1). lisus
se naste in timpul domniei regelui Irod cel Mare, si
Biblia ne spune: ,,Dupa ce s-a ndscut lisus in Betleemul
Tudeei, in zilele lui Irod regele..” (Matei, 2:1).

Si ce apropiere mai mare de Méntuitor poate
fi decat aceea de a vizita locuri ca Betleem, Nazaret,
Muntele Tabor, Muntele Fericirilor, Valea Iordanului,
Capernaum, Muntele Sionului, Muntele Maslinilor,
Griadina Ghetsimani, locul unde este retinut de

I Dumitru BOTAR

NICOLAE ROGOBETE

PELERINI PRIN
TARA LUI IISUS

slujbasii Templului... si de aici, sa-ti iei crucea ta i sa
strabati cu emotie Via Dolorosa, pornind din curtea
fostei Fortarete Antonia, locul unde are loc judecata si
pana la locul unde a avut loc crucificarea, moartea si
invierea, si atitea altele?

Nicolae Rogobete este in egald masurd
interesat de istoria, geografia, arheologia teologica
si evenimentele politice care au avut si au loc si care
si-au lasat amprenta asupra destinelor oamenilor.
Cautdtor neobosit, autorul ofera cu generozitate aceste
realitati, lasandu-i cititorului bucuria de a afla toate
coordonatele spirituale si de a face parte din pelerinaj.

Cunoscitor al textelor evanghelice si al altor
scrieri apocrife, autorul aduce in scena personalitati
istorice din timpul vietii pamantene a lui Iisus si care
au avut un rol determinant in viata, condamnarea si
crucificarea Sa: personalitdti istorice ca regele Irod
cel Mare, Pilat, Irod Antipa, precum si sirul lung de
personalitdti biblice, care s-au perindat prin fata lui



—

lisus si a cdror contributie a dus la schimbarea istoriei
omenirii.

Dar pelerinajul autorului nu se opreste la
locurile de pe pamantul Iudeei, ci ne poarta pana
in anticul si biblicul oras Efes, din Asia Micd, unde
Fecioara Maria se refugiaza impreuna cu Apostolul
Ioan, nemaiputind sa suporte persecutiile impotriva
crestinilor din Terusalim si si vadd locurile care-i
aminteau despre Fiul sdu. Caci lisus de pe cruce, in
agonie, vazandu-si mama si pe Ioan, ucenicul Sau, si
gandindu-se cat va fi de persecutata din cauza lui, se
adreseaza mamei Sale: ,,Femeie, iatd fiul tau”, apoi s-a
adresat lui Ioan: ,,Jatd mama ta”. De atunci, Apostolul
Ioan a luat-o pe Sfanta Fecioara sub protectia sa.

In anticul Efes, stipanit de ,,paginismul grec”,
se pierd in iuresul acestui mare oras. Aici se formeazd
o puternicd comunitate de crestini, si-ntr-o oarecare

mdsurd este invinsa necredinta efesenilor, fiind
construitd o mare Bazilici a Maicii Domnului, ale
carei ziduri, pana la acoperis, ddinuie si astdzi. Aici a
predicat Apostolul Ioan si apoi Apostolul Pavel.

Cat a stat in Efes, Fecioara Maria se retrigea
pe Muntele BUIbUl in casa unei batrdne vaduve.
Locuitorii oraselului Sirince, au pastrat din tatd in
fiu amintirea unei femei, imbracata in straie negre,
sdracdcioase, care ii invdta o religie strdind de religia
lor si cdreia {i ziceau ,,Meryem Ana”. Ei sarbatoresc,
si astdzi, ziua de 15 august in amintirea acelei femei.

Cartea scriitorului Nicolae Rogobete este o
carte tulburatoare, despre evenimente tulburitoare,
despre credinta, care ne duce cu gandul la cuvintele
din Psalmul 22 al lui David: ,,Cd de voi umbla in
mijlocul mortii, nu ma voi teme de rele, ca Tu cu mine
esti”.

IN CAUTAREA TIMPULUI PIERDUT

ragasanean casi Teodor Barbu, Marian

Bardscu (n. 1954) debuteazd destul

de tarziu, semn ca marginalitatea se
coace mai greu, cd trece printr-un travaliu creator mai
lung. Ceea ce ii apropie pe cei doi este tocmai mirajul
acestui topos, targ de tradifie ce se confunda cu
vecinatatile rurale, cu proiectii in fabulos, depozitar
al atator ciocniri mentalitare i, mai mult decét atat,
prielnic unui lirism imanent, ce prinde in plasa-i
tipologii dintre cele mai diverse, pierdute intr-un
peisaj caruia nu ii lipsesc notele pastelate.

Marian Bardscu se deosebeste prin fidelitea
fatd de ideea blagiana cum ca vesnicia s-a nascut la sat
si foloseste din plin, in volumul De-a lungul amurgului
de toamnd (Ed. Kitcom, 2013), un imaginar ce trebuie
sa redea un atare univers. Lirismul sdu nu cautd sa
provoace, curge egal cu sine. Astfel avem de-a face cu
0 poezie anacronicd, scoasd parcd din alte tipare. Din
cuprinsul cartii, mai consistente ni s-au parut primele
doua sectiuni, ,,Dorul de sat“ si ,,Labirintul mirérilor®.
Epigramele, integrate aleatoriu si contrastante prin
tonalitate, ar fi putut constitui obiectul unei carti
separate.

Poezii precum Inceputuri sau Rod sunt
sugestive in ceea ce priveste formula de lucru din
prezenta carte. Imaginea tatilui domina o lume
coplesita de smerenie, in care ,cumpéna fintanii/ se

Silviu GONGONEA

inchind pamantului“ (Inceputuri), intr-un anotimp
al toamnei statornice ,in toate® cand ,vinul/ si
azima din tast“ (Rod) marcheazd opulenta, dar si
nevoia daruirii si a confesiunii. Sugestia facerii si a
rodirii prin cuvant dd unor poezii un profil de artd
poetica. Pozifionarea in planul amintirii rdstoarna,
hiperbolizeaza perspectivele prin imaginea oedipiana
a unui tatd ce ,venea cu drumul pe umeri® al cirui
cuvant ,cadea greu“ (7Tata). Sau ,Seminte spre cer
zburau si cadeau/ Ca o ploaie cernitd de vant,/ Am
invatat de la tata cum ména/ Semana cantec sa rasard
cuvant.“ (Tablou). Timpul copilériei este al misterelor,
al rascrucilor care deschid drumul cétre necunoscut,
dar universul protector al satului ,,a rimas undeva®
poetul simte ,toatd copildria/ curgand in picioare”
(Dorul de sat). Asadar, trecerea ireversibild a timpului,
nevoia recuperdrii unui spatiu mental aproape
pillatian ocupa prim-planul intr-o poezie desprinsa
atait de fidel din repertoriul tradifionalismului
romanesc: ,5i curge ziua goald printre lunci,/ averea
mea-i aici, copildria,/ In casa batraneasca, la bunici,/
ce peste ei trecut-a vesnicia.// Ma las furat de ganduri,
amintiri/ si buna nu-i aici, ca sd ma vadd,/ Acum, cand
ma-ntorc din departari,/ ma simt strdin in propria
ograda.“ (Intoarcere).
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IN ACEA DIMINEATA...

| I George Nina ELIAN

Lui Florin Niculescu, in memoriam

AN
n acea dimineata de sfarsit de martie, prietenul meu a ales si treaca de cealaltd parte a

oglinzii, cea in care argintul dobandeste reflexele si greutatea plumbului, iar lumina se

abandoneaza cu totul si pentru totdeauna adancimilor insondabile ale umbrei. De fapt, nici
nu sunt sigur ca a ales el, ci, mai degraba, umbra - imensa, cutremurata umbra - din launtrul lui a
ales-o pe cea din afara, cea nemarginita si nemiloasd. Neiertdtoare.

In acea dimineatd de martie parci el insusi obosit de sine, prietenul meu s-a privit pentru
ultima oara in apele argintii si a conchis, o datd pentru totdeauna, ca sensurile s-au rupt de cuvinte,
pentru c, la randul lor, cuvintele au uitat gura care le rostise si gandul care le ddduse intdia noima.

Cred cd prietenul meu era cel mai singur dintre singuraticii ritaciti in mijlocul acestei lumi,
iar singuratatea lui era cu atat mai de necuprins cu cat numadrul celor din preajma sa crestea. Trdia
multimi de singuratati.

In dimineata aceea, adolescentul intarziat care fusesem pani atunci a devenit brusc - sau abia
atunci si-a dat seama cd a devenit — un om batran. Sau, poate, se produsese intre noi un transfer de
singuratati. Traiam, acum, si singuratatea/singuratatile celui ce nu mai era. Ale celui ce se facuse una
cu intunericul din spatele oglinzii in al cérei luciu se vdzuse, in acea dimineata de sfarsit de martie,
pentru ultima oara...

*
-
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IN CORABIILE CU ARGONAUTI

intagma ,,Corabii cu argonauti” este

metafora incircatd de sensuri pe

care profesoara Maria Ionica, doctor
in filologie, a asezat-o in fruntea antologiei sale
literare critice scoase la Editura ,Ramuri” din
Craiova in 2011, carte in care a adunat cronici si
studii de cercetare literara si pedagogicd aparute
intre anii 1997 si 2011, in multe publicatii:
»Simbol’, ,,Slatina 6307 ,,OltPress”, ,Zori de zi’,
»~Ramuri’, ,,Oltul cultural’, ,Riposta’, ,,Luceafirul’,
»Ratiunea’, ,International Conference Eco Media
Europe’, ,Renasterea’, ,,Pro Educatia”.

Profesoard de limba si literatura romana
din elita invdtdmantului romanesc, autoarea a
simtit nevoia comunicarii intelectuale ex-cathedra
pornita din cultul nativ si educat pentru cuvantul
scris, asa cum plastic si succint marturiseste in
»Argument’, citandu-i pe Terentiu cu celebra
maxima: ,Verba volant, scripta manent” si pe
Miron Costin cu trebuinta ,,sa dea seama de-
ale sale cate a scris” Asa se explicd proprietatea,
claritatea si conciziunea din materialele lucrarii,
calitafi ale stilului pe care l-a sadit si in mintea
elevilor sai si care fac din antologie o lectura
agreabila si instructivd in acelasi timp. Astfel,
expeditia in cautarea ,lanii de aur”, imbarcata pe
»cordbiile cu argonauti” se dovedeste benefica,
intreaga carte dand o imagine sinteticd a
framantarilor spirituale ale unei truditoare a
literelor.

Personalitatea ce domind intreaga lucrare
este cea a poetului, prozatorului si dramaturgului
Marin Sorescu. Articolele dedicate maestrului
constituie in cadrul cercetdrii o serioasa
cunoastere, ducandu-ne la marile lucrari aparute
sub semnatura Mariei Ionica, pe bund dreptate
o exegeta remarcabild a omului de valoare
universald. E vorba de: ,,Marin Sorescu intre
parodie si solitudine necesard’, ,,Marin Sorescu.
Repere biografice” si ,,Marin Sorescu. Un eu

Ton GEORGESCU

- WIANRIATONICA

Editura Ramuri
Craiova -2011

creator in ipostaze daimonice’, toate aparute
la Editura ,Scrisul Roménesc” din Craiova,
in 2002, 2005, 2005. Titlu cu titlu, pagina cu
pagind, ni se dezvaluie un mare scriitor prin
scrisorile din familie, sustinute prin fragmente
semnificative pentru personalitatea lui atat de
complexa, cu raddcini adanci in simplitatea
tardneascd din Bulzestii Doljului. Suntem purtati
in pelerinaj prin celebrul , La Lilieci”, sunt emise
observatii pertinente asupra inceputurilor literare
ale poetului, ilustrate cu texte relevante si il
cunoastem pe Simion Bérbulescu, fostul profesor
al lui Sorescu, autor al cértii memorialistice ,Ca
o barca impinsd de vant”. Un articol il plaseaza
intre adevar, metafora si mister, iar caracterizarea
omului vazut de cei din jur capata un plus de
culoare prin interviul cu Elena Padure, fosta
colegd de facultate, profesoard si ea, legata de

oltart ¥ www.eltart.ro



Bucovina prin nastere, eroina discreta a romanului
»1rei dinti din fata”. Printre zodii il gdsim in cea a
Pestilor, al cincilea din cei sase copii ai unui {dran
din Bulzesti, avand ca datd de nastere, in diferite
acte, ba 19 februarie 1936 (cea mai probabild),
ba 28 februarie si chiar 11 februarie 1936. In
»obsedantul deceniu”, pana sa treacd ,,puntea’, la
8 decembrie 1996, gasim regretabile umbre, iar in
manualele de liceu el std in penumbra.

A doua personalitate din lumea scriitorilor
de care se ocupa Maria Ionicd in cartea ,Cordbii
cuargonauti’ este Viorel Dianu, ale carui romane,
nuvele si schite sunt inspirate din lumea plaiurilor
Oltului, asa cum altadata o facea cu geniu lon
Marin Iovescu. Despre romanul ,Inaltarea”
noteazd: ,am retrdit zilele toride de practica
agricola, orele de tensionata asteptare a vizitelor in
scoala sau la camp” (ale Elenei Barbulescu, fiinta
maleficd ce apare in roman ca doamna Bitoleanu
- n.n.). In prezentarea cirtii de povestiri ,,Iubiri
alese” scrie: ,,scriitor slatinean, Viorel Dianu si-a
castigat un loc binemeritat in proza roméneasca
actuald”. La proza scurtd din ,,Ochiul demiurgului”
observa ca ,,mai toate povestirile sunt alegorice”
O atentie deosebita o acorda autoarea romanului
cu elemente dramatice autobiografice: ,,Bucura-
ti-va si va veseliti”. Cele 200 de pagini ,,surprind
avatarurile lui Bogdan Pietreanu si, totodatd,
zbuciumul parintilor care-si pierd bdiatul, mai
intai instrdinat printr-o iubire nepotrivita, apoi
printr-o boald necrutatoare la doar 33 de ani”
Subliniind ideile si episoadele esentiale ale
pieselor epice pe care le face cunoscute cititorilor
si patrunzind in adancimea structurilor
psihologice ale personajelor, Maria Ionica isi
dovedeste calitatea de critic literar si de cercetator
serios al fenomenelor vietii reflectate in oglinda
creatiilor spirituale.

In vizorul analitic al autoarei sumei de
articole din ,Cordbiile argonautilor” sta si un
alt cunoscut scriitor slatinean: C. Voinescu.
»Dau cuvantul si stau jos” e cartea ce ,valorifica
pitorescul unor intamplari si al unor oameni
surprinsi de tavalugul istoriei care-si pune
amprenta pe destine”. Sunt scoase in lumina
efectele comice obfinute ,din limbajul frust,
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nelipsit de duritdti verbale”. Nicolae Manolescu
apare cu ,Istoria critica a literaturii roméne’,
despre care autoarea antologiei se simte obligata
a comenta in cateva pagini.

Cate personalitati ce populeazd cartea,
atitea ,corabii cu argonautfi” porniti in cautarea
perfectiunii artistice prin verb, a ,lanii de aur”
care i-a fascinat in vremurile de odinioara ale
Olimpului pe Iason si pe tovarasii sai imbarcati pe
legendara corabie Argo si care va echivala idealul
spiritual al omului dintotdeauna.
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DOUA POEZII MAI PUTIN CUNOSCUTE ALE LUI EMINESCU

| I C. STEFANESCU-GOTA I—‘

Decenii in sir, in prima jumdtate a secolului trecut s-au purtat discutii intense asupra

modalitdtii publicdrii postumelor lui Eminescu, pundndu-se problema dacd ele pot fi
publicate integral sau fragmentar. Se invoca, in acest sens, faptul cd aducerea lor integrald
in fata publicului larg ar fi daunat creatiei antume. Cu timpul, s-a ajuns la un compromis.

Marele critic si indrumdtor Titu Maiorescu, desi avusese in pdstrare lada cu manuscrisele poetului,
nu a publicat, in prima editie pe care a ingrijit-o, decdt sapte postume. Dupd ce, in 1902, la 13 ani de la
moartea poetului, au fost donate Academiei Romdne, in aceste manuscrise au fost descoperite adevdrate
capodopere. Se tipdresc trei editii succesive: prima — a lui Nerva Hodos (1902), cu 62 de poezii postume,
a doua si a treia — ale lui Ilarie Chendi (1905, 1908), care cuprindeau 117 poezii postume, la care s-a
addugat un volum de POEZII POPULARE, tot inedite, un fapt cultural deosebit de important ce deschide
calea studiilor dedicate unui Eminescu nou, necunoscut.

In 1924, criticul G. Bogdan-Duicd se gandea la o ,editie finald a postumelor”, iar convingerea
ferma a lui N. lorga despre postume era cd ,,orice cuvant din Eminescu trebuie tipdrit”.

Supunem atentiei cititorilor nostri doud poezii postume — LA ARME! (text integral) si MOLDOVA
(fragment) - din editia apdrutd in ingrijirea lui Ilarie Chendi (1908), coroboratd cu editia de POEZII
POSTUME (1940), ingrijitd de Alexandru Colorian si Al. lacobescu si cuprinzdand 175 de postume.

LA ARME!

Auzi?... Departe striga slabii

Si asupritii cdtre noi:

E glasul blandei Basarabii,
Ajunsd-n ziua de apoi.

E sora noastra cea mezina,
Gemand sub cnutul de calmuc,
Legatd-n lanturi e-a ei mand,
De streang tarand-o ei o duc.
Murit-a? Poate numai doarme
Si-asteapta moartea de la cani?
La arme,

La arme dar, romani!

Pierit-au oare toti vultanii
Si soimii muntilor Carpati?
Voi, fii ai vechii Transilvanii,
Sunteti cu totul enervati

Si suferiti in injosire

De la Brasov pan" la Abrud,
Ca sd va tie in robire
Fino-tatarul orb si crud.
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Si nimeni lanful n-o sa farme.
Nu aveti inimi, n-ave{i mani?
La arme, la arme,

La arme, fra{i romani!

Iar tu, iubitd Bucovina,
Diamant din stema lui Stefan,
Ajuns-ai roaba si cadana

Pe mani murdare de jidan.
Rusinea ta nu are saman,
Pdmantul sfant e pangarit...
Misel si idiot si faman

Ce ar mai sta la suferit...
De-acuma trambiti de alarme!
Naltati stindardul sfant in mani!
La arme!

La arme dar, romani!

Pierduti sunteti pe Cris si Mures?
E moarte, e lesin, e somn?

Au Dragos nu-i din Maramures,
Au n-a fost la Moldova domn?
N-a frant a dusmanilor nouri,
N-a frant pe lesi si pe tatari?

Au Dragos, vanator de bouri,
N-o sd vaneze si maghiari?
Rusine pentru cel ce doarme,
Sculati, ca s nu muriti méni,
La arme,

La arme dar, romani!

Din laur nemuritoare ramuri,
O, tard pune-n frunte azi

Si-n tricolorul mandrei flamuri
Sa-nfasuri pieptul tau viteaz!

Si smulge spada ta din teaca
Si-ti cheama toti copiii tai

Si la razboi cu dansii pleacd,
Cu fii de soim si fii de zmei!

In valuri crunte si se farme

Calmuci, tatari, dusmani, stapani...

La arme, la arme!
La arme, fra{i romani!
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MOLDOVA
(fragment)

Din lungi cdréri de codru, din munti cu varfu-n
nouri

Iesit-au Dragos Voda, imblanzitor de bouri,
Multimea curgatoare s-a fost intors pe vale

Si buciumele suna si oile-s pe cale;

Nainte merg mosnegii, cu pletele bogate,

Tiind toiege albe in manile uscate;

Astfel ieseau tot randuri, venind de sub verzi
ramuri,

Copii, ciobani de turme, mosnegi, pastori de
neamuri

Si au intins mosia spre rasarit si-amiaza
Pan-unde marea sfarma de tarm al ei talaz -

Au cucerit cu plugul, cu varful dragei sabii
Péan-la Cetatea Alba, limanul de corébii.

Sute de ani statut-au stapani pana la Nistru,
Luptand cu Rasaritul, cu cuibul cel sinistru

De unde vin in roiuri in veci renascatoare
Spurcate lumi si rele, barbarele popoare,

Prin neagra vijelie ce vajéie si bate

Sfarmandu-se la graniti de ziduri de cetate.

Sta neclintit’ Moldova tesand la panza vremii,
Viteji ii erau fiii si purtétorii stemii

Cei datatori de lege si-asezatori de datini,
Lumind din lumina, Musatini din Musatini.

N. R.: Ortografia textelor a fost adaptati la normele
actuale.
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ION CATRINA SAU FASCINATIA LECTURII

asfoind, cu catva timp in urma,
colectia revistei de statornica,
erudita si rafinata cultura ,,Lamura’,
am zabovit, printre altele, cu un interes mereu
crescand, asupra unui fragment din romanul
»Urmasul” al prozatorului caracalean Ion Catrina.

Impresiile de lectura au fost intr-atat
de relevante si de incitante incat am facut toate
demersurile de a-1 descoperi integral pe autor si
de a-mi contura o imagine cuprinzatoare asupra
cartilor sale editate intr-un ritm de-a dreptul
halucinant: ,,Potecile destinului” (ed. I - 2003,
ed. A II-a - 2011), ,,Taramul umbrelor” (2003),
»Pamantul ingerilor” (2006), ,Cerul infernului”
(2006), ,Urmasul” (2009), ,Papusa de sticld’
(2011).

Marturisesc de la bun inceput ca lectura
comoda, ,,din fotoliu”, a trebuit inlocuitd, in mod
imperios, cu aceea profesionistd, augmentata
cu fise si adnotari marginale consistente si
consecvente, fiindcd alternanta planurilor epice
nu urmeazd configuratia normald, fireascd, ci
totul se compune caleidoscopic, cu convulsiuni
interioare imprevizibile, greu de imaginat. Firul
epic al scrierilor se rupe spasmodic pentru a se
cupla la alte dimensiuni si incarcaturi de sens
decat cele asteptate, asa incat esti surprins si
derutat de jocul de puzzle laborios si migalos
construit.

Ecuatiile narative propuse de Ion Catrina
dezvaluie, la o privire atentd, un numitor comun,
ascuns chiar in conotatiile titlurilor romanelor,
o relatie antinomica a luminilor si umbrelor, a
binelui si raului, a fericirii si deznadejdii, a izbanzii
si esecului. Contradictiile acestea stau sub semnul
unei rezolvari, cel mai adesea, sfasietoare.

Conflictele sunt sustinute cu obstinatie
si sunt raportate la sensibilitdti, stiri sociale,
seisme politice, comportamente etnologice...
Ele implinesc un pdienjenis de evenimente si

Teodor FIRESCU

circumstante in care cititorul devine un captiv
caruia nu i se ingdduie sansa iesirii singulare
din labirint. Doar autorul pare a-si aroga stiinta
oraculard a cunoasterii traiectoriilor existentiale
ale eroilor. Acestia sunt repartizati in doua grupari
categoriale cu ponderi inechitabile: mulfi invinsi
si putini invingdtori.

Tntémplétor, am aflat ca un cititor fidel
si apropiat al romanelor lui Ion Catrina ii
reprosa acestuia ca ,,isi ucide aproape neabdtut,
programatic, personajele’! In replica intuitiv-
premeditatd, scriitorul a interpus un scut al
paternitaii auctoriale, afirmand editorial:
»Autorul s-a inspirat din fapte reale. Numele
personajelor au fost schimbate din motive lesne
de inteles.”

Asadar, se pare ca este vorba nu de o
asociabilitate sine qua non, ci de un concurs
de imprejuréri, dincolo de firea lucrurilor si de
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vointd, ,,pdgubos” infiltrat in intimitatea cititor-
personaj.

Si totusi... reactia ,incriminatorie”
mentionata isi are, in sens uman si moral,
justificarea ei discursiva. Iatd un exemplu
ilustrativ privitor la destinul familiei aristocratice
a Borcestilor din romanul ,,Tdramul umbrelor”:
Vlad, capul familiei, moare in bombardamentul
unui hotel din Bucuresti, fiind in drum spre Paris;
sotia sa, Cleo, este ucisa bestial de un anchetator
comunist in beciurile Sigurantei; Matei, fiul cel
mic, este ucis de o patrula pe frontul rusesc; Sorina,
sora lui Matei si a lui Paul, moare alaturi de sotul
ei, maiorul neam{ Werner. Singurul supraviefuitor
este Paul, care, in final, il recupereaza si pe cel
de-al doilea fiu geaman al sau si al slujnicei Irina,
moarta si ea. Alte personaje secundare, apropiate
familiei mentionate, Macrina, calugarul Petrica,
Tudoricd, se sting, de asemenea, din viata.

Prin urmare, personajele sunt strict
conjugate cu propriile lor destine, iar raportul
de forte inclind balanta existentiala in
favoarea neprevazutului, a ireconciliabilului, a
iremediabilului.

Mimand fara convingere riposta, acestea
isi accepta, pand la urma, soarta, naddjduind,

>
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totusi, in probabilitatea si posibilitatea salvarii de
moarte.

De aici derivd ineditul epicului: din
surpriza de a afla ceea ce nu te astepti, dar nici
nu-{i doresti sd afli.

Intr-un joc speculativ al mintii, ne place
sa ne inchipuim cd avem de-a face cu o translatie
elaborata la parametri contemporani, moderni
a cazuisticii mitice, in care forte oculte dirijeaza
dupa bunul plac, intr-o improvizatie ludica,
spectacular-tragica, soarta eroilor, autorul parand
sa se erijeze In comentator scenic, ,privitor ca
la teatru”, fira a avea privilegiul asumarii unor
atribufiuni si responsabilitati regizorale.

Autorul isi insoteste personajele, carora
le poarta o afectiune nedisimulatd, prin zone
geografice montane, precum si prin medii sociale
si spirituale eterogene, in functie de oportunitagile
narative, ménuind condeiul cu o maleabilitate
debordanta, cu o precizie lingvistica de invidiat si
cu o caligrafie artistica rafinata.

Lectura romanelor lui Ion Catrina se
savarseste ,cu sacrificii inrobitoare”, datorita
continutului dramatic coplesitor, sustinut de un
ritm interior eruptiv si de o reverberatie polifonica
si contrapunctica fascinanta.
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