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O retrospectiva (partial analitica,
partial sentimentald) a mandatului meu
diplomatic la Cernauti (2007-2011) din
perspectiva modificarilor care se vor fi
produs in deceniul din urma3, la Cernauti,
in Ucraina si in regiune, pleacd de la
premisa banald a naturii paradigmatice a
acestor modificari. Intregul design al
relatiilor internationale s-a modificat
radical, cu efecte substantiale (pe alocuri
devastatoare) directe asupra situatiei de
securitate regionald, balantei strategice a
optiunilor statelor regiunii, relatiilor
bilaterale etc. Lumea in care traim este
deja alta; este altul si Cernautiul.

in acest deceniu, agresiunile constante
ale Federatiei Ruse asupra Ucrainei au
marcat decisiv istoria si politicile intregii
regiunii. Aceste agresiuni au consolidat
optiunile europene ale Ucrainei, Republicii
Moldova si Georgiei, crednd borne fara
intoarcere. Falia celor doua lumi (Vestul si
Estul, Occidentul si lumea rusa) s-a mutat
tot mai spre est, la frontierele estice ale
Ucrainei. Contestarile optiunii strategice
euroatlantice sau europene ale Ucrainei,
Republicii Moldova si Georgiei au adus
tancuri, tunuri, artilerie, aviatie, rachete si
trupe in Ucraina, in episoade sangeroase
repetate (2014, 2022 etc). Ucraina risca sa
plateasca cu amputari teritoriale fireasca
si fascinanta libertate de a opta pentru
Europa, iar Rusia construieste samavolnic
noi harti, noi frontiere, in Tncercarea
odioasa de refacere prin forta a fostului
Imperiu.

Editorial
Cernaduti. O evocare tdrzie

Dorin POPESCU

Romanii au trait, in lunga lor istorie,
episoade similare de ocupatie ruseasca.
Cunoastem din propria experienta
,mirajul” mincinos al lumii ruse si
deplangem orice repetare a acestor
episoade, de aceasta data cu alte popoare
din regiune care incep sd iubeasca
libertatea la fel de mult precum au iubit-o,
dintotdeauna, romanii. Din aceasta
perspectiva, Romania si romanii au
manifestat o empatie uriasa fata de
dramele colective si individuale ale
Ucrainei in razboiul de agresiune
impotriva acesteia, empatie care poate
crea premise de imbunatatire rapida si pe
termen lung a relatiei bilaterale.

Agresiunea Rusiei uneste mai mult
Romania si Ucraina si creeaza oportunitati
reale de apropiere intre popoarele
noastre. Marea majoritate a ucrainenilor
refugiati in Romania sau care au tranzitat
tara noastrd spre zone mai atractive din
vestul continentului au ramas siderati de
caldura umana a romanilor, in contrast
absolut cu portretizarile diabolice ale
acestora care circulau in mediile ucrainene
in deceniile anterioare. Ucrainenii au
descoperit Tn acest conflict Romania, fata
ei luminoasa, prietenoasd, umana, calda,
au trdit o adevadrata revelatie care va
inhiba multe din tentativele de reluare a
stereotipiilor negative despre romani si
despre Romania (intuim ca circulatia
acestor stereotipii va fi reluata, cdnd/dacs,
la un moment dat, conjuncturile geopoli-
tice se vor schimba).



Schimbarea radicalda a mentalului
colectiv ucrainean privind Romania, prin
experienta directa a Tntalnirilor cu
Romania reala, mascata pana atunci sub
narativele publice negative tendentioase
ale regimurilor ideologice (ce promovau in
mod fals o Romanie imperialista si
revizionistd), reprezinta unul din micile
efecte pozitive ale razboiului din Ucraina.
Sper din toata inima ca aceste castiguri
mentale sd reprezinte garantia unor
politici publice favorabile si pe termen
lung ale statului ucrainean pentru
comunitatea romaneasca din Ucraina.

Mai ales ca aceastd comunitate
plateste greu tribut de sange pentru
proiectul de tara al Ucrainei, iar fiii
comunitatii se intorc acasa in sicrie, in
fiecare zi, din primele linii ale razboiului.

in anii mandatului meu diplomatic la
Cernauti, relatia bilaterald romano-
ucraineana suferea cronic, traia periodic
cutremure. Romania era perceputa ca
,inamicul extern de serviciu”, cu toate
efectele devastatoare asupra calitatii
relatiei bilaterale si vietii comunitatii
romanesti din regiune (prin extensie, din
intreaga tard). Tn subsidiar, chiar si
activitatea reprezentantilor diplomatici ai
Statului Roman respira dificil, sub presiuni
coroborate care o minau zilnic. De aceea,
rememorand, obisnuiesc sa spun ca anii
mei diplomatici de la Cernauti au fost de
razboi si de dragoste .

Evenimentele ulterioare (agresiunile
militare directe ale Moscovei) au adus un
pret mare pentru aceasta cecitate
colectiva a Ucrainei, de a identifica si
localiza in mod total eronat inamicii sai
exterior in vest, 1n loc de a-i gasi, vedea si
cerceta in est, acolo de unde au venit
dintotdeauna marile tragedii ale regiunii.
Ucraina a vazut mereu Romania si Vestul
cu ochelari rusesti, iar aceasta neadecvare
a lasat Ucraina nepregatita Tmpotriva
inamicului adevarat, care prin narative
inverse Ti adormise vigilenta si i

destructurase capacitatea de rezistenta.
Am incredere cd Ucraina a invatat pe
termen lung (si nu doar conjunctural)
aceasta lectie, care este vitala din
perspectiva calibrarii unei relatii bilaterale
solide intre Bucuresti si Kiev.

Comunitatea romaneasca din Cernduti
traia, Tn anii mandatului meu diplomatic,
ostracizari sistemice ale dreptului de
exprimare identitara, de la reducerea
constanta a numarului unitatilor scolare
cu predare in limba romana la limitarea
accesului la limba maternain scoli, biserici,
institutii publice, mass-media etc. Unele
dintre aceste procese continua si astazi, in
contextul razboiului cultural si mental
dintre lumea rusa si lumea liber3, ca parte
a tendintei societdtii ucrainene de a-si
consolida proiectul de tara ca proiect
antirusesc.

Comunitatea romaneasca este victima
colaterala a acestui razboi (bundoara,
limitarea influentei circulatiei limbii ruse in
Ucraina genereaza limitari similare ale
limbilor minoritare), iar limitarea
drepturilor acesteia continua in mod
galopant, de aceasta data Tn conditiile
interne tragice generate de razboiul
imperialist al Moscovei. Sunt voci care
citesc in back-ground-ul acestor politici
chiar si obiective directe de destructurare
a fortei identitare a romanilor din regiunea
Cernauti; dezbaterea pe aceasta tema
este inca delicata si complicata.

Situatia comunitatii romanesti din
regiunea Cernauti se altereaza dramatic in
continuare, in conditiile acestui razboi, din
mai multe motive. in primul rand,
comunitatea si-a dezvoltat solidaritati
naturale si firesti fata de proiectul
rezistentei statului ucrainean Tmpotriva
agresorului din est, iar aceste solidaritati
aduc n casele romanilor (si deopotriva in
casele tuturor) cruci si suferinte. Tn al
doilea rand, comunitatii romanesti i se cer
n mod constant probe ale loialitatii fata de
Ucraina care depasesc standardele de



probd cerute majoritatii. In al treilea rand,
in siajul modificarilor mentale colective
pozitive care privesc perceptia Romanieiin
spatiul public din Ucraina, au ramas totusi,
la nivel regional si central, reminiscente ale
unei stereotipuri negative privind
Romania si romanii, care se manifesta
periodic (prioritar) la Cernduti —
bundoara, comunitatea este acuzata in
continuare de complicitati spirituale cu
agresorul, pe fondul mentinerii bisericilor
din localitatile romanesti in cadrul Bisericii
Ortodoxe ucrainene subordonate canonic
Patriarhiei Moscovei.

Mai mult, agresiunea rusa va radicaliza
conduitele publice in Ucraina, iar probele
de solidaritate fata de proiectul de tara al
Ucrainei vor deveni permanente,
sistemice, vor crea un ADN colectiv
exprimabil pe termen lung, inclusiv in
perioada post-conflict. Sunt aici doua
efecte posibile asupra comunitatii
romanesti din regiune (unul negativ,
celalalt pozitiv), iar viata comunitatii se va
dezvolta, cred, intre doua dimensiuni
majore: proiectul anti-rusesc de rezistenta
pe termen lung al Ucrainei va nivela/
atrofia specificul identitar al minoritatilor
etnice, iar situatia minoritatii romane se va
altera si in continuare, in acest context (1);
ucrainenii isi vor consolida actuala
perceptie colectiva care valorizeaza si
pretuieste la superlativ specificitati
contextuale pozitive precum: sprijinul
neconditionat al Romaniei si al romanilor
din Romania fata de Ucraina in conditiile
actualului razboi de agresiune (sprijin
politic, geopolitic, umanitar, economic,
energetic, moral, umanitar etc.),
solidaritatea si sacrificiile comunitatii
romanesti din Cernauti fata de proiectul
rezistentei statale impotriva imixtiunii
imperialiste din est etc. (2).

O rememorare simbolicd a anilor mei
diplomatici de la Cernaduti gaseste in
centrul memoriei mele romanii din
regiune, de la care au venit mereu spre
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mine fluvii de credintd si de iubire. Am
detaliat acest miracol in articolul destinat
Monografiei Consulatului General al
Romaniei de la Cernauti, pe care va invit sa
o procurati si sa o cititi.

Cernautiul din anii aceia era
cosmopolit, hibrid, respira libertate, avea
valori si credinte. Liderii comunitatii, care
produsesera exprimarile identitare
colective miraculoase din anii '90 (scoli cu
predare in limba roméana, Catedra de
Filologie Clasica a Universitatii, bisericile
din localitatile romanesti, Societatea
pentru Cultura Romaneasca ,Mihai
Eminescu”, organizatiile civice ale mediului
asociativ romanesc), puteau inca articula
coeziuni. Presa de limba romana se citea
pe intreg perimetrul lingvistic romanesc,
de la Mamaliga la cafenelele de pe
Golovna. In pofida unor rezerve institutio-
nale care generau periodic blocaje, scolile
si primariile romanesti nutreau aspiratii de
coeziune cu parteneri din judetele roma-
nesti limitrofe. Comunitatea romaneasca
din Cernauti gravita in jurul Romaniei, prea
putin intimidata de blocaje. Totul gravita
satelitic spre Romania, de la cozile pentru
vize si permise de sedere la concurenta
pentru burse de studii.

Am trait efervesecenta unor proiecte si
programe destinate comunitatii de mare
impact, initiate si desfasurate de Romania
in anii de gratie de atunci. Evoc cu
nostalgie derularea programului
»Descopera Romania / Descopera
Bucovina”, prin intermediul caruia cateva
sute de copii ai comunitatii au putut vizita
splendorile sudului Bucovinei, in excursii
tematice de week-end. Impactul intalnirii
copiilor romani din Cernauti cu leaganele
spiritualitatii romanesti din sudul
Bucovinei, precum Putna sau Sucevita,
trebuie sa fi fost urias. Deloc mai putin
impresionante vor fi fost taberele de vara
destinate etnicilor romani din afara
hotarelor tarii, in care s-au legat prietenii
pentru totdeauna.



Am trudit atunci pentru un program
coeziv de mare amplitudine care sa
uneascda semantic si simbolic lasiul si
Cernautiul, pornind de la co-prezenta lor
in hrisovul care le mentioneaza pe ambele
in prima atestare documentara si am
gandit chiar un program vizionar, ,600
plus”, care sa nu lase sa se stingd emotia
primilor 600 de ani de la hrisovul lui
Alexandru cel Bun, semnat la 8 octombrie
1408 (prima atestare documentara a
lasiului, Cernautiului si altor orase ale
Moldovei medievale) — ceremoniile de
celebrare a 600 de ani de la prima atestare
documentara nu au fost insotite atunci, la
Cernauti, din frici perverse, de promo-
varea obiectiva a rolului lui Alexandru cel
Bun in istoria orasului si a regiunii.

Am trait atunci plenar bucuria repetata
a unor multiple ntalniri spirituale intre
directori, profesori, primari, scriitori, copii
si romani simpli din Cernauti si judetele
limitrofe ale Romaniei. Cu fiecare bucurie
traita atunci, inima mea batea mai
puternic, iar plamanii comunitatii se
umpleau de aer romanesc.

Am trdit patru ani sub revelatiile
intalnirii si reintalnirii dintre romanii din
Cernauti si Romania. Patru ani irepetabili,
patru ani de gratie. Patru ani de dragoste si
de razboi. Patru ani uriasi. Pe tot campul
acesta spiritual, locuit de oameni, idei,
emotii si credinte, parcelat in mici comune
romanesti din fostele raioane Herta,
Hliboca, Storojinet si Noua Sulita ale
regiunii Cernauti, am pus si eu mici si
modeste borne ale iubirii.

Cateodatad aldturi de oamenii de buna
credinta care ma inconjurau, deopotriva
romani sau ucraineni; alteori singur.

Stiu ca niciodata Cernautiul nu va mai
arata ca in anii aceia din memoria mea —
fastuos, romanesc, european, cosmopolit,
agitat si viu, cu artera aorta pulsand
puternic, ajutata de un trecut deopotriva
miraculos si tragic.

Poate ca Cernadutiul s-a schimbat.

Poate ca la chioscurile de ziare nu mai
exista ,,Concordia” sau ,Zorile
(Bucovinei)”. Poate ca la curtea lui Aron
Pumnul creste Tnh continuare iarba. Poate
ca de la statuia lui Eminescu mai dispar
cateodata florile noaptea. Poate ca la
Cimitirul Evreiesc sau la cimitirul
mitropolitilor nostri rar mai plang nepotii.
Poate ca limba romana este inca ultragiata
pe strada. Poate ca bilingvismul local
altereaza substantial capacitatea copiilor
nostri de a-si invata limba materna si
deopotriva capacitatea lor de a fnvata
limba de stat. Poate ca mai ratacim
potecile spre padurile Varnitei. Poate ca la
lumina opaitelor din casele romanesti nu
se mai citesc poemele vetrei. Poate ca
doar mici lumini de constiintd europeana
vor fi inlocuit neinspirat numele romanesc
al Boianului cu ,Boyany”, de-a lungul
soselei dintre Cernauti si Chisinau. Poate
ca lumina reincalzirii relatiei dintre
Romania si Ucraina nu va stinge de tot
ecoul povestilor mincinoase despre
romani, circulate harnic de Moscova in
intreag arealul sovietic.

Poate ca Fantana Alba, Putna, statuia
lui Eminescu, scoala si strada acestuia,
Palatul Romanilor, stejarul lui Stefan,
Societatea pentru Culturda Romaneasca
»Mihai Eminescu”, Catedra de Filologie
Romana a Universitatii, salile magice ale
fostului Palat Mitropolitan, Gimnaziul nr. 6
,Alexandru cel Bun”, Zorile Bucovinei,
Concordia, Catedrala, Cimitirul Central,
Cimitirul Evreiesc, cartierul Rosa, dealul
Tetina, frunzele parcurilor toamna, portul
popular bucovinean, satele de romani de
pe Siret si Prut etc. nu mai respira la fel si
nu mai spun povesti.

Poate ca Cernautiul s-a schimbat. Dar
romanii de acolo —nu. in aorta lor pulseaza
Romania. Am fost acolo si stiu.

Povestile Bucovinei trdiesc in fiecare
secunda n casa noastra, locuitd magic de
romani de acolo si de urmasi ailor...



Gandind un eseu despre rolul
anatomiei umane si al literei ca Semne
tutelare ale poeziei lui Nichita Stanescu,
factori de coeziune dincolo de realizarea

xn

ei ,esteticd”, cale de a patrunde spre un
ur-ground al universului sdu poetic, m-am
lovit de dificultati neasteptate. Nu este
vorba numai de o hermeneutizare a
simbolurilor, nici ea foarte simpla, date
fiind bogatia si incarcdtura culturald a
acestora. Ci, mai ales, de descoperirea
unei unitati de adancime, a unei poetici
pe care criticii o socotesc Tndeobste
diferita pe parcursul vietii si chiar
incoerentda spre final. Refuzul, de la un
moment dat, al poetului de a-si mai scrie
textele Thseamna, impingand la extrem
interpretarea gestului, abandonul,
pierderea controlului (,si sa scap din
mana carma” — zicea celdlalt poet),
decizia absoluta de a se lasa scris de
poezie, renuntand la orice altceva
biografic, existential. Ca si pentru
Eminescu, pentru Nichita Stanescu
poezia sta sub semnul desertdaciunii
ecleziastice (acel eschatologic ,Prefa-te in
cuvinte fti zic” din Daimonului meu catre
mine). lar trupul este un urias semn de
intrebare, tocmai pentru ca el contine
litera, cuvantul intrupat.

Nu se schimba fundamental modul de
considerare a corpului de-a lungul
volumelor Iui Nichita. Tnseamn3, cu mici
deplasari de accente: dragoste (mainile
mele sunt indragostite), cunoastere
(vederea, Tngurgitarea), timp, moarte.
»Poetul porneste in cadutarea <<sensului>>

Vitralii
Ochiul si litera
Christian CRACIUN

lumii, a <<viziunii>> ei, Inzestrat cu toate
organele sale de simt: cu vazul, auzul,
tactilul, mirosul, gustul — evoluate Tnsa si
obisnuite cu apetitul ideii, am spune —iar
intdmplarile sale de cunoastere sunt in
primul rand intdmplari ale organelor, ale
trupului. O intelegere adecvata a poeticii si
poeziei stanesciene presupune in primul
rand din partea cititorului o reeducare a
facultatii perceptive, o admitere a ideii
simple si generoase ca omul nu poate
cunoaste altfel decat cu sine, cu atributele
normale ale propriei fiinte”. Adevarata
afirmatie, numai ca prea simpla, rolul
,organelor” imi pare mai complex in
aceasta metapoetica nichitiana. Gasim
rezumata aceasta viziune intr-o arta
poetica din volumul Necuvintele numita
simplu Poezia. Intreg poemul este o
anatomie tragica, un bocet la capatul
Aceluia ce n-a fost sda fie. Gasim aici
procedeul favorit al poetului, care consta
intr-o metamorfoza fluida a organelor, nu
e o simpla metaforizare, ci o altfel de
ordonare a lumii, metamor-fozare. Cum
spune Nichita adesea: poetul este creator
de realitate, caci lui singur ii este data
puterea cuvantului. Deci, defineste el:
,Poezia este ochiul care plange/ Ea este
umarul care plange,/ ochiul umarului care
plange. Ea este mana care plange,/ ochiul
mainii care plange...”. Mecanismul poetic
este aici, pe cat de simplu, pe atat de
naucitor. Este saltul mortal (ad litteram),
atat de specific lui Nichita, intre concret si
abstract, intre spirit si carne. Anatomie a
plangerii, poezia este ,plansul unui ochi
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neinven-tat”, sintagma in care gasim toata
poetica nichitiana in trei cuvinte. De-
plangerea conditiei umane prea repede
trecatoare, ochiul, ca insigna a Creatorului,
a cunoasterii. Ambiguitatea Ochiului este
esentiala pentru poetica construita de
Nichita Stanescu pentru a citi corpul lui A
(Litera originard), care numai astfel se lasa
intrezarit. Privim dar, mai ales, suntem
priviti, locuim Tntr-un ochi. ,,Acum vom sta
inlduntrul unui ochi/ vazuti din toate
partile” — Cantec ,in mine e un ochi/
inlduntrul meu/.../ Si chiar daca ma
spinteci,/ el,/ ochiul dinlduntrul meu,/ nu
va curge-n afard” — Vedere ,Omul-fanta
vine si vede./ Nu se stie dacd intre ochiul
lui/ si ochiul lucrurilor/ exista vreun spatiu
pentru vedere.// Retina omului-fanta e
lipita/ de retina lucrurilor./ Se vad
Tmpreuna, deodata,/ unul pe celalalt,/ unii
pe ceilalti,/ altii pe ceilalti,/ ceilalti pe
ceilalti. / Nu se stie cine il vede pe cine” —
Omul fantg; , Uita-te, ochiule, uita-te/ siia-
ti adio./A inceput sa se vada prin noi/ de la
o vreme.// Simt ca a inceput sa vada prin
noi/ de la o vreme,/ ca si cum cineva ar
privi/ prin noi// Si spre ce priveste nu stim”
- Vitrificare. ,,imi inchid pleoapele pani jos
la picioare,/ Ca si cum as fi un ochi./
Desigur sunt un ochi./ Dar in orbita cui?”; -
Suprafata. ,Ochiul cu care ma vede
Dumnezeu este ochiul cu care il vad eu pe
El, ochiul meu si ochiul lui sunt una”
spunea Meister Eckhardt. Asemenea
asociatii posibile te surprind in stiinta
stanesciana a poeziei. ,Desigur m-ai gresit
c-un ochi mai mult/ lasat la mine-n
intunerec/ de vad cu el de mai demult/
cuvantul greu cu care ferec...”. Ochiul
nevazut care vede Cuvantul, ce poate fi
mai limpede?

Primul poem din Tn dulcele stil clasic,
cu titlul Launtrul ochi are ca motto (in
editia Mircea Colosenco, din 2002, de la
Univers Enciclopedic, nu si in cea a lui
Alexandru Condeescu, numita Ordinea
cuvintelor, din 1985; in mod bizar, in

comentariile editiei consultate nu se
aminteste omiterea citatului) acest citat
din Ezechiel 8.3 ,,El aintins ceva ca o mana
si m-a apucat de zulufii capului. Duhul m-a
rapit Intre pamant si cer si m-a dus in
vedenii dumnezeiesti ...” si ne comunica
exact despre ochiul [duntric, prin care se
exercita vazul extatic, atat de frecvent in
poeziile autorului nostru. ,Desigur m-ai
gresit c-un ochi mai mult” este versul
cheie. Acest ochi care vede nevazutul
(ochii trupesti sunt Tn Tntuneric),
lerusalimul spre care este purtat profetul,
este o greseala, un defect genetic, (,,m-ai
gresit”) care deschide spre perceptia
celeilalte lumi, ochiul care-l singulari-
zeaza pe poet fata de ceilalti oameni. As
adauga n trecere si strania similitudine
intre biblicul ,,un fel de mana” si acel ,sunt
bolnav /.../ de un fel de ochi, de un fel de
ureche” din a zecea Elegie. Acest poem,
abrupt si bolovanos, ne comunica totusi
cu o stranie precizie si forta imaginativa
transformarea organelor (sfardmate...
nicio clipa nu uita Nichita versul
eminescian) in forme de (o alta)
cunoastere. Blaga i-ar fi spus minus
cunoastere. Cine este ,stapana” careia i
este dedicat madrigalul se poate doar
specula. Dar smulgerea mainii sau a
piciorului Tn locul carora apar ochii ce O
zaresc este un gest poetic de o teribild
forta sugestiva. Si, ca in orice viziune
extatica, ne aflam intr-o lume de dincolo
de dihotomia viata — moarte, continuta in
marele ochi divin. ,Am sa mananc putin
pamant,/ poate sa mistuie cu el/ interiorul
ochi cel al lui «sunt»” descrie moartea ca
intrare in ochiul Celui ce a spus ,Eu sunt
Cel ce sunt”. lar secventa urmatoare, care
incheie poezia, se afla in cele doua
sintagme ghilimetate de poet: ,«A fi mai
orb decat am fost» si «a fi mai mort decat
am fost», fiecare fixata in timpi diferiti cu
0 minima nuanta. Prima: ,mai dinainte
de-a ma naste”. A doua: ,,de dinainte de-a
ma naste”. Depasirea dihotomiei viatd —



moarte se traduce prin depasirea rupturii
dintre vedere si ne-vedere.

Ochiul apuca, devora, sfasie. ,,0, el
n-are gura,/ el are-un ochi in loc de gura,/
si se hraneste cu priviri” (Lupta ochiului cu
privirea). Pleoapa cu dinti (Rasu' Plansu')
este semnul acestei ruperi a realului de
catre subiect, digerarea realului, trecerea
lui in materie imunda la capatul
procesului de cunoastere-digestie. larasi o
metafora cu indelungata istorie culturala.
Simetric, ,,Fara dinti, oasele par mult mai
blande” (Al Pamantului). Traseul natural al
omului este un elan, o fuga (uneori
poeziile nichitiene reiau motivele cheie
dupa aceasta forma muzicald), o scapare
de moarte. Si asta nu se poate decat prin
intrare in logos. Necuvintele, cum I-a
botezat poetul, cuvantul continuu, care
nu doar inseamna ceva, ci care este, tema
tare a poeziei nichitiene, de la primele
volume, si tot mai accentuatd, devenind
predominantad spre cele din urma.

in A treia elegie poetul avertizeazi:
,Daca te trezesti,/ iatd pana unde se
poate ajunge:// Deodata ochiul devine
gol pe dinduntru/ ca un tunel, privirea/ se
face una cu tine..”. Evolutia este
anatomica, prin ,goliri” succesive. lata,
de exemplu, albastrul: ,,Deodata devine
gol pe dinlduntru/ ca o artera fara sange/
prin care peisajele curgdtoare ale
somnului/ se vad”. Este o prima
Contemplare care sfarseste intr-o prima
Criza de timp: ,,O scurta tristete ramane/
de jur Tmprejur o sfera de vid!/ Stau in
centrul ei si unul cate unul/ ochii din
frunte, din tampld, din degete/ mi se
deschid”. Este vederea absoluta, o vedere
de dincolo de moarte: ,Ca si cum s-ar
sparge un mormant/ si-ar curge pe fluviu/
tot misterul lui...”. Si numai asa ne
atingem scopul, devenim fructe: ,Suntem
fructificati. atdrnam/ de capatul unei
priviri/ care ne suge”.

Poezia lui Nichita este un perpetuu
exercitiu de a vedea de-Nevazutul. ,Se
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arata fulgerator o lume/ mai repede chiar
decat timpul literei A./ Eu stiam atat: cd ea
exista,/ desi vazul dinapoia frunzelor nici
n-o vedea”; , Astfel ma incordam sa-mi
aduc aminte/ lumea pe care-am inteles-o
fulgerator,/ si care m-a pedepsit zvarlindu-
ma-n trupul/ acesta, lent vorbitor// Dar
nu-mi puteam aminti nimic./ Doar atat —
ca am atins/ pe Altceva, pe Altcineva, pe
Altunde,/ care, stiindu-ma, m-au respins”.
Nu este aceasta o descriere riguroasa a
traseului revelatiei? Acel inteles fulgerator
este scopul poeziei. Care coboara in inima.
Numai dupa ce ,te-ai copt” esti apt sa
devii vedere, dupa ce ai fost aruncat in
trup. Devii fruct. Trupul este prea ,lent
vorbitor”, viteza (la putini poeti romani
aceasta are o valoare poetico-metafizica
bine determinatd, la Eminescu, de pilda,
este lentoarea cea care hipnotizeaza)
comunicarii nu tine pasul cu viteza
revelatiei. Folosesc insistent acest cuvant,
fiindca mi se pare una dintre cheile acestei
poetici inselator de complicate, pentru ca
e prea stralucitoare. Efervescenta metafo-
relor, cel putin in prima parte a traseului
sau poetic, risca sa oculteze tocmai serio-
zitatea programului de cunoastere pe care
inca de la inceput 1l avea acest poet atat
de personal. Unde amintirea fericirii
cunoasterii pre-natale este stearsa.

,» - Dar ce e revelatia? Revelatia este
acel salt instantaneu si lucid care pune in
echilibru adevarul interior cu cel obiectiv.
Ea nu are timp, nu are spatiu, ea e
simultana cu Tnceputul si sfarsitul
timpului si simultana cu orice punct din
univers. Ca ea sa se produca, trebuie mai
intdi si Intai sa se inalte pe indelete
esafodul, sa se lustruiasca butucul, sa
vind calaul si imbracat in cagula si, cu o
singura lovitura de barda, sa reteze gatul
lung si inconstient al prostiei care tine
legata steaua de celelalte stele”. (Nichita
Stanescu Tnsotit de Aurelian Titu
Dumitrescu, Antimetafizica, Ed. Cartea
Romaneasca 1985, p. 135)
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Limba noastrda

Florian COPCEA

Curentul vlah din Serbia de nord-est a
devenit un adevarat fenomen care nu
poate fi inteles si nici acceptat de cei care
au apartenenta politica la pro-latinitatea
limbii romane. Din aceasta cauza, n
special 1 zonele Timoc, Morava si sudul
Dunarii puternica minoritate romaneasca
este impartita in doua tabere, o parte
sutine ca limba vlaha este indivizibilg,
celalalta ca este fictiva, nou inventata de
adversarii romanismului. Care este
realitatea? Lasand la o parte orgoliile si
interesele, vrem sa demonstram ca
reprezentatii ,,castei” asa-zisa radicala din
spatiu mentionat, nu intamplator si nici
din paranoia o tin pe a lor, ca limba vlaha
nu este tot una cu limba romana, ci din
necunoasterea adevarului istoric/
lingvistic si a confuziilor iscate chiar
fnainte de Scrisoarea lui Neacsu din
Campulung catre judele Brasovului Hanas
Begner (Hans Benkner), redactata
probabil in 29-30 iunie 1521. Desigur, cei
care se afla in opozitie cu partizanii , tezei”
ca limba vlaha exista, de asemenea, nu
cunosc realitatea, ori din pricina
necunoasterii acesteia sau, la randul lor,
neaga originea limbii vlahe din
considerente pur politice. Tn cele ce
urmeaza intentionam sa elucidem taina
dinjurul limbii viahe. Exista sau nu exista?

Savantul sarb Ivan Popovici a publicat
in limba germana lucrarea Gestchichte
der serbokatischen Sprache (O.
Harrassowitz, Wiesbaden, 1960, XX+687

Despre tezaurul dialectal al limbii roméne
din Timoc, Morava si sudul Dunarii

pagini). Ceea ce trebuie precizat dintr-un
inceput: autorul reuseste sa reconstituie
istoria limbii sarbocroate in contextul
legaturilor acesteia cu limba romana.
Adept incontestabil al ideii existentei
substraturilor lingvistice in epoca
anteslava in peninsula Balcanica, autorul
aduce argumente certe potrivit carora
romanitatea balcanica s-a format mai
intai in partile rasaritene din dreapta
Dunarii unde se vorbea, nu latina vulgara,
ipoteza vehiculata de foarte multi ilustri
istorici si lingvisti europeni, ci limba traco-
daco-slava. in Capitoul Il al studiului
amintit, in baza unor elemente lingvistice,
ni se arata ca patria primitiva a limbii
romane nu putea fi altundeva decéat in
dreapta Dunarii, unde se vorbea
straromana. Si azi elementele arhaice
,,care au puncte contagentiale cu limbile
sud-slave” pot fi identificate in graiul
populatiei care traieste in teritoriile sus
enumerate, fapt care confirma asertiunea
ca graiul In discutie nu putea fi importat
din nordul Dunarii. lvan Popovici vorbeste
in cartea sa si despre ,,sarbocroatizarea”
regiunilor respective, proces care ar
trebui lamurit de elitele academice din
Serbia si Romania.

De interes special este faptul ca
originea traco-daca a poporului roman si
a limbii sale materne a fost lansata,
pentru prima oara, in lumea stiintifica
europeand, de Nicolae Densusianu in

,,Dacia preistorica”. Un lingvist din



Republica Moldova, prof. univ. dr. Vasile
Bahnaru, a emis un punct de vedere care
ne va aduce indicii pretioase despre limba
vlaha, despre formarea limbii romane.
Chiar daca toate aceste opinii se afla in
contradictie categorica cu opinia general
acceptatd, precizeaza acesta, totusi,
studiile elaborate prin prisma acestei
teorii nu sunt lipsite de logica si contribuie
intr-o masura extrem de mare la
elucidarea problemei originii limbii
romane, a granitei lingvistice a acesteia la
sud de Dunare”. Asadar, concluzia ar fi ca
limba romana nu este o limba neolating,
ci una neoromanica, intrucat ea nu
descinde din limba latind codificata in
gramatici si promovatda de oamenii de
cultura din Impreiul Roman, ci vine din
dialectul roman vorbit de triburile indo-
europene — tracic, dacic, ilir etc., care
vorbeau o limba rustica, populara,
barbara, vulgara etc. si care se singulariza
in raport cu limba latina printr-o serie de
particularitati de natura fonetica, lexicala
si gramaticala, limba din care descind
toate limbile neoromanice. Tn consecints,
din antichitate si pana la sfarsitul secolului
XVIl limba se numea rumana, iar
denumirea ce o mostenim in prezent, de
limba romana, este rezultatul etimonului
originar —romanus, acceptat inca din cele
mai vechi timpuri in Peninsula Balcanica.
Sustinerea tezei ca limba rumana,
considerata ca fiind o limba barbara,
utilizata n spatii intinse, ,,incepand cu
Asia Mica si Balcanii si terminand cu
intreaga Europa Occidentald”, in paralel
cu limba lating, provine din limba daca
,,intrucat atat poporul, cat si limba
noastra nu sunt urmasii directi ai
poporului roman si ai limbii latine, este de
parere Vasile Bahnaru, ci ai geto-dacilor,
populatie antica, nrudita genetic cu
populatia romana, si care vorbea o limba
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indo-europeanad de asemenea inrudita cu
latina, chiar daca aceasta limba se numea
rustica, barbara sau vulgara. Prin urmare,
ne spune profesorul Bahnaru, pozitia Noii
Scoli Lingvistice Roméanesti este doar
partial corecta, in sensul ca limba romana
nu descinde din limba latind, reprezen-
tantii acestei directii de cercetare exage-
reaza insa in mod impardonabil, decla-
rand ca limba dacilor ar fi o cu totul alta
limba decat latina. Este adevarat ca limba
romana, ca si celelalte limbi neoromanice,
nu descinde din limba latina codificata in
gramatici si vorbita de oamenii de cultura,
scriitorii, oratorii si oamenii politici
romani, ci descinde din dialectele vorbite
n Balcani de populatiile antice, inclusiv de
geto-daci, dialecte etichetate de
protipendada romana ca fiind barbare,
rustice, vulgare.

Pentru a fi cat mai credibili, merita sa
reproducem textul rugaciunii Tatal nostru,
scris Tn dialectul celt al provinciei Wallace,
descoperita de Bogdan Petriceicu Hasdeu
in lucrarea unui istoric britanic:
Poerinthele nostru cela ce esti en cheri /
Svintzascase numele Teu / Vie emperetzia
Ta / Facoesa voe Ta en tzer ase si pre
poement / Poene noastre tzafoetzioace
doe noaoe astezi / Si lase noaoe datoriile
noastre, cum si noi se loesoem
datornicilor nostri. / Si nu dutze pre noi la
ispitire / Tze ne mentueste pre noi de
viclianul. Amin”.

Ce ne demonstreaza aceasta? Daca in
Peninsula Balcanica, si mai departe, la
fnceputuri s-a vorbit limba vlaha, de
sorginte traco-dacica sau limba lating,
cum a evoluat ea? Sa raspundem la
aceasta intrebare aducandu-l in ecuatie
pe Mihai Eminescu: ,,Paralel cu
dezvoltarea spiritualda a unui popor
sporesc si mijloacele de comunicare ale
limbii, cuvintele si combinatiile intre ele,
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altfel spus: limba se imbogateste. Aceasta
este mai Intai un produs pur natural pe
care oamenii il folosesc asa cum rasare
nemijlocit din spirit, fara sa mai reflecteze
asupra acestui lucru si fara ca arta sa aiba
vreo influenta asupra formarii ei. Dar
aceasta situatie se schimba curand. Pe
masura ce sporeste cultura generala a
poporului, se divide munca si in aceasta
privinta: numai o parte a poporului se
ocupa exclusiv de cultura si o promo-
veaza, rapid; cealaltd parte ramane in
urma. Partea culta si cea neculta a popo-
rului incep curand sa se deosebeasca prin
semnele exterioare ale gandirii, asa cum
se deosebesc prin tezaurul insusi de idei.
Dupa ce limba cultd s-a desprins insa de
trunchiul comun, isi urmeaza propriul
drum; prelucrata de arta, stiinta, de
formele mai rafinate ale relatiilor umane
in sferele mai inalte ale societatii, ea se
indeparteaza din ce in ce mai mult de
limba populara si capata un caracter
deosebit de-al acesteia, cu toate ca a iesit
din sanul ei. Acesta este si raportul firesc
al limbii romane literare fata de cea
populara” (Opere, XlIl, p. 566).
*

Discutiile referitoare la graiul
romanesc din Serbia de nord-est se
consuma, am impresia, in surdina,
chestiunea, sustin neogramaticii, ca sa
nu-i numim altfel, este deosebit de
delicata, vulnerabild adica si ar trebui sa
nu se insiste asupra ei pentru a nu trezi
spiritele...fanteziste. Las sa se subinte-
leaga ce ar putea acestea revendica daca
s-ar trezi ,,din somnul cel de moarte”. Asa
ca voi fi prudent si ma voi referi in
continuare la argumentele pro limba
vlaha care este, sa o spunem, fara riscuri,
limba romana arhaica. Asadar in tinuturile
Timoc, Morava, Homolie, sudul Dunarii si
chiar in unele zone rurale din Voivodina

fnca se mai conserva un valoros lexic, cu
timp in urma3, intalnit sila nord de Dunare.

Vom continua sa aratam originea geto-
dacica a vocabularului romanesc, astfel
incat adversarii adevarului potrivit caruia
limba vlaha este tot una cu limba romana
sa nu mai sustind aberatii. Un specialist in
lingvistica, Andrei Groza (vezi pagina 25
din lucrarea Limba romana — fundament
al nasterii societatii umane, Ed.
Garamont Studio, Chisinau, 2018), este de
parere ca ,,Strarumanii au fost cei care au
pus temelia civilizatiei umane, populand
imensul teritoriu cuprins intre Dunare,
Tigru si Nil, deci si cel al Greciei de azi... din
limba rumana s-au desprins si s-au
dezvoltat celalalte limbi europene si nu
numai”.

Teoria despre originea ne-latind a
limbii romane este sustinuta si de
curentele politice din Serbia de nord-est,
numai ca ,,demonstratia” adeptilor
acestora, lipsita de probe concludente,
este vehiculata spre teza ca graiul vlah de
azi a fost format din limba sarba!? E drept,
avem in limba romand, au descoperit
savantii, 8 la suta cuvinte slave, 4,5 la suta
cuvinte turcesti, 3 la suta cuvinte grecesti,
1,5 la suta cuvinte maghiare si 1 la suta
cuvinte germane, dar asta nu da nimanui
dreptul sa ignore ca din cele 2.581 de
unitati ale vocabularului romanesc 782 au
etimon latin, si ca peste 20.000 sunt de
origine dacica, cum preciza Mihai
Vinereanu in Dictionarul etimologic al
limbii romane. Pe baza cercetdrilor de
indo-europenistica (Ed. Alcor Edimpex,
Bucuresti, 2009, p. 12).

Nu numai Tablitele de la Tartaria sustin
geneza limbii romane si a scrisuluiin limba
geto-dacica, ci si Tablitele de la Sinaia.
Lasam la o parte controversele ce persista
in jurul artefactelor arheologice citate la
urma, dar macar, in cazul oricaror dispute



pe tema identitatii limbii romane, avem
de unde incepe o discutie despre ,,vechii
romani”. Tablitele in cauza, considerate de
unii dintre specialisti, falsuri moderne, ne
aduc informatii pretioase despre limba
geto-dacica. Nu trebuie omis ca aceasta
era vorbita in toate teritoriile traco-geto-
dacilor. Adversarii acestei limbi stravechi
nu ar trebui sa uite nici inscriptia Decebal
vs. Per Scorilo scrisa in limba dacilor cu
litere latine, descoperita in situl arheo-
logic Sarmizegetuza.

Ce intelegem din toate acestea?
Simplu: atat limba romana cat si poporul
roman nu se trag din romani, ci din geto-
daci. Lingvistul Vasile Bahnaru are
urmatoarele opinii vizavi de suspecta
latinizare a stramosilor nostri: ,,Astfel, un
studiu de paleogenetica, realizat intre anii
2003-2006 a demonstrat ca, genetic,
suntem daci, iar teoria latinizarii facute de
Imperiul Roman este falsa. Studiul
efectuat de dr. Gerogeta Cardos si de dr.
Alexander Rodeald, specialisti in genetica,
cu sprijinul Universitatii din Hamburg
(Germania), se bazeaza pe analiza
tesuturilor osoase recoltate din peste 20
de situri arheologice din Romania, de la
un numar de 50 de indivizi apartinand
populatiilor care au trait aici cu 5.000 de
ani in urma”. Prin urmare, dincolo de
fanteziile, sa recunoastem, savuroase ale
unor sustinatori ai acestui adevar istoric,
nu trebuie sa trecem cu vedere probele
care confirma ,,supozitiile” vehiculate
de-alungulistoriei.

Nu trebuie neglijat nici manuscrisul-
copie al Codicellui Rahonczi, datat in
secolele XI-XII, aflat in inventarul
Bibliotecii Academiei Ungare, a carui
autenticitate, de asemenea, este mult
contestata. Textul acestuia este scris n
lingua prisca cu alfabet geto-dac.

Faptul ca intre limba barbara a geto-
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dacilor si limba latind sunt identificate
unele asemanari, ne este probat si de
Ovidiu in scrisoarea ce o trimite amicului
sau Carus: ,,...am scris o poema in limba
geticd si am construit in metrele noastre
cuvintele barbare; dar felicitd-ma, poema
le-a placut si am inceput sa am un nume
de poetintre getii acestia neumani”.

Nu gesim daca vom fi de acord cu
Vasile Bahnaru in ceea ce priveste limba
dacilor care ,,nu era o limba latina
normatd, codificata, ci un grai sau un
dialect roman, dar nu latin, adica o limba
rustica, barbara sau vulgara inteleasa cu
facilitate de senatorii romani, reprezen-
tand, in principiu toate dialectele sau
graiurile, inclusiv limba latina si limba
geto-dacilor, care descind din stravechea
limba a tracilor”.

Sunt de notoritate izvoarele etimo-
logice, istorico-arheologice, culturale,
mitice si religioase care certifica/
demonstreaza ca procesul de formare a
limbii romane isi are inceputul dinainte de
Cristos, concluzioneaza acelasi specialist,
,,deciTnainte de cucerirea Daciei de Traian
— si s-a trecut Tn Balcani, in Moesia
Inferior, mai ales in Scythia Minor, care
trebuie proclamata ca primul leagan al
neamului nostru”.

Asadar, teza formarii limbii viahe/ limbii
rumanesti din alte elemente etimologice
decat cele ale substatului traco-dacic este
o utopie. Am mai aratat de ce teza
respectiva are destui prozeliti in Timoc,
Morava, Homolie si sudul Dunarii. Ei nu
sunt specialisti in lingvistica, ci ,,purtatori”
ai unor manifestari/ atitudini/ reactii
provocate de orgolii, mai ales, politice.
Ceea ce i deosebeste, totusi, de
inversunatii dusmani ai filonului traco-
dacic din interiorul actual al teritoriului
romanesc, este dragostea lor fata de o
limba dulce care, vorba lui Grigore Ureche,
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,,din multe limbi ieste adunata si ne ieste
amestecat graiul nostru cu al vecinilor de
prinprejur, macara ca de la Rdm ne tragem,
si cu ale lor cuvinte ni-s amestecate” (vezi
Letopisetul Tarii Moldovei, de cand s-au
descalecat tara si de cursul anilor si de
viata domnilor care scrie de la Dragos-
voda pana la Aron-voda).

Sa mai adaugam ca spiritele ,,macinate
de fatalitatea gratuitatii si demagogiei” nu
vor inceta vreodata sa nu se departeze de
a lor ,moara de palavre” (M. Eminescu,
Opere, X, p. 36), unde practicand o
adevdrata ,,negustorie de vorbe” refuza/
detesta ,adevarata zestre de la mosi
stramosi” (Opere, IX, p. 487) — limba.
Spune marele Poet: , Limba este Tnsasi
floarea sufletului etnic al romanimii”, al
romanimii, adaugam noi, care in timpul
din urmafsi neaga fara motivatie geneza.

*

Polemicile create de ideologi si
nespecialisti in jurul limbii vlahe din Serbia
de nord-est au darul de a ne departa de
fondul chestiunii, adica de originea traco-
getico-daca a limbii romane. Cum
precizam, limba vlahd este tot una cu
limba romana. Deci nu este vorba de doua
limbi. Pentru a continua sa demonstram
acest adevar vom arunca un arc peste
timp si ne vom intoarce la Codexul
Rohonczi, pastrat la Arhivele Academiei
de Stiinte a Ungariei, care face mentiuni
senzationale despre daci, rasturnand
astfel teoria ca dacii nu sunt identificati in
izvoare scrise. Misteriosul manuscris este
scris in secolele XI si XII in limba daco-
romana (latina vulgarad) cu litere
apartinand alfabetului dacic, descifrate de
cercetdtoarea Viorica Enachiuc. Studiind
textele (autentice cantece ale vlahilor)
Codexului, aceasta ajunge la concluzia ca
semnele cuprinse in cele 448 de pagini
alcatuite Tn cele 150 de caractere ale

alfabetului dacic, erau utilizate si de
,,indo-europeni Tn epoca bronzului”.
Fiecare pagina cuprinde 9-14 siruri (care
se citesc de la stanga la dreapta si de jos in
sus) si 86 de miniaturi cu scene religioase
si laice. Care este importanta lui pentru
cultura si istoria romana? in primul rand,
el ne furnizeaza informatii despre
,infiintarea statului centralizat blak (vlah)
sub conducerea domnitorului Vlad, intre
anii 1064 si 1101”, cu accent pe organizare
administrativa si militara a tarii ,,ce se
numea Dacia”, ale carei hotare se
intindeau de la Tisa la Nistru si Marea
Neagra, ,,de la Dunare spre nord, pana la
izvoarele Nistrului”. Aflam astfel ca
,,Mitropolia blakilor avea sediul la Ticina —
cetatea din insula Pacuiul lui Soare”. lata
textul ,Jurdmantului tinerilor blaki”, asa
cum a fost el interpretat de mult
controversata Viorica Enachiuc: ,,0 viata,
taciunele Sarpelui, puternic veghetor,
inseldtor, sa nu primesti a te uni cu
proorocirile Sarpelui, anuale, pentru ca
lovit vei fi cantecul cetatii aud indelung.
Mergeti vioi, jurati pe caciula, pe
puternica caciula. Sa juri cu maturitate si
cu convingere! Sa fiu tie putere vie,
traiesc, In lupta sa fiu! Alesul juramant
pretuieste soimul tau, mergi cu juramant
puternic!”

Asadar, limba vlaha nu este o inventie,
curentul creat de ea a fost insa puternic
politizat in zonele Timoc, Morava,
Homolie si sudul Dundrii. Nu vom insista
asupra,,arheologiei” mecanismului care a
impus-o ca un vehicul de deznationalizare
a minoritatii vorbitoare a graiului limbii
romane din spatiul balcanicin discutie.

Extragem din Dacia preistorica a lui
Nicolae Densusanu un inventar al
unitatilor lexicale de origine daco-romana
(latina barbara): apa ,,apa”, ar ,camp de

semanaturi”, ababa ,,mama”, ababus



,tata”, abbae ,tata”, albeum ,albie”,
apsorhus ,apsoara”, Atulum ,0It”, baba
,batrand”, bela ,oaie”, braca ,nadragi”,
branca ,picior din fata; mana”, brathu
,brad”, bruda ,bruda, brudina; pod
plutitor”, Brundulus ,,prund”, bouc ,bou”,
caballus ,cal folosit Tn agricultura”,
campana ,,cumpana”, camus ,ham”, cana
,COS pentru paine, fructe, flori; ulcior”,
cavo, cavus ,.cal”, cebanus ,varietate de
cas”, cebanus ovium ,pastor”, celere
,Calarie; cavalerie”, celeres ,calaras”,
ceres ,cir”, ceret ,padure de cer, ceret”,
cerus ,cer”, cocosates ,cocosat”, coliba
,colivd”, copte ,varietate de placint3;
coapta”, corbus,,corb”, cotulus ,,cot”, coxa
,Coapsa”, dava , loc fortifiat”, Damnaustra
si Dumnaustra ,Doamna noastra”, Damna
,doamna”, daspletis ,despletit”, delos
,deal”, denicales sau denecalse ,serviciu
divin nocturn in sdaptamana patimilor;
denie”, dia ,,zi”, doga ,,doaga”, Domnus si
Domna "Domn, Doamna”, Domnaedius si
Dominaedius ,Dumnezeu”, drocila
,dracila” sau ,,dracie” —, planta spinoasa”,
dromos , drum”, druides sau druidae
,drusca”, dana sau dabna ,damb”,
dusmanes ,dusman”, epa ,iapa”,
ergastulum ,grajd”, fata, fatae ,fatd”,
fratia ,fratie; neam”, flora ,floare”,
formos ,forma”, galena ,oxid de fier;
galitd”, galgulus ,grangur”, garganus
,gorgan, tumul”, gaurus ,,gaurd; caverna
,groapa”, gaya ,gaita; uliu”, Gerrhus
,Ger”, glesum ,glasa; glaja,sticla de
lampa”, glasoma ,limb3a; glas”, gomona
,adunare; gomon”, grunium ,,grui”, gurae
,gurd; stramtoare”, gustare ,a gusta, a
imbuca”, hedera ,iedera”, lancea ,lance”,
lotro ,lotru”, lepus ,iepure”, lessum
»lesin”, liber ,prunc nascut de curand”,
maia ,,bunica”, malaius , malai”, malum
,mal”, mamma ,,mama”, manducare, ,,a
manca”, manicelus ,muncel”, marga
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,marga; pamant argilos si gras”, medusa
,Matusd”, mel,miere”, minta ,menta”,
minthe ,,munte”, mosulos ,,mos”, mossun
,mosind, mosie”, nablum ,,nai”, napastus
(dies) ,,napasta”, ocolon ,ocol”, opas
,opait”, orbus ,orb”, ostasos ,ostas”,
palilia ,palalaie”, piperi ,piper”, popa
,popa, preot”, rix ,rege”, rosta ,rostei”,
rhypae ,rdpa”, sacurem ,secure”, sagum
»,zeghe”, ser fier”, sphinx ,sfant”, sir
,soare”, sutex ,judet”, tabae ,tabie,
redutd”, taliatura ,taietura”, tata ,tata”,
ursus ,urs”, zaratha ,sarata”, zeranii
Jtarani” etc.(pp. 680-706).

Am putea comenta favorabil pozitia
unor lideri din Serbia de nord-est care
invoca existenta limbii-vlahe. Evident, nu
in conditiile in care acestia, in contextul
unor miscari identitare anti-romanesti,
dau alta origine etnicilor; deci nu le vom
putea aprecia curajul de a apara dialectul
limbii stramosilor, dupa ei fara substrat
dacic sau latin, Tn astfel de situatii.
Consideram ca demersurile noastre vor
restabili realitatea istorica.

Ca din limba dacica provin multe alte
cuvinte propunem si descoperirea
profesorului clujean loan I. Russu care a
identificat urmatoarele cuvinte de origine
geto-daca: abur, a acata, a adia, amurg, a
anina, aprig, argea, baci, baiera, baliga,
balta, barza, basca, balaur, a baga, baiat,
beregata, boare, bordei, brad, brandusa,
branza, brau, brusture, a bucura, buiestru,
bunget, burlan, burtd, butuc, butura,
buza, caier, cata, caciula, capusa, caputa,
catun, carlan, carlig, copac, copil, cret, a
cruta, a curma, curpan, cursa, custura,
Durari, das, a darama, a deretica, a
descata, a descurca, a desghina, a
dezbara, dop, droaie, farama, gard, gata,
gdlbeaza, genune, gheara, ghes, ghimpe,
ghionoaie, ghioc, gorun, grapa, gresie,
groapa, grui, grumaz, grunz, a se gudura,
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gusd, a incurca, a inghina, a Tnsurzi, a
inseila, a Intrema, leagan, a lepada,
lespede, a lesina, mal, maces, Madari,
magurd, marcat, matura, manz, melc,
mieru, mire, mistret, a misca, morman,
mos, mugure, munund, murg, musat,
naparca, nitel, noian, pastaie, panza,
parau, prunc, pururea, a rabda, ranza,
reazem, a ridica, sarbad, sambure, a
scapadra, scrum, a scula, a scurma, spanz,
starnut, sterp, straghiata, strepede,
strugure, strunga, a sugruma, a sugusa,
sale, sira, soparla, soric, sut, tare, tap, tarc,
taring, tarus, a uita, Undrea, a urca, urcior,
urda, a urdina, urdoare, a vatama, a vatui,
viezure, viscol, zara, zar, a zburda, zestre,
zgarda, a zgaraia, zgarma (vezi lucrarea
Elemente autohtone in limba romana, Ed.
Academiei Roméane, 1970, pp.201-204).

lata ce ne spunea unul dintre strajerii
limbii romane, Mihai Eminescu: ,,Si limba
strdmoseasca e o muzica si ea ne
atmosferizeaza cu alte timpuri mai
vrednice si mai mari decat ticalosia de azi,
cu timpuri in care unul s-au facut poporul
si una limba. De fiecare cuvant vechi se
tine un sir intreg de zicale, care inlocuiesc
cu prisosintd, ba intrec adesea multimea
cuvintelor si frazelor noua, primite in
limba, fara de nici o randuiala”.

*

Lingvistul Vasile Bahnaru este de
parere, in lucrarea manuscris ,,De unde
vine limba romana?”, pe care ne-a
incredintat-o spre publicare, ca: ,,0
deosebita importanta pentru lingvisti
prezinta faptul ca limba dacilor era
inteleasa de romani, tot asa cum limba
latind era inteleasa de daci, fara a fi nevoie
de translator. Tn aceast3 ordine de idei
prezinta interes doua basoreliefuri de pe
columna lui Traian. Primul basorelief ne
infatiseaza momentul cel mai important
din primul razbboi: trei regi ai dacilor,

urmati de o imensa delegatie se prezinta
fnaintea Tmparatului spre a declara in
forma solemna supusenia lor; toti depun
armele lor jos pe pamant; unii cad in
genunchi, intinzand mainile lor catre
tribunalul imparatului si rugandu-l pentru
pace; altii stau cu mainile impreunate
inainte, ori la spate in modul cum sunt
reprezentati pe monumentele antice
prizonierii de razboi. Ce merita sa retinem
din aceasta scena este faptul ca dacii se
adreseaza Tmparatului de-a dreptul, fara
mijlocirea vreunui interpret oarecare. Cel
de-al doilea basorelief se ilustreaza in
mod si mai clar prin urmatorul pasaj din
Dio Cassius, care a scris ca, dupa
terminarea primului razboi, Traian
primise pe cativa reprezentanti ai dacilor
la senat, ca sa confirme pacea:
«Ambasadorii lui Decebal fura introdusi in
senat, unde, dupa ce depusesera armele,
impreunard mainile lor dupa modul
captivilor, rostira oarecare cuvinte,
precum si rugarea ce o faceau, apoi
consimtira la pace si fsi ridicard armele de
pe jos». Asadar, delegatia daca isi rosti
declaratia Tnaintea senatului in limba
daca, pe care desigur ca o pricepeau multi
dintre senatori, mai ales aceia care
ocupase functiuni inainte in provinciile
limitrofe, si erau deprinsi cu limba
poporala. Mai mult, nu se poate admite ca
senatul roman sa fi considerat ca valabile
niste promisiuni de supunere, rostite intr-
o limba pe care nu o pricepe (a se vedea
prezentarea scenelor Tn: Nicolae
Densusianu, Dacia preistorica, Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1986, p. 677-678)".
Continuand enigmatica noastra
incursiune prin tainele limbii romane,
vom fi de acord cu savantul citat ca: ,,0
importanta deosebita prezinta lexicul
identificat ca fiind autohton. Un numar
relativ mare de lingvisti romani considera



ca autohtone cuvintele: acolo, acum, a
baga, balta, bara , mlastind”, branci, a
branci, branza, brau, broasca, bucata,
bucur, buza, catun, codru, copac, copil,
covata, a cruta, doba, gata, groapa,
grumaz, gusa, les, a lesina, mal, maldac,
nand, parau, a sosi, stapan, urda, vatra,
vergura. De regula, cand vine vorba de
particularitatile specifice ale limbii geto-
dacilor, aceastad idee este argumentata pe
baza materialului lexical. De altminteri, o
prima preocupare a lui B.P. Hasdeu (vezi
Etymologicum magnum Romaniae, Ed.
Stiinta, Chisinau, 2013) a fost de a
descoperi noi elemente lexicale
autohtone, in acest scop el a supus unei
cercetari amanuntite lexicul romanesc de
origine necunoscuta sau Tndoielnica,
comparandu-| cu al limbilor invecinate, in
primul rand cu albaneza, iar apoi si cu alte
limbi indo-europene, avand in vedere mai
ales ceea ce s-a pastrat de la limbile antice
din Balcani. Tn opinia lui Hasdeu ar fi de
origine daca urmatoarele cuvinte: abes,
abur, a ademeni, aghiutd, aidoma, ala
,monstru, balaur”, alac, aldan, argea,
baci, bal, balan, balaur, bara, barza, basau,
basardind, basca, batal, bordei, borta,
brad, branza, broanca, bunget, burghiu,
burtuca, burtus, cioara, cioban, ciocarlie,
ciomag, codru, cujba, culbec, doina,
duldu, genune, ghiob, ghiuj, gade, a gadili,
hojma, iazma, iele, jilt, mal, malai,
maldac, mamaliga, mazare, melc, mire,
mosoc, mot, nasaramba, ortoman, rata,
ravac, ranza, stapan, stejar, stana, sira,
soparla, traista, tulei, tundra, turca, urda,
vatra, zarna, zimbru. [...]

De asemenea, lingvistul clujean loan .
Russu (vezi Elemente autohtone in limba
romana, Bucuresti, Ed. Academiei
Romane, 1970, p.201-204) a identificat
urmatoarele cuvinte de origine geto-
daca: abur, a acata, a adia, amurg, a anina,
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aprig, argea, baci, baiera, baliga, balta,
barza, basca, balaur, a baga, baiat,
beregata, boare, bordei, brad, brandusa,
branza, brau, brusture, a bucura, buiestru,
bunget, burlan, burtd, butuc, butura,
buza, caier, cata, caciula, capusa, caputa,
catun, carlan, carlig, copac, copil, cret, a
cruta, a curma, curpan, cursd, custura,
Durari, das, a darama, a deretica, a
descata, a descurca, a desghina, a
dezbara, dop, droaie, farama, gard, gata,
galbeaza, genune, gheard, ghes, ghimpe,
ghionoaie, ghioc, gorun, grapd, gresie,
groapa, grui, grumaz, grunz, a se gudura,
gusa, a incurca, a Tnghina, a Tnsurzi, a
inseila, a Tntrema, leagdn, a lepada,
lespede, a lesina, mal, maces, Madari,
magura, marcat, maturda, manz, melc,
mieru, mire, mistret, a misca, morman,
mos, mugure, munund, murg, musat,
naparca, nitel, noian, pastaie, panza,
pardu, prunc, pururea, a rabda, ranza,
reazem, a ridica, sarbad, sambure, a
scapara, scrum, a scula, a scurma, spanz,
starnut, sterp, straghiata, strepede,
strugure, strunga, a sugruma, a sugusa,
sale, sird, soparla, soric, sut, tare, tap, tarc,
tarina, tarus, a uita, Undrea, a urca, urcior,
urda, a urdina, urdoare, a vatama, a vatui,
viezure, viscol, zara, zar, a zburda, zestre,
zgarda, a zgaraia, zgarma.

Din pacate, amatorii de ,,titluri si pozitii
sociale” din comunitatile romanesti din
Serbia si din Romania nu au interesul de a
promova aceste idei privind nasterea si
destinul limbii romane. Acesti amatori se
erijeaza in intelectuali, dar, prin atitudinea
lor, se dovedesc a fi niste non-valori
sfidatoare care fi urotivasc de moarte pe
carturari. Orgoliul lor este nemasurabil,
dar va veni o zi in care se vor intoarce la
stadiul lor de coconi. ,,Limba romana la
sine acasa, spunea Mihai Eminescu, e o
imparatie bogata, careia multe popoare
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i-au platit banii in aur. A o dezbraca de
averile pe care ea le-a adunat in mai bine
de 1000 de ani, Tnseamna a o face din
imparateasa cersetoare...”. S8 nu uitam
asta, boieri dumneavoasta!

*

Miracolul limbii romane nu este
acceptat de cei care resping ideea
curentelor inovatoare aparute in
domeniul lingyvisticii, mai ales ca anumite
spirite se complac intr-o stare de continua
ignoranta, ori ca sunt slugi ale canonului
de a respinge tot timpul adevarul istoric,
ori ca s-au nascut cu minte putind. Cum
opiniile noastre sunt usor polemice, nu
ezitam sa le sugeram celor aflati intr-una
din ipostazele mentionate sa studieze
intr-o biblioteca Lingvistischer Atlas des
dacorumanischen Sprachgebietes (,Atlas
lingvistic al graiurilor dacoromane”),
Leipzig, 1909, de Gustav Weigand, realizat
prin anchete pe teren siin unele zone din
Serbia intre anii 1896 si 1909, utilizandu-
se un chestionar de 114 cuvinte, care a
permis atunci inregistrarea celor mai
importante particularitati de pronuntare
ale graiurilor romanesti.

in ceea ce ne priveste vom
continua periplul nostru spiritual, astfel
incidt sa demonstram ca limba vlaha/
romaneasca are origine indo-european3,
ca s-a dezvoltat odata cu limba latina.
Prezenta dacilor pe teritoriul fostei
lugoslavii este certificata de numeroase
izvoare epigrafice (inscriptii) care, prin
continut, demonstreaza faptul ca
populatia autohtonad (geto-dacii) aveau
propria lor limba, limba daca, pe care
si-au pastrat-o chiar si dupa finalizarea
procesului romanizarii. Cercetarile
istorice si arheologice intreprinse de
specialistii europeni pe intregul teritoriu
al Moesiei, au evidentiat realitatea ca
limba daca este o limba indo-europeana,

chestiune controversata care, din varii
motive, se vrea eludata. Studiind tezaurul
vechi, lexical, al limbii romane de azi, care
a contribuit decisiv la formarea acesteia,
ajungem la concluzia, incontestabild, de
altfel, ca in urma contactului dintre latina
populard utilizata de cetatenii Romei
ajunsiin Peninsula Balcanica, cu peste 100
de ani Tnainte de Christos, si limba daca,
elementul autohton prelatin s-a mentinut
chiar si dupa campaniile lui Traian si
retragerea militara romana de la Dunare.
Desigur, unele interpretari au exagerat
modul de formare a limbii romane.
Cercetarile lingvistice, in urma carora s-a
pus baza reconstruirii limbii dacilor, au
fost intreprinse la noi, printre altii, de
intemeietorii Scolii Ardelene (Samuel
Micu, Gheorghe Sincai si Petru Maior), B.
P. Hasdeu, I. I. Rusu, Vasile Parvan. Un
inventar lingvistic efectuat de cercetatorii
in domeniu ne informeaza ca din limba
daca am mostenit doar 160 de cuvinte de
cuvinte (I. I. Rusu), iar din fondul
panroamic pastram 274 cuvinte, din care
39 sunt reconstruite/ inventate, 11
suspecte si 6 aromane. Rezumand, putem
trage concluzia ca limba romana primitiv-
arhaica, ale carei elemente se intalnesc in
zona Timocului, Serbiei, Banatului sarbesc
si Banatului romanesc, s-a dezvoltat direct
din geto-daca, bineinteles, sub puternica
influenta a latinei populare/ vulgare, fapt
care explica intr-un fel romanizarea rapida
(circa 160 de ani). Toponimele si
antroponimele descoperite de savanti,
unele dintre acestea perpetuate pana azi,
ne dovedesc, evident, ca substratul limbii
romane isi are sorgintea in limba daca siin
limba latina tracizata. Asadar, limba daca
nu a disparut Tn perioada dezvoltarii
procesului de romanizare. In acest
context sa apelam la informatiile lui
Strabon potrivit cirora geto-dacii sunt de



acelasi neam cu tracii a cdror limba se
inrudea cu cea a Romei. Totusi, au aparut
istorici care, din motive in special politice,
au contestat acest lucru. Dar teoriile sunt
infirmate de materialele arheologice
descoperite, multe dintre acestea
tdinuite, tinute sub obroc. O marturie
arheologica care nu poate fi in niciun fel
trecuta cu vederea este o inscriptie
identificata/ descifrata pe o piatra
funerara din regiunea istorica/ geografica
a Pannoniei, mai exact inspre teritoriul
Sloveniei, din partea de vest a Croatiei,
marginita la nord si est de Dunare.
Aceasta a fost incrustata pe un bloc de
piatra datand din timpul imparatului
Caracalla (Aureliu Antonius Marcus — 198-
217 d. Ch.). lata continutul inscriptiei:
»M(arco) Ulp(io) g(uoandam) Romano
mil(iti) praet(oriano) primoscr/inio
praef(ectorum) qui vi/xit an(nis) M(arcus)
Ulp(isus) Cele/rinusal(ariarius) leg(ionis) |
Ad(iutricis)/ p(iae) f(idelis) interpres /
dacorum vivus sibi / et filio suo s(upra)
s(cripto) carissimo/f(aciendum) c(uravil)”.
De ce este importanta pentru noi aceasta
inscriptie daltuitd pe o stela funerara?
Raspunsul este ca ea atesta limba daca si
originea etnica a populatiei care traia la
nordul si sudul Dunarii. Pentru prima oara
avem privilegiul de a lua act de faptul ca
militarii romani din Legiunea | Adiutrix
(cantonata mai apoi la Apulum, utilizau ca
interpret, pe Marcus Ulpius Celerinus, de
obarsie daca, bun cunoscator al limbii
geto-daca, pentru a se Tntelege cu
populatia b&stinasd). Tntelegem din
traducerea textului ca inscriptia de pe
monumentul funerar a fost executata in
memoria si cinstea lui Celerinus
»interpres dacorum”. Aceasta inscriptie,
din secolul lll, mentionatd in lume doar de
istoricul ungur Arpadus Dobo, in 1975,
vine sa combatad ipoteza ca populatia
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geto-dacica cuceritd si-ar fi insusit limba
latind, renuntand definitiv la limba
proprie. Desigur, istoricul are dreptate. E
greu de crezut aceasta speculatie, intrucat
s-a argumentat, de catre specialisti in
materie, ca limba dacoromana de mai
tarziu este latina vulgara, care continea
elementele lingvistice stravechi ale celor
doua idiomuri. De ce, totusi, aceasta
inscriptie este ignorata de istoricii si
lingvistii romani si nu numai? Cui i este
teama, acum, Tn secolul XXI, de acest
translator al dacilor — Marcus Ulpius
Celerinus? De ce aceasta inscriptie este
abandonata si ocolitd de tratatele de
istorie nationalad si universala?
Raspunsurile la toate aceste intrebari ar
trebui cautate in interesul absurd al celor
care vor sa ne convinga, falsificand istoria,
ca numai prin romanizarea Daciei s-a
ajuns la formarea limbii romane, evident,
neglijandu-se faptul ca prin intermediul
crestinismului popular, lexicul si
etimologia limbii dace, care isi tragea
radacinile din perioada mileniului al Ill-
lea, inceputul celui de-al doilea a. Ch., au
fost categoric influentate, lucru care
poate fi confirmat atat de tablitele de la
Tartaria, cat si de alte marturii ignorate
pand acum, cu buna stiinta. Asadar...

,Limba roméana la sine acasa e o
imparateasa bogata, careia multe
popoare i-au platit bani in metal, aur, pe
cind ea pare a nu fi dat nimanui nimic. Ao
dezbraca de averile pe care ea... le-a
adunat, in mai bine de o mie de ani,
inseamna a o face din Tmparateasa
cersetoare" (M. Eminescu, Timpul, 1879)
si, de ce nu?, sa afle toti adversarii ei
temuti sau cu mai putin duh, ,,ca un
fagure de miere'" (Mihai Eminescu,
Epigonii).
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Banatul literar

Alexandru RUJA

in regie proprie si-a editat EUGEN
BUNARU (n. 4.1.1945, Timisoara) volumul
de debut Alegerea surdsului (1981) si
urmatorul, Datorii nocturne. Debut n
presa: poezie (,Forum studentesc”,
supliment literar, anul VII, nr. 1-2 (44-45),
1979, pag. 15).

Eugen Bunaru publica, apoi, ample
culegeri, sugestiv intitulate Fragment de
tdcere si Ochiul postum. Nu se simte la
Eugen Bunaru timiditatea inceputului; el
este un poet sigur pe text, cu o expresie
poetica aleasa, Tnvaluitd de sensibile
virtuozitati estetice. Poetul vine cu o
experienta existentiala si o acumulare
culturala remarcabile, calitati dovedite de
urmatoarele volume: Travestire in
transparenta unei zile, Nobletea de aer,
Tineretea unei umbre, Ora inexistentd.
Sub titlul fragmente de tdcere si-a
publicat integrala poeziei in editiile de
autor din anii 2011, 2015 si 2020. Tn
ultima editie a inclus si sapte inedite: Pe
atunci, Paternitate, Acolo, Peron, Flori
vorbe si intampldri la Wolfsberg,
(Insomniac veritabil), Stampd, Fdptasul.
Motivul tacerii, folosit repetat in
simbolistica titlului este, Tn esenta,
blagian, fiind impus in literatura de poetul
din Lancram. Dar Eugen Bunaru nu este
eminamente un poet blagian, decat in
masura in care constientizeaza cd o poezie
care nu se afla pe o dimensiune cultural3,
nu exista. Eugen Bunaru este un poet
cultivat, cu lecturi ample si de finete,
trecut prin marea poezie romaneasca si

Poezia lui Eugen Bunaru — iluminare si sens,
bucurie si tristete, drum labirintic...

europeand, pana la a-si gasi sunetul
propriu si a deveni el Tnsusi un poet
valoros al literaturii contemporane.
Poetul a fost, mai totdeauna, un retras,
un discret si un timid chiar. Melancolic si
lucid, tandru si uzurpator, gingas in gesturi
si melodios in vorbe, tacut si detasat de
lumea exterioara, abstras si implicat doar
in vers, Eugen Bunaru scrie o poezie a
singuratatii si frustrarii, fixata intr-un
spatiu de inflexiuni arhaice, de imagini
retro, dar de valori si rigori culturale.
Revede liric mahalaua copilariei, prin care
Jtreceau adesea / In larmd si goand /
Oameni ciudati vanatori cu latul de caini”
(Fiorul alb), piata centrala unde
,Porumbeii orasului se plictisesc de
moarte / Ciugulind pudicele faramituri ce
se rostogolesc / Din placerea si traumele
oamenilor” (Verticald in zi), strada, gara,
sau taverna (,,Tmi voi regasi prietenii n
jurul paharelor la distante mohorate /
Unul fata de altul / Inflexiunea lucida,
violenta a glasurilor / Discutand cu
alarmanta incredere despre poezie /
Despre viata mai putin despre moarte”
—Har-). Miscarea, plimbarea, dinamica, in
general, toate sunt incetinite, asemeni
locurilor vechi pe care le cauta si prin care
trece, unele stranii, dar emblematice si
atragatoare: ,Ma intorc pe strazi
fantomatice / ce tin de vechiul oras...”;
,Azi am strabatut orasul / Am umblat
nauc toata ziua” — Toate stelele; , Asist |a
planarea sticloasa si lenta / a unui zid
mort...” — Martor; ,Tocmai trantisem usa
casei in urma mea / si am luat-o pe strazi
n puterea noptii / incet-incet frisonat de



ecoul orfic al pietrelor [...] / Teceam prin
locuri pustii” — Un buchet; ,,Ma plimb de
unul singur / pe strazi acvatice si caut /
printre frunze luate de vant / vreme si
semne ale unui anotimp erotic...”; ,,Cand
ies pe strada ezit / intre drumul spre statia
de troleibuz / si drumul de unul singur
aiurea / pe stradute dosnice / degradate
de timp si intuneric” — File de jurnal; , Azi
voi relua lectura unei strazi / batrane / Voi
scrie un vers-pulbere / pe foaia alba vuind
abisal...” — Un fulg; ,Am ascuns aceasta
viziune / acolo la iesirea cetoasa din oras /
la capatul ceresc al unei strazi...” — Acolo.

Amintirea este cuprinsa de o
,moliciune trufasa”, in orasul discret
,ploua lenes cu limuzine”, uneori ,e
zloata”(Pastel), alteori ,soarele tocmai
depana in odai / un radios colb al
uitarii”(Fatd de atunci), sau era o ,,amiaza
cu pesti somnolenti / sdngerand fin
acvariu”. Orasul este toposul predilect,
atractia lui ramane irezistibila —
,Dimineata, la patru, ma strecuram afara
n orasul pustiu, / rupeam o frunza sau o
floare de tei, / in nari pastram mirosul
noptii din casa aceea batrana / in care imi

,Alcoolizat de galgaitul batran al zilei
ma pierd sub cerulincalcindu-se lenes
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gasisem (si eu), intr-un fel, fericirea, / si
ma gandeam — fascinat de poleiul strazii
(era vara) — / la papusa de pe credent cu
ochii ei de margele albastre / care,
evident, vazusera totul, absolut totul”
—Pdpusa de pe credent. Ca, la Eugen
Bunaru, discretia se asociaza profunzimii
era un lucru previzibil dupa lectura
primelor volume si el se confirma pe
parcursul intregii creatii. Antologiile sub
titlul fragmente de tdcere sunt reprezen-
tative, atat pentru puterea de creatie, cat
si pentru a da posibilitatea contextualizarii
creatiei lui Eugen Bunaru in poezia
contemporana.

Ironica si rafinatd, poezia lui Eugen
Bunaru degaja o eleganta sobra si
distanta. Imaginile se apropie si se
distanteaza, se desfac si se refac, intr-un
joc al ambiguitatii, intr-o intersectare a
realului cu imaginarul, a fortei de
perceptie reald cu hipnoza versului. Este
un joc al desprinderii si suprapunerii.
,Brusc toate se suprapun: ochii, soarele,
urmele” afirma un vers din poemul Zvonul
pustiu si el se poate interpreta ca o marca
a unui mod de creatie:

Tnchid ochii si-miamintesc circumstanta lor mata-primara

(cica sa scriisaintrerupi orbirea putin

satiserostogolesca tigva fosforescenta
cu toate cuvintele colorand intunericul)
Alunecinjosul straziiin sunetul casant
pana lamarginea unuitrecut panoramic

unde ochiul meu se absoarbe in neidentificate personaje

Undecoridenticmatinein picioare,

s-ar spune ca bat pasii pe loc ca maintorc

indesand timpulintr-o stranie copilarie
intr-o vanturata adolescenta.

Detectez departarea uneiraze ascult zvonul

pustiu (o tremurare a taceriiin spirit)

adulmec fara obiect ca un cotoiiesitlasoare

sa-sirevendice umbraumbrele

sa-sipipaie printre sovairile verziale ochilor

aventura mucegaita

Brusc toate se suprapun: ochii soarele urmele.”
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Scrisul inseamna experiente esentiale,
redescoperirea unui spatiu apropiat,
banal chiar, prin repetare si uzura. Scrisul
presupune o prospetime a receptarii
Jinfineascrieeoaplecare
deasupra prapastiei (asta-i cuvantul)
S-ar putea pueril silacom

acestui univers. Prin profunzimea si
amanuntita decelare a elementelor
actului de creatie poetica, poemul Ascrie
este o adevarata arta poetica:

sa dai ascultare hipnozei nelamuritului spatiu

Atunci fireste ai pierdut totul
fiindca totul e sa stii sa pastrezi
de fiecare data distanta reala
Ascrie decieinfond oreluare

cu acelasi sentimentincurajator:
neputinta de-ascrie

Asadar odistanta (care?)

care sa permita ochiuluitau

ointalnire fulguranta a unuieu cosmic.
Euimipermitasta (scriu, vreau sa spun)

cand simt ca ma bucur (cu adevarat, in mine insumi)
de cateva lucruri (poate aceleasi) insignifiante

ce nicinuau nimiccomun cu scrisulin sine
Atunciimiplace sa dau draperiile putin la o parte

sifaptul asta — simt — face posibil

ca privirea measacircule libera si atatata

printre vedenii si obiecte

pana cand treptat totul devine
omemorie tulbure
moleculara a luminii

Asa poate voi aflain lumea fermecata (de ce nu?)

acamerei un cuvantdiscordant
cearputeasaaduneinjurullui

aceste senzatii ale mele din ce in ce mai batrane.”
(Ascrie)

Aceastd intalnire a eului cosmic se
produce intr-un loc poetic propriu, pe
care poetul si-l asuma, devenind
cosmosul sdu. Preocuparea pentru
conditia scrisului este constanta. Pentru
Eugen Bunaru poezia este iluminare si

sens, bucurie sitristete, drum labirintic si
traseu marcat, realitate si iluzie, un
conglomerat contradictoriu care arata
drama existentiald si da poeziei
altitudine valorica. Eugen Bunaru are o
clarda constiinta a scrisului; el fsi



elaboreaza poezia, simte forta cuvintului
scris. In poezia sa se observa travaliul pus
pe elaborarea textului, revenirea pentru
a gasi cuvantul cel mai potrivit si
sugestiv. Poetul nu este un spontan, stie
ca insiruirea aleatorie a cuvintelor, care
suna bine si, eventual, melodios, nu este
poezie. Se intdlnesc destule elemente
care configureaza viziunea si arta
poetica: ,As vrea sa scriu un vers cu
sufletul zdmbind / ori zdmbit...” —
Album; ,,Sa ceri poemului tau mai mult
decat poti sa-i dai / atunci, exact in clipa
asezarii la masa” — Masa de lucru; ,Ma
impotmolesc pe rdand / in toate
cuvintele...”; ,Poemul Tn care
supravietuiesti/ si pe care uitimereu safl
scrii (iar asta, pare-se, / ii confera o aura
enigmatica) / este asemenea unei lumini
vagi dintr-o stamd...” — Insotire; ,Va
trebui sa scriu un poem / despre o lume
polara / in care mi-am amanetat
(deconspir / o0 noua iluzie) atat de tarziu
cuvintele...”; ,,Scriam poeme dus-intors /
intr-un tren ce agoniza victorios /dela o
gara la alta / le scriam pe bancile
mizerabile / ale unor peroane mohoréate
/ intesate de figuri mohorate...”; ,scriam

,Ma gandesc uneorisa dispar miraculos
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cu sange iluzoriu / pe luciul pervers al
oglinzii / cuvinte pe care mi le dictau
vocile / din lumea de dincolo / pana cand
cuvintele — duble - / curgeau lent se
prelingeau/laolalta cu sufletele mortilor
/ pe luciul tacut al oglinzii / iar eu le
sorbeam ahtiat / in genunchi ca intr-un
ritual / euharistic” — Pe atunci. Cu o
scriere potolita, care nu zvacneste in
convulsii necontrolate, Eugen Bunaru
ramane un caligraf al versului elaborat,
bine asezat in curgerea poetica, chiar si
atunci cand urmeaza linia unui prozaism
extins, dar niciodata pierdut de ochiul
atentalautorului.

Sunt multe poeme care cuprind un
spatiu care-si pierde conturele, intregul
este degradat, totul se prelinge spre
forme bizare prin amestecul realului cu
imaginarul. Este un univers in destra-
mare lentd, erodat de inactivitate si,
paradoxal, savurat si simtit ca spatiu
protector, de refugiu mental si real.
Poezia traduce o anume lentoare a
existentei.Timpul si anotimpul balan-
seaza in memorie si genereaza efecte
poetice, structurate in imagini revela-
toare tocmai prin monotonie.

cafintr-un basm din tot mai amutita mea copilarie

Apoiincep sa urmezispititorul gand
prin cartiere vechisitacute
minunandu-ma de-o adiere a vantului
ce pare ca rasfoieste strazi sianotimpuri
imemoriale”

(Partenerul ideal)

in Ochiul postum (Turnul de apd, Joc
de perdele, Somnul ucenicilor) o retorica
a deziluziei si disperarii se asociaza cu o
difuzd poezie a mitului, in care apare

pacatul si cdinta, dorinta si renuntarea,
tentatia si abandonul. Poezia se incarca
de un accentuat dramatism, prin
trecerea meditatiei Tn relatie cu
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elemente care au un constant si larg
caracter simbolic. Parabola biblica a
somnului ucenicilor se recunoaste, prin
valorificare, intr-o seama de texte.

Treptattreptat picioarele mele adulmeca

omemorie apostolica a pasilora urmelor

sau doarseindepadrteaza intr-o utopie alor

Eugen Bunaru poate diversifica poezia si
spre resurse ce nu se banuiau in primele
volume.

intr-o utopie a meaintr-un spatiu-rana tanjind intre cer

sipamant siincet ma las absorbit

caintr-un pantectandru sicald de ochiul postum

siiarasi ma pierd intr-un oras pe jumatate viu intr-un oras
pe jumatate mort pe jumatate piatra pe jumatate verdeata
ma pierd intr-un aer ca un suspinincifrat al luiDumnezeu
saucaoiubire-testament ramasa fara mostenitori

E amiaza siamurgsidimineata laolalta

O pasare cu ciocul cascat de sete vibrand pe o creangd alba

inluminaincremenita apocaliptic

ma priveste dibuind ceva din lectura spectrala a ochilor mei.[...]”

Aceastad existenta intr-un ,spatiu-
ranad” naste dramatismul poeziei, iesit din
zbuciumul oscilant al fiintei ntre cer si
pamant, teluric si celest, relativ si absolut.

Volumele Travestire in transparenta
unei zile, Nobletea din aer, Tineretea unei
umbre, Ora inexistentd accentueaza
profilul poetic al lui Eugen Bunaru si
marcheaza reintalnirea cu un poet
adevarat, demult asezat in indefinitul
spatiu al poeziei. Stranie senzatia si
alunecatoare atmosfera degajate din
versurile lui Eugen Bunaru. Cuvantul
potrivit este stranietatea, pentru a defini
aceasta stare poetica; de cele mai multe
ori ea este si existentialda. Mereu, in
poezia lui Eugen Bunaru pare ca se
infruntd doud forte — una malefica,
devoratoare, intunecata, tangenta
hadesiana, alta care trage spre
coordonate mai cristaline, fragile, aerisite

Detaliul anatomic trezeste imaginatia
si topeste ori distileaza amanuntul in
sintagme poetice obsesive. Femeia este
surprinsa mereu in ipostaze insolite,

(Ochiul postum)

ale vietii. Langd un spectru thanatic,
dominant si halucinatoriu, se isca,
insinuant si trecator, imagini ce fixeaza
dansul fulgilor, jocul cromatic al
curcubeului, fervoarea clipului erotic:

»,Femeia tasni de-a dreptul goala

si tatele ei ca doua sfere inzapezite

sau poate pantecul orbitor

sau poate bucile clocotind aerul

ma naucisera de-a dreptul.

Era vara pur si simplu vara

vita de vie se incolacea pe balcon

frunzele tremurau ca in fata

unei stravezii executii

0 gdina cotcodacea pe ruptelea

in adierea unuivanticel ce se contopea

cuarsita

,,Plictis metafizic” mi-am zis

privind coacerea indepartata

a strugurilor.”

(Amiaza)

miscatoare, alunecoase, incerte,
niciodata n liniile sigure ale unui portret
fix: ,In braserie o femeie frumoas3 /
contempla in fumul tigarii din care trage



cu sete / propriul ei gand misterios / si in
timp ce cauti un loc liber / sperand sa bei
ceva tare si sa fii singur / cu tine insuti /
surasul ei bovaric te surprinde / (la fel de
indatorat si nepregatit) / intr-un moment
vesnic fara iesire” — Acceptarea lectiei.
Imaginea este mai mult bacoviana, prin
tristetea invaluita de clinchetul surdinizat
al alcoolului: ,Femeia trista (fara sa stie
asta) soarbe / un coniac dublu la masa in
gradina de vara / Solidar cu masca ei
ancestrald / cu gandurile ei tulburi cu
ochii ei fara vreo / asteptare / te lasi furat
de punctul unei pasari / departe ostenind
pe cerul neputincios de albastru..” —
Apropiere. Limbajul acesta frust,
sexualizat, fixat anatomic pe imagine,
inainte de a izbi prin duritate, surprinde
printr-o anumita durere implicita.
Pluteste o nostalgie eroticd prin aceste
versuri, 0 mereu himericd imagine atrage
si amageste n chip straniu. Acest balans

Poet al unei lumi crepusculare, Eugen
Bunaru fisi traieste fervent universul
poetic. Lentoarea si deziluzia, esecul si
speranta, credinta si damnarea, tentatia
si renuntarea, vagul si tacerea insotesc
acest topos, devenit, de-acum, sugestiv si
specific. ,,As vrea sa scriu un poem ca o
apa batrana / inghitind totul / un poem
despre un Cavaler al tristei figuri /
incoldcit de sperante nimicuri si amintiri”
- noteaza autorul in Poem despre...,
prefigurand un mod si un drum al actului
de creatie. Si poezia sa inregistreaza
strada cu depozitul ,,unde imi admiram pe
furis / bicepsii cat mingile vara cand
descarcam / pe la 15 ani vagoane cu
lemne / si beam apoi pe nerasuflate in
gradina / la Ciocarlia (la atata sudoare
atata candoare) / trei sticle de apa
minerald”, cartierul cu case linistite dand

»Mi-am salutatideea sa ma opresc,
samareazemde mireasma lor

sisa beau o berela Calul Balan, domnilor

Oameniifosgadiau, se invalmaseau
inamiaza calda
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al clipei dramatice, seducatoare si
perdante, scoate limbajul de sub
incidenta frivolitatii, pastrandu-l in
limitele structurilor poetice. Cand
imaginea iubitei prinde mai evidente
accente de voluptate, o ironie fina
dubleaza si cenzureaza exaltarea.

Poezia lui Eugen Bunaru se adanceste
si pe o alta dimensiune — cea a tragicului.
Universul sdau poetic este unul construit,
desigur, imaginativ si conceptual, dar
mereu in relatie cu un destin tragic. Actul
creatiei nu este niciodatda unul al
jubilatiei:

JJotadulmec

O clipa palid-sinucigasa

tot umbrescin mine insumi

Scriu cu disperare insomniaca

ca si cum noapte de noapte

tot spal si imbrac cate un mort

din familie.”

(Scriu)

toposului un specific aparte, cimitirul,
,lumea esuata a unui mic bar”, orasul care
»sughita pantagruelic / de foame si
prosperitate”. Este o falsa lumina peste
acest univers, ceva din fiorul si
stranietatea luminii de luna. Mai mult
crepusculara, o luminda namoloasa si
lascivd, curgitoare si nu stralucitoare. in
multe locuri, poezia lui Eugen Bunaru este
un adevarat jurnal liric al unor locuri
disparute (,Calul Balan”, ,Gradina
Ciocarlia”) ori cu mare incarcatura istorica
(,,Printul Turcesc” (,,La Printul Turcesccu o
bere in fatd / consumam fin cuvinte
lduntrice o amiaza” — Dinspre strada),
,Piata Badea Cartan”), Tmpresurate de
mireasma seducatoare a boemei, de
miracolul irepetabil al tineretii rasfirate
prin aceste toposuri ale unei existente
traite sub magia poeziei:
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Totul eraincremenitin aceeasilarma
avocilor, in aceeasi stampa a chipurilor
Asteptamacum
Sa-mirecunosctipatul laolalta cu fericirea
domnilor.”

(O bere cala Calul Balan)

Poetul se devoaleaza cu o dezarmanta  un insolit amestce de fortd si reverie, de vis
sinceritate, construindu-si, poetic, o sitrezie, de plutire si coborare, de abandon
imagine a contrastelor, intr-o clara sirevenire.
atitudine din faza de modernitate poetica,

,Laviata mea am cheltuit sibani sienergie sitimp

am intrat si euinsetat, furtunos siabulic

in baruri, in restaurante, in basilici,

inldcasuride cultura siodihna.

Am baut siam cantat cu prieteni sinecunoscuti

in hrube fara taciunisustinute, in parte,

de umeriisivoceafiecaruia.

Am urcat siam coborat trepte,

am admirat turnuri, arcade, schelete,

penumbre nonviolente ale istoriei,

ruine racoroase, reconfortantein care

puteai sa sorbi, intr-o razbunatoare confuzie,

zatul memorizator al unei matinale cafele.

Mi-am azvarlittinereteasi euin diminetile marii

incorporand acea proaspata orgie ainfinitului,

mi-am abandonat apoi corpul la doi pasi

pe nisipul locuit de dogoare si patimi omenesti.

Amumblat sieu cu capulinnori

rasfrant de extaz

pe crestele muntilor din geografia tarii

degustandinca ceva din uriasa corporalitate

dinsinguratica betie a pietrelor siaintregului.

Prstraziinfundate

mi-am simtit parul plutind

in memoriavasta a ploilor

desi nimic din toate astea n-a putu opri

inecaciosul, industriosul fum suind din cosul pieptului.”
(Deopotriva)

Toate cartile lui Eugen Bunaru denota unindelung si statornic exercitiu
cuprind o poezie scrisa cu suficienta artistic.
detasare si ironie, rafinat expresiva, ce

NOTA: Fragment din ISTORIA LITERATURI ROMANE CONTEMPORANE DIN VEST (in curs de aparitie).



A fost o vreme in care, la scoald,
Abecedarul se numea Citire. Iti amintesti?
Si Abecedar si Citire mi se par denumiri
frumoase, adecvate pentru a marca un
Inceput. Sunt ca o intrare in altd
dimensiune. Care ti se pare mai potrivitd
pentruinvatdcei?

Abecedarul ne deschide imparatia
abstract concreta a literelor. Aceste
semne nu sunt numai niste usi, ci si niste
chei. Literele sunt usi cu chei in ele. Alfa
este Tnceputul, omega este sfarsitul. lar
intre ele se afla Dumnezeu (Care spune:
Eu sunt Alfa si Omega, Inceputul si
Sfarsitul, precum si: Eu sunt Cel ce sunt).
Dumnezeu este Alfabetul. Vedem ca
folosim majuscule pentru a numidivinul.
Dar alfabetul vazut thseamna citire. Pe
Dumnezeu 1l vedem numai citindu-L.
Alfabetul, deci, ne introduce in lumea
Cuvantului, iar cititul ni-L reveleaza.
Cititul este Tnceputul vazut, adica
sfarsitul. Tntr-un cuvant: Totul. Cunoas-
terea adevarata se face prin citit. Literele
sunt realitatea, cititul reprezinta esenta
virtuala a realitatii, chintesenta.

Adicd: Abecedarul este vorbirea,
Citirea fiind scrisul?

Asta vreau sa spun: cantec si
descantec. A citiin scris (un fel de a citiin

convorbiri cu Simona DUMITRACHE
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Agora
Paul ARETZU

Despre cititul cartilor

stele) Tnseamna deslusirea destinului,
inseamnad a-ti vedea sfarsitul. Lumea
(scrisul) ne este data pentru a o intelege
(a o citi). Copilul, cdnd merge la scoal3,
face un salt urias din realitatea ludica,
imaginara, lipsita de rigori, intr-un
domeniu abstract, cu constrangeri de
logica, de gramatica, in care doar meta-
fora aminteste de paradisul analfabetis-
mului.

Sdvorbim despre caligrafie.

Aiciintervine tehnica scrisului. Pentru
ca a Tnvatat la scoal3, la clasa zero (care
este egala cu zero!), despre litere, Mihai
vorbea zilele trecute, cand ne plimbam
prin Slatina (si i-am zis sa ne grabim),
despre un pas mare de tipar si despre un
pas mic de mana. Este pacat cain scolinu
se mai face caligrafia, macar ca disciplina
optionald, ca, sa zicem, desen. Scrisul
frumos este o arta si ordoneaza
gandirea. O mai practica orientalii sub
form& de pictograme sau ideograme. in
Europa, Apollinaire gasise formula
hibrida a caligramelor. Cum nimic nu
este nou sub soare, in Antichitate erau
folosite cuneiformele (foarte austere) si
hieroglifele (mai voluptoase). E drept ca
scrisul frumos ne-a terorizat un pic primii
ani de scoala. Foloseam toc si cerneala
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(Pelikan). Era un ritual. Penitele erau
speciale, redis (cu talpa) si ronde. Era un
dezastru cand hartia intina sau cand
penita se Tmpiedica si Tmprosca stropi
peste tot. Varsam si lacrimi din belsug,
care faceau uneori ca ndpasta sa se
amplifice. Stersaturile necesitau multa
pricepere, dupa care foaia era nivelata
cu unghia. Tata scria artistic, literele
aveau ornamente si diverse codite. Scria
folosind caractere diferite de litere, mai
ales din cel gotic. Era fascinant. Ne
bucuram cu adevarat de frumusetea
unui astfel de scris. Ramaneam extaziati,
privindu-l cum finflorea trasaturile de
cerneald. Invitase la scoald, cu adevarat,
o caligrafie de scriptoriu.

Azi, oamenii se grdbesc, scriu urdt.
Medicii, barem, se intrec in a mdzgdli
retetele, cdt se poate de indescifrabil. Nu
toti oamenii au satisfactia scrisului
frumos, desi grafologii recunosc in
aspectul scrisuluitrdsaturide caracter.

Nu mai vorbim de cei care nu scriu
deloc, de analfabeti. Ce rusine! Ce
handicap enorm, frustrant. De aici vine si
dispretul fata de carti. Este o carenta a
invatdmantului. Tn Antichitate, lectiile
erau publice, nu se citeau carti, se citeau
oameni, filosofi, maestri. Aristotel se
citea din mers. Sa ne amintim, nsa (si sa
ne amuzam), cum citesc Jupan
Dumitrache si Nae Ipingescu. ,Jupdn
Dumitrache: (sezand pe scaun) Heil ia sa
vedem acu ce mai zice politica. Citisi
ceva? Ipingescu: Bravos ziar, domnule!
dsta stiu ca combate bine. Jupdn
Dumitrache: Apoi nu-i zice lui degeaba
«Vocea Patriotului Nationall!...»

Ipingescu: (citeste greoi si fara
interpunctatie) «Bucuresti 15/27
Rapciune. — Amicul si colaboratorele
nostru R. Vent. ..., un june scriitor
democrat, a carui asinuitate o cunoaste
demult publicul cititor, ne trimite
urmatoarea prefatiune a unui nou op al
sau. | dam astazi locul de onoare,
recomandand cu caldura poporului
suveran scrierea amicului nostru.
Republica si Reactiunea sau Venitorele si
Trecutul. — Prefatiune. — Democratiunea
romana, sau mai bine zis tinta
Democratiunii romane este de a
persuada pe cetateni, cd nimeni nu
trebuie a manca de la datoriile ce ne
impun solemnaminte pactul nostru
fundamentale, sfanta Constitutiune...»
Jupdn Dumitrache: (multumit) Ei,
bravos! Aici a adus-o bine. Ipingescu:
(cautand sirul unde a ramas) «... A
manca... sfanta Constitutiune...» Jupdn
Dumitrache: (cam nedomirit) Adica, cum
s-o manance? Ipingescu: Stai sa vezi... ca
spune el... «Sfanta Constitutiune, si mai
ales cei din masa poporului...» Jupdn
Dumitrache: (nedomirit) E scris adanc.”
Sa ne amintim, de asemenea, cum
citeste, in alt context, in poiana fierariei
lui locan, llie Moromete, care stie carte,
este un om inteligent si interpreteaza
ironic si tendentios un articol din ziarul
,Dimineata” despre regele Carol al ll-lea.
El joaca rolul cititorului public din
Antichitate, al oratorului roman, iar
ignorantii din jur asista la un spectacol:
,Cocosila scoase dintr-o despartitura a
chimirului un pachet de regie
nedesfacut, se aseza nepdsator pe un
butuc si incepu sa-si rasuceasca o tigare.
Moromete se |asa pe vine siisi facu si el



din pachetul lui Cocosila, dupa care
intinse mana si trase incet de sub acelasi
chimir Dimineata. [...] Din Vasilescu
surase. Se uita la Cocosila atent, cu o
bucurie ciudata in priviri. Nu zicea nimic,
statea acolo pe marginea poienii, Intre
lon al lui Miai si Marmorosblanc, si
asculta atent si linistit. Nici pe el nu-I lua
nimeniin seama, dar el parea bucuros de
acest lucru. In curand langa grupul lor de
trei se alatura un al patrulea, unomcuo
infatisare intunecata. Cand acesta se
aseza, Din Vasilescu parca tresari, se
stranse sa-i faca loc pe butuc. Noul venit
era un om rau si neprietenos de care
lumea se cam ferea. 1l chema Tugurlan.
[...] De fapt Moromete intarzia ca un
scolar care nu e sigur pe el; citea Intai in
gand: — Auziti ce zice regele! spuse el si
indata se facu tacere deplina. Auziti ce
zice majestatea sa, adauga rotunjind
mieros pe «majestatea sa». Incepu apoi
sa citeasca, deodata, cu un glas schimbat
si necunoscut, parca ar fi tinut el un
discurs celorlalti. Avea intr-adevarin glas
niste grosimi si subtirimi ciudate cu opriri
care scormoneau intelesuri nemarturi-
site sauincheieri definitive care trebuiau
sa zdrobeasca de convingere pe cei care
ascultau.” Dumnezeu nu scrie, nici nu
citeste, pentru ca El este creatorul (al
scrisului si al cititului, al realitatii si al
interpretarii acesteia). lisus Hristos scrie
pe nisip. Timpul poate fi un astfel de scris
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Cdtse cuvine sd citeascd unom?

N-ar fi prea mult. in viat3, dacd timp
de 50 de ani am citi cate o carte pe
saptamana, numarul cartilor parcurse ar
fi de pana la 3.000. Asta ar trebui sa fie
biblioteca esentiala: 3.000 de carti. Am
vecini pe strada, in oras, care nu stiu sa
citeasca scrisuri, dar stiu sa citeascd bani.

Meritd sd ne folosim/ irosim timpul
scriind/ citind?

A scrie, In interpretarea pe care am
asumat-o, Tnseamna a face un lucru
creator, a Tnainta pe calea propriei
deveniri. A citi inseamna a cunoaste.
Amandoua sunt forme de iubire (de sine,
de semeni, de iubitd). Fiindcd am recurs
la citate ilustratoare, vom incheia cu un
frumos poem din Lucian Blaga: ,A
cunoaste. A iubi./Inc-o dat3, iar siiard,/a
cunoaste-nseamna iarna,/ a iubi e
primavara.// A iubi — aceasta vine/ tare
de departe-n mine.?/ A iubi — aceasta
vine/ tare de departe-n tine.// A
cunoaste. A iubi./ Care-i drumul ce te-
ndeamna?/ A cunoaste — ce inseamna?/
Aiubi—de ce ti-e teama/ printre flori si-n
mare iarba?// Printre flori si-n mare
iarba,/ patima fara pacate/ ne
rastoarna-n infinit,/ cu rumoare si
ardoare/ de albine re-ncarnate.// inc-o
data, iarsiiara,/aiubie primavara.”
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Historia
Diavolul intrupat in istorie

Aurel TINCA

Nimic nu ma recomanda pe mine sa
vorbesc despre detinutii politici. Ei
reprezinta, pentru poporul nostru, expresia
cea mai Thaltd a romanismului, anticomu-
nismului, democratiei si a valorilor
crestine. Eu nu pot avea dreptul sa vorbesc
despre suferintele lor, suportate cu mare
demnitate, fiindca Tmi rasuna in minte
versul lui Radu Gyr: ,Voi n-ati fost cu noi in
celule” n plus, fac parte din tagma celor
mai indoctrinati Tn comunism, categoria
socio-profesionald a cadrelor didactice. Si
n-as vrea sa patesc precum Liiceanu, care,
imprudent, fara simtul realitatii si
nerespectand proportiile, s-a adresat, in
aprilie 1997, comunitatii evreiesti din
Bucuresti, cu prilejul prezentarii
,Jurnalului” lui Mihail Sebastian, folosind
formula ,,Sebastian, mon frére”, starnind
nu numai rumoare, dar mare indignare,
ascultatorii dezavuandu-l. lar eu, tot un om
fara merit, vorbesc despre eroi care au trait
experientele gulagului, care au fost tot atat
de atroce ca ale holocaustului.

La lectiile invatamantului ideologic si la
reciclari, Tndrazneam sa pun, uneori,
intrebari incomode, dar niciodata n-am
intrebat ,,unde sunt cei care nu mai sunt?”
— vorba lui Nichifor Crainic. Totusi, am
cutezat, o data, prin 1986, in amfiteatrul
Liceului ,,Nicolae Titulescu”, unde am fost
chemati de organele P.C.R., sa ni se aducd
la cunostintd c3, la Budapesta, aparuse
ylstoria Transilvaniei”, sub egida ministrului
culturii Kopeczi, lucrare care reincalzea
aceeasi ciorba a teoriei lui Rosler, din 1871,
si a teoriilor lui Sulzer, Engel, Kopitar,
apdrute cu mult mai inainte si combatute

de temerarii corifei ai Scolii Ardelene. Ni s-a
cerut, apoi, sa luam cuvantul, iar eu am
intrebat: ,,Cum indraznim noi, acum, sa ne
intrebam de ce ne falsifica ungurii istoria,
fara teama de a primi riposta istoricilor?
Cine sd le-o mai dea? Ce am facut cu
Ghorghe Bratianu? Cu loan Lupas? Cu
Silviu Dragomir? Cu Stefan Metes?” Atunci
s-a cam schimbat la fatd domnul (era totusi
un domn) trimis de la Bucuresti pentru a
ne expune pozitia partidului si a statului
fatd de lucrarea si lucritura ungureascé. in
pauza, m-a chemat la el, si, dupa ce m-a
felicitat pentru cunostintele de istorie si
pentru curaj, mi-a atras atentia ca trebuie
sa fiu mai atent in judecarea unor vinovatii
regretabile ale istoriei si sa nu mai
dezgropam mortii.

Sa nu mai dezgropam mortii. Asta ne-o
cerea si criptocomunistul lon lliescu, dupa
Revolutie.

Pentru noi, niste ignoranti, au dezgro-
pat mortii ,Europa Liberd”, apoi ,,Memo-
rialul durerii” al Luciei Hossu Longin,
,Memoria - revista gandirii arestate” a lui
Banu Radulescu, Memorialul Sighet si sute
de carti memorialistice ale celor care au
trecut prin iad, carti care ar trebui sa se
constituie intr-un capitol special al istoriei
literaturii: literatura de frontiera sau poate
paraliteratura. Cate am aflat despre
originile, natura si ororile comunismului in
cartile lui Soljenitin, Vasili Grossman,
Zamiatin, M. Voslenski, Medvedev, Alain
Besancon, J.Fr. Revel, Fr. Furet, Stephane
Courtois, etc. Si ne-am cutremurat. N-am
mai citit, n ultimii 26 de ani, beletristica, ci
exclusiv literatura universului



concentrationar comunist, care starneste o
oroare cu mult mai mare decat bolgiile
yInfernului” lui Dante, depasind orice
imaginatie prin sadism, urd impotriva
bunatatii si gratiei divine. Am aflat, dupa
Revolutie, de suferintele care depasesc
orice grad de suportabilitate, ale
detinutilor politici, dar si despre comporta-
mentul lor demn, fara compromis, care a
dezmintit teza lichelei de Mihai Ralea, din
scrierea ,, Fenomenul romanesc”, unde
sustine — judecand, poate, pe altii dupa
chipul si asemdnarea sa — ca trasatura
dominanta a firii romanului este
acomodarea. Ei bine, au fost foarte multi
romani care nu s-au acomodat, detinutii
politici. Si nu numai ca nu s-au acomodat,
dar au fost militanti, luptand cu toata fiinta
lor impotriva acestui sistem barbar, strain
mentalitatii si naturii poporului nostru.
Nicio tara din lagarul sovietic n-a fost
mai urata de catre cioloveci ca Romania, pe
care au vrut sa o stergd de pe harta lumii si
ar fi putut reusi daca Regele Mihai — caruia
trebuie sa-1 multumim din inima — n-ar fi
dat lovitura de stat de la 23 august 1944,
antihitlerista. Si nicio tara de dincoace de
Cortina de Fier (intra muros), n-a avut o
miscare de rezistentda mai darza antico-
munista, in primii 20 de ani (1944 —1964).
Ca sa distrugi un popor, trebuie sa-i
distrugi mai intai elitele. Asa au procedat
comunistii, distrugandu-l pe cei mai buni
din toate categoriile socio-profesionale:
academicienii (a se vedea nr. 28 al revistei
»Memoria”), pe profesorii cei mai buni de
pe toate treptele de invatamant, invatatorii
satelor, ofiterii armatei regale, meseriasii si
comerciantii (clasa mijlocie, cea care face
prosperitate unei tari), pe cei mai buni
gospodari ai satelor. S-a facut, astfel, o
selectie inversa. Cred ca de aceea aratam
noi astazi asa ca popor, pentru ca, dupa
mine, au fost trei valuri de selectie inversa,
in care poporul nostru a pierdut pe cei mai
buni: 1) Tn razboi, 2) in inchisorile
comuniste (aici intra nu numai cei asasinati
acolo, ci si cei iesiti de acolo cu sanatatea
subrezitd, carierele distruse, aripile
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destinului frante), 3) prin emigrare (din
1944 si pana astazi). Ca sa distrugi un
popor, trebuie sa-I distrugi scoala. Au facut
aceasta si o fac, cu o si mai mare turbare,
astazi, fiii si nepotii comunistilor.

S-au descoperit, in arhivele sovietice,
,,Directivele de baza ale NKVD pentru tarile
din orbita sovietica”, la Moscova, elaborate
la 2 iunie 1947. lata ce spune la articolul 35
din aceste directive: ,,Din scolile elemen-
tare, de specialitate, dar mai ales din licee
si facultati, trebuie sa fie inlaturati profe-
sorii de valoare care se bucura de populari-
tate. Locurile trebuie ocupate de oameni
numiti de noi, avand un nivel de pregatire
slab sau mediocru. Sa se analizeze
diferentele dintre materii, sa fie redusa
cantitatea de material documentar, iar la
licee sa se opreasca predarea limbilor
latina si greaca, a filosofiei generale, a
logicii, a geneticii. In manualele de istorie
nu trebuie amintit care dintre domnitori a
servit sau a vrut sa serveasca binele tarii. Sa
se insiste pe lacomia si rdutatea oricarui
rege, pe efectul nefast al monarhiei si pe
lupta poporului asuprit. Tn scolile de
specialitate trebuie introdusa specializarea
fngusta.” Nu cumva si astazi se face aceeasi
crima?

Cei ramasi 1n afara inchisorilor, daca
erau copii, n-au stiut; cei maturi, ori au
acceptat jugul gemand, ori, daca erau mari
intelectuali, erau cumparati, ori
mancurtizati (in sensul in care a pus in
circulatie Aitmatov termenul ,,mancurt” in
cartea,,O zi mailunga decat veacul”).

Tara noastra era acoperita de inchisori si
lagare de exterminare.

,Pe dupd ziduri negre adunata, /cum
brazii si-i aduna codrul sur, sta tara noastra,
vesnica si toata,/ cu temniceri si lanturi
imprejur.” (,,Aici e toata tara”- A. Ciurunga)

Comunismul si fascismul au fost, cum
zice Leszek Kofakowski, ,diavolul intrupat
in istorie” si tot el spune ca ,,Minciuna este
sufletul etern al comunismului”.

Comunismul si nazismul au umilit omul
si notiunea de om atat de mult pentru ca
au vrut sa arunce cu noroi in Dumnezeu,
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cel care a facut pe om dupa chipul si
asemanarea sa. Dupa ce a aflat de faptele
abominabile de la penitenciarul Pitesti,
Soljenitin, cel neintrecut in zugravirea
gulagului, a afirmat ca ,fenomenul Pitesti
este cea mai mare barbarie a lumii
contemporane”.

Referindu-se la ororile celor doua
razboaie mondiale, Elena Vacarescu
spunea: ,lesim din epoca cea mai crunta
prin care a trecut Omenirea, epoca unde
au aparut cei mai infioratori calai, sianume
cei care au omorat mila”, neinchipuindu-si
€a va urma ceva si mai groaznic.

Fernando Pessoa, marele poet
portughez, spunea: ,Daca tot gunoiul
moral si mintal care exista in toate creierele
ar putea fi maturat si adunat la un loc, ca sa
formeze cu el o entitate gigantica, acesta ar
fi comunismul, inamicul suprem al libertatii
si umanitatii, asa cum este tot ce doarmein
instinctele josnice existente in fiecare
dintre noi.”

Inexplicabila |li se pare multora
atitudinea celei mai mari parti a
intelectualitatii franceze, acea ,la gauche
caviar” (stanga de icre negre), care
cautiona moral si intelectual comunismul,
dar pe pielea altora. De unde venea
fnversunarea acestor sinistri (de la
latinescul ,,sinister” — stang)? Convingerile
lor politice isi aveau radacinile in
iacobinism, Comuna din Paris, Afacerea
Dreyfus, care polarizase si radicalizase
Franta la sfarsitul secolului XIX. Nu! Banii —
ochii dracului si mai ales ai dracului rusesc.
Au fost, poate , cumparati si cu bani din
Tezaurul nostru de la Moscova.

[.D. Sarbu, nu-mi aduc bine aminte
unde, a spus (poate in ,Adio, Europa!”,
poate in ,Jurnalul unui jurnalist fara jurnal”
sau, poate, In ,Traversarea Cortinei”):
JJoata inteligenta franceza — multi eroi
dupa razboi— dupa ce colaborase copios cu
nemtii, a devenit subit si in masa engagée.
Filostalinisti de salon si catedra universi-
tara, daca nu de Taskent, ci de Paris sau
Nanterre.” Ce si-o fi ras Stalin in mustata de
acesti ,inocenti” pe care Lenin i numea

,inocenti utili”! Sartre striga ca un apucat
ca ,,un anticomunist e un caine” iar ciracii
lui ca prefera ,,avoir tort avec Sartre plutot
gue avoir raison avec Aron”. Pana la urma
istoria a aratat ca dreptatea si adevarul
erau de partea lui Raymond Aron si a lui
Camus si a lui Eugen lonesco. Tarziu, cam
prea tarziu!

De ce Occidentul era atat de inhibat si
parea paralizat Tn fata URSS — care emana
comunismul!? De ce nu a dorit si nu
doreste procesul comunismului? Explicatia
ne-o da Vladimir Bukovski, care, in vr.emea
cand Eltan conducea Rusia, a venit la
Moscova sa scaneze aproximativ 7000 de
documente din arhivele C.C al PC.US. Tn
legatura cu ce a descoperit, el spune: ,,Ce
era atat de secret in legatura cu cele mai
multe din aceste documente? De ce se
opunea Occidentul unui proces al
comunis-mului? Va pot spune, fiindca din
aceste documente reiese, Th mod clar, ca
anumite forte ale unor institutii occiden-
tale colaborasera foarte mult cu Moscova,
foarte adesea in secret, cateodata in mod
deschis, foarte adesea cu K.G.B”. Targuieli
pe pielea si spatele popoarelor, asa cum se
fac si acum cu globalizarea (care duce la
distrugerea specificului national si a
independentei popoarelor), cu islamizarea
Europei si distrugerea valorilor crestine si
zdruncinarea din temelii a Lumii.

Tucydide, autorul ,,Razboiului pelopo-
neziac”, acum aproximativ 2500 de ani,
spunea ca din istorie invatam ca nu
invatam nimic din istorie.

Cand Malraux spunea ca ,,secolul XXI va
fi religios sau nu va fi deloc”, el trebuia sa
fie mai clar: religios crestin si asta pentru
ca, asa cum spunea Ernest Renan: ,lisus
este piatra de temelie a Omenirii, Tncat sa
smulga numele Tau din aceasta lume, ar
insemna sd o zdruncine pana in temelii.”
Au incercat Hitler si Stalin cu regimurile lor
politice, cu constructiile lor ideologice,
antiumane si anticrestine, si au sfarsit ca
lulian Apostatul: ,M-ai invins, galileene!”.



Marcata poate (impovarata?!) de
notorietatea numelui sau de familie,
Beatrice Silvia Sorescu a debutat
editorial in 1996, cartea de poezii
intitulata Starea din clipd aparandu-i
chiar in anul stingerii celebrului sau
unchi Marin Sorescu'. Au urmat, in timp,
peste zece volume cu remarcabile poezii
de reflectie, inclusiv cele destinate
copiilor (v. Din basme cobordnd spre noi-
2009 sau Zbor de ghiocei-2013).
Parafrazand, in ordine cronologica,
unele titluri, metaforice, putem observa
ca poeta vegheaza La tdrmul pleoapei
(2002), acompaniind un Concert in Si
bemol (2007) intr-un mirific Vdrtej
soptitor timpului (2008, adulmecand
Réddcini cu mirdri si miresme (2011) In
luminisuride cuvinte (2012). Deosebit de
sugestiv este intitulat si volumul S& ard
cuvdnt (2017), conjunctivul cu valente
imperative amintind argheziana Rugd de
seard (,,Cuvantul meu sa fie plug/ Ce fata
soluluioschimba”...).

Cea mai noud carte semnata de
Beatrice Silvia Sorescu a aparut, in
remarcabile conditii grafice, spre finele
anului 2021, la editura craioveana

'Si tatdl acesteia, Nicolae Sorescu, cel mai mare
dintre fratii lui Marin Sorescu, a debutat tardiv, la
peste 80 de ani. impatimit recitator din poezia
eminesciand, desi nu facuse multi ani de scoala
(sacrificat pentru nevoile din gospoddria mamei
ramase prea devreme vaduva cu sase copii), acesta
a mostenit memoria si pasiunea parintilor pentru
lecturd, trecand apoisilacreatie.

un volum de rard sensibilitate poetica

35
Critice

Ferestre de lumina,

Maria IONICA

Autograf MJM. in recenzia consacratd
volumului intitulat Ferestre de lumind,
reputatul profesor craiovean dr. Marian
Barbu remarca prezenta,,mai mult decat
discreta in presa literara centrala de
profil” a autoarei, al carei nume se
inscrie cu demnitate Tn ilustra
descendenta a ceea ce se considera a
reprezenta o veritabila dinastie Sorescu.

Deloc intdmplator, lansarea acestei
cartis-ainfaptuitin 28 februarie 2022, cu
doar cateva ore Tnaintea momentului
cand, daca mai traia, Marin Sorescu si-ar
fi sarbatorit 86 ani de viata. Marturiile
apropiatilor si cercetarile recente au
aratat ca acesta a zdrit lumina pe pdmadnt
intr-un an bisect, in noaptea dinspre 29
februarie 1936. Singurul printe poeti s-a
stins insa prea devreme, in 8 decembrie
1996, la doar 60 de ani. Intrunirea a fost,
asadar, si un inspirat prilej de aducere-
aminte despre marele Tnhaintas al poetei,
aceasta si o serie de personalitati (Tudor
Gheorghe, Marian Barbu, Emil
Boroghina, Tudor Nedelcea) intervenind
cu emotionante evocari.

De altfel, volumul se si deschide cu o
elocventa dedicatie, in semn de pretuire
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a memoriei Tnaintasilor Soresti: , Dedic
aceasta carte unchilor mei, Marin si
George ST. Sorescu, repere culturale,
adevarate ferestre de lumind”. Se
subintelege ab initio ca titlul trimite
dincolo de universul concret-material. Si
in interventia sa poeta a mentionat
opere si autori care au impus acest
simbol al luminii, conferindu-i aura de
sacralitate, de la biblicul Fiat lux! pana la
blagienele poeme irizand corola de
minuni a lumii. A nu se uita ca Tnsusi
Marin Sorescu se confesa cu disimulata
nonsalanta: ,Am zarit lumina pe
pamant,/ Si m-am nascut si eu” (Am zdrit
lumina, Poeme-1965).

Tot Marian Barbu evidentia predi-
lectia pentru tematica rurala, eul liric
penduland intre nostalgia satului de
odinioara — universul copildriei si
amardaciunea, chiar revolta de a asista la
degradarea intregii societati romanesti:
,Tema care patroneaza intregul rotund
liric al volumului prezent este nostalgia.
Nu numai al unui univers care nu se va
mai intoarce niciodata, adica de la satul
dezvoltat sub poala de padure, laaceeaa
schimbarilor social-politice, brutale,
peste capul oamenilor”.

nca din prima poezie, care d3 si titlul
volumului?, se face trimitere la spirituali-
tatea stramosilor (,Am radacinile
adanci, infipte-n vatra stramoseasca/
Acolo unde dorm parintii si hoarda-
ntreagd, olteneasca”) si la coordonatele
spatiului rural/bulzestean: padurea,
poiana, salcamul s.a., la care se adauga —
in celelalte poeme — campia, dealul cu
mure, ,poala de salcam”, izvorul ,,cu apa

2Majoritatea titlurilor constituie si primele versuri
din respectivele poezii.

lind”, dar si ograda parinteasca ,,purtand
pe umeri taina ciresilor in floare”,
»ghirlandele de mar”, salcia pletoasa
(,cu franjuri atarnate-n nopti de-
argint”), fantana, focul din vatra, mirosul
de paine in cuptor, gutuia din fereastra
s.a., totuliradiind luminos ,,in suflet”.

Natura este contemplata cu emotie in
toate anotimpurile, cum se observa si din
titlurile unor poeme (Farmec de
primdvard, E vard iar, Rapsodie de
toamnd, Dimineatd de iarnd), iar unele
imagini trimit spre peisagistica din
pastelurile lui lon Pillat: ,Buchete albe,
roz, din crengile de mar,/ Se-astern duios,
alene, in neatins covor,/ Ciresii se rasfata
sub zarea ce mangaie,/ Si vine, din
gradind, aroma de gutuie.// E curtea-n
floare, mamad, parfum de papadie,/
Se-aude cucu-n coasta si blanda ciocarlie,/
Trec pragul casei noastre, ma uit pe sub
perdele,/ M3 simt, pentru o clipa, ca-n
vremurile-acele” (E curtea-n floare).

Un patimas comparatist ar semnala si
alte influente livresti, impingandu-le
pana inspre lirica folclorica, din care s-a
perpetuat celebra tema despre
comuniunea om-natura, mai ales cand si
versificatia se apropie de metrica
populara: ,Fa-ma, Doamne, o campie,/
Cu trifoi si iasomie,/ Cu iarba si
rozmarin,/ Sa am sufletul senin”(Rugd).
Dar cand se refera la prezentul ,gri,
urat”, senindtatea dispare, versurile
dobandind accente de revolta amara, ca
in poemele mesianice ale lui Octavian
Goga: ,Ne sdngereaza cerul prin batiste/
Si plange crucea rastignita-n noi [...]/
Ne-a mai ramas sa ne rugam la sfinti,/



indoliatd, tristd Romanie!” (Ne sdnge-
reazd cerul). Fara declamatorismul
adiacent, nici militantismul lui Adrian
Paunescu n-ar fiignorat: ,Ne-am saturat
si n-o spun intr-o doard,/ De hoti, de
proxeneti, de criminali,/ De bande ce
pandesc si-apoi omoard [...]/ Se calca,
zilnic, totul in picioare,/ Sperante, visuri,
idealurinoi”(Ne-am sdturat).

nsa, dincolo de asemenea posibile/
involuntare influente3, se remarca
sinceritatea si profunzimea trairilor
lirice, proiectate uneori pe coordonate
cosmice. ,Mi-e aripa franta, de-o
vreme,/ Mi-e dorul atat de pustiu,/[...]/
S3 spintec oceane si méri [...]/ Tn zare-s
atatea carari...” (Vino). Poeta scruteaza
limitele conditiei umane, pentru om
timpul fiind ,leagan blestemat”/
,propriul nostru streang”: ,Ne macinam
cu timpul deodata,/ Pentru noi toti nu e
decat o poartd,/ Si asteptam uimiti si in
tdcere,/ Sa ne topim in propria
durere”(Se face frig). Asemenea pasaje
de meditatie au caracter preponderent
elegiac: ,Ma cobor, de-o vreme-n
toamne” (inserare); ,Se face noapte-n
noi” (Se face noapte).

Ideea efemeritatii vietii revine, cu
disperata luciditate, Tn mai multe
poeme: ,De cand ne nastem, rele
ursitoare/ Ne pedepsesc c-un nedorit
mormant”(Retoricd); ,,Nici urma nu mai
e c-am fost cidndva,/ Pamantul are
pentru toti un dinte:/ Ne face buruiand-n
urma sa”(Fii bun); ,Suntem doar urme

3Doamna Beatrice Silvia Sorescu este profesoara,
absolventd defilologie.
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pe nisip/ [...]/ Mare fara salvamar” (Mi-e
dor).

Totusi, sunt incluse aici si cateva
superbe poezii de dragoste: ,Te sorb din
cupa visului in doi/ Si ma aprind vapaie
peste lume,/ Tnmugurim, vezi bine,
amandoi,/ Cuvintele Tncep sa ne
cunune” (lnmugurire); , E noapte, iubito,
curg stele pe noi,/ [...] Ma mistui in ochii-
ti”(E noapte); ,E-un soi de-ncremenire
necuprinsa,/ E dorul nostru-nvaluit in
ploi,/[...]/ Imensitate-a noptilor in
doi”(S-ainserat).

in ceea ce priveste forma poeziei,
autoarea opteaza pentru rezonantele
armonioase ale versului clasic, amplu, de
13-14 silabe?, cu rima, ritm scl.Pe deplin
constienta de responsabilitatile pe care
le incumba sonoritatea patronimului
sau, Beatrice Silvia Sorescu si filtreaza cu
prudenta trairile lirice, veghind totodata
la eleganta si acuratetea expresiei, la
forta de sugestie a cuvantului (v. ineditul
si plasticitatea unor imagini: izvorul —
yunfirdecer”, ,frunze bronzate”, , liniste
surdd”, zambete inchise ,in colivii”,
,oceandestele” s.a.).

Tot la nivel stilistic merita semnalata
prospetimea expresiei artistice, dar si
forta de sugestie a imaginatiei poetice:
,Amvrut sa dau cu var peste ganduri” (Se
face noapte); ,,Ma aprind in varf de luna/
Sima scapar pe furtuna”(Ard).

Remarcand sensibilitatea aparte a
poetei, pe care o situa in continuitatea
lirismului feminin ilustrat de Matilda
Culger Poni, Veronica Micle si, mai ales,

“Chiar si cand versul pare scurt, ca in lirica populara
(,Fa-ma, Doamne, deal cu mure,/ Fd-ma vale sau
padure”- Rugd), rareori acesta numarand 7-8 silabe
(,,Sa ai zarea la picioare,/ Din cuvinte sd nasti mare” -
Firde roud).
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de craioveanca Elena Farago, la o lansare
din 2010 George Sorescu afirma:
,Cultivand versul clasic, dar cu mijloace
de transfigurare autentice, Beatrice
Silvia Sorescu este o neoclasicizanta”, iar
in 2011 unchiul-exeget revenea:
,Clasicizeaza, dar nu imita, impunand
propriile trdiri printr-un alt limbaj
figurat”.

Apreciind faptul ca nepoata marelui
poet nu sorescianizeaza (cum s-ar putea
astepta cineva), ramanand o voce
profund originala, Ovidiu Ghidirmic
semnala Tnca de la primul volum al
autoarei, din 1996 (marcand ,un debut
de maturitate, cu totul remarcabil”):
,Beatrice Silvia Sorescu este o poeta
veritabild, Tn toatd puterea cuvantului,
find si cultivata, de un rafinament al
expresiei ce nu are nimic artificial,
contrafacut, si care provine tocmai din
simplitate si naturalete”.

Luand in calcul documente publicate
in ultima vreme despre Marin Sorescu,

5Méandru de ceilalti doi copii, tatdl adduga pe latura
stanga a misivei: ,Emil si Gabriela sunt mari si
frumosi, se cunosc din alti copii”.

s-ar putea spune ca fiica celui mai mare
dintre fratii genialului scriitor este
predestinatd actului artistic Tnaintea
propriei nasteri, caci pe versoul unei
ilustrate expediate din Bulzesti, la
1.03.1958, Nicolae Sorescu fi solicita
celuilalt frate, George — pe atunci
profesor la Liceul Traian, din Severin,
sugestii pentru numirea celui de-al
treilea copil® ce urma sa-i vina pe lume,
mentionand ca primise deja o lista de la
matusa Ricuta, din Bucuresti, in
onomastica feminina regdsindu-se
prenumele viitoarei poete: ,George, [...].
Trimite-mi niste nume frumoase, fa iar
pe nasu’. Am primit notitd de la Ricuta,
[...], cu amandoua sexele.[...]. Octavian,
Cristian, Mircea, Dan, Mihail, Biatrice,
Carmen, Silvia”®.

O astfel de mentionare, si apriorica,
obligd — vorba francezului. Doamna
Beatrice Silvia Sorescu o demonstreaza
cu fiecare aparitie editorialda — si nu
numai!

Sv. Maria lonicd, George Sorescu, Marin Sorescu in
documente inedite, Il, Editura Hoffman, 2019, p.
160.



Semn de Biblie

1

...de peste intinsul potopului care

incepuse a-sifngusta apele

porumbelul revenilaarca

laNoe

incioccuoramurade maslin...
Eumagandescca

de-ar fiexistat pe atunciBiblia

sieasalvatainarca

probabil Noe ar fi pus acearamurea

intrefilele ei

semndecarte...

2
in fine
apele se potolira.

Salvat la potop
cand cobori din nou pe pamant
potentialul creator si-a zis:

,lata si vremea de a trece de la arca
la arta lui Noe”.

Semndecarte

DelaAdam

spre Mahomed

magarusul ca simbol de legatura

intre crestinismsiislam;

mielul scurgdndu-si suvita de sange
din beregata

Poezie

Leo BUTNARU

intre Biblie si Coran

uneorichiarcaunsemnde carte

prelinsa dintre filele cu Cantarea
cantarilor

infricosata. Frigarui

din mielul care aproape ca nu-i

decat poate oscioarele-i albii

strivite

trosnitor

de tanci pirpirii...

...Siun gand pacatos ce se trage
inca delaanticultaran
spartan sau macedonean
care
ascultand legendele cuincornoratul
copitatul barbat-tap
pre nume Pan
seintrebainsinealui: deladsta

ce se nasc—copii
sau mielutide capra?

ntre lliada, Biblie si Coran,
Doamne, aman!

Peste maini

Unii — cu mainile Tn vanatai
altii chiar cu mainile bandajate...

cei mai multi dintre ei fiind cei care
au vrut sa-si ia destinul in
propriile maini...
De regula
asta se pedepseste...
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Vantul si-a schimbat menirea...

Cand corabiile cu panze au prins
a-si instala motor

vantul si-a schimbat directia

si chiar menirea

in loc de panze umfland gazete;

da
vantul a prins a bate in gazete
astfel miscandprin lume

ceea ce Sebastian Brant numise atat
de lucid

Corabia nebunilor...

Stire de prima
sau ultima pagina

leri

la aeroport

in palmele cuiva

detectorul de metale a detectat
c!

u!

il

el

Unii Tnsa spun ca

de fapt

nu ar fi fost decat niste semne
de exclamatie

care-i intrasera sub unghii.

Ispita prozodiei clasice
Oricat de postmodern

sau chiar vechi avangardist ai fi
prozodia clasica te mai incearca:

dintr-o elementara eroare
era cat pe ce sa devina cuvantul
de pe urma.

De dincolo

Doamne

cat de departe

cat de demult

intaile-mi poezii

stangace asimetrii

ba chiar cam deformate

de dincolo

se uitd la mine

ca niste copii

cu nasul turtit in sticla geamului!

Recital

Astea sunt timpurile
secolul

zilele

noptile

cam toate

astfel ca

reiesind din starea de fapt
mergand la recitalul poetic
unde

se vor citi poeme de dragoste
iti pui vesta antiglont...

Pentru orice eventualitate...
Taras, prunc in scutece
1

O fi chiar cum spune pediatria — ca
mersul in patru labe

iata ajuta copilul sa-si intareasca musculatura
desfrunzita salcie tandra oglindita in apa  si este primul mod de a se descurca
ca un schelet de rusalca... pe cont propriu.
Desecretizare ...Nu ar mai fi de adaugat decat ca
descurcandu-se deja pe cont propriu
in orice directie s-ar tari
copilul se taraste spre viitor.

la Tnceput a fost cuvantul care
la desecretizare de dosare
se afla ca



2
Prunc nelinistit
zvarcolit

la un moment dat credndu-ti impresia ca

nefndemanatic

neputincios cum e

fncearca totusi sa-si potriveasca scutecele
in loc de aripi...

Pentruca

de cum constientizeaza ca a venit pe lume

omulincepe sa caute iesire din situatie.
Exceptii

Pentru ca se mai zice — nu? — acesta
nueom
ci e curat diavolul!

Asta e:

in cer e cerul

in nor e norul

in apd e apa

in pamant e pamantul...

Tns& nu totdeauna in om e
omul...

Ingenuitate

Jungla Amazoniana.

Se mai intdlnesc triburi ingenui in care
femeile isi acopera sanii doar cu
pruncii pe care-i alapteaza.

Ovale

Amimpresiaca

cele maifrumoase poeme de dragoste
dinlume

oarecum se bombeaza

iesinreliefin doua ovale simetrice

pe dreapta

pestanga

deaicredecaelesuntvalul care

acopera pieptul tau.
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O concluzie

Judecand dupa inscriptiile de pe ziduri
inclusiv dupa cele de pe peretii Sorbonei
sau de pe zidurile Kremlinului
de pe Zidul plangerii sau de pe
Marele Zid Chinezesc — (cele mai multe
din ele banale
sterse
repetitive
anchilozate) — e clar ca
nu prea multd lume e pregatita
sa inteleaga poezia...

...Insa
eroi au fost
eroi sunt inca

de altfel
ca si poeti...

Precum apostolii

poetii sunt dezrobitori de cuvinte
siidei

deci si de adevar

poetii

precum apostolii

mereu supusi riscului imanent
de a cddea in robia cuvintelor
si ideilor

pe care le dezrobesc...

Abatorul

Nu o fi cazul ca societatea civila
sa se scandalizeze
mobilizandu-si umanistii
ocrotitorii de animale
chemand-o in ajutor pe Brigitte Bardot
platindu-i biletul dus-intors
de la Paris — incoace
de aici — spre Paris...

Nu o fi cazul...
pentru ca societatea
nu e decat un abator de ucis timpul...
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Poezie

Dumitru Augustin DOMAN

Mic dejun de porumbel

,Doamne lisuse,

binecuvanteaza mancarea asta putina,
cat un mic dejun pentru un porumbel,
pe care s-0 mananc in singurdtatea mea
si sa ma si satur!”

se roaga batranul soptit,

in barba-i roscata.

Si lisus

nu numai ca binecuvanteaza
neinsemnata hrana a batranului
singur si smerit,

dar si vine la masa lui saracacioasa

si mananca impreuna amandoi

pe saturate,

dar mai si ramane

sa se indestuleze

si albul porumbel

aparut pe pervazul ferestrei deschise.
,Acum pot muri linistit si satul!”
isi sopteste batranul

in barba-i roscata.

Cenusd

Moare in fiecare toamna frunza

de platan si

se transforma in cenusa.

Piere libelula in frageda batranete

si se preface in cenusa.

Se arunca la gunoi hoiturile sobolanilor
care devin cenusa.

Faptele bune, faptele rele sau banale
mai putin cele geniale

ale oamenilor

n cenusa se prefac.

Oamenii insisi se nasc

iubesc si mor

apoi devin cenusa.

Cenusa -

atotcuprinzatoarea vatra a lumii.

Stralucire de aur, de argint

Joi seara, in viata mea

a intervenit un factor nou:

interesul brusc pentru doamna aceea
stralucitoare.

O lumina puternica

de nesuportat

da stralucire de argint

covorului infinit de iarba.

O luna rotunda

da o poleiala de aur

valurilor marii.

O lumina grea si stralucitoare

se prelinge

din uriasa clepsidra a cerului.

De joi seara,

interesul meu

pentru stralucirea mortii

celei vesnice

a devenit total.

Energia punctului

Cand scriu de mana,

am totdeauna grija

sa desenez punctul

cu un abia imperceptibil gol
n mijlocul lui

si asta din teama

de explozie sau implozie.
Energia punctului

trebuie eliberata cumva,
moderat.

Fecund

Neantul

fecund

€a un paing

in singuratatea

de o suta de ani

a unui castel medieval
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Poezie

loan Radu VACARESCU

* k%

(septembrie, dimineata)

Ai Tnvatat, intr-un sfarsit, sa gasesti un sens?
In aceasta ceata suava ce coboara in gradina lumescului tau azil?

A murit fictiunea, sora mea cu care am strabatut o viata,
cu care am mancat si am baut

painea cea de toate zilele

si apa iluziilor agatate-ntr-o dunga precum fructele anului
celui mai secetos Th marul din gradina,

cu care am dormit infasat Tn falduri de vis,

cu care am muncit cot la cot

precum doi soldati sapand transee in Marele Razboi.

A ramas realitatea,

senina si-apoi dintr-o data grea de neguri,

in vantul ce-apleaca pana la pamant
ramurile de aur ale mestecenilor

intr-o toamna ca o uriasa iluzie

nascuta din faldurile nemarginite ale fictiunii.

%k %k %k

(anastomoza)

Ea Tmi spunea odatd, mangaindu-mi dosul palmei cu degetele ei fine si lungi cu unghii
vopsite in rosu aprins, ca de asta probabil ma simteam rdu, ca acel rau era de fapt o greutate
pe suflet.

Simi-am amintit ca altadata chiar despre asta mi-avorbit tiganca aceea tanara pe
strada la Medias, si care s-a asezat ca un nod in stomac si a facut acolo implozie ca o grenada
in mana soldatului neinstruit.

Sicadeastaamajunslaspital,laurgentasiapoisub cutit-simaintreb-dacaam
acest drept - daca acel cutit fin din mana fina cu degete lungi si vinisoare albastrii a
domnisoarei doctor a extirpat bucata de carne putreda - si nu prea stiu ce sa raspund - asta
fnseamna oare ca s-a dus pe apa simbetei si bucata aceea putreda de suflet, astfel cd am
scapat de greutatea aceea mare si apasatoare ?
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Si tiganca cea tanara de la Medias tinandu-mi mana in mana ei cu degete lungi si
fine sibronzate ar spune acuma ca sunt, calacrima, curat ?
Sau pot oare raspunde ca mi-e mila intr-un anume fel de corbul acela alb agatatcu
ghearele de ventriculul meu stang cu o aripainghetata bocna si cu cealalta
fnjumatatita?

* % %k

Dar acum, acum exist?

Pe masa, cafeaua abureste in ceasca imaculata ca zapada dintr-un vis vechi, tigara de
foi fumega in scrumiera de sticla, pajistea cu smocuri de iarba uscata si frunze de anul trecut
coboara domol spre firul uneivai din cealalta viata.

Exista toate aceste lucruri, aici siacum?

Dincolo de parau, printre copacii rari, cu ramuri golase, prin frunzele arse de bruma,
pe langa stejarul batran si scorburos doborat de furtuna urca un tata, un copil si un caine
mititel, alb si carliontat.

Catelul aleargainfatalor, latra vesel, se intoarce, apoi aleagra iar spre marginea de
sus a parcului.

Copilul se-apleaca dupa pietre si frunze, ii arata mereu ceva tatalui, il priveste sil
asculta cu atentie.

Din cand in cand priveste spre ramurile copacilor din jur, cu ochii dupa veverita care a
coborat maifinainte cu capulin jos pe trunchiul unuistejar la fel de batran.

Tatal e foarte calm, vorbeste cu copilul, cu catelul, cauta si el sprintara veverita,
paseste incet la deal, priniarba sifrunze, cu mainilein buzunare.

Ceascaegoala, tigaraaajuns aproape la spit.

Dinspre amonte, pe firul Vaii Aurii, se-ntinde, brusc, apa neagra.

Nu se mai vede la doi pasi.

Nu se mai aude nimic.

Doar iarna.

* %k k

(asteptare)

Asteptarea poate fi o situatie dintre cele mai ciudate.

Poate ca insasi esenta vietii sta Tn aceasta fericita fictiune.

De ieri sau de azi.

Un viitor Tn trecut cu irizari de o virila nostalgie.

Ce fac de fapt eu aici, ascuns de privirile tuturor, pe priciul din fereastra joasa a
spitalului, cu paharul de cafea la indemana si tigara aprinsa cu gesturi usor

nesigure?

Astept.

Poate un umar de care sa ma sprijin, iar nu de scandura rugoasa ce tine loc de usor.

Asteptarea imi pare acum cea mai fericita fictiune posibila.

N-am plecat la plaja la nudisti, la Evanghelia, in acea zi, m-am indreptat maiintai spre
taraba de langa mlastina din centrul satului pescaresc, la o cafea la nisip, apoi spre cealalta
parte a plajei, spre golful lui Caropolis.

Nu am ajuns insa in golf, am ramas deasupra marii, pe promontoriul foarte inalt de
unde golful si plaja pustii pareau o alta lume.
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Asteptam.
Senzatie de libertate absoluta si o nedumerire noua, linistita, albastra.
Am ramas o jumatate de zi pe acel promontoriu, iar apoi m-am intors in sat, la
singurul hotel aflatla acea vreme acolo, unde am folosit a doua cafea pe aceazi,
peterasade
la marginea marii, unde ma astepta cel mai bun prieten al meu, ingrijorat de disparitia mea.
A plecat linistit iar eu am ramas cealalta jumatate a zilei acolo pe terasa, privind
marea ce se domolea tot mai mult spre seara pontica.
Asteptam.
Ea plecase dis-de-dimineata.
Undeva.
Asteptam rasturnand pe fata si pe dos toate scenariile posibile, toate planurile simple
sauintortocheate, toate emotiile tarisau slabe, toate gandurile prezentului si
viitorului trecut.
Am perindat in minte vreo cateva vieti.
Fara de moarte, doar curgere de sange, seva, limfa, apa sarata, cafea, fum de tigara,
valuritnspumate, dragoste, suferinta, spaima.
Spre seara am mers din nou pe promontoriul de deasupra golfului, m-am asezat chiar
pe buza falezei, privind inserarea ce parea o alta lume.
Am auzit pasi in spate si cand m-am intors i-am vazut venind spre mine cu pasi
grabiti.
Eas-aasezatlaun pasde mine, privind cu nesat inserarea carefi placea atata
de mult.
L-amintrebat pe cel maibun prieten al meu daca stie unde a fost eain aceazi.
Mi-a raspuns cd asta nu conteazd, important e cd ea e acumacolo langa mine sise
bucura de asfintitul fara sfarsit.
Ela plecatsieum-amaplecat usor spre ea.
Ne-am sprijinit umarin umar, cu pricioarele atdrnand in gol deasupra marii.
Asteptand.
Toate scenariile si planurile disparusera ca prin minune.
Aramas asteptarea, irizare a uneivirtualitati de o melancolie nepamanteana.

% %k %k

Am intrat neanuntat in celalalt eon.

Pe poarta din dos.

Cerul apasator, nori uriasi ca din vata de zahar brun.

Pamant reavan acoperit de smocuri firave de iarba.

Frunze de tei si pene de ciocanitori spulberate in vantul de vest.

Beau cafea si fumez la o masa lunga de lemn negeluit.

Tigara are gust de ciocolata.

Privirea prin cele zece mii de ramuri ale arborilor din parcul Subarini.

De toate marimile si formele, poleite de lumina rece ridicata in eter dinspre peticele de
zapada.
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I should be glad of another death
Am intrat in celdlalt eon pe poarta din dos.

Ca si cum as fi intrat In cealaltd lume prin portalul cel mare din fata, poarta de intrare
a imparatilor in catedrala incoronarii.

Un huruit inexplicabil de rulmenti, ca dintr-o indepartata copilarie.

Pe sub copertina stejarilor uriasi, spre podetul precar din vale.

Un caine pribeag, alb cu pete negre pe urechisi pe fata, cu inima neagra pe spate, la
mal, cu botulin undele paraului.

Nalucirea de-a lungul vaii aurii.

Realitatea inseninata dintr-o data.

Moartea dintr-o data pierduta-n lumina.

* % %k

(esse per se)

Doamne, ne-ai dat trup puternic.

Oase de piatra, precum coloanele de bazalt ridicate din inima pamantului.
Muschi tari, precum radacina trandafirului salbatic.

Piele intinsa pe carne si pe oase, precum vela Tn vantul ndpraznic.

Picioare zvelte, precum trupul gutuiului tanar.

Brate biruitoare, ca meandrele fluviului imbratisand campia cea mare.
Inima pur-sange.

Creier de ametist.

Umeri facuti sa duca mari poveri.

Doamne, ne-ai dat suflet slab si ascuns.

Zavorat in subteranele oaselor, muschilor, pielii, picioarelor, bratelor, inimii si
creierului.

In umerii nostri.

Doamne, ne-ai dat acest trup slab.

Oase de nisip, risipite de apa si vant in vaile plangerii.

Muschi faramiciosi, ca frunzele uscate toamna.

Piele de hartie arsa.

Picioare schiloade, precum crengile vechi mancate de putregai.
Brate de mal.

Inima de sange inchegat, rece ca umbra otravita.

Creier de vapori deasupra ghetarului sub caldura soarelui.
Umeri schingiuiti.

Doamne, ne-ai dat acest suflet puternic.

La bund vedere in piatra si nisipul oaselor noastre.

In nervurile muschilor nostri.

In pielea incoldcita pe trupul nostru ca un val de ingropaciune.

In picioarele noastre inalte, tumefiate de namol puturos.

In bratele si palmele si degetele noastre de apa neinceputa adunate in rugdciune.
In inima noastra de lacrimi sangerii.

In creierul nostru ce lucreaza spre dezvelirea luminii.

Pe care ne-ai asezat-o, dar nepretuit, pe umeri.

(din volumul in pregatire Cealaltd cafea)
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Cind am privit intiia oara intr-o fintind, mi-am pipait
ingrozit capul, crezind ca a cazut in adincul ei.

il simteam acolo, pe umeri ins3, pentru a ma linisti,
am fugit la oglinda.

Sa nu te mai apropii niciodata de locul acela,

m-a sfatuit mama, apele iti vor fura chipul.

Dar era prea tirziu. inlduntrul meu, ceva se schimbase.
De atunci, cind intilnesc o oglinda,

arunc pietre in ea.

%k ¥ %

multe am intilnit pe drum oameni latrati de clopote mici focuri

aprinse in leagane din hirtie o sopirla amanetindu-si coada chiar

un oras fantoma ti-a spus marea ca am atins-o cu virful piciorului?
pudica ea l-a imbracat in scoici pe sfintul iacob Thecatul intru credinta
nu sint pescar de oameni doar un calator ce se intoarce in el insusi
indepartindu-se o fiara moale si bezmetica sufletul meu niciodata satul
de a gusta din mierea vorbelor tale alaturi o femeie si un copil string pesti
din riul secat in cosuri de nuiele caii pasc linistiti aburul diminetii azi
unul dintre ei va fi potcovit invers i se va bate in frunte un cui de inorog
rideti risul e anticamera mortii va veni vremea cind la rascruci vor fi
asezate mai multe oglinzi decit cruci Tmi spui eu tac un rastimp

m-a insotit vintul batrin nebun ce alearga de o viata acelasi fluture

din pietricele colorate stim amindoi cd intr-o zi il va prinde apoi

il va elibera cu o bucurie doar de el inteleasa o doamne

multe voi mai intilni pe acest drum

poate pe mine Tnsumi singurul de care m-as teme

* % k

Mama e semn de apa. Crede in puterea acestuia mai mult
decit Tn orice. Nici balaurul cu sapte limbi de foc nu a indraznit
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sa ma fure cind ma intorceam, seara, de la fintina, se mindreste ea.
Poarta la git o scoica in care isi asculta, uneori, gindurile.

Tata e semn de foc. Nu stiu daca crede in el. Tace, priveste

ceasul casei si se preface viu. Are agatat in ureche un cercel

in forma de sagetator. Sagetile trimise de el au flacari in virf.

Se inchin3 unei stele cizute. In mintea lui,

semnele s-au amestecat demult.

%k k%

Pedalam amindoi

pe o bicicleta dubla.

Cu timpul, simt ca imi este
din ce in ce mai greu.

ntorc capul: saua ta e goala.

Copildria inceteaza
atunci cind descoperi
ca prietenul imaginar
cu care te jucai

pind mai adineauri
esti chiar tu.

* % k

Linga far, intilnesc o femeie.

Tnecatii sint calmante pe care le inghite

marea cind e agitata, imi spune ea.

Apoi apa se linisteste, dar ramine imprevizibild

- 0 jucdrie cu arc in miinile unui zeu nebun.

Nu stie nimeni cind ii va rasuci din nou cheita.

La rastimpuri, valurile arunca pe mal trupurile celor pieriti.
Amestecate.

Fiecare vine si alege ramasitele mortilor sai.

Uneori gresim, dar le schimbam intre noi cind ajungem acasa.
Acum astept oasele fiului meu, ofteaza femeia.

Marea e nelinistita ca o pictura rupestra.

* %k k

Ma trezesc in fiecare dimineata si plec sa netezesc

drumul Celuilalt. El doarme linistit, nu i-au crescut ghearele,
nu i-au iesit dintii. Se va trezi si,

negasindu-ma, va intreba: unde este fratele meu,
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de ce m-a parasit tocmai aici? Va plinge si va porni sa ma caute.
Nu-i spuneti nimic, lasati-l sa creada ca el singur
a trecut toate primejdiile de pind acum. Eu nici nu exist.
Viata lui e o harta pe care isi plimba degetul Dumnezeu.

* % k

A venit o pasare si mi-a furat incaltarile.

De azi incolo vei zbura, mi-a spus.

Fie-ti mila, am implorat-o, nu o pot face,
nu am aripi si mi se pare prea sus.

Nici eu nu am avut aripi dintotdeauna.
Eram strinsa intr-un oval de foc nevazut.
Intr-o zi, am fost aruncata din cuib

Si-n locul fiecarei rani, o aripa mi-a crescut.

Ani la rind, cu rabdare, ca pe un frate mai mic,
s-a chinuit sa ma invete sa zbor.

Un singur lucru nu stiuse, sarmana:

ea era pasare, eu urma sa devin vinator.

* ¥ 3k

Nebunii sint copiii Domnului. Niciodatd, nu ai sa-i vezi
punind virguld intre ,,Dumnezeu” si ,,exista". Noi, ceilalti,

mai gresim. Ei, nu. Fiindca fac, intotdeauna, totul la fel.

Doar in aparentd dezordine. Ei nu trdiesc inconjurati de ceasuri.

Si-au dat seama ca nu are rost sa masori timpul, din moment

ce acesta e vesnic. Vezi, la atita intelepciune putini au ajuns.

Daca lasi timpul neatins, te ignora si el. De aceea, par fara virsta

si rid mereu fericiti, parca s-ar scalda in laptele de pasare al norilor.

Ei matura frunzele cazute in Gradina Raiului. Aduna pietricele

pentru templul iertarii. Nebunii cred in libertatea de a muri.

Tn bicicleta fira roti cu care poti ajunge oriunde vrei.

Ei leagana continuu, pe brate, papusa trista a omenirii.

Nimeni altcineva nu o poate linisti. Nebunii stiu intotdeauna
urmatoarea miscare. Te poti rataci in propria-ti minte,

dar nu in mintea unui nebun. Ea nu este o inchisoare, cu reguli stricte.
Seamana, mai degraba, cu haosul din care Dumnezeu a facut lumea.
Ne ferim de nebuni, fiindca ne arata cum sintem cu adevarat.
Mecanisme de gelatina ale nimicului. Apostoli ai ne-viului.

Virgule jalnice intre ,,Dumnezeu" si ,,exista".
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* %k k

Tncotro mergeai, inainte de a m3 intilni? s-a mirat Cel3lalt.

Eu trdiam fara griji. Intrebarile erau prea crude pentru a primi rdspunsuri.
Aflasem ca singuratatea e o nuca goala pe care, la timpul potrivit,
vei gasi cu cine sa o imparti. Niciodata egal.

Omul nu se oglindeste in propriu-i chip fara sa-l tulbure, i-am spus.
Celalalt a tacut. Necredinta te inchide in afara ta

si ascunde cheia in buzunarul lui Dumnezeu, m-a linistit el.

Nu e departe clipa cind vom ride

de cel ce aintors si al treilea obraz.

M-a privit. De emotie, in sufletul meu, punctul s-a facut virte;.

De atunci, Tl urmez pe Celalalt, ca orbul propriu-i cline,
prefacindu-se a nu sti ca amindoi sint orbi.

* *x %k

Oamenii sint rani deschise ale cerului.

Greseli pe care Dumnezeu incearca sa le indrepte.
Poezia mea? Un elogiu adus neputintei de a intelege.
Citeste-ma si taci. Tu inca ai o sansa.

Eu am pierdut-o.

%k %k %

Sint zile cind nu ai curajul sa te apropii de tine insuti.

Ca o corabie, pe vreme de furtuna, ramii in larg,

altfel te-ai strivi de tarmul stincos. leri am fost la capatul lumii,
dar nu m-a asteptat nimeni acolo. Cind voi ajunge la capatul meu,
ma va astepta cineva? Nu stiu. Am inteles doar ca nici o durere
nu poate fi [asata Tn urma, altcuiva. O porti cu tine ca pe un
catarg rupt. Cum o femeie amintirile din tinerete.

Priveste-te in ocean, m-a indemnat paznicul de far, vei fi altul.
Mai trist, mai ingindurat. O aripa desprinsa din nimic.

Un vis al scoicii de a se risipi in lume, de a-l intoarce pe om
acolo de unde a plecat. invat3 sd nu te multumesti niciodat3
cu jumatate din singuratatea Celuilalt, mi-a mai spus el,
asezindu-si palma peste inima mea. Dintr-odata intreaga.



Pentru ca poezia sa devind obiect in
sine, ea trebuie sa se desparta si de scriitor
si de cititor. I.A. Richards credea ca poezia
este mediul transparent prin care putem
distinge procesele psihologice ale
poetului, lectura este doar o reconstruire
in constiinta cititorului a starii mentale a
autorului. O mare parte a criticii literare
traditionale a Tmpartdsit aceasta
conceptie mai mult sau mai putin. (Terry
Eagleton, Teoria literara. O introducere,
Polirom,lasi, 2008, p. 66). Reactiile
emotionale ale cititorilor nu trebuie insa
confundate cu semnificatia poeziei, care
isi va castiga mai devreme sau mai tarziu
sensul propriu, indiferent de intentiile
poetului sau de impresiile subiective ale
cititorului. in fata mecanismelor silbatice
ale societatii moderne, cred eu, poezia va
fi cum a fost mereu in istoria literaturii, o
armurd sioarmd.

Sa nu-ti faci chip cioplit spune porunca
a doua. Asta nu opreste cinstirea sfintelor
icoane, simbol permis si chiar ,binepldcut
inaintea lui Dumnezeu”! In fata icoanelor
sfintilor canonizati de Biserica ne
inchinam. Sau nu. Ne Tnchinam
Dumnezeului pe care l-au iubit mai mult
decat vietile lor. Sau nu. Ne inchinam
adevdrului si binelui pe care EIl 1l
reprezinta. Sau nu. Adevarului si binelui
cioplit in istorie, prin cuvantul sfintilor,
ziditor, talmacind Cuvantul Lui. Sau nu. Nu
ne Tnchinam deloc. Lucrurile care au
nevoie de simboluri sunt acolo ,unde
presimtim sau ne temem de ceva, ca si
ceea ce ne pune mult pe ganduri, ceea ce
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Contrapunct
Poezia - incotro? (l11)

A.T. BRANCA

solicita intreaga fiintd umana, ceea ce ne
aminteste de tainele existentei noastre”
(Friedrich Creuzer, Symbolik und
Mythologie der Alten Volker). Avem legi si
codice, avem canoane religioase, morale,
avem coduri civile, penale, dupa care
judecam, nu doar Tn sistemele de
legislatie, nu in constitutii, ci ih mintea siin
sangele, in spiritul si Tn sufletul nostru
cioplite de mii de ani. Literatura si poezia
mai ales au vrut sa fie, au fost si sunt
religie. Ne-am fdcut din cdrtile citite si
autorii lor icoane. Istoria literaturii,
curentele literare au impus in memoria
colectiva canonicii. Lor ne inchinam, pe ei
fi citim, sunt atat multi si istoria adauga
mereu altii. Marii poeti au crezut mereu in
poezia lor, ca in binele si adevdrul suprem,
datoria lor supremd. Una e sa vrei binele si
alta e sa faci binele, de aceea mereu se
cuvine sd invdatdm de la cei mai buni.
Canonul ar trebui ,inteles ca relatie dintre
cititor ca individualitate si scriitor cu ceea
ce s-a pastrat, din tot ce s-a scris, si nu ca
lista” obligatorie. ,Canonul exista pentru
ca suntem muritori” si ,avem la dispozitie
doar un timp limitat, iar de citit avem mai
mult ca oricand” (Harold Bloom, Canonul
occidental, Bucuresti, Art, 2018, p. 57, p.
73). Temerea este sd nu mai Tnvatam
nimic. Si aproape se intampla: nu mai
avem credintd, nu ne mai inchindm si nu
mai citim. Vedem asta la cei mai mari
iubitori ai cartilor, ei marturisesc in
momentele de mare sinceritate ca nimic
din ceea ce citesc nu mai are rezonanta in
simtirea lor, nu mai experimenteaza acea
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simpla, dar profundd emotie dintdi' O
lume intreagd nu o mai simte, sufletul a
amutit n fata poeziei, generatiile noi de
poeti se zbat sa resusciteze poezia si unii
care s-au nascut sub semnul ei, sau au
invatat de la cei mai buni, reusesc. Altii nu.
in timp, la scara istoriei, lista canonicilor
creste si alaturi un cor de poeti vii se
rdzvrdtesc impotriva poetilor morti, nu a
cuvéntului lor ziditor, ci a sufocdrii
spiritului liber si emotiei! Construim
mereu biserici nefncapatoare pentru
sfintii tintuiti in icoane. Pentru poetii si
scriitorii canonizati, literatura e din ce'in ce
mai putin incapatoare, anonimizarea lor
nu nseamna Tnsa moartea lor, nici a
poeziei, nici a romanului, cum le deplang
generatiile noi, ci doar cioplirea spiritului si
sufletului uman in frumos si in bine.
Rdzbatem in intuneric cu speranta luminii!
Incotro?

Suntem ceea ce citim, prin carti ne
formam mintea si perspectiva, credem
noi, proprie, asupra lumii si limbajul literar,
unii cu o elocventa si o putere a scrisului
mai puternica si convingatoare. Dar
valoarea literara a oricarei opere scrise nu
fnseamna nimic, daca acea opera nu are
rezonanta in cititorii ei si nu exista daca nu
e citita. Cand scriem o facem cu
inflamarea si tensiunea care ne domind in
acel moment. Cand lasam textul deoparte,
el se asaza, se odihneste odata cu mintea
noastra, care l-a conceput. Astfel, cand
revenim asupra lui o facem din
perspectiva altei stari dominante, una
lucida literar si analitica, din perspectiva
cititorului. Orice stare dominanta, cu atat
mai mult pasiunile, tensiunile care ne
poseda, devin grile de limbaj, ne obliga sa
folosim anumite expresii, sa cautam
anumite tonalitdti stilistice. Trebuie sa
vedem apoi, daca acea stare dominanta
din momentul scrisului se poate transfera
catre cititor. Pentru asta trebuie
virtuozitate lingvistica si stilistica.

Poate ca problemele receptarii poeziei

au inceput cand aceasta s-a indepdrtat de
realitatea naturii si a oamenilor, de
simplitatea limbajului, de sensibilitatea si
caldura interioare omului, dar asta poate
pentru ca si inima omului s-a intunecat si
rdcit. Omul a Tnceput a-si deforma
realitatea si sinele si astfel si poezia
intrinsecd lor. Tn obscuritate poetul
trebuie mai intai sa-si obisnuiasca ochii si
sa-si tina inima tare: multe umbre
pandesc, multe tipete il infrigureaza.

Poezia poate fi inger sau demon,
soapta sau urlet, te Tnalta si te doboars,
poti sa-ti acoperi urechile ca tot nu ai cum
sa te feresti sau ochii de lumina ei taioasa
sau nespus de blanda. Intdinirea si
intrepdtrunderea cu poezia ne trans-
formd, ne face altfel si cu incetul altii in
ochii celorlati. Spuneam eu ,auzeam in
jurul meu: te-ai schimbat!/ si nu stiam:
asta era bine sau era rdu?/ md simteam
intreagd, desi md priveau de parcd/
pierdusem ceva. sau md metamor-
fozasem".

Poezia poate fi numai traita si poate fi,
sau nu, scrisd. De fapt purtam insemnul
Creatorului, cand poezia dupa chipul si
asemanarea noastra se dezice de noi si
indata are propriul destin pe calea unei
vieti asupra careia noi nu mai avem
puterea de a interveni. lata, pentru
evidentiere, versuri ale unei tinere poete,
Livia Stefan, din volumul ,re.volver”:
Jintotdeauna va fi loc/ pentru si mai mult
gol/ pentru zgomotele fdcute de altii/ atdt
de strdini incét/ sd nu te mai doard/
pentru/ scrdsnetul scaunului pe gresie/
venit de la apartamentul de deasupra/
pentru/ fosnetul semintei ce incolteste prin
ciment/ pentru/ sunetul vocii tale din vis/
mai vie decdt o stiai/ si/ intotdeauna te vei
gdsi/ in preajma neputintei/ de a intelege/
lucrurile firesti/ cum ar fi o imbrdtisare/
simpld/ ca un sacrificiu”.

Odata ce iau contact cu poezia
complexa, adanca, in care ma regasesc
sunt una cu poetul, simt si gdndesc prin



versul lui, conexiunea e absoluta. A rezona
cu versurile unui poet in viata, pe care nu
[-ai Tntalnit, inseamna a-ti insusi ceva din
trairea si simtirea lui prin reflectarea
poeziei lui in propria ta traire si simtire.
Astfel poezia lui capdtd chipul si
asemdnarea ta si iti infierbantd séngele si
spiritul. Pentru ca frumosul si absolutul nu
sunt doar in clarul cerului, ci in ,,corola de
minuni a lumii”, in profunzimea trairii, a
emotiei transmise.

La Claudiu Komartin, lider al generatiei
sale, avand efect de hipnoza asupra
poetilor mai tineri, poezia e radioactiva:
,soarele e cobalt cdnd se inaltd din trup si
strdluceste/ peste recife/ si creierul meu
tdbdcit pe care se asazd/ pdsdri
necunoscute este cobalt/ rezistenta la
compromis si la neputintd/ a fost
intotdeauna cobalt/ si frica nocturnd pe
care am vrut sd/ o bat ca pe un animal
incdpdténat/ e cobalt/ mdna cu care scriu
pe un ecran tot mai indepdrtat/ e cobalt/
si muschii mei alungiti si compacti
asuddnd/ de bucurie si groazd in fata
iubirii/ sunt cobalt/ si cutremurarea stinsé
si rafinatd pe care poezia/ mi-o mai
trezeste/ este cobalt”.

in ,,Dezmembrati” si ,Cobalt”, versurile
despre ,rezistenta la compromis si la
neputintd” devin o arta poetica frumoasa.
Postura de duh rau al poeziei intrupat
intr-o pluralitate de stiluri in mod
deliberat, e o arta care le transforma in
compozit. Poemele abundad de idei, au
substrat cultural, chiar biblic, ,Legiune”,
de exemplu, e un poem complex puternic,
iar ,19 septembrie 1985” e un poem
profetic, cu imagini foarte bune, chiar cu o
dominatie a imaginii si, desigur, poetul si
aici speculeaza cu usurinta orizontul sau
cultural, versurile se revarsa intr-o cascada
de subintelesuri. Particularitatile modifica
astfel cursul simplitatii si cotidianului,
relevate de versuri ce devin imagini in
detaliu ale lumii devoalate, ale unui
prezent rece si intunecat. Vocile multiple
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ale poetului, de care nu e posedat, ci pe
care le stapaneste in totalitate, sunt tipice
fracturismului prin reflectarea literara a
realitatii sumbre a unei poezii decazute,
muribunde, care mai bine ar fi distrusa cu
totul. Ca cititor te arunci in ape repezi pe
riscul tau. Poetul o face ca un maestru,
printr-un simplu, dar decisiv act de curaj.
Este ceea ce se alege dupa toata sfidarea,
razvratirea si persiflarea care se revarsa in
torente ce vin sa spele nisipul aurifer din
aluviunile noii generatii de poeti, care vor
sa se diferentieze clar de generatiile
anterioare si gruparile, considerate de ei,
aproape de tip mafiot din literatura
noastra.

Este poezie buna ceea ce ne
cutremura, ceea ce ne incanta, ceea ce ne
provoaca, ne trezeste din platitudinile in
care ne complacem, ne distrage de la orice
altceva, ne taie respiratia, in general ceva
rar, desi dispersat pretutindeni, ceva
esential, stabil, un leac.

Citesc adesea poezii-marturie ale unor
poete care au forta de a zgudui. In versuri
pline de prozaic mai degraba, ele sunt
manifestul impotriva conditiei femeii, al
poetei care cere respect. latd aceste
versuri puternice, extrem de expresive si
de crude, din ,,poem pentru Anais Nin”, ale
altei tinere poete, Gabriela Feceoru: ,te
rog sd intelegi cd viata mea de femeie/ nu
a fost simpld/ vreau sd md cunosti ca
femeie/ nu ca mamd/ nu ca sotie/ nu ca
prietend/ nu ca amantd/ nu ca poetd/
vreau sd md asculti vorbind despre/
cicatricea de pe abdomen/ pielea flascd/
s@nii dupd nastere// vreau sG empatizezi
cu mine/ sd simti durerea mea. vreau sd
treci/ prin trupul meu cu toatd
zdruncinarea/ cénd ai carnea de pe tine
tdiatd/ supurezi ca un animal sfésiat// ca
sd fac un om m-am alterat/ ca sd fac un
om m-am mutilat”. Poeta afirma raspicat
ca trupul femeii e un templu pentru
sacrificiul lui si al destinului eternului
feminin. E nasterea un martiriu al femeii?
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Un sacrificiu poate e! Nasterea e o
realitate care se scrie pe trupul siin spiritul
femeii cu foc si sdnge. Adevarul e ca
pentru asta, Femeii i se cuvine Respect si o
lume intreaga nu a facut-o si nu o face,
sufocata de ipocrizia egalitatii de gen.

Nu poti raspunde incotro merge
poezia, daca nu stii Incotro merg cei care o
scriu. Eu cred ca poezia nu e ceva abstract,
Ci este expresia profunda si cuprinzatoare
a existentei, a preocuparilor, a idealurilor
si visurilor celor care scriu si totodata a
celor care au scris, a mostenirii
psihologice, a memoriei universale,
arhetipurilor si inconstientului colectiv (C.
G. Jung). Nu esti singur oricum fti
reprezinti poezia: ca pe o scoald de cartier
sau ca pe o auld, sau altfel ca pe o cursd
scurtd pe aleea parcului sau ca pe un
maraton pe viatd.

Suntem o lume de poeti care au fost,
care vor fi. Uneori, in multe feluri si diferit,
succesul celorlalti ne afecteaza.
Fecunditatea poeziei lor ne atrage, dupa
cum n aceeasi masurd ne indepdrteazd
nepdsarea lor. Debutantii, poetii tineri
mai cu seamd, au adesea impresia ca
ceilalti vad prin ei de parca ar fi
transparenti, poetii consacrati isi vad de
drum si ignora o lume de poezie din jurul
lor. E greu sa te atasezi gruparilor cu vocea
ta, Tti trebuie multa incredere, dragoste de
poezie ca sa reusesti. Cu adevarat
apreciem si preferam sa citim acea poezie
care ne transpune intr-un univers creat
dupa sistemul nostru de valori si de
reprezentare, a carei bogatie de
semnificatii ne entuziasmeaza, ne
revigoreaza ideile si stilul, propriul limbaj
poetic. Spunea Eugenio Montale despre
poezia lui Kavafis ca ,introducandu-ne in
acea lume a valorilor civilizatiilor trecute,
indelung sedimentate in spiritualitate,
avem sentimentul cd este a noastrad
dintotdeauna si mereu”(A.E. Baconsky,
Pagini despre literatura universala
contemporana, Bucuresti, 1969). Omul

contemporan ramane in poezie eroul
tragic, fragil, avand constiinta esecului
oricaror actiuni ale sale in circumstante
totdeauna fatidice, nu nefavorabile, ci
chiar ostile oricaror planuri existentiale
demne. Conditia sa este lamentabila si
poetul cauta actul eroic prin sacrificiu. Prin
zgomot si frondd sacrificd Tnsd
profunzimea, limbajul poetic expresiv si
elevat, simplitatea lui, de dragul
senzationalului si cotidianului descompus
in detalii, adesea insignifiante. Tn mod
evident experientele de viatd puternice
transpuse n imagini expresive, clare, pe
mai mai multe planuri si voci ale poetului,
ale constiintei lui, ale lumii apropiate si
indepartate pe marginile abrupte dintre
aceste lumi, sub amenintarea partii lor
intunecate, reci, si a celeilalte pline de
lumind, de sperantd, a neputintelor si
limitelor umane, genereaza emotie
poetica purd. Asta cautd poetul, o armurd.
Si totodata o lance. Sd reinvie legenda ca-
valerului, idealurile sale. Considerandu-se
asteptat, caracterul lui tanjeste sa fie
mesianic. Credinta lui puternica in opera e
de nezdruncinat insa, la scara cerurilor
unui nou Dante. Poetul fatd in fatd cu
sinele sdu e un temerar neinfricat, pentru
ca stie ca exista un hotar mai departe de
care el nu va trece. De acolo si de atunci
mai departe, rolul lui e de santineld: au
trecut si vor mai trece si altii.

Dar care e visul celor care scriu poezie?
Scriem despre el, vrem a-l nemuri, dar,
oare, merita nemurirea? Visul poetului
care sunt, care as putea fi, nu e oare un vis
marunt? Sunt atatea altele mai demne,
atatia oameni ale caror existente asteapta
a fi insemnate in randuri vii. Poezia e
cuvantul intemeietor intelegerii trairilor
umane. Asta este ceea ce intereseazd
dincolo de imaginile propriilor existente.
Bloom vedea un destin complex in
reprezentarea fiintei umane, rolul
memoriei in cunoastere, noile posibilitati
de limbaj, daca asta ar fi misiunea



scriitorului, lumea scrisului ar fi alta. Oare
nu asta au facut marile carti, nu au
nemurit ele visurile omenirii? Sau poate
am evoluat intr-atat incat nu le mai
recunoastem in ele pe ale noastre! Nu ne
mai recunoastem vanitatea si limitele!
Ipocrizia fiintei umane e colosald in cei
care scriu, poetii o desavdrsesc nu prin
operele, ci prin vietile lor.

Visurile poetului sunt in ,idealele si
idealurile care se destramd si se pierd,
cand intre constiinta neputintei resuscitdrii
lor, cdnd intre armoniile de altddatd si
depresivitdtile cotidiene”, cum spunea Al.
Cistelecan despre framantarea poeziei
mele. Deci, de ce scriem? De ce ne rupem,
de ce ne stoarcem si de ce ne transpunem
fiintarea in scris? De ce nu ne este
suficientd, ca celorlalti, o viatd trdita si
aspirdm cdtre una scrisd? Suntem ceea ce
scriem! Si scriind, ne scriem pe noi.
Descoperindu-te in esenta ta, te confunzi
cu cel care vrei sa fii. Noi evoludm ca
scriitori si ca oameni deopotriva, ne
transpunem eul continuu n altul, ne
croim caracterele, unele autentice si altele
mistificate, construite in mod justificat sa
ascunda uneori inconstient, eul adevarat
(André Gide, Jurnal. Pagini alese, Univers,
Bucuresti, 1970 p.p. 30-40). Destinul
construit prin constiinta unei jertfe,
cutezanta sa fii tu insuti Thseamna si a
renunta la viatd pentru a-ti cdstiga viata.
Un paradox. Dar nu prin sacrificiu de sine,
ci prin afirmare de sine. A cuteza sa fii tu
fnsuti Tnsemna sa te descoperi intai asa
cum esti, sa te porti asa cum ti se
potriveste, desi nu stii incd cine esti,
pentru ca nu esti incd decat dorinta de
afirmare! Pe marginea prapastiei, vezi
pierderea. Trebuie sa o accepti si sa o
transformiin victorie!

Scriem despre lume si despre noi,
scriem cu mintea si trupul prinse in
valtoarea vietii. Prada emotiilor,
nelinistilor, resentimentelor, nu suntem
decat instrumentul lor. Trebuie sd te
eliberezi de ele si nu prin ele, s ajungi sa
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vezi totul din afara ta, sa fii pregdtit sa te
intorci, sa-ti retrdiesti viata ca si cum ar fi
fost a altcuiva. Tnainte s3 te asezi s scrii,
sa inveti sa asculti atent lumea dinduntrul
tau Tn tacere, sa vorbesti cu sinele tau, sa
cauti sa te Intelegi pe tine, pentru a nu
denatura realitatea exterioarad cu
realitatea ta interioara. ,Trebuie
totdeauna sd tinem seama de inertia
sufletelor si trupurilor”,spunea André
Gide. Si mai trebuie ceva: sa nu lasam
cuvintele sa izbeasca, ele trebuie sa
tulbure pentru a misca din loc ceva. Tot
ceea ce scriem are asupra noastra
influenta, dar ne modifica scrisul drumul
vietii? Tu mergi pe drumul tau alaturi de
ceilalti: poezia ta si poezia lor in roiuri de
fluturi de zi, de noapte, sub aura poeziei
mari a lumii!

Ce s-ar intampla, daca ne-am spune ca
nu e chiar poezie ceea ce scriem? Daca
ne-am spune, aceste versuri sunt, poate,
prea aforistice, aforismul are impact mai
mare decat poezia, e profund, dar te
indeparteaza de poetic. Dacd ne-am
spune, tineri poeti fiind, ca poezia nu e
lamentare zgomotoasa, exagerata, intr-o
lume a pierderii nu e inadaptare la natural,
iar confesiunea agresiva, inversunata,
adevarul rostit cu emfaza, puterea
cuvintelor salbatice nu e arma alba? Daca
vrei doar sa sochezi cu versul tau, cu
stridentele lui, pe cine vrei sG amdgesti? La
scara timpului, cine va reactiona la
mesajul versurilor? Acum o fac doar
cunoscutii, a caror simpatie este
automatd, interesatii de senzational si cei
care se risipesc nevinovati in consensul
mediocritatii locvace. Daca iubim poezia,
vom denunta orice fals, daca nu o iubim
sau suntem orbi, il vom introna regele
timpurilor pe care le trdim si vom instaura
dictatura falsului poetic, a obedientei
poetice, a superficialitatii poetice si a
necuviintei poetice. Aici ne vom lovi de
ceva mai puternic: libertatea de opinie, de
exprimare si de credinta.
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Calendar

Octombrie

1 octombrie 1955 —s-a nascut, la Izbiceni, Olt, poetul ION STRATAN (m. 19. 10. 2005, Ploiesti)
1 octombrie 1987 —s-a nascut, la Slatina, pictorul ANDREI TUDORAN

2 octombrie 1900 — s-a nascut, la Strejesti, Olt, prozatorul si gazetarul DUMITRU
DIACONESCU-DAESTI (m. - ?)

4 octombrie 1976 —s-a nascut, la Dobrun, Olt, caricaturistul GOGU NEAGOE

5 octombrie 1944 —s-a nascut, la Caracal, istoricul si numismatul ONORIU STOICA

5 octombrie 1948 —s-a nascut, la Craiova, criticul literar si publicistul TEODOR FIRESCU

6 octombrie 1937 — s-a nascut, la Bals, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (m. 3. 05. 2011, Bucuresti)

6 octombrie 1951 —s-a nascut, la Piatra-Olt, prozatorul si publicistul FLORIN CHINTESCU

7 octombrie 1966 —s-a nascut, la Coteana, Olt, actrita CERASELA IOSIFESCU

8 octombrie 1928 —a murit, la lanca, Olt, poeta ADA UMBRA, pe numele adevirat EUGENIA
FL.IONESCU (n. 23.01. 1885, Drobeta-Turnu Severin)

10 octombrie 1943 —s-a nascut, la Caracal, prozatorul RADU NITU

11 octombrie 1925 — a murit, la Slatina, institutorul si istoricul GEORGE POBORAN (n. 5. 07.
1868)

11 octombrie 1932 — s-a nascut, la Topana, Olt, poetul, prozatorul si publicistul VASILE
SMARANDESCU (m. 19. 12. 2008, Bucuresti)

14 octombrie 1900 —s-a ndscut, la Slatina, pictorul LAZAR ZAREA/ ZOLLER (m. ?)

14 octombrie 1903 —s-a nascut, la Caracal, pictorul ION MUSCELEANU (m. 1997, Bucuresti)
14 octombrie 1951 —s-a nascut, la Caracal, IULIANA (LIA) MANTOC, pictor si scenograf

17 octombrie 1904 — s-a ndscut, la Caracal, tenorul DINU BADESCU (m. 23. 10. 1980,
Bucuresti)

18 octombrie 1922 — s-a ndscut, la Slatina, traducitoarea si poeta ILEANA BIJU-CORILA (m.
11.03.1997)

19 octombrie 2005 — a murit, la Ploiesti, poetul ION STRATAN (n. 1. 10. 1955, Izbiceni)

20 octombrie 1958 — s-a nascut, la Slatina, omul de radio si publicistul GABRIELA RUSU-
PASARIN

20 octombrie 1970 —s-a nascut, la Caracal, artistul fotograf, caricaturistul si creatorul de benzi
desenate VIOREL CHIREA

22 octombrie 1992 —s-a ndscut, la Bals, poeta ELENA GABRIELA LAZARA

22 octombrie 2020 — a murit, la Caracal, pictorul VIRGILIU DAN DUMITRESCU (n. 15
decembrie 1951, Babeni-Bistrita, Valcea)

23 octombrie 1998 — a murit, la Bucuresti, actorul SILVIU STANCULESCU (n. 24. 01. 1932,
Timisoara)

24 octombrie 1925 —s-a nascut, la Slatina, THEODORA MARIA KITZULESCU, sculptor si pictor
(m.22.07.2011, Bucuresti)

25 octombrie 1902 —s-a nascut, la Daneasa, Olt, criticul siistoricul literar DUMITRU POPOVICI
(m.6.12.1952, Cluj-Napoca)

27 octombrie 1985 - a murit, la Bucuresti, prozatoarea ALICE BOTEZ (n. 22. 09. 1914, Slatina)
28 octombrie 1897 — a murit, la Bobicesti, Olt, poetul prozatorul si gazetarul GHEORGHE
CHITU (n. 24.08. 1828, Oboga)

28 octombrie 1983 — a murit, la Bucuresti, scriitorul si traducatorul IONEL MARINESCU (n. 1.
06. 1909, Slatina)

29 octombrie 1950 — s-a ndscut, la Gura Padinii, Olt, poetul si publicistul VIOREL PADINA, pe
numele adevarat VIOREL ABALARU

30 octombrie 1936 — s-a nascut, a Ungheni, Arges, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (m.
15. 06. 1998, Slatina)



Facu o cruce larga, care-i acoperi tot
pieptul, uitdndu-se la ei cum tin aprinse
lumanarile intre degete si cum se-nchina
sa-i vada toatd lumea care se uita la
televizor. Taman astia care-si radeau de
el cd bate drumul bisericii Tn fiecare
duminica si care-l invitau sa strice
prietenia cu lisus Christos, zicandu-i ca
mantuitorul nostru e unul singur, Nicolae
Ceausescu, un sarman nascut intr-o
0daita, unde a crescut alaturide ceinoua
frati, mancand lapte cu mamaliga,
asezati la masa rotunda de lemn cu trei
picioare. Lapte muls de la vitele, mai ales
oi de care numai el vedea, pascandu-le
pe cdmp, caci nu voia sa mearga la
scoald, unde radeau toti de el ca e
balbait.

Mormai ceva, dadu din cap, isi scoase
paldria soioasa, omori o ceapa cu podul
palmei si striga la nevasta-sa:

—F3, Luxito!

Apoi, din nou, fiindca femeia era data
dupa treburisinu-lauzise:

—Luxitooo!

Daca vazu ca aceasta nu-si face
aparitia la... ordin se ridica, se vari sub
pat sitrase din priza toate matele aleade
le-nsirase nepotu-sau, facand astfel sa
taca si televizorul, si difuzorul de pe sal3,
si tot ce mai avea legat la curent —
frigider, radioul de pe capul patului,
ceasul adla cu cifre rosii intre care
palpaiau doud puncte si dracia aia din
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sticla, un vierme violet licarind inauntru,
de-i zice aparat de omorat tantari, cum
dracului le-o fi facand felul vampirilor
bazaitori, ca el, Tache Tiliban se scoala
dimineata tot cu mainile spuzite si obrajii
plini de bube, de la scarpinat si nesomn,
de par-c-ar fi ciupit de varsat de vant.
De-aia o strigase pe Luxita, sa-i opreasca
ea televizorul, ca nu stie sd umble la cutia
aia cu butoane, la telecomanda adica,
fiindca vrea sa nu-i mai vaza pe sefii lui
de ieri, pe activistii lui peste, pe naparlitii
de acum care fac exact ceea ce
interziceau mai ieri. Isi mai strigase
nevasta sa-i spuna si vestea cea mare: i
era foame dupa un conac de munca si
c-ar fi cazul sa-i aseze si lui masa, sa faca
obiceiul burtii in care se-ncura soriceii,
mai ceva ca piticii pe creierii lui Titi
Prostu sau Gheorghe Fisca, de se aud
ghioraituri cum se-ntdampla cand sedea
intransee, pe front, asteptand, din doua,
una: sa-nceapd bombardamentul inamic
sau sa vina artelnicul cu gamela cu
mancare. Picase cam la ora nepotrivita si
senzatia asta de neastampar al burtii,
nici dimineata, fiindca se sculase cu
noaptea-n cap, ca sa aiba spor la lucru,
nici la pranz, cd nu putuse rezista, in
habucul de afara pana la ceasurile de foc
ale amiezii. Cand trece ca o zvarluga, cao
suveicd albastrd, intersitul pe sine, e clar
c-a venit ora zece si fluturii, sobolanii sau
ce-o avea el In stomac Tncep sa se
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precipite asa cum se alarmeaza copiii de
la oras, cand, la alimentara de la bloc, se
baga cine stie ce alimente, care se asaza
la coada asteptand sa vina parintii sau
bunicii cu gologani sa apuce cateva felii
de salam, o bucata de branza sau un pui
lesinat. Conacul care e marcat de
trecerea trenului, pe la marginea luncii
Tarleasca e mai degraba o zi de munca,
una de-aia de oras, din fabrici, de opt
ore. Dar cine a pomenit altfel decat
zi-luming, ziua-munca de latara?

,Auzi la ei, mai gandi Tiliban n
asteptarea efectului gatuirii sculelor
alimentate la priza: treimea sfanta: opt
ore de munca, opt ore de refacere si
treburi personale si alte opt de odihna.
Se mai si-nchina ai fara niciun Dumnezeu
de ieri si rostesc, inclusiv dia care depun
juramant la Parlament sau Tn fata
Presedintelui: Asa sa-mi ajute
Dumnezeu!”

Tacerea produsa de strangularea
alimentarii, afara de frigider, n-a afectat
pe nimeni. Taranul si-a vazut de
potolirea trebuintelor burtii, curatand
foile de ceapa care nu prea se lasa
jupuita de degetele lui butucanoase, cu
unghiile ,indoliate” cu cernoziom de
Tarleasca. De le nepotu-sau, ziaristul, a
fnvatat tot felul de asemenea denumiri
fistichii. Isi aminti cum a pus intrebarea,
atunci cand era inca activ, adica angajat
om de serviciu la crescatoria de pui de la
Ferma Adancata, cum i-a intrebat pe dia
de se-nchind acum la televizor ca niste
evlaviosi, poate sa li se ierte pacatele de
ieril, cum procedeaza cei ce nu au somn,
cei care se multumesc sa stea doar trei
ceasuri cu capul pe perna, s-asculte
greierii sau privighetorile ori daca e
iarna, trosnetul lemnelor in vatra si
torsul pisicii, sa-i intrebe ce fac ei, astia
care nu pot respecta ultima treime, adica

sa doarma opt ore? Unde pun ei prisosul
acelei treimi: la distractie sau la munca?
Plus ca daca am face un calcul, ce
inseamna pentru un tdran distractia?
Afara de mersul la sfanta biserica, la o
nunta-n sat ori la un targ, ce distractie
mai are? Si astea vin exact atunci cand
toti ceilalti se odihnesc in toate cele trei
partiale zilei portionate: adica duminica.
Sau si sambata, c-am mai gasit o metoda
sa tragem chiulul: am prefacut si
sambetele Tn sarbatori. De munca o fi,
n-ofi, dar de repaus nu ducem lipsa.

A, da, mai poate fi motiv de distractie
atunci cand vin copiii acasa. Cei care-s
dusi la oras, ca feciorul lui, jurnalistul. Si,
desigur, pentru cei care au urmasi, ca
sunt si tarani care se canonesc singuri,
fard urmasi. In rest, care distractie?
Zgaitul In patratul asta cu maimute si
maimutoi de-ti sucesc mintile si de-ti
imputineaza vederile? Pai daca te-ai
pune la mintea lor — a astora de la
televiziuni, ca s-au Tnmultit ca ciupercile
dupa ploaie — ar cam insemna sa nu mai
faci nimic, sa belesti ochii toata ziua si
toata noaptea la ecranul ala, mai ales
noaptea, cand se arata in culori si fara
straie, tot felul de apucati si de apucate
ce se zbenguie si se cotaiesc, de parca
n-ar maifirusine sifrica de Dumnezeu.

Tache Tiliban vara cu degetele lui ca
niste carnaciori zbiciti Tn tigaie sare
grunjoasa intre zulufii de ceapa, freaca
bulbul acela alb si ferfenitit intre palme,
ridica servetul alb de pe mamaliga, rupe
un coltuc si-l pune alaturi, apoi vede o
umbra care umbla pe peretele dinspre
garla, semn ca trece prin curte cineva. Se
pomeneste strigand:

—Luxitooo!

— Uuu... aude din batatura. Ce, ma
pierdusi? Sunt aci, n-am murit. Cand o fi
sa-mi iau seama, o sa-ti spun, n-avea
grijal —melita femeia.



Asa vorbea ea: in dodii. Tache auzi
apoi huruitul prunelor rasturnate de
nevasta-sa in butoiul 3l mare de sase
deca, asezat chiar de el pe catamaie, sub
polata.

Deodata 1i aluneca gandul spre sticla
cu rachiu, simti in gura saliva intetita de
poftd, in bucatarie intra Luxita si Tache fu
primul care vorbi, dar alesese momentul
nu preainspirat:

— Mai lasa-le Tncolo, Doamne
iarta-ma, de prune. Ai vazut ce ti-a zis
doctorul sa nu mai stai aplecata ca o
sa-ntepenesti asa.

—Bine, bine... spuse femeia cu ochiila
sticla pe jumatate plind. Dar daca nu
le-as aduna eu, de unde ai mai avea tu
pentru grijanie?

—Ei, as! Nu e, nu bem. Din asta nu se
moare. Si daca vreau, e satul plin. A
plouat cu bodegi, pravalii, dughene si...
burtice, cu muzici desucheate si tiganci
dansand goale ca paparudele, colo Ila
Neamtu, in Coada Vacii... spuse barbatul
turnandu-si rachiu in ceasca de lut, cu
mana tremuranda.

— Ce era de ma strigasi? relua Luxita.
Oriti-o fifoame!

—Pai, Tmi cam e, dar gasii ceapa asta si
aveam de gand sa merg in beci sa vad
cum se prezintd branza pe care ne-a
dat-o hotul ala de cioban, c-ai vazut ca
anul trecut s-a stricat, ca nici acu nu stiu
de ce: i-oi fi pus sare putina, ori o fi
amestecat el in lapte cine stie ce prostii,
ca de cand cu Europa asta, mai ceva ca-n
vremea rusilor, nu mai e nimic curat.
Crezi ca mananci si bei ce scrie pe
etichetd, dar bagi in tine otravuri. Macar
Veron asta nu pune eticheta la branza, il
crezi pe cuvant. Dar de altceva te
strigasem.

— De ce? — intreba femeia varand
vatraiul in foc si facand lemnele sa paraie
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de parca ar fost vii si le-a durut Tmpunsa-
tura.

— Sa opresti sdracia asta, ca-i vazui
inchinandu-se pe icran taman p-dia de-si
radeau de mine ca sunt mistic, fiindca mi
se pune un nod fn gat cand le vad
mutrele. De-aia te strigasem ca eu nu
stiu sa umblu la cutia asta cu butoane ca
sa o opresc. Le-am tras din perete de sub
pat petoate.

— Aoleo, pai ai oprit si frigiderul, mai
amaratule, si mi se-mpute mancarea...
sarifemeia sirepede se variea sub patsa
varetriplul stecarlaloc.

—Vezi ca ma spurci, ti se vede pupaza
si nici n-apucai sa bag ceva in gura... mai
zise Tache, care-si privea nevasta cu
pulpele dezgolite, cdznindu-se sa
reparte ceea ce a stricat el. Mintea.
Luase in gura ceva, sorbise samanta de
vorba, tuica facuta chiar de Luxita si
acum avea chef de gluma.

Femeia nu-l lasa pe datorie. lesi de
sub patsi-iaruncainauz:

—Afara de gura pe care n-olasiin pace
toatd ziua, altceva mai ai bun? Inghite
acolo ce ai dinainte, du-te si dupa branza
si nu te mai repezi si la altceva, ca strici
aerul...

Tache se ineca cu inghititura de
trascau, tusi, dadu sa zica ceva, sa scuipe
o Tnjuratura cu damf de ceapa si tuica,
dar nu mai avu spre cine sa indrepte
munitia, Luxita era deja Tn batatura,
spurcand céainele, care vazand-o cu
mainile cdutand in sortul ridicat de poale
si prins in brau, crezuse ca-i adusese de
mancare si-i iesise-n cale tdarbacind
noroiul sistropind-o de sus si pana jos:

— Du-te, manca-ti-ar stapana-tau
coada, mars de-ci, potaie, ca numai la
mancare ti-e gandul si tie. Ai muncit
mult, ai dat din greu, ai ragusit latrand
sau ai dormit neintors, de mi-a furat
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vulpea curca de pe oua, cu douad zile
inainte sa scoata pui? Ma mir ca nu
intrasi si tu la acioala si nu te-apucasi sa
ma strigi, ca sa-ti pun masa si sa-ti torn
si-un dorobant de trascau, sa-ti vina glas
si sa ai pofta de mancare, sa latri la luna
ori sa-i injuri pe-aia de la televizor care,
casitine, au timp de plimbare side hi, hi,
hi,nlocsa dean brancide treburi.

Cainele, ca si cand ar fi priceput unde
bate stapana, l1asa coada intre vine si se
retrase mai cat colo, tragand cu ochiul sa
vada daca e vorba de un foc de paie sau
Luxita s-a suparat mai rau. Dincolo de
geamlacul prin care, daca s-ar firidicat in
capul oaselor, Tache ar fi vazut-o pe
nevasta-sa luand la masurat noroiul,
incdltata Tn bocancii dia albi, de-i
adusese nepotu-sdu la tara, ca sa nu-i
arunce. Se multumi doar s-o auda
adresandu-se cainelui, de parc-ar fi dat
cu palma intr-o sea ca sa priceapa
magarul, cum e o vorba batraneasca.

Nu-i mai tihni nici ceapa, nici tuica, se
sterse pe miristea barbii, se scula de la
masa si iesi afara, aplecandu-se sa nu
dea cu capul de pragul de sus, inalt cum
era, cat crucea de Vlasca. Tusi scurt si se
adresa si el tot lui Ril3, cainele, care veni
sa se gudure, miscandu-si coada ca pe-o
floreta, intr-un duel nevazut:

— Ce, ma, a venit si pentru tine
schimbarea? Te-au gasit si pe tine
compromis, manjit cu oarece
matrapazlacuri, ca pe fratii tai, javrele si
jigodiile cu doua picioare, ori ai fost
corupt de vreo vulpe din astea care
misuna pe Valea Seaca? Esti pus pe lista
neagra, batrane, potaie, haimana, jivina
latratoare!

Patrupedul isi temperase duelul cozii
si batu in retragere. E clar, trebuia ca
gandea, daca or fi putand-o face, azinu e
ziua lui norocoasa. Costache Tiliban

relua reprosul adus cainelui cu mai multa
vigoare, vazand cum trece pe garla, adica
pe ulitd, chiar prin fata portii, mergand
spre sosea, un vecin, fruntas al partidului
defunct, Politurcul, cum i-a ramas
porecla, al de s-a pripasit in fundul Vaii,
in casele lui Baltac:

— Oi fi fost si tu comunist, vreun
mahar sau mai bine trepadus, biet catel,
ca n-ai avut fata de ogar sau de copoi.
Sau mai stii, oi fi ocupat si tu vreun post
n organizatia latratorilor si mancatorilor
de pardon, ce mancati voi, cand
va-nteteste foamea si n-ajungeti la
ciolan, chit ca cam pute.

Parca vad c-or sa ma cerceteze si
pentru tine, cad destul m-au luat la
intrebari din cauza unor vecini. Ce faci, te
uiti lung la mine acum, cu coada intre
vine si taci. Nu mai latri, ti-a pierit glasul,
ti-a cazut partidul. Purceaua nu mai e nici
macar moarta in cotet, c-am tdiat-o de
Craciun si-au bagat-o la oal3, iar alta in
loc nune-aminvrednicitsd luam din targ,
de la Carcinov. Asa-i ca-ti place? Fatai din
coada ca da! Te cred si eu, daca laturile
porcului ti se cuvin tie acum. O sa te
tdiem, dracului, pe tine la Ignatul
urmator. Nici n-ar fi mare belea c-aud ca
s-a prostit lumea de cand cu UE asta. Se
mananca broaste, soareci, cal mort,
viermi, lacuste. Cdine de ce nu s-ar servi,
cum sunt unii de prin partile asiatice care
o fac. Mai stii, poate eu m-am prostit, ca
nu merg in rand cu lumea cea noua,
civilizata, euro-atlantica.

Tiliban se aseza pe fustelul scarii
aflate mereu pusa la gura patulului. Pe
cotocii de lemn care s-au cam scamosat
ca isi ascute pisica ghearele inainte de a
urca cu gandul la vreun soricel. Tsi
aprinse o tigara si continua sa vorbesca
cuRila, dulaul:

—Taci, in loc sa latri. Ori oi fi latrand si



tu cand trebuie si unde trebuie, oi fi
muscand pe furis si eu nu cunosc,
impielitatule, manca-ti-ar ce ti-a ramas
din coada cine stiu eu. Ca de prost ce esti
nici covrigii progresului nu aiin ce sau pe
ce sa-itii, bercule.

Trecatorul de pe prundisul acela pe
care candva a curs un parau, Politrucul,
se oprise in dreptul casei urmatoare. Se
facu ca strigd la poarta, dar el era
interesat s-auda dialogul lui Tiliban cu
cainele, iar Tache, Tntelegdnd cum
devine situatia, i furniza apa la moara,
maiales ca prund pe care sa curga era.

— Zi-i tu, Rild, daca n-am dreptate. Te
tin aicin curte, Tti dau sd mananci, nu ale
bunataturi, ci tot ce mancam si noi, ca nu
suntem cine stie ce bosi sa vina la poarta
volga sau gazul sa ne-aduca pachetul
repartizat de tovarasii deveniti domni. Te
uiti lung si dai din coads, jigodie. Tragi cu
urechea, asculti, bagi la cap, pritocesti,
selectezi, mai pui de la tine, ca prost nu
esti, aiexperienta, cdintriinalcincileaan
de cat latri, ca si-nainte, ca noii tovarasi
deveniti domni sunt aceiasi si au nevoie
de acelasi gudurator, lingator de curisor
si de tucal de sub acel popou. Crezi ca nu
stiu c-o iei pe sub coasta lui Fane Baltacsi
iesi la sosea, iei ocazie si te opresti fie la
Toporoveni, fie direct la Pitulesti. Te pui
in slujba fortelor democratice, a noilor
autoritati, te faci util, harbar nenorocit,
pana o da o masina peste tine, naparlit
ca un maidanez ce-ai fost activist cu fala,
iar acum, deh, cum bate vantul, asa te
dai si tu, ai invatat sa te-nchini, sa intriin
lacasul pe care-l ocoleai sau huleai,
pardon, latrai. Gata m-am hotarat: estio
potaie, un om, pardon, cdine, de nimic.
Stiu cine-i om si cine-i cdine. Om bun si
caine rau. Uite asta nu i-am spus lui
nepotul. Sa umple cutia asta cu maimute
de stiri despre unii ca tine, care musti
mana care te-a hranit cu mamaliga, c-asa
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au fost vremurile, pentru alta care-ti da
un os de ros. Lasa ca o sa-ti iasa tie din
cap jocurile aste periculoase de stanga,
centru stanga, dreapta si cum o mai fi
batand vantul care aduce miresme de la
abator. Pana-ntr-o zi, cand vantul ala o sa
se fac furtuna si o sa rupa crengile, ale
prunilor pe care uite cum le culege
stapana-ta Luxita, dar si creanga de sub
piciorul tau si a celor din haita, si-atunci
sa vezi chelaldiala, mancat Tn cainie,
lupta pentruciolan...

Hai s-0 ajutam pe patroana si apoi sa
merg iar la lunca sa-l intampin pe
nepotul jurnalist, ca zise ca soseste cu
Intercitiul din seara asta.

Luxita privea fara sa inteleagd, dar
Tache 1i facu cu ochiul si i-l arata pe
Politruc.

Tocmai iesise la poarta Cocodiaca,
nevasta lui Fane Baltac, careia musafirul
ficeruosapa.

—Unde sa scriu? Aitrecut lamunca de
jos? Nu mai tine cu politica asta noua!
turuisifemeia, vecinalui Tiliban.

Cand ajunse din nou in dreptul curtii
lui, Tache se adresa Luxiteii:

— Vezi cd eu plec sa termin ce-am
inceput in luncad, cd mi-e rusine de
oamenii dia, or fi ei nepalezi, dar sunt
oameni, nu pot sa exploatez, ca sfanta
treime a celor opt ore nu s-a schimbat. Si
pregateste odaia a buna pentru nepot ca
maine vreau sa m-ajute sa duc ale zece
deca de tuica la Pitulesti, ca are el nu stiu
ce bairam la conacul Bratienilor, ca de
acum altii sunt la putere.

De pe prispa, femeia i facu un semn
cunoscut cu degetele rasfirate la tample
— esti nebun — dupa care intra in
bucdtarie de unde lud coltucul de
mamaliga si-l azvarli lui Rila. Bietul caine,
merita, chiar mai mult, dar de unde,
pentru participarea la prostiile lui
Tiliban.
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Prozd
O zi fara pereti

Serghie BUCUR

Tradu-mi-l, insista Erna, provocator
intinsa, siTmi arata semnul zaritin coltul
de jos al curcubeului. Stam pe iarba. Ne
plouase cu atata sete incat, atinsi de
umbra norului in forma de frunza de
acant, auziseram cum crestea amiaza. la
spune-mi, mangaie ea aerul cu varful
degetului mare al piciorului drept, infipt
caoancorainvazduh, I-ai ghicit

Paranteza unu. Sub umerii ei, sigur ca
intr-un timp care Tmi scapa, se leagana,
sub capiteluri de apa, in rosu carmin,
firavele coloane verzui. Erna va apasa pe
aer si vom auzi Mica Serenada de Mozart.
Tocmai ne apropiem de semnul
asemenea unei catedrale, pe care parca o
identificin coltul de jos al curcubeului. Ma
va trage dupa ea, pe o strada veche din
Viena de pe la 1815 si, dragastoasa, o
sa-mi faca vant pe pajistea parcului de
acolo, cu ciresii infloriti. Vrei dragoste?
Haide!, aud ce gandeste. Treci! — si pana
voi izbuti sa ma desfac la curea, bratele ei
imi vor arde umbra. Spirala aceea cenusie
tasneste hertian din toate baierele fricii
pe care inca n-o inteleg...

O intalnisem Tn gard. Zdrentdros si
descult, ajungeam aici din lagarul de la
cotul Donului. Muncisem la bucataria
coloniei Tnconjurate de trei randuri de
sarma ghimpata intercalate cu siruri de
gherete si santinele tot timpul cu
gloantele pe teava pustii. Caporalul - mai
marele peste noi m-a bagat intr-un butoi
de muraturi, l-a cercuit zdravan si m-a

scos, asa, afara. Cat de repede te prind de
la urma, a marait el prin burta doagelor,
lovind cat putea de tare cu ciocanul de
batut parjoalele la popota, sa nu fie auzit.
Cam la doua saptamani m-am aciuit in
casa unei rusoaice, romanca din
Basarabia, vaduva. Multumita de mine,
ne-am pus pe trait viata. Gandul acasa m-
a rupt curand de langa ea — o femeie ca
piatra spalata de ape. Am prins un tren de
carat vite care venea spre tara. Cu altul,
numai cisterne, furat de nemtii n
retragere, am ajuns aici. Singura, intr-un
colt al peronului, sora lui Leac, insul care
ma scdpase cu butoiul, din lagar.

—Numaitu?

I-am dat hartia de la el, scrisa cu creion
chimic. Ma uitam la ea cum o indoaie
jalea. Sughitand, rupea vorbele. la-l acasa
la noi, 1i scria fratele ei, ca mi-a salvat
viata, n-are pe nimeni, e orfan. Titi.

Paranteza doi. Ce mai astepti?,
auzeam Iinfundat. Uita-te in lungul
piciorului meu!, ma trage spre ea si ma
lipeste de pulpa, cu gura. Acolo, in varful
varfului degetului poate gdsesti
dezlegarea, haide odata!

incercam sa scap de fiara cu nume de
femeie. Erna  ma tiraniza nebuneste,
amintindu-mi-o pe Erna (intoarce-te la
paranteza unu), cand curcubeul crescuse
dintre sanii cu urmele albicioase ale
sutienului, pe care mi-l pusese pe cate un
ochi. Cu mine in brate, navalea de-a
lungul strazii medievale, printre flasnetari,



colombine si saltimbanci. Ostenita, oprea
langa turnul lui Napoleon; piciorul stang,
strans in forma de radical, imi ascunsese
mainile nesdtule de ea.

— Picioarele duduilor sunt partea a
mai atractiva pentru voi, barbatii. Uita-te
bine la ele, si le balanseaza Erna
deasupra noastra, si gaseste-le macar un
defect, sa stiu daca mai continui
sacrificiul. Dar nu mi-ai tradus chestia aia
de acolo, vreau lux de amanunte, pare,
acum, o frunza de vita, ceea ce ne lipseste
noua, sa ne putem intoarce acasa ...

Vremea, in cateva clipe este alta.
Milimetri atmosferici scormone prin
neuroni, iar norii s-au lasat amenintatori.
Semnul din coltul de jos al curcubeului se
desface in cele sapte culori, prilej sa mi
amintesc de Copeica — femeia cu care
traisem 1n catunul de pe malul Nistrului
(se Tmbraca, pentru biserica, intr-o rochie
groasa, din catifea neagra pe care tesuse
toate florile din lume, Tn ghirlande
interminabile si care o infasurau straniu,
pe sub broboada la fel de inflorat3;
trebuia sa o ajut de fiecare data, cursa pe
care mi-o intindea cu skepsis, fiindca dupa
aceea ma punea sa-i ridic poalele si sa i
sarut genunchii — ca anafura de albi),
nuante care se strecoara in privirile Ernei
—, fortandu-se sa-mi vorbeasca tandru, la
un deget de gura mea. In mijlocul acestei
scene, ziua se intinde nemarginita. Erna
decripteaza amprentele imprimate de la
genunchiin sus.

Paranteza trei. Nu crede ca razboiul s-a
terminat. Un ofiter neamt s-a tinut de
capul ei, i-a facut cadou un guler din blana
de vulpe polara si i-a jurat c-o0 sa-i cunune
insusi fihrerul, indatd ce Germania va
nvinge. Ti vine s& rada, acum, cum ii pupa
mainile sicum, nebun dupa ea, ii canta pe
limba lui, Lilly Marillen. L-a cdlcat un tanc
de-al lor, la 0 alarma; rusii intrau si aici. Tu
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stii ce frumos era, saracul? Dupa aia, la un
ceai, l-am cunoscut pe Agarici, faimosul
aviator, care m-a cerut, una-doua, de
nevasta. Nici de acesta n-am avut noroc.
Norocul tau s-a numit... butoiul de
muraturi al lagarului, glumeste, cu
degetele prin parul ei care se face zapada
vazand cu ochii. Dar n-am trecere la rege,
sa ti promit o cununie cel putin ca in
povesti!, adaug soptit, cu vizibila teama ca
ii spune de fapt adevarul. Macar o
incuviintare din partea lui, mai zice,
aiurea, ca din partea unui duhovnic. Titi
era bolnav si s-a pus in pericol tocmai
pentru ca lui nimeni nu-i cerea socoteala
si nu il tinea de scurt. Macar tu sa scapi,
mi-a zis, dupa ce a pus capacul la butoi si,
auzindu-l cum tuseste (se rupea carneain
pieptul sau), aminteles ca nu maiare mult
detrait...

Erna ma ascultda nemiscata, cu
picioarele peste ale mele; respirda si se
sterge de lacrimi. Ne uitam la ceas.
Curcubeul pastreaza inca semnul pe care
Erna cere sa i-l traduc. Nu stiu inca ce
reprezinta, dar, cat timp privescintr-acolo,
trupul meu incearca sa se desprinda de
iarba, insa Erna simte si ma tine cat poate
de aproape de ea.

—Vreisapleci?

Timpul se sfarama, 1i aud moleculele
cum cad, cum lovesc pamantul intr-un
ritm muzical greu de deslusit. Ziua asta,
imi vorbeste ea la ureche, e precum casa
in care o sa fim Tmpreuna, dar fara
margini, fara pereti, daca ma intelegi...
Cred ca asta se ascunde in semnul de
acolo, de pe curcubeu. Si pentru ca tot eu
am dezlegat enigma, sa-mi acord si
recompensa. Erna se urca peste mine, ma
imbratiseaza si, impovarat de simtamin-
tele ei ca o ploaie calda, imi bubuie-n
tample ciocanul lovind cu disperare.

Nu suntin stare de nimic.
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Proza
lleana lu' tanti Leanca

Veronica BACIU

Ti plécea s3 se lase in lumina aia blanda
atoamnei. Asculta, Tsi petrecea ochii peste
intinderile aramii si astepta oftatul care se
l[asa spre seard peste sat. Lumea se
strangea 1n ea si ofta. Cu mana pusa
streasina mai privi odata de-a lungul strazii
oprindu-se pe linia rosie a orizontului ce
scadea mereu de-asupra casei lui lancu
Pistritu. Era obosita, atat de obosita incat
i-ar fi fost greu sa se clinteascd din loc. Ti
veni Tnh minte vorba maica-si, ,,obosita ca o
catea batutd”. Isi aminti cd a doua zi era
duminica, deci ar fi putut sa zaca toata
ziua. Acum, sleita, asa cum era, nu putea
decat sa priveasca cum scad toate in
crepusculul unei zile ca oricare alta. Cine ar
fi trecut nu s-ar fi mirat cd pe strada
aproape pustie, cand lumina zileiincepe sa
scada si zgomotele de prin curtiincep sa se
stinga, cineva mai sta de veghe cu privirea
pierdutd pe lumina Tnsangerata a
amurgului. Si de-ar fi vazut-o, ar fi zis, cu
nepdsarea unuia care nu se-ncurca in
lucruri fara importanta: e lleana Iu' tanti
Leanca, aia care a stat la nebuni. De fapt
erau putini cei care-si mai aminteau ce se
intdmplase cu ea dupa ce maica-sa, biata
Leanca, se prapadise.

Toatd lumea o stia pe Leanca, femeie
harnicd, dintr-o bucata, chiar daca avea si
ea partile ei proaste. Pe fata asta o facuse
din flori, cu unu' care avea motor de lemne

si trecea prin sat sa taie lemnele la lume.
Ea stia de unde mai venise si asta, nu era
din sat, si catva timp chiar se mutase la ea,
lumea o credea maritata. Numai ca intr-o
zi barbatul a plecat, cu motor cu tot, dupa
ce a lasat-o bortoasa. Leanca Tsi crescuse
fata singura, se descurcase cum putuse si
ea, lumea spunea ca mai gresea cand si
cand, ba cu unul, ba cu altul. Lumea
vorbea, asa era ea facuta... Pe fatd o tinea
din scurt, chiar era prea aspra cu ea, ar fi
vrut poate s-o fereasca de necazurile de
care ea nu fusese scutita. Abia terminase
10 clase, la Turnu, la liceu, cand Leanca se
prapadi in chinuri groaznice, pe camp,
prinsa sub fiarele unei combine.

Treieratul Tncepuse mai devreme in
acel an. Era grau mult de strans pe camp si
lumea se batea care sa-l strangd si sa-|
aduca mai repede acasa. Leanca nu avea
decat un pogon al ei, dar ca sa i vind mai
repede randul la combina fusese nevoita
sa-i ajute pe altii la strans. Asa se face ca-n
ziua aia fatidica era la Nelu lu' Matu sa
ajute. Era dupa-amiaza, caldura maressiea,
plind de pleava pe care o lasau spicele
zdrobite, se suise in spate pe platforma
mobild pentru a nu lasa paiele rezultate sa
se stranga si sa inece masina. La un
moment dat unul dintre cutitele combinei
a intrat In ceva, toata masindria a parut ca
se dezmembreaza, se rupe, a trecut printr-



un spasm care a aruncat-o pe Leanca in
[3turi. O manad se pare ca-i ramasese
prinsa si rochia agdtata de fiarele masinii
care a tarat-o ceva timp pana cand cel care
conducea combina si-a dat seama ca se
intampla ceva si a oprit masinaria. Era prea
tarziu, Leanca murise pe loc.

Fata parca nu intelesese ce i se
ntdmpla. Statea ca si acum si privea tamp
lumea forfotind, nestiind care este rostul
ei de acum. Sarise lumea din sat sa faca ce
trebuia, s-o invete una, alta, dar nu parea
sa inteleaga, parca se pieduse intr-o lume
numai a ei in care nimeni nu avea ce sa
caute. Pana la urma era doar un copil care
rdmasese singur pe lume. Peste iarna se
imbolnavise din cauza frigului. Era clar ca
nu-si poate purta singura de grija. Oamenii
0 ajutasera de cateva ori, dupa care o
lasasera de izbeliste, ocupati cu ale lor.
lesise din iarna ca o umbra, abia mai avea
putere sa vorbeasca cand intrasera peste
ea cei de la primarie ca sa-i intocmeasca
acte de ajutor social. Trebuie vazuta de un
doctor, au tras ei concluzia, si medicul
venit s-o consulte a trimis-o de urgenta la
un sanatoriu. De aici povestea se rupe.
Nimeni nu s-a mai interesat de soarta fetii
si, ca atare, nimeni nu stia ce s-a intamplat
cu ea vreme de aproape doudzeci si ceva
de ani. Odata cu ea si povestea Leancai
parea uitata.

Simti cum frigul o face sa-si stranga
vesta de lana in jurul taliei. Din capatul
strazii se zareau cateva persoane, se
apropiau hotarate. Era un barbat ce ducea
de coarne o bicicleta pe cadrul careia era
asezat un copil, iar pe langd barbat o
femeie ce tinea in mana cateva crizanteme
galbene. Astepta sa se apropie. Nu-i
cunostea, dar 1i placea sa priveasca
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oamenii, lumea, sa-si imagineze vietile lor.
Dupa catva timp ii reveneau in minte tot
felul de detalii pe care le retinuse si
incepea sa-si imagineze tot felul de
povesti, isi framanta mintea cu tot felul de
inchipuiri.

Ajunsi in dreptul ei, femeia si barbatul
au intors capul in acelasi timp spre ea si au
salutat-o. lleana le raspunse reflex, dand
din cap, si privi lung in urma lor. Nu-i
cunostea, erau mai tineri si probabil doar
unul dintre ei era din sat, parca el, iar
femeia venise, cine stie de pe unde, dupa
barbat, pentru ca parea mai straing, era si
imbracatda mai altfel. Aveau casa lor
probabil si acum se intorceau de la ceva
neamuri sau poate de la parinti.

Se ridica anevoie de pe bancuta din
fata portii, incheieturile parca fi erau
anchilozate atit de oboseala cat si de frigul
care-i intrase parcd in oase. inchise poarta
n urma ei, mai privi odata curtea cu pomii
desfrunziti si intra Tmpacata in casa. Avea
un cuib al ei, inchidea usa si era stapana,
cum i spunea preoteasa: ,,Maica, cat ar fi
de mica, daca nu te ploua, e casa ta si nu
dai la nimeni socoteala. De foame n-a
murit nimeni atita timp cat ai ochi, doua
maini si doud picioare”. Nu stia cine-i
deschisese ochii preotesei ca e buna de
munca, ca mare bine fi facuse. La biserica,
decand venise in sat, fusese de cateva ori,
fara tragere de inim3, nu prea fi placea sa
se afiseze unde era lume multa, asa ca
cineva, poate vreun vecin, 1i bagase in cap
prima data si preoteasa a batrana
trimisese dupa ea, sa-i dea de lucru in
curtealor.

Vremea care se racise mult si
apropierea iernii ii stateau ca un plumb pe
inima llenei. Stia ca odata cu frigul intra in
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casa si mai iesea la primavara. Era ca
furnica. Tot ceea ce reusise sa agoniseasca,
muncind pe unde putuse, asa cum facuse
si Leanca — Dumnezeu s-o ierte! — trebuia
sa-i ajungd pana vor incepe din nou
muncile. Uneori, cand avea timp sa se
gandeasca la ea, la lume, se gandea ca i-ar
placea sa plece undeva unde sa n-o stie
nimeni, abia atunci ar sti cum sa se poarte,
ce sa faca. Cand iesise cu Nelu de pe
poarta sanatoriului, cu o sacosa in care
indesase cele cateva haine mirosind a
spital si punga cu medicamente, lumea se
invartea in jurul ei ca o morisca in care te
lasi de buna voie pentru ca nu stii cum e
sa-ti asumi raspunderea propriei
existente. Lumea in care intrase atunci nu
fusese una mai luminoasa decit cea din
sanatoriu. Un bloc vechi, mirosind a
igrasie, cu pisici si copii plangand pe
holurile lungi si intunecoase. De-a lungul
lor erau insirate usile garsonierelor confort
scazut. Majoritatea erau inchiriate de
familiile muncitorilor de pe santier.
Barbatii erau mai tot timpul plecati si seara
se intorceau intaratati de alcool si cu chef
sa se razbune pe sotii sau pe copii pentru
munca istovitoare. Femeile bineinteles
ramaneau la cratita siin preajma copiilor.
Printre ceilalti, lleana era o salbati-
ciune, ramanea mai mult Tnchisa n
camera, isi facea de lucru spaland,
lustruind cele cateva obiecte de mobilier,
pregatind mancarea. Dupa ce-si termina
treaba deschidea una dintre ferestrele ce
dadeau in fata blocurilor si se aseza la
privit. Ar fi stat cat era ziua de lunga
privind copiii cum se joaca, ascultand
conversatiile celor mari, mai ales
dupa-amiaza cand femeile ieseau la spart

seminte in fata blocului. Era la curent cu
toate intamplarile si ii cunostea pe cei mai
multi din observatiile ei tacute. ,,Muta” —
asa li spuneau vecinele, nelinistite cd nu
intrain randul lor, sa le povesteasca, sa stie
de unde e, cum trdieste cu barbatu-sau,
daca o bate, daca-i aduce toti banii si alte
intimitati din astea care erau la ordinea
zilei, ca altfel ce-ar fi putut vorbi. lleana
nici macar nu realiza toate lucrurile astea,
nu se incadra in vreun model de nevasta,
dintre cele urmate de suratele ei, membre
de vaza ale comunitatii de bloc din
vecindtatea santierului. Dincolo de cele
doua blocuri de garsoniere batea vantul si
timpul facea parca o paranteza sordida
printre buruienile dese, viguroase, ramase
dupa culesul porumbilor.

Ca o parantezd au ramas Tn mintea ei si
cei doi ani petrecuti acolo, cei doi ani in
care avusese un barbat alaturi. La inceput
se apropiase de el ca de un frate, frate de
suferinta, doar fusesera amandoi pacienti
ai sanatoriului, pe urma se trezise brusc o
femeie cu obligatii nu numai fata de
propria persoana. Noaptea dogorea de
dorinta de-a se lasa framantata de bratele
barbatului ei. Numai ca pe Nelu il sleia de
putere dorinta ei si cadea repede intr-un
somn adanc din care nu mai reusea sa-I
trezeasca decat reflexul pe care si-l
formase. La 5 fix, fara sa aiba nevoie de
ceas, era in picioare si se pregatea sa plece
la munca. lleana, ramanea in pat dupa ce
statuse mai toatda noaptea cu ochii in
tavan. Se rasucea n asternuturi si atipea
3-4 ore spre dimineat3. Asta era somnul ei
dupa noaptea Tn care se perpelise
intorcandu-se cand pe o parte cand pe
alta, pana cand arsura coapselor se



domolea. Uneori se lasa prada unor reverii
in care protagonisti erau alti barbati si
femei, niste fulguratii instabile ale mintii ei,
intre care se petreceau adevarate scene
erotice. Totul se termina cu nevoia
imperioasa de a-si presa cu mana zona aia
intima, tot mai umeda, pentru a se elibera
de tensiune. A doua zi se simtea la fel de
singura si neimplinitd, parca astepta intr-o
statie fara sa-i fie clara destinatia. Cu
gandurile astea astepta sa vina seara, sa-i
pund masa barbatului ei, sa schimbe
cateva vorbe, cele de trebuinta, si sa-si
ascunda dorintele sub Tnvelisul ocrotitor al
noptii.

intr-una din zile, Nelu venise de la
munca mai devreme decat de obicei, cu
privirea tulbure si amenintatoare, cautand
cearta din orice nu s-ar fi potrivit cu voia
lui. Bause si asta o luase prin surprindere
pe lleana, pentru ca i facea rau alcoolul si
stia c3 se ferea de el ca de dracu'. Incerca
sa-i facd in voie pana cand Nelu obosi
injurand si amenintand-o ca pleaca si-o
lasd de izbeliste, a nimanui, si adormi
fmbracat pe o margine de pat. lleana nu-si
facu griji prea mari gandindu-se ca lucrand
de atata timp printre oamenii aia salbatici
si betivi, pe care-i vedea adesea trantind
usi si Tnjurand nevestele, nu avea cum sa
se poarte altfel, chiar daca atunci cand il
cunoscuse i se paruse bun ca painea calda.
Nu-si aminteste din noaptea aia decat ca o
trezisera de mai multe ori zgomotele
facute de Nelu care nu nimerea baia prea
usor si de icnetele care se auzeau cand
incerca, cu respiratia intretdiata, sa nu-si
verse matele de tot in vasul veceului. A
doua zi se trezise tot nervos, cu dureri de
cap, nu reusise sa-i intre in voie. Spre seara
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ii spusese cd s-a terminat cu santierul,
urmeaza sa fie disponibilizat si s-a hotarat
sa plece in Italia, unde avea un var plecat
de mai multi ani. Ti spusese vorbele astea
repede, fara s-o priveasca, ca si cand ar fi
fost de mult pregatite in mintea lui, numai
ca nu gasise prilejul.

in sinea ei si lleana stiuse c& sederea lor
acolo nu era decat un provizorat, dar nu se
asteptase ca si intalnirea ei cu baiatul asta
timid si tacut, mai degraba ezitant,
neincrezator, decat hotarat, sa se opreasca
aici. Nu avea ce sa faca, trebuia sa-si adune
gandurile, era pe cont propriu. Cu Nelu
fusese intrucatva protejata, acum era din
nou pierdutd. Nu se putea duce decat
acasa, in satul ei, unde casuta bunicilor
paterni, in care se nascuse si crescuse, o
astepta napadita de paianjeni si de
buruieni. Asa si-o imagina de la distanta
celor sapte-opt ani de cand pribegea.
Fusese la inceput in evidenta si sub
protectia celor de la asistenta sociala, apoi,
cu intermitente, prin spitale, prin cdmine
de nefamilisti, pana cand la ultima ei halta,
la sanatoriu, Tl intalnise pe Nelu si se legase
de el ca de un pai, din dorinta de a ramane
la suprafata.

Ajunsese in sat intr-o zi de vineri, era
inceputul verii, inainte de Sanziene. Satul
clocotea de freamatul muncilor, de
bazaitul gazelor de tot felul, de vegetatia
care inunda curtile, ulitele, cdmpurile.
Satul ei traia, era mai viu decat 1l lasase.
ntr-adevar cand ajunse in fata portii, in
curtea inundata de iarba era priponita o
vaca. Se uitase in stanga si-n dreapta, dar
nu vazuse pe nimeni, probabil ca o luau
spre seara, atunci cand trebuia s-o mulga,
aici era Tn sigurantd si nu deranja pe
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nimeni. Banii pe care ii primise la plecare
de la Nelu i ajunsesera sa se instaleze
intr-un fel, dupa care se straduise sa
supravietuiasca, sa-si castige singura
existenta.

Trecuse timpul si invatase sa se bucure
de tot ceea ce fi aduceau zilele. Muncea pe
unde putea, ca si mama-sa, Leanca, nu
avea pretentii de la nimeni si nu intra prea
mult T vorba cu nimeni, daca nu era
absolut necesar. li plicea s3 asculte si s3
priveascd lumea, sa observe, ca si cand
n-ar face parte din ea. Uneori, dupa ce-si
termina treaba, 1i placea sa stea pe
scandura de la poarta si sa ramana cu
privirea pierduta, undeva departe, dincolo
de linia orizontului. Tntr-unul din aceste
momente i se paru ca distinge o silueta
cunoscutd, cu mers nesigur, parca tragand
ceva greu dupa el. intoarse imediat capul
in directia opusa fara sa dea vreo
importantd, nici nu avu rabdare sa dea
impresiei vreo sansa. Uitase complet de
impresie cand un barbat de statura medie,
bine legat, cu parul usor grizonat, avand o
geanta pe umar se opri in dreptul ei. Se
privira un timp, fara reactie, de parca
amandoi aveau nevoie de timp pentru a
accepta ceea ce vad. Stateau unul in fata
celuilalt si pentru moment nu le venea sa
creada ce se intdmpla. Nu-si facusera
promisiuni unul altuia. Plecarea lui, asa
fortatd de Tmprejurari, fusese pentru ea
dovada ca nimeni nu-si poate lega definitiv
viata de a ei, ca nimeni nu-si doreste o

povara pe cap, asa cum putea fi ea.
Cuvintele se legara greu, niciunul nu
prea nimerea ceea ce voia sa zica, mai ales
ea, care nu avusese timp sa se gandeasca
la toate astea. Nelu puse geanta jos, se
aseza langa ea si privi si el strada, in sus si-n
jos, fara graba, fara sa desluseasca ceva
anume, ci doar cu intentia de a fi partas la
lumea in care se asezase ea. Desi facuse
drum lung, obrazul lui parea proaspat si
emana inca un miros pierdut de after
shave. Se uita la el si 1l gasi schimbat, avea
0 anumitd indrazneala pe care nu si-o
amintea. Se gandi la faptul ca ea nu era
deloc aranjata, daca ar fi intalnit-o cand
pleca dimineata la noul ei serviciu, ar fi fost
altceva. Tsi luase obiceiul s3 se aranjeze
mai mult in oglinda pana ii statea parul asa
cum Ti placea, Tsi pensa sprancenele si fi
placea sa-si ingrijeaasca unghiile. Daca nu
vazuse lucrurile astea la mama ei si nici
mai tarziu, in alte Tmprejurari, avusese
ocazia acum sa observe cum se poarta
doamnele de la scoala unde lucrase ca
femeie de serviciu, iar acum la primarie,
angajata pe durata nedeterminatd. Tot
preoteasa a batrana pusese o vorba
pentru ea caci pe primar il cunostea de
cand era copil si-l aducea muma-sa la
biserica sa-l impartaseasca. Si ei ii spusese
odata ca la barza chioara ii face Dumnezeu
cuib si ea nu intelesese ce vrea sa spuna
preoteasa Alexandrina, cu mandria ei ca le
stie pe toate si inca mai mult decat stiuse
vreodata raposatul, preotul Dumitru.



Botezat in rit ortodox, ursul Vasile cobora
in fiecare duminica in parcul Catedralei, se
aseza la capatul uneia dintre treptele
monumentale de la intrare, si, cu laba
intinsa spre pravoslavnicii crestini, mormaia
rugaciuni producatoare de mila fata de cei
flamanzi, goi si fara addpost. Agoniseala
milei, cornulete, mere, bomboane, pahare
din plastic cu coliva, triunghiuri de branza
topita, chiftelute, carnaciori, o indesa intr-o
traista abandonata brusc de un cioban cu
care se intalnise nas in nas pe o poteca
ingustda de munte. Desi Vasile daduse
politicos binete, cu gandul de a obtine in
schimbul libertatii baciului vreo oaie, vreo
mieluta, vreo roata de cascaval, partenerul
posibilei negocieri urso-umane, o rupsese
nsa la fugd, pentru a depune, la capatul ei,
plangere penala la Asociatia Vanatorilor, pe
numele Ursu Vasile.

Strangea in laba uriasa banutii ce-i
fusesera aruncati de crestini intru ridicarea
nivelului sdu de trai carpatin ceva mai sus
de poala muntelui si, cu pasi apasati, se
ducea si 1i slobozea Tn cutia milei,
ascultandu-le zornditul de dairea care fi
amintea de stramosii sai plimbati de lant
odinioara pe ulitele satelor de campie.
induiosat, aprindea o lumanare, randuitd
crestineste strabunului sau evocat de
Beniuc in poezia Danseaza ursul romanesc.
Si se intorcea greoi la locu-i, mormaind:
Danseaza ursul romanesc,/ De doud mii de
ani danseaza,/ L-au prins de pui in miez de
codru,/ Hei, codrul ala-| tot viseaza,/ Dar sa
mai scape nu e modru.

La intoarcere, se oprea in colf siisi lua de
la automat o cafea cu lapte, pastra,
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Proza

Ursu’ Vasile

C. VOINESCU

intotdeauna, un banut, dintre cei primiti pe
treptele bisericii, invatase sa-l strecoare prin
crapatura, asculta atent cum cade zornaind
ca daireaua, si astepta sa vina paharul cu
licoarea cafenie. Arunca intotdeauna
paharul gol la cosul de gunoi, abtinandu-se
sa-I mai rastoarne, cum facuse pana nu de
mult, Th cautare de hrana. Ba chiar, intr-o zi,
a cules de pe trotuar, un pachet gol de
tigdri, azvarlit tocmai atunci de un tip cu
blugii rupti, sarac deci, ca si el — cersetorul
duminical de pe treptele catedralei
mitropolitane.

Se opri, ca de fiecare datd, in dreptul
ferestrelor deschise ale Muzeului Cinegetic,
de unde 1l privea trist, capul urias al altui
strabunic, ridicat la rang de trofeu cinegetic,
participant post-mortem la faimoase
concursuri si expozitii internationale pe
tema armoniei depline a omului cu mediul
inconjurator. De jur imprejur, blanuri uriase,
rastignite pe pereti in ordinea dimensiuni-
lor, ierarhizate riguros pe etichete din car-
ton colorat. Ba chiar si modestul sau barlog
hibernal era reprodus in decor, indem-
nandu-i la comparatii ciudate pe privitorii
beneficiari ai budoarelor de cinci stele.

in cele din urm4, trecu si pe la Primarie,
sa-si ridice ajutorul social, pentru obtinerea
caruia a trebuit sa ameninte cu atacarea
nocturna a catorva staule cu animale de la
margine de sat. Neinduplecat, primarul i
demonstra, in urma cu un an, ca nu are cum
sa inscrie pe listele de ajutor social un urs. A
cedat insa argumentelor ecologistilor
minoritari, addugandu-l, la final de tabel,
dupa Vulpe lon, Lupu llie si lepure Grigore,
si pe Ursu Vasile.
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Auguste Hermann

Catia MAXIM

O prima cercetare a unei viori
Hermann, expusa pe unul dintre rafturile
din atelier i taie suflarea. Dumitru e uluit
de perfectiunea formei, de divina
proportie. Fara cuvinte, ii admira aspectul
magnific. Involuntar, ii vine in minte
,frumusetea divind a piramidelor, a
templelor si a catedralelor gotice”.
Admiratia privitorului da masura harului
maestrului. E limpede ca Hermann
stapaneste proportia de aur a unui
instrument atat de gingas ca vioara. lar
vernisul galben-auriu si anumite fisuri
delicate sunt menite s3 zamisleasca in
imaginatia vizitatorului splendoarea unei
paduri sclipind sub naltul celest, un loc
haruit de unde a fost aleasda bucata de
lemn. O astfel de revelatie, redata in cheia
desavarsirii, 1i provoaca o bucurie de
natura divina. Entuziasmat, Tncantat,
intrezdreste cu ochii sufletului coroane
piramidale de molizi cu granulatii fine,
raspanditi pe suprafata unui ocean de
frunze sangerii de artari, frunze
insangerate, botezate Flacarile lui Hristos.
Peste ani, recunoscator ca a avut sansa sa-i
fie discipol lui Hermann, Dumitru va
ajunge el insusi expert in alegerea lemnului
cu rezonanta perfectd; pentru fata viorii, va
folosi molid, pentru spate si partile
laterale, artar, un principiu de la care nu va
face rabat, deoarece compromisul nu sta
in firea unui maestru lutier.

Aplecat asupra unei viori, Hermann,
incantat de interesul strainului, recent sosit
n atelier, mai ales ca vizitatorul manifesta

o atitudine de incantare pentru cel mai
recent exemplar de vioard, intrerupe
lucrul. Amabil si prietenos se apropie de
Dumitru. Dupa ce il salutg, ia de pe raft o
alta vioara. O rasuceste pe-o parte si alta.
Zambeste. Si-i spune noului venit: ,Vezi ce
usoara e? N-are mai mult de 400 de
grame. Tmi pun sufletul chezisie pentru
sunetul ei: egal, puternic gingas. Uite, apas
usor, delicat cu acest arcus, facut tot de
firma noastra, iar sunetul devine egal cu
apasarea”. Dumitru il urmareste atent si,
fara sa ezite, noteaza intr-oagenda
metalica, englezeasca, dotata cu pix si
carnetel de notite. E convins ca fiecare
cuvant rostit merita sa fie consemnat. Usor
intimidat, zambeste si-i cere iertare gazdei
ca Inca nu s-a prezentat. E cazul sa-i spuna
si despre scopul vizitei. Hermann insa a
inteles din prima. Cei doi lutieri isi strang
barbateste mainile si convin ca Dumitru sa
vina la atelier, timp de mai multe luni, o
data sau de doua ori pe saptamana.

Astfel, pentru Dumitru devine o regula
ca, in atelierul lui Hermann, sa salveze
fiecare secunda alaturi de maestrul care
face dintr-o lectie o poveste, continuata de
la o intalnire la alta. Ce-i spune Hermann?
Nimic din ceea ce el deja stie, insa se tot
cere spus, accentuat si subliniat. in glasul
maestrului nu e loc de Tndoiala:
,Constructia unei viori presupune nu
numai indemanare, ci si stiinta. in meseria
de lutier, ignoranta nu are ce cauta. Vei
auzi pe multi care bat moneda pe mister si
magie. O fi sau nu, nu sunt sigur! Stiu



numai ca un mester responsabil are grija
de harul lui ca de ochii din cap si se straduie
sa-l transmitd mai departe. Ma crezi sau
Nnu, nu e zi sa nu tanjesc ca n-am facut si eu
parte din generatia de aur a Cremonei”.

Daca ar avea un aparat foto, Dumitru
l-ar imortaliza pe maestru: Hermann, la
anii deplinei maturitati, cu un sort de piele
peste salopeta, are o mina de om sanatos,
in putere. Privindu-l, e totusi mirat ca unii
dintre apropiati il gratuleaza cu apelativul
batran. Nu i se potriveste.

Pe de alta parte, Hermann, constient de
lumina, reflectata pe chipul lui, nu se
sfieste sd-i marturiseascd ucenicului ca
stralucirea din obrajii unui lutier e
transmisa de trupul viorilor pe care le
construieste. Confesiunea e dusa pana la
capat: ,,Cand tin Tn mana o vioara, o aud, i
simt inima n mainile mele. Ca sa fii
cunoscut si respectat, trebuie sa inveti tot
timpul, sa fii doldora de carte si informatii,
sa stapanesti mai multe discipline, inclusiv
acustica. Meseria de lutier e o bratara cu
diamante. Dar, daca nu stii aproape totul
despre unelte, daca nu inveti istorie, daca
nu dezlegi limbajul lemnului si nu cunosti
mai multe limbi strdine, nu prea ai ce
cauta in meseria asta. Mie, ca oricarui bun
german, nu mi-a fost usor sa admit ca
engleza si italiana m-ar ajuta mai mult ca
germana. in fine, revenind la tine, dupé
cate mi le-ai spus deja, cred ca ti-ai cam
facut ucenicia. Zi-mi macar, daca ai stat
zece ani pe langd un maestru... Ha, ha, ma
uit la tine si-mi dau seama ca intrebarea e
mai degraba retorica. Glumesc si nu prea,
dragule!”

Atentia Tncordatd cu care ii urmareste
cuvintele, gesturile si mimica fetei fi
provoaca lui Dumitru o inexplicabila
usturime, undeva, in spatele ochilor. Si-ar
duce mana la ei sa se frece, dar isi aduce
aminte ca bunica Marita ii spunea, cand era
mic, sd nu faca niciodata un astfel de gest
ca-i intra samanta rea in ochi. Mai bine sa
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urmareasca atent zicerile lui Hermann. Cine
stie cdnd o sd mai aiba parte de o
asemenea atmosfera de sanctuar. Caci, ce
altceva poate fi atelierul de luterie Auguste
Hermann, daca nu Templul Reginei Vioard?
Picioarele incep sa-i tremure si se uita dupa
un scaun pe care sa se aseze. Zareste, la
cativa pasi de masa la care lucreaza
Hermann, un taburet din lemn de mango
cu irizatii aurii si luciri albastre. Se asaza,
tinandu-si spatele drept. Respira adanc. Un
val de recunostintd i incalzeste sufletul.
Oare nu asa se relaxau, odinioara, in lacasul
lor cu vitralii albastre, Temple Church,
venerabilii templieri, Tnvaluiti Tn mantie
alba? Daca si-ar face ochii roata, ar zari o
armata de ingeri, roind n jur si ocrotindu-i
lacasul lui Hermann. Imaginea de ansamblu
a mihei, cum i spun mesterii transilvaneni
fncaperii Tn care cioplesc lemnul,
Geigenbauer Werkstatt, se remarca prin
abundenta de nuante ale zecilor de viori
recent facute, dar si a bucatilor de
instrument gata si fie asamblate. Tn
incaperea in care sunt zamislite viori,
plutesc miresme tulburdtoare de rasini.
Cateva secunde inchide ochii sa nu-l ia
ameteala. Sprijinit cu mainile de masa
ingusta si lunga, plina cu bucati de viori,
Hermann e stapanul absolut al oceanului
de nuante: de la maro cald la rosu deschis,
la nuante mai antice, de usoara funingine,
paleta coloristica excluzand viorile prea
rosii, numite ironic de instrumentisti
,stingatoare”. Tinuta, atitudinea maestrului
sunt de legenda. E vital sa memoreze
fiecare detaliu, tabloul de ansamblu al
atelierului. Peretele din dreapta, vopsit in
culorile cerului, e acoperit, de sus pana jos,
cu viori noi si arcusuri sprijinite pe suporti
speciali. Peretele din fata, dinspre strada
aproape pustie, are o fereastra cu doua
obloane de lemn, vopsite cu verde ce se
inchid spre interior. Peretele din stanga
marcheaza o usa masiva din lemn, ihnegrita
de timp. lar peretele din spate, spre
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magazin, reprezinta un hotar intre locul de
nastere al viorilor si locul in care ele sunt
expuse pentru a fi vandute. De-a dreapta si
de-a stanga lui Hermann, strajuiesc doua
mese cu scule aranjate in cutii de lemn.
Peretii laterali, acoperiti de rafturi cu sticle si
sticlute cu solutii multicolore, borcane de
felurite marimi, pensule mai mari sau mai
mici, completeaza acest decor clasic, fara
varsta.

De cate ori revine in atelierul lui
Hermann, Dumitru il gaseste lucrand cu
rindeaua. Privindu-l, are senzatia ca mai
degraba ,,sculpteaza” placile de rezonanta,
cu sarg si migald, pentru ca in forma lor
finald sa permitd, de-o maniera ideals,
vibratii si sunete de calitate.

Cu toate ca Dumitru il gaseste de fiecare
data intr-un intens proces de creatie,
maestrului Hermann nu-i scapa timiditatea
incordatd a elevului sdu si, de aceea, se
opreste, face o pauza, zambeste si, cu un
gest de bunavointa cordiala, se simte dator
sa-l faca partas la munca lui, integrandu-l
armonios in atmosfera: ,,Dragul meu, aici, pe
taramul sculptorului si alchimistului — nu stiu
daca ti-am spus, ca imi prepar singur lacul —
esti intotdeauna binevenit!” Asemenea
invitatie nu face decat sa-l incurajeze pe
ucenic sa cerceteze ungher cu ungher, curios
si Tncantat. Multe perceptii si impresii
contureaza din ce in ce mai bine o imagine
de ansamblu, din care nu poate lipsi
podeaua din lemn, stralucind de curatenie,
ca si cum rindeaua n-ar face deloc parte din
decor. Atata ordine si curdtenie numai
intr-un laborator se poate vedea.

n centrul tabloului, Hermann vorbeste
din suflet despre ce simte, fara o ordine
prestabilitd. Nu omite sa reia, sa insiste pe
reguli. Glasul lui curge ca o melodie: ,Cum
se naste sunetul muzical, nzestrat cu
indltime, durata, intensitate si timbru? Din
toate cele patru atribute ale lui, indltimea
preocupd cel mai mult arta muzical3,
pentru ca din sunete de inaltimi diferite,

asociate cu ritmul, se naste melodia.
Armonia”. Dincolo de aspectele tehnice,
concluzia, relatatd in cuvinte simple, face
cat o intreaga teorie muzicald. ,,Daca ma
intrebi din ce anume isi trage esenta
muzica, iti raspund fara sa stau pe ganduri:
muzica reprezinta viata... dacd muzica nu
e, hiciviatanue...”

Imi place sd cred cd, dupd prima vizitd
la atelierul Auguste Hermann, intre tata si
maestru s-a creat un limbaj comun. Nu era
prima oard, cdnd simtea nevoia sa-i
multumeascd lui Dumnezeu cd ii scotea in
cale oameni care chiar contau. O datd sau
de doud ori, mi-a povestit cdte ceva si
despre orele de ucenicie berlinezd. La una
din discutiile cu Auguste Hermann, tata i-a
spus povestea lemnului mdiastru din
Principate, o istorie cu iz de legenda rostitd,
cdndva, la gura caminului de lutieri
carpatini care, cu ména pe inimd, dadeau
madrturie cd bustenii din Codrii Viasiei, dar
si din Muntii Gurghiului, din locul numit
Valea Italianului, precum si din pddurile
bucovinene luau calea Venetiei unde,
negutdtori din Regatul Lombardia-Venetia
garantau cd lemnul adus din Carpatii
Romdnesti e numai bun pentru viorile
madiastre. Convinsi, lutierii italieni
cumpdrau bustenii din Principate fard sa
stea pe gdnduri. Astfel, de-a lungul
timpurilor, sute si mii de busteni din
padurile de pe Muntii Gurghiului si din
pddurile bucovinene au plutit pe apele
Bistritei si ale Siretului pdnd la Dundre, de
unde, incdrcati pe cordbii, apucau calea
Constantinopolului si, in final, ajungeau la
Venetia.

In adolescentd, tata mi-a vorbit de o
carte, un soi de biblie a cunoscatorilor,
,Secretul viorii” pe care, mai tdrziu, am
citit-o si eu de cédteva ori. V. V. Bianu,
autorul ei, a publicat-o in 1938 la
Imprimeriile ,Curentul” de pe Strada
Belvedere, nr. 6. Tata a retinut cdteva idei
si le-a notat intr-o agenda ferfenititd. Pe



doud pagini, a scris regulile de bazd ale
constructiei de viori. Dupd ce bustenii sunt
alesi, cinci ani, lemnul trebuie ldsat la
uscat. Ca o vioard sd sune bine, se impune
un acord fin intre fatd si fund (fata si
spatele, lovite la mijloc, scot aceeasi notd.)
»Fundamentald”. A notat si a subliniat cd
vernisul influenteazd timbrul. Si a mai scris
cu rosu cd o vioard de calitate are fatd de
molid si fund de paltin, iar cele patru corzi
scot sunete fundamentale: coarda intdia
mi, a doua la, a treia re si a patra sol.

De cdnd m-am apucat sd scriu aceastd
cronicd, am cdpdtat cdteva tabieturi. Bine
ar fi sa se spund si despre mine cd sunt
,Scriitor cu tabieturi”. Bundoard, aici, in
umbra Castelului Hellenstein din
Heidenheim an der Brenz, mi-am fdcut un
obicei de a merge de doud ori pe
sdptdménd la Café Balzac Bistro, strajuitd
de Castelul Hellenstein. Clddirea, la
parterul cdreia se afld cafeneaua, e
construitd in stil bavarez, are acoperis
inclinat, cu lucarne, fatadd roz cu rame
verzi din lemn medieval, ferestre cu rame
albe, incadrate armonios in arhitectura
strdvechiului burg, in care fiecare casd
seamadnd cu un castel in miniaturd. De cdte
ori vin la Café Balzac, de obicei, dupd
amiaza, md asez la o masd retrasd si,
doud-trei ore, imi depdn amintirile pe un
laptop hdrbuit. Seara, acasd, recitesc
textul, apoi 1l rescriu la masina de scris. Un
alt tabiet, poate o ciuddtenie pe care nu-mi
mai bat capul s-o explic. La Café Balzac, md
simt rdsfatat de amfitrioana cafenelei,
Anne Vogel, o femeie de clasd, o
aristocratd elegantd, sensibild la grijile si
necazurile clientilor ei artisti, scriitori,
muzicieni. Frau Vogel imi oferd mereu
bonus, o ceascd de cafea speciald pe care,
n cheia armoniei din ambientul balzacian,
mi-o toarnd ea insdsi in ceascd. Zdmbetul
amfitrioanei se potriveste perfect cu
licoarea caldd si glasul timbrat cu
rezonantd de clopotel. Vocea ei caldd, cu
dictie ireprosabild, rosteste mereu aceleasi
cuvinte:, Institutia Cafe Balzac rdmdne
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mereu vie!”

Cursul lui Hermann despre arta luteriei,
interesant si atragdtor, mai cuprinde si
diverse istorisiri despre lutieri, povesti,
menite sa bucure si sa inflacareze
imaginatia discipolilor adunati in jurul
maestrului. Hermann, o enciclopedie
tehnica, istorica si literara din domeniul
luteriei, abordeaza, practic, cu eleganta si
usurintd multiple subiecte referitoare la
constructia de viori, marcand drumul
anevoios al lutierului de la Thceput pana la
finalizarea instrumentului. ,,Fiecare detaliu
are rolul si semnificatia lui. Totul conteaza.
Inclusiv, eticheta din interiorul viorii cu
semndtura lutierului. Aldturi de semnaturd
apar locul si data la care vioara a fost gata ”.
Explicatile maestrului curg, lumineaza,
aduc intelegerea lucrului bine facut. ,Nu
stiu daca deja v-a spus cineva, dar fiecare
vioara e binecuvantata, deoarece se
bucura de protectia unui sfant, a unuiinger.
Vioara transmite, dincolo de oameni si
vremuri, un semn divin. Doua exemple.
Primul: Antonio Stradivari isi scria pe
etichetd fie numele intreg si anul, fie
initialele AS, inserate langa o cruce in
interiorul unui cerc dublu. Dupa Stradivari,
au venit, bineinteles, cercetatorii cu
explicatiile lor... Majoritatea au convenit ca
maestrul a ales crucea — posibil, cu gandul,
la crucea de deasupra intrdrii in biserica
San Luca de pe Viale Trento e Trieste din
Cremona. Al doilea exemplu: Guarneri,
care a pus pe eticheta din interiorul viorilor
sale o cruce cu initialele IHS — initialele
grecesti ale Mantuitorului, lesods Hemon
Sotér, lisus Mantuitorul Nostru, simbol
zamislit de Sfantul Bernandin din Siena.
Viorile lui Bartolomeo Giuseppe Guarneri,
cunoscut sub numele de del Gesu, al lui
Isus, sunt, prin urmare, ocrotite de Isus
Cristos si, de aceea, se numesc Giuseppe

Guarneri del Gesu”.
(fragment din romanul inedit
Cronica unui lutier)

'Autoarea cartii: ,Café Balzac: 86 Stihle- und
keine Couch” / Cafe Balzac: 86 de scaune - si
nicio canapea), Amthor Verlag, 2012.

De cativa ani, cafeneaua s-a inchis definitiv.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Guarneri_del_Gesu
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Interferente

Alina Monica - TURLEA

Traducerea literard, ca alte forme de
expresie artistica, are o traditie
indelungata. Literatura a fost recunoscuta
drept cel mai potrivit mediu pentru
conservarea gandirii umane si, prin
urmare, a culturii unei natiuni. In scurt
timp, s-a inteles faptul ca traducerea
literara este un proces complex si ca nu
consta doar n gasirea cuvintelor potrivite
pentru a spune acelasi lucru intr-un alt
sistem lingvistic, asa cum, dealtfel, sustinea
Umberto Eco in ,A spune cam acelasi
lucru”, ci insemna si, sau poate mai presus
de toate, readucerea prin cuvinte a unui
intreg context cultural, social, istoric in care
e ancoratd realitatea operei literare.
Traducerea a permis dintotdeauna
comunicarea intre diferite comunitati
lingvistice, cum ar fi raspandirea de noi
informatii, descoperirea de noi genuri
literare si difuzarea de opere literare.
Datorita traducerilor lui Avicenna si
Averroes, operele lui Aristotel sau Platon
au circulat in Evul Mediu. Si mai mult de
atat, traducerile au jucat un rol
fundamental in formarea limbilor
nationale.

Traducerea este definita de Baconsky et
alii drept: ,1. Operatie de transfer
interlingvistic care consta in interpretarea
unui text sursa si in producerea unui text
tintd, prin realizarea unei relatii de
echivalenta intre cele doua texte, cu
respectarea parametrilor inerenti
comunicarii si in limitele constrangerilor

Traducatorul si rolul sau de mediator

impuse traducatorului [...]. Spre deosebire
de interpretare, care poate fi oral3,
traducerea opereaza cu documente scrise.
2. Traducerea constituie o forma de discurs
raportat. Traducatorul nu se confunda cu
autorul textului sursa: el enunta din nou
ceea ce a fost o data scris.” (Baconsky et
alii, 2005: 136)

Traducerea este arta, e scriere sau
rescriere, dar este fara doar si poate un act
de mediere interculturala. Traducerea are
din toate acestea cate ceva, presupunand
nsa ca vine mai cu seama din lunga traditie
scolastica a interpretarii textelor vechi.
Traducatorul este un talmaciuitor, un
mediator cultural si figura centrala a actului
comunicarii intre doua sau mai multe
culturi. Traducerea a doua opere ale lui
Liviu Rebreanu in limba italiana, Ciuleandra
(,La Ciuleandra”) si Amdndoi (,Tutti e
due”), a fost 0 munca solicitanta si am avut
nevoie de toata vigilenta posibild, de
inspiratie. Cele doua opere au aparut la
editura Rediviva din Milano: La Ciuleandra,
in iunie 2020, iar Tutti e due, in aprilie
2022, in colectia ,,Quaderni Romeni”. Este
un sentiment putin coplesitor sa traduci
nume mari precum Rebreanu, chiar daca
n spatiul nostru ele sunt foarte cunoscute,
si cu atat mai mult, responsabilitatea
devine si mai mare. Am petrecut cateva
luni de zile cu aceste opere, in tandem cu
traducatorul si prietenul Alessio Colarizi
Graziani (asadar, este vorba despre o co-
traducere), rasucind fiecare fraza pe de-o



parte si pe alta, incercand sa surprindem
toate nuantele si jocurile de cuvinte, sa ne
ferim de calculul lingvistic, care ne-ar fi
putut juca feste. Rebreanu a construit
povesti cu personaje si fapte pe fundatii
solide si in forme marete. Nascut intr-o
familie de tarani liberi, i1n 1885, langa
granita romano-maghiara, in Transilvania,
Liviu Rebreanu a avut mereu grija sa
infatiseze, in monumentalele sale scrieri,
suferintele lumii taranesti aflate mereu
intre schimbarile la nivel politic si social si
pericolul care ameninta identitatea celor
napastuiti, dar si lumea interioara,
cunoasterea de sine, alienarea individului,
instinctele criminale, cunoasterea Omului,
conflictul social-moral.

Textul literar este de fapt rezultatul
personalitatii si al stilului celui care I-a scris.
Or acest lucru face ca sarcina
traducatorului sa fie foarte dificila. De
altfel, traducatorul literar va trebui sa
cunoasca profund stilul autorului pentru a
intelege toate nuantele si tainele textului,
contextul de referinta, personajele,
adevarul sentimentelor si evolutia povestii.
Nu este preocupat doar de parafrazarea
textului, ar fi cu adevarat reductiv sa
credem astfel. Traducdtorul trebuie sa intre
in psihologia si gandurile autorului pentru
a-i intelege cu adevarat stilul si nu va
traduce textul direct, ci textul filtrat
printr-un act de interpretare. Or
interpretarea textului reprezinta primul
pas in procesul traductiv. Si tocmai de
aceasta interpretare tine perfectiunea sau
imperfectiunea unei traduceri, calitatea
acesteia.

Cand traduci, te afli in profunzimile
textului. Poti avea sentimentul ca e
imposibil sa termini traducerea, fiindca
totdeauna rdman si alte variante pentru un
anumit cuvant, fraza sau expresie, evitand
pe cat posibil impreciziile, incercand sa
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elucidezi enigma din spatele textului.
Reflectia, cercetarea, trairea, aproprierea
de text pana la identificarea cu el sunt
indispensabile acestei activitati. De
exemplu, verificarea oricarui nume propriu
care apare in cele doua opere, a oricarei
coordonate de spatiu sau timp a fost o
muncad minutioasa. Nu e usor sa stapanesti
un text, sa-l patrunzi, sa patrunzi si
subtextul, sa treci de la sensuri la
muzicalitate, respectand ritmul, o anumita
atmosfera, un stil, o imagine. Sau sa
interactionezi cu textul respectiv pentru
realizarea comunicarii interculturale cu
ajutorul unor strategii ale traducerii, cum
ar fi echivalentele, atat de necesare.
Amintesc doar cateva dintre multitudinea
tipurilor de echivalenta de care trebuie sa
tina cont traducatorul pe tot parcursul
procesului traductiv: echivalenta
lingvistica, sintagmatica, structural3,
referentiala, semantica sau traducerea de
gradul zero, echivalenta stilistica sau acea
relatie functionala intre elementele
stilistice dintre cele doua texte, echivalenta
formal-estetica su valorile estetice,
stilistice si formale ale textului sursa,
echivalenta totala sau partiala,
nonechivalenta sau lipsa de echivalentd, o
proba grea pe care traducatorul trebuie sa
o treacd, echivalenta pragmatica etc.

Nu cred ca exista traducere absolut
obiectiva. lar subiectivitatea traducatorului
la randul ei se modifica in functie de textele
cu care are de-a face, operele cu care a
venit deja in contact, bagajul sau cultural si
moral. Ceea ce urmaresc in traducerile
mele e sa ofer cititorului un text cat mai
fluent, sa nu ma abat de la sens, de la
esenta (cel putin nu constient!). E nevoie
ca cititorul sa fie rabdator si curios, sa se
informeze asupra contextului, Tnainte de a
citi traducerea respectivelor opere.

in traducerea celor doud opere ale lui
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Rebreanu, am folosit note de subsol
pentru cuvinte ca ciuleandra, lautari, hora,
itari etc. tocmai pentru a veni in
intdmpinarea cititorului italian care nu e
atat de familiarizat cu literatura romana.
Aceste cultureme sau realii, cum sunt
numite in teoria traducerii de specialisti,
sunt cuvinte care apartin unei culturi, unui
popor si pentru care nu exista echivalente,
ci anumite realitati. Traducerea acestor
doua opere ale lui Liviu Rebreanu a fost un
proces dinamic si, ca atare, ar putea oferi
cititorului un nou mod de a vedea textul si,
cu ajutorul acestuia, lumea culturala,
sociala si intima a unei societati diferite de
cea italiana; din acest motiv am considerat
ca notele de subsol sunt potrivite. Tine de
capacitatea traducatorului de a gasi solutii
la toate problemele pe care i le ridica
traducerea textului sursa. Creator de
»punti de legaturd” intre popoare,
traducatorul reuseste sa raspandeasca
cunostinte legate de civilizatia tarii din care
provine. Eu ma aflu in Italia de peste doua
decenii si locuiesc in cele doua culturi, pe
care le iubescin egald masura.

in general, traducerile intr-o limba
straind reusesc sa-si creeze propriii cititori.
Legat de acestia, nu trebuie sa uitdm ca
ideea de compromis apare si aici si nu
avem nicio garantie ca din partea cititorului
vom avea parte de acea receptare deplina.
Traducatorul, in orizontul lui de asteptare,
spera ca opera tradusa sa fie primita cu un
nedisimulat entuziasm. Totul este
conventional —opera literara este deschisa,
intr-adevatr, si fiecare cititor intelege lucruri
atat cat ii permite propriul bagaj cultural.
Fiecare traducere devine in limba de
adoptie o opera autentica, un alt original,
pentru cd ea nu este o simpla translare, ci
umple un gol de cunoastere, creeaza
premisele unei apropieri culturale.

Deoarece traducatorul este un lecteur

pensif, conform definitiei lui Victor Hugo,
conchid adaugand ca lectura visceralda a
textului lasa urme foarte adanci asupra
traducatorului. Si tocmai din acest motiy,
cred cu tarie ca profesia de traducator este
una singulara.

in continuare, atasez doud fragmente
din cele doua opere, Ciuleandra si
Amdndoi, in limba italiana.

»[...] Andava continuamente su e giu
per la stanza, dal tavolino da notte alla
finestra e dalla finestra al tavolino da notte,
come un lupo in gabbia. Aveva avuto il
tempo di esaminare la camera dove
sarebbe rimasto forse una settimana o un
mese, se non di piu. Si era fermato a lungo
alla finestra che dava sul giardino del
sanatorio, cosi piccolo che fra gli alberi si
poteva distinguere il muro che lo cingeva,
difeso da una ghirlanda di filo spinato,
sicuramente per impedire a chiunque di
scavalcarlo. Lungo i viali, tracce di solchi
velati da neve fresca e, sugli arbusti che li
costeggiavano, candidi fiocchi. Poi,
camminando nella stanza, scorse nella
bacinella I'acqua sporca con cui si era
lavato in tutta fretta e, accanto,
I'asciugamano spiegazzato. Sul letto, il
cuscino rovesciato ed un tartan capovolto
come se l'avesse respinto col piede nel
risvegliarsi dal sogno. Solingo, appeso
all'attaccapanni, il cappotto con sopra il
cilindro, lucido, reclinato e beffardo, come
sulla testa d'un brillo festaiolo.

In quel momento, tuttavia, nel suo
andirivieni, non vedeva piu nulla. Tutta la
sua attenzione era centrata all'interno, su
di sé. Migliaia di pensieri e di progetti gli
brulicavano dentro la testa, fra i quali da
ultimo, ossessivo, provocatorio ed
assillante, il sogno che I'aveva destato dal
sonno. Voleva ad ogni costo mettere
ordine nei suoi pensieri perché altrimenti
tutta la costruzione del vecchio sarebbe



crollata come un ridicolo mazzo di carte.
Sarebbe stato spaventoso se non avesse
superato la prova. Tutti avrebbero detto, e
a buon diritto, che Puiu Faranda, dopo aver
assassinato, era stato tanto vile da voler
simulare la follia per sottrarsi alle
conseguenze del delitto.

Era sempre pil convinto di essersi
addossato un compito immenso. Si fa
presto a dire, come il vecchio, “Sii pazzo”,
ma chi ti crede? Ecco, ora, fin dal primo
incontro con il dottore, bisognerebbe
dargli I'impressione di avere a che fare con
uno che ha commesso, per davvero,
un'azione grave, ma che peraltro non puod
essere ritenuto responsabile di fronte alla
legge e agli uomini perché I'ha compiuta in
un momento di estremo turbamento,
degno solo di pieta e di perdono. Come
avrebbe potuto ingannare un dottore lui
che in vita sua non aveva mai visto un
uomo veramente pazzo? Avesse almeno
letto qualcosa sull'argomento! Chi avrebbe
potuto pensare che Puiu Faranga avrebbe
avuto bisogno un giorno di conoscenze
psichiatriche?[...]"

La Ciuleandra de L. Rebreanu

“[..] | genitori dei tre fratelli llarie,
Spiru e Aretia erano di origine bulgara e si
chiamavano Danilef. Tra loro e in casa
parlavano solo bulgaro. La madre, non
eccessivamente sve-glia, era peraltro
morta senza aver mai veramente
imparato il romeno. Erano venuti in
Romania per lavorare presso altri Bulgari i
quali avevano preso in affitto dei terreni
lungo I'Arges e avevano fatto fortuna
coltivando intensivamente ortaggi che
vendevano a Pitesti prima di andare a
passare l'inverno dall'altra parte del
Danubio con i soldi cosi guadagnati.
Dani-lef era stato un gran lavoratore e
presto da bracciante agricolo era
diventato fittavolo, prima di mezzo ettaro
di terreno, poi di alcuni ettari, per finire
poi con ritrovarsi proprietario di tre

Tutti e due — Enigma di un duplice
omicidio de Liviu Rebreanu

latifondi che aveva lasciato in eredita ai
suoi figli. Una volta raggiunta una bella
posizione, aveva comprato una casa a
Pitesti (proprio il corpo di casa dove era
avvenuto il delitto), aveva cambiato il suo
nome in Daniloiu, su consi-glio di un
avvocato, chiedendo la cittadinanza
romena alla Camera e al Senato, che aveva
ottenuto non senza sborsare prima molti
soldi. Aveva conservato tutte le sue terre
fino alla sua morte e si era accontentato di
vendere le verdure e la frutta di propria
coltivazione. Si era spento prematura-
mente, a cinquantacinque anni appena,
pochi anni dopo la morte della moglie. Si
diceva che fossero morti per il troppo
lavoro, perché nella vita loro non avevano
conosciuto altro che il lavoro, dalla
mattina alla sera, estate e inverno, senza
un momento di riposo, senza un giorno di
festa... Quando il loro padre mori, llarie
aveva trent'anni, Spiru venti, Aretia dodici.
llarie era diventato il capofamiglia, tanto
piu che era sposato da quattro anni con
una Romena del posto, che gli aveva
portato una piccola dote, in denaro, cosa
che gli aveva permesso di metter su la sua
primaimpresa in proprio. [...]”



78

Interviu

Ati avut acces la cultura europeand,
dar si balcanicd, din copildrie, iar ca poet
v-ati format In aceastd constelatie
multiculturald. Ce teme predomind in
poezia dvs?

De mic copil am avut acces la culturile
europene si balcanice. La cele in limbile
romand, maghiara, germana in mod
direct, la celelalte prin traduceri.
Multiculturalitatea a jucat un rol
important in viata mea inca din timpul
formarii mele, tatdl meu fiind german,
mama maghiara, bunicul austriac, iar
bunica dinspre mama avand si radacini
cehe si poloneze (numele ei de fata a fost
Kacsovszky). Din frageda copilarie si
tinerete i-am citit pe marii clasici, poezii si
romane, avand acasa o biblioteca enorma,
mostenita de la bunicul meu care a fost
mult timp profesor universitar de
literatura comparata la Passau, la
Budapesta si, mai tarziu, profesor de liceu,
la Honterus in Brasov.

inca de acasa am invatat toleranta fat3
de alte culturi si etnii ceea ce astazi, din
pacate, Tn Romania, nu mai este cazul,
yfranele” venind de sus, de la institutii si
de la cativa indivizi influenti. Promovarea
literaturii peste hotarele tarii, din
perspectiva acestora, este inutild; n
schimb traducerile din celelalte literaturi
este in vogd. Se promoveaza literatura
straina, minora sau majora, fara a tine
cont de literatura autohtona! Cel mai bun
exemplu — controlabil — este lista de

Scriitorul si traducatorul Christian W. SCHENK
raspunde intrebarilor lui Ovidiu Cristian Dinica

premieri ale Uniunii Scriitorilor din
Romania, unde apar toate genurile
literare, inclusiv literaturile minoritatilor si
traducerile din alte limbi in limba romana.
Un lucru onorabil, dar ma intreb unde
sunt pe lista premiile traducerilor literare
romane in alte limbi, mai ales in cele de
circulatie mondiala? Nu exista!

in privinta poeziilor mele, ele sunt
caracterizate (cel putin de critici ca Eugen
Simion, Marin Mincu, Dumitru Micu, Ovid
S. Crohmdiniceanu si altii, din vremurile
trecute) ca apartinand generatiei ‘60 si
nicidecum a celei optzeciste.in poezia mea
predomina relatiile interumane, proble-
mele sociale si politice, ceea ce ma si
reprezinta.

Prin ce deosebesc poetii de astdzi de
generatiile anterioare?

Generatiile anterioare au scris in
primul rand (exceptdnd o parte a
romantismului) despre problemele
sociale si politice care ii framantau. Vezi
doar Scrisorile lui Eminescu, Epigonii sau
Criticilor mei, in literatura germana
Divanul de Est-Vest al lui Goethe sau
majoritatea pieselor de teatru a lui
Schiller. Clasicii nu fortau forma fin
defavoarea continutului, precum fac
majoritatea poetilor de astdzi. Cele mai
bune exemple le gasim in expresionism si
simbolismul expresionist. Poetii
contemporani — generatiile ‘80 pana la
2000 — pot fi impartiti in doua ,tabere”:



Cei mai putin cunoscuti, care forteaza
poezia in favoarea rimei si a ritmului,
defavorizand (devalorizand) astfel
continutul, poetii ,,experimentali” care vor
cu orice pret sa ajunga la originalitate.
Desigur ca mai exista intre cele doua
grupe descrise mai sus si exceptii, exceptii
care — din pdcate — nu mai au accesul la
public si la critica, cum l-au avut
generatiile anterioare. Critica a obosit,
editurile publica din cauza profitului orice
si pe oricine (Valuta scade o parte din
talent), nu mai exista corectori, lectori,
recenzenti; revistele merg la numar sigur,
preferand sa publice numele deja
cunoscute/consacrate (dar si nepotismele
functioneazad), institutile nu mai caut3
adevaratele talente, ci promoveaza
nonvalorile! Aceasta situatie o vedem in
premiile acordate de catre USR, mai ales la
»Premiul National Eminescu” de la
Botosani, care a inceput extrem de bine
sub atenta ingrijire a lui Gellu Dorian, dar
care, in ultimii ani, s-a degradat intr-un hal
fara de hal!

Multiculturalitatea este o particulari-
tate des intdlnitd. Cum influenteazd ea
evolutia literaturii de astdzi?

Desigur ca multiculturalitatea joaca un
rol extrem de important, nu numai in
literaturd, ci in artd, in general, si in
societate, in special. Oamenii au, in
principiu, prin limba lor materna, o viziune
specifica asupra lumii; chiar in cadrul
aceleiasi limbi, datorita mentalitatilor
diferite pot avea o comunicare relativ
deficitara, darmite aceia care folosesc
doud sau mai multe limbi. Aceste pozitii,
ca de exemplu von Humboldt (1767-1835)
sau si Weisberger (1899-1985), au dus la
discutia problematica a traductibilitatii si
intraductibilitatii unui text, a unei
mentalitati. Principiul traducerii asigura
faptul ca intre textul sursa si textul tinta
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exista elemente de echivalenta. Aceasta
echivalenta este specificul fiecarei limbi, a
fiecarei tari si poate fi in general
caracterizata ca ,traducerea culturii”.
Aceasta este baza multiculturalitatii! Cine
se opune acesteia, cine nu se deschide,
ramane in afara lumii ce o inconjoara!

Actuala conjuncturd mondiald, cu
multi refugiati din diferite parti ale lumii,
crizele de diferite forme si cauze vor
influenta culturile popoarelor suverane?

Depinde ce intelegem prin , popoare
suverane”, din ce perspectiva le vedem.
Unele au o istorie mai veche si, in mod
implicit, o cultura mai vasta, altele se
dezvolta cu intarziere ceea ce nu
fnseamna ca nu le pot egala pe cele vechi.
Totul depinde de vointa poporului prin
intermediul guvernantilor si in mod
automat al institutiilor subordonate.

Cunoastem din istorie migratiile
popoarelor, influentele avute de diferitele
imperii care au dus la formarea limbilor si
statelor de astdzi. Nici razboaiele nu au
avut un rol minor in stabilirea granitelor
teritoriale si in formarea culturilor
specifice.

Noul interes, pe care Goethe insusi 1l
descrie programatic drept ,Hegire” (Higra
in araba: migratie), inca in anul 1819
imbogateste pe plan national conceptul
de ,literatura mondiala”: literatura
nationald in singularitatea ei nu poate sd
spund prea mult acum, epoca literaturii
mondiale, cosmopolite, vorbeste despre
un timp si despre intreaga lume si trebuie
abordatd acum ca sd actioneze pentru a
grdbi aceastd epocd in dezvoltarea
culturilor nationale. Deci trebuie remarcat
faptul ca acesta vorbea despre
conjuncturile mondiale, migratii, influente
mondiale asupra culturilor nationale, dar
si despre rolul culturilor nationale asupra
celor mondiale deja ih urma cu peste 100
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de ani! Acest lucru nefiind nou, oare nu
trebuie sa ne dea de gandit? Nicio natiune
nu se poate inchide in carapacea ei
ramanand indiferenta la prefacerile lumii!
Ideea cosmopolita nu spune ca influentele
externe distrug integritatea nationala, nu,
dimpotriva o imbogatesc. Sa ne gandim la
Scoala Ardeleand cu influente
germanofile si la Junimea cu cele franceze
in perimetrul liricii, literaturii in general.
Eminescu a fost in primul rand influentat
de literatura germana pe care o cunostea
la perfectie, mai tarziu, la fel, Lucian Blaga
sau Alexandru Macedonski, cu influentele
sale francofile. Lucruri de netagaduit!
Desigur ca atat refugiatii, cat si crizele
mondiale au o influenta deosebita asupra
tuturor popoarelor. Acesti ,refugiati” nu
merg doar fizic in alte tari, ci duc cu ei
cultura si mentalitatea in care s-au format.
Prin adaptare, influenteaza in mod
automat cultura tarilor in care s-au
refugiat. Trebuie sa ne gandim doar la
influentele culinare, specifice tarilor lor,
influentele culturale, ca, de exemplu, Emil
Cioran, care a dat gandirii franceze un
imbold si cu caracteristici romanesti,
George Enescu (Enesco) care a compus
rapsodiile romane in Franta, refugiatul
francez Adalbert Chamisso, care a scris
cele mai frumoase balade germane cu
multe tente franceze si lista exemplelor
poate continua pana aproape la nesfarsit!

Decalajele dintre tdrile membre ale
comunitdtii Europene si Romdnia se fac
simtite si-n literaturd. Comunitatea
Europeand poate influenta dezvoltarea
literaturii romdne?

Decalajele se fac simtite numaiin tarile
dezinteresate de propria culturd, cultura
propagata cu asiduitate numai in
interiorul lor si nicidecum in Comunitate,
fiindca vorbim de ea. Comunitatea
Europeana nu poate influenta in mod

direct si decisiv dezvoltarea literaturii
romane! Fiecare tara este responsabila de
literatura ei si de ceea ce face sau nu face
cu ea! Romaénia nu are un program
riguros, In comparatie cu multe alte tari,
de propagare si dezvoltare a literaturii.
Chiar in tara, pe timp ce trece, sunt uitate
marile valori clasice. Roméania, cum s-a
hotarat sa mareasca bugetul pentru
aparare, trebuie sa mareasca bugetul si
pentru culturd, literatura si arta, fiindca
doar asa se poate incadra Tn randul
Comunitatii. Uniunea Europeana nu poate
intra cu forta intr-o tara obligdnd-o sa-si
dezvolte cultura pe plan european!
Fonduri europene sunt destule, exista si
pentru culturd si pentru promovarea ei,
dar nu este cine sa Tnainteze un plan solid
si deci aceste fonduri se pierd an de an.
Mai exista fonduri pentru dezvoltare de
care alte tdri au profitat. Si-au Tmpanzit
tarile cu magistrale, si-au refacut
infrastructura feroviara, aeroporturile. Ma
intreb de multe ori trecand prin Romania:
,Dar unde se duc acesti bani”?

Ce-i lipseste poeziei romdne de astdzi?
Dar vietii literare actuale?

La urma urmelor, daca stau sa ma
gandesc bine, poeziei romanesti nu-i
lipseste nici mai mult nici mai putin decat
poeziei celorlaltor tari, la a caror liricd am
acces. Singurul lucru care i lipseste, cum
am spus mai sus, este promovarea si
interesul promovarii atat pe plan national
cat si mondial! Viata literara, care desigur
ca existd, este dominata de clanuri si
subfinantata mai ales pentru cei care nu
au reusit sa facad parte din ele. Marea
problema insa, pe care o vad eu este
discordia intre autori, grupuri de interese,
orgolii (care niciodata nu pot fi justificate),
individualisme, chiar rautati, invidii, goana
dupa premii... a pune bete in roate pare a
fi,,un joc national” al scriitorilor!



A evoluat literatura romdnd in ultimele
decenii?

La aceasta intrebare e greu de raspuns.
in ce sens? Relativ cu celelalte literaturi a
evoluat nici mai mult, nici mai putin; dar
de evolutie se leaga in mod implicit si
managementul acesteia. Dar cine sa o
faca? Cativa individualisti Tnca plini de
elan? La urma urmelor si acestia vor
disparea daca in spatele lor nu este cineva
care sa-i sustind. Dupa 1989 au fost multi
entuziasmati care, rand pe rand, s-au rarit
in asa masura Tncat au ramas doar cativa
care pot fi numarati pe degete. La fel si cu
traducatorii operelor literare in alte limbi.
Si eu, cam intarziat, ma numar printre
acestia. Anul 2022 este ultimul an in care
mai scot lucrarile care-mi stau pe masa,
dupa care am terminat definitiv. Peste 50
de ani de propagare si promovare a
literaturii romane, cu peste 150 de carti
publicate si circa 380 de autori tradusi,
este suficient.

Domnul Manolescu intr-un articol din
revista Romdnia literard a caracterizat
literatura romdnd ca fiind subdezvoltata.
Are dreptate si-n ce masurd?

Nicolae Manolescu?! Academicianul si
presedintele pe viata al Uniunii Scriitorilor
din Romania a avut in trecut merite
deosebite in critica literara, mai ales
privind perioada romantica (Vezi Arca lui
Noe). Cum sa fie literatura romana
subdezvoltata? Lui i lipseste privirea de
ansamblu asupra istoriei literaturi romane
din moment ce vorbeste despre Eminescu
careil ,,dezamdgeste” si il ridica pe Mircea
Cartarescu peste acesta sau ca ilustrul
povestitor Creangd ,vorbeste intr-o limbd
neinteleasd”! Vorbind despre poezie,
Manolescu este absolut superficial, deciin
lirica nu este un critic bun, obiectiv.
Paginile despre poezie sunt majoritar
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lipsite de fler, cum scrie si Bogdan Cretu in
Ziarul de lasi (6 iulie 2022). Manolescu nu
este un bun critic al poeziei. Pentru el,
poezia e un discurs despre. Nu e capabil de
o lecturd intensivd, implicatd.

incercarea de a canoniza scriitori in
viata este o aberatie totald si contributie
ddunatoare la viitoarea dezvoltare a
literaturii romane! (Vezi Lista canonicd a
lui Manolescu). Un singur om nu poate
stabili care sunt valorile sau nonvalorile
unei literaturi. Fanfaronada lui reiese din
acelasi text a lui Cretu caruia fi dau deplina
dreptate: cele mai grave erori, deloc
strdine de acest malpraxis, tin de
ierarhizdrile eronate, tendentioase chiar.
Nicolae Manolescu are atitudinea unui
feudal care oferd bonificatii sau stabileste
penalitéti vasalilor de pe mosia sa. Ii tine
pe ldngd sine pe unii mai devotati (lon
Horea, Alexandru Miran, Eugen Suciu,
Cadlin Vlasie, Adrian Alui Gheorghe, Gabriel
Chifu, Horia Gdrbea, Elena Stefoi, Liviu
Georgescu, Andrei Bodiu) si ii exileazd,
capricios, pe altii, cu personalitate (Adrian
Marino, Marin Mincu, Mircea Muthu,
loana Em. Petrescu, Liviu Petrescu, Stefan
Borbely, Dan Horia Mazilu, Mircea
Anghelescu, lon Mircea, Nora luga,
Mariana Codrut, Daniel Bdnulescu, Ovid.
Nimigean, Nicolae Coande, lustin Panta!
Printre acestia din urmda md numdr si eu
care am fost atacat la persoand, nu
opera, in nenumarate randuri, si chiar pe
prima pagina in editorial.) (Vezi Romdnia
literara 7 - 13 iulie 1999, Anul XXXI.)

Din pacate, Manolescu a ramas prins in
literatura anilor ‘60 dupa care ,s-a
subdezvoltat” si nicidecum in literatura
romanad! Prin Istoria critica a literaturii
romane a vrut sa-si consolideze autori-
tatea de critic, dar a esuat intr-un mod
deplorabil. Daca ar fi ramas la clasici, la
moderni si pana la generatia "60, ar fi avut
credibilitate si astfel ar fi devenit un
epigon al marilor critici dinaintea sa!
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Meritele Dvs. culturale au fost
recunoscute de mediul academic din
Germania, ati devenit membru al
Academiei Germane. Care sunt cerintele
pentru a devenii membru al acestei
Institutii de Cultura?

Nu sunt membru plin, ci doar membru
corespondent, ca sa clarificdm aceasta
intrebare.

Cerintele sunt simple: Recunoasterea
valorii unei personalitati Tn diferite
domenii de activitate, fie medicina,
chimie, biochimie, biofizica, sociologie,
politicd sau, ca in cazul meu, literatura.
Academia are multe sectii si multe
domenii de activitate. Literatura este doar
una dintre ele. Academiei centrale nu fi
sunt subordonate diferitele academii ale
landurilor, Germania fiind un stat federal.
La fel si Uniunile Scriitorilor din cele 16
landuri nu sunt subordonate unei centrale
ca in Romania, deci Uniunile nu pot fi
numite filiale, ele sunt ,,asociatii” de sine
statatoare. O astfel de decentralizare ar
prinde bine si Romaniei, fiindca fiecare
filiala este dependentda de centrala
bucuresteana in frunte cu Nicolae
Manolescu care, de la sine putere,
hotaraste totul, de la cotizatii la premii, de
la finantarea unor activitati pana la
hotararea valorilor si nonvalorilor!

Ce ati dori sd cunoascd generatiile
viitoare despre dvs?

Eu, Thainte de 1989, am fost declarat
persona non grata si dusman al poporului.
Politic, in 1990, mi s-au ridicat aceste doua
,calificative”; literar vazut, din punctul de
vedere al centralei bucurestene, nu mai
sunt dusman al poporului, in schimb am
ramas persona non grata dupa venirea la
putere a lui Nicolae Manolescu, dupa
prematurul deces a lui Laurentiu Ulici! in
timpul ,,domniei” acestuia (se poate

vedea cu usurinta in curriculum viate) am
fost efectiv taiat de la toate ,premiile si
onorurile” de care am dispus pana atunci.
Am fost nominalizat in repetate randuri
doar pentru a fi sters de pe liste. Ultima
dovada a fost anul acesta (2022),
nominalizarea la premiile Nationale ale
Uniunii Scriitorilor, decernate la Targu-
Jiu...

Cred ca cele peste 150 de carti si cei
peste 380 de autori tradusi de mine, cu
carti sau antologii, vorbesc de la sine. O
viata intreagd am dedicat-o promovarii
literaturi romane in spatiile de limba
germand, dar am si contribuit la
imbogatirea spatiului literar roman prin
traducerile marilor clasici germani. Din
2005, pentru activitatea mea literard in
spatiul romanesc, au venit vremuri
tulburi, refuzand sa ma aliniez noii
conduceri. Am renuntat a fi membru la
Bucuresti si m-am mutat la Filiala lasi,
unde eram destul de departe de injosirile
,centralei”. Mai tarziu, din motive
asemanatoare, au venit la lasi si Ana
Blandiana si loana Diaconescu; Gabriela
Adamesteanu s-a mutat la Filiala Cluj si
mai sunt multe exemple care se pot da.
Aceste lucruri spun mai multe decat pot fi
cuprinse in cuvinte! Acestea sunt lucrurile,
nu numai direct despre mine, care cred ca
ar trebui fie cunoscute nu doar de
generatiile viitoare, dar si de generatia
actuala! Cei de la filiala bucuresteana, cei
noi si cei ramasi, evident ca nu vor putea fi
de acord cu mine, dar la colturi ascunse,
intre patru ochi, colegii de litere (cu
exceptiile evidente) vorbesc aceeasi
limba, altfel decat in public sau in
mass-media.

Un trist adevar care, de 17 ani, bantuie
ca o stafie literatura romana!



...vesnic sfintitd

ma vad cuibarita in padurile din ochii tai

cuprinsa in rochia tacerii

cu umblet istovit sub talpile desculte
trup scdldat in miezul galben al zilei
ce vrea sd se arate in lume
trup intinerit cu lacrimi de lund
fior ce curge prin vene instelate
nepdm@ntenite epifanii

rascolitd de gandul tau

ce-mi este Buna Vestire

imi spui cd m-ai visat de multe ori
ca in viata de aici,
ca intr-o viata de apoi,
prin vitraliul primaverii
ce-mi stapunge sanii
mi-ai spus sa nu imbdtranesc
sa raman precum o duminica
vesnic sfintitd
departe de navodul amurgului obosit
de negura ce atarna
n suflete neputincioase
m-ai visat cu murmur de iubire pe buze
n care suradea tainica rostire
ce prefdcea nelinistea
in adierea florilor de cires
ce au rodit ingeri
petale se astern pe drum
in fericiri
poartd in cdus
mangdieri de lund
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Poezie

Alina Monica TURLEA

Modus narrandi:

De-as fi poezia din irisul dorului tdu,
ti-as mdngdia flacdrile.

cugetare

cum sa opresc timpul din umbra obrazului
cum sa dezleg tainele

cum sa pricep vantul

cum sa patrund in maduva gandurilor
cum sa descatusez lumina din mirosul tacut
al pietrei moarte?

sau sa spal ochii durerii care roade pana la os
cum sa opresc sosirea prea devreme a
mortii?

versurile mi se ascund

intr-un jgheab in suvoiul ploilor
iar eu m-am aciuat sub pielea
nalucilor cu trup de hartie

aici, cuvintele sunt atat de albe!
plénsul timpului

s-a inghesuit intre coaste
tine o prelegere despre
rolul poverii de pe umeri
despre unghere ascunse
amintiri macinate demult
paradoxurile cersesc
vietii pline pana la refuz
inceputuri si sfarsituri
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ce tot se zvarcolesc in lumina de sus
Dumnezeu e spatiul ambiguu al géndirii
in refrenul umbrelor féra izvor

O zi fara sfarsit:

In fiecare zi, sérutdm si celélalt obraz
precum luda.
Umbldm cu regretul infipt in oase.

oare cine

cine va descatusamisterul spinilor

din trupurile trandafirii?

cine va mai cutreiera calea nevazuta
a vechilor taceri?

cine va mai rataci prin umbra cea din
urma

a luminii lumini?

cine va mai ridica dealul invierii

in cuvinte?

cine va mai asculta scancetul oaselor
ce cresc nestingherite?

cine Tmi va unge cu balsam de lacrimi
in preaplinul ochilor ce ignori?

cine imi va intelege cearcanele cerului
tintuite in cuie?

sunt doar un cersetor

Tnvaluit Tn vise

de cealaltd parte a zidului

au ramas nescrise

Ziua eliberarii:
Imi abandonez incdltdrile murdare.

Plénsul zboard cu talpa goald.
Nu mai are nevoie de timp.

fiindca nu se poate altfel

ti-ai trdit cu prea multa mila propria viata
intinzadndu-ti furiile pe painea

acum amard

fiindca, nu ai putut altfel

si lacrimile ti s-au scurs

n cadere au format verigi

pe care le-ai legat de lantul vremii
fiindcg, tu nu ai putut altfel

ai visat continuu umbrele fara trup
le-ai vorbit pana la albire

despre rostul radacinilor

si freamatul caderilor in adanc
calcand apasat

peste demultul rdmas in urma
fiindca, nu ai putut altfel

vei mai purta nevindecdrile in oase
umbra vie in priviri

pana la mantuirea pentru care te rogi
fiindca, tu nu poti altfel

lumina intrd prin crapaturi

din pustiu

din asteptare

invie

pentru moarte

fiindca, nici ea nu poate altfel
Carne si sénge
in strigatul ingerului dement
care std si despicd o rodie.

Traumele nu dispar nici azi, nici mdine.
Le porti cu tine prin lume
ca un fel de cocoasa.

(din volumul Academia Insinguratilor,
editura Eikon Bucuresti)



Daca totusi?

in zadar m-a invatat viata

sa-mi inghit cuvintele

unul cate unul

precum pastilele de tensiune

cu cat inghit mai multe

cu atat sunt mai sinucigasa

nu mai inghit niciun cuvant

de azi

in zadar i-am spus ego-ului meu

taci

atunci cand taci se aude cum creste iarba

pe campiile Transilvaniei

si ce bine se vor juca desculti cei care nu

se tem de nimic

nici de razboi

nici de foamete

nici de alt om

nu m-a ascultat

a vrut mai mult de la viata

mai mult decat iarba

lanuri de floarea soarelui

oameni in lumina

poezie

canturi de pace

nu stiu ce-si imagina ego-ul

ca soarele, o sfera aproape perfecta din
plasma fierbinte, chiar ar fi indragostit

de o floare galbena cu seminte negre?

asadar cuvintele ies libere
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Poezie

Codruta VANCEA

sifsi fac de cap

chiar daca lumea nu citeste poezii

ele se asaza in versuri

in zadar le-am spus ca versurile se pierd
nu ma cred niciodata pe mine

rasar ca lalelele olandeze

campuri nesfarsite de lalele

daca au dreptate

cuvintele?

Tn doua atrii si doud ventricule

inima mea mereu vrea mai mult
esti vinovata, imi striga prin vene
prin artere
sangele e albastru de ciuda
ca
m-ai pus pe mute
sa nu ma auda nici greierii din gradina ta
ma lasi mult prea usor incoltita de vreo
limba otravita
eu nu mai pot trai asa cu tine
sunt o inima veritabila
onorabila
mor pentru tine de o mie de ori
intr-o singura zi
n cutia toracica
nu am intalnit inca teribila
moarte
despre care
am invatat dintr-o carte sa nu ma tem
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sunt o curajoasa

doar tu esti lasa

inima mea

iartd iar siiar

de fiecare data

hotarasc sa o las sa bata mai tare
viata e tot ce are

Intuneric si lumina

din fiecare fulger ce se aprinde Tn ceruri
se naste teama

ca o umbra neagra si trista

si lumina

din care poti sa renasti

mai adevarat ca niciodata
spectaculoasa

unica

forta care invinge intunericul

Poezie pentru Pavel

prietenul meu Pavel
mi-a marturisit ca vrea sa plece
stiam demult ca iubea America
asa cum o iubea pe colega noastra
din clasa a V-a
cu acelasi breton
de atunci
tuns perfect
uneori noaptea imi doresc sa plec cu ei
dincolo de mitraliera ruseasca
cand cineva se joaca cu viata noastra
iau cu mine doua trolere si o umbrela
verde
doar ca ma trezesc brusc
ma linistesc in asternutul moale
cu danteld cusuta de bunica
in cerdacul din casa veche

unde cosea ea cu tanti Veronica
gandul 1l lasa pe Pavel cu iubita lui
sa-si ia biletul de avion
visez cd le fac semn cu mana
apoi calatoresc in Argentina
Australia
Italia
Brazilia
cand o sa ma intorc in tara asta a mea?
visez eu mai departe
cand vorbele se vor face fapte?
cand la granite se vor recita poezii
de pace
in mii de limbi necunoscute
pentru urechi pricepute?
sau cand pe frunze se vor naste frunze
mai mici si iar altele
dulci muguri de speranta ?
franta
dupa atata drum
dimineata imi fac o cafea
iau o foaie de hartie si scriu:
Pavele, Pavele, marturiseste omule,
cum e in America?

Lemniscata

claviculele

din lapte

facute din iubire plana
descriu lemniscata lui Bernoulli
infinitul cuprins intre palme
se odihneste pe-o inima
apoi pe cealalta

intr-o liniste sacra

inchide ochii

n-ai teama

ultima picatura de dragoste
sta sa cada



ciorchini striviti in picioarele goale
aievea un chip diafan

umerii

albi si goi

Poem pentru anti-romantici

poate va imaginati ca nu sunteti
dependenti de dragoste
o ultima farama sa soarba din ea
pe ascuns si cel mai anti-romantic om
arvrea

in ultima zi a sa
pe vremea cand laleaua era alba

tanjeam dupa
laleaua neagra
dependenta de a crede ca in inima

albastra ce veghea asupra mea,
cu vreo trei trepte mai sus de treapta mea
sta scris:
,femeia visurilor tale”
nu scriam pe atunci versuri
nici mama nu scria
nici tata nu scria
nici macar un vecin nu scria
plantam insa lalele in fata usii
de la intrare
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de parca voiam cu totii sa ne luam
la intrecere
aveam o sapa si o stropitoare de apa
laleaua mea alba s-a facut tot mai rosie
nimeni nu bagase de seama
s-au rupt toate lalelele si s-au asezat
intr-un vas de jad verde
petalele le-au cazut in doua zile
murise tot atunci si laleaua mea
am scris primele versuri pentru ea
in urechile unui greier
care le-a cantat toata vara
ascult si azi greierii seara
lalelele inca isi poarta splendoarea
in fiecare primavara

Pesti morti

nimic nu ma impiedica sa-mi
iau o undita

pe lac pesti morti

in iarba alti solzi de sticla

sunt mortul de la marginea apei
fn maini cutite de namol

despic burtile

intestine de peste

miros de apa murdara
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Poeme

Nicolae SILADE

harta lumii

in fiecare zi mananc un catel de usturoi e cel mai bun antibiotic ever dar nu despre asta vreau sa
va vorbesc azi dimineata insa cand m-am privit in oglinda eu nu obisnuiesc sa ma privesc in

oglinda pentru ca nu vreau sa vad cum evolueaza omul in ghilimele evolueaza [din sine spre
exteriorul sdu] pentru ca nu vreau sa vad cum imbatraneste azi dimineata insa cand

m-am privit i oglinda ca si cum m-as barbieri am descoperit o multime de pete pe pieptul celui
oglindit [care nu eram eu] o multime de pete care laolaltd semanau cu o harta a lumii si sunt o
harta a lumii da a lumii din exteriorul meu [0 atasez aici] pe care eu am vazut-o mereu inlduntru dar
in oglinda nu vezi decat exteriorul prin urmare m-am intrebat daca nu cumva e o

problema de sanatate si dermatologii mi-au spus da e o ciuperca luata din baile din trecut am
ncercat sa-mi aduc aminte si mi-am adus imediat aminte ca in copilarie da in copildrie m-am
imbaiat in valea neagra [oare nu traim cu totii intr-o mare vale neagra] mai tarziu m-am imbaiat n
rauri stranduri m-am imbaiat in mari cu o multime de oameni in ele dar eu nu nu am dorit

niciodata sa iau ceva de la ei dimpotriva am dorit totdeauna sa dau sa le dau cat mai mult dar sa
revin la pete pentru ca ele sunt harta lumii pentru ca ele sunt pe pieptul meu harta lumii din
interiorul meu si as putea sa scap de ele cu felurite creme da dar nu voi scdpa niciodata de harta
lumii din interiorul meu nu pentru ca lumea este inlduntrul meu si cerul instelat deasupra

legendele faraonilor

caldura mare mon cher sunt 37 de grade la umbra anunta radio romania 37 de grade la umbra
nene iancule cate grade vor fi fiind la soare nu vreau sa stiu pentru ca eu stau la umbra in lumea
asta a umbrelor cu aer conditionat la 19 grade si gandesc ce bine ca dumnezeu in marea lui
bunatate nu ne conditioneaza aerul deci stau la 19 grade si nu simt ce simt acum oamenii

oamenii obisnuiti cu frigul camenii obisnuiti cu seceta si toropeala acestor Zile caniculare camenii

da oamenii lui carl sandburg ei nu se plang niciodata nici de caldura nici de frig dar platesc facturi
uriase pentru caldura pentru frig da pentru ca vor caldura iarma si vor vara frig oare de ce a lasat
dumnezeu frigul iarna si vara caldura nene iancule cine sa mai inteleaga omul cand el
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vrea mereu ce nu are si cand are ceva nu stie sa pretuiasca cine sa mai inteleaga omul cand omul
nu se mai gandeste la om iar pe canicula asta nimeni nu se mai gandeste la nimeni nimeni nu se
mai gandeste la nimic nimeni nu mai gandeste seceta da e seceta si in gandire nene iancule
seceta a ucis orice boare de vant soarele s-a topit si a curs pe pamant cum a zis labis

in premonitia sa da au secat izvoare parauri si rauri au secat fluvii si efluvii dar marea tot mare e si
toti vor la mare si toti vor la mai mare doamne ce lume in ce lume m-ai dat sa traiesc sa gandesc
pe canicula asta sa ma gandesc la faraonii egiptului cum se racoreau ei cu blocuri de gheata in
palatele lor de vara de unde aduceau ei blocuri de gheata cand ardea totul in jur

cand in jur era doar desertul o desertaciune si goana dupa vant cand seceta a ucis orice boare de
vant nu-i asa nene iancule ca omului ii este dat sa supravietuiasca dar numai prin cuvant insa la
19 grade cate sunt acum cand stau la umbra in lumea asta a umbrelor cand toate anotimpurile se
amesteca si sunt un singur anotimp al cincilea anotimp nu stiu de ce ma gandesc

la sodoma si gomora la avraam care a zis pierde-vei oare pe cel drept ca si pe cel pacatos incat sa
se intample celui drept ce se intdmpla celui nelegiuit poate in cetatea aceea sa fie 50 de drepti
pierde-i-vei oare si nu vei cruta locul acela pentru cei 50 de drepti din cetate nu se poate sa faci
una ca asta si sa pierzi pe cel drept ca si pe cel fara de lege si sa se intample celui

drept ce se intAmpla celui necredincios departe de tine una ca asta judecatorul a tot pamantul va
face oare nedreptate si zis-a domnul de se vor gasi in cetatea sodomei 50 de drepti voi cruta
pentru ei toata cetatea si locul acela si raspunzand avraam a zis iata cutez sa vorbesc stapanului
meu eu care sunt pulbere si cenusa poate ca lipsesc 5 din cei 50 de drepti poate sa fie

numai 45 pentru lipsa a 5 pierde-vei oare toata cetatea si zis-a domnul nu o voi pierde de voi gasi
acolo 45 de drepti si iar a adaugat avraam sa grdiasca domnului si a zis dar de se vor gasi acolo
numai 40 de drepti si domnul a zis nu o voi pierde pentru cei 40 si iarasi a zis avraam sa nu se
manie stapanul meu de voi mai grai dar de se vor gasi acolo numai 30 de drepti

nu o voi pierde de voi gasi acolo 30 si a zis avraam iata mai cutez sa vorbesc stapanului meu
poate ca se vor gasi acolo numai 20 de drepti iar domnul ia zis raspuns-a domnul nu o voi pierde
pentru cei 20 si a mai zis avraam sa nu se manie stapanul meu de voi mai grai inca o data dar de
se vor gasi acolo numai 10 drepti iar domnul i-a zis pentru cei 10 nu o voi

pierde si termindnd domnul de a mai grdi cu avraam s-a dus iar avraam s-a intors la locul sau iar
domnul a slobozit peste sodoma si gomora ploaie de pucioasa si foc din cer de la domnul si a
stricat cetatile acelea si toate imprejurimile lor pe toti locuitorii cetatilor si toate plantele tinutului
aceluia pentru ca cei 10 drepti nu au fost gasiti cata poezie e aici nene iancule
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cata poezie daca ne gandim cd nicio alta cetate n-a rdmas in picioare fie cu drepti fie cu nedrepti
pulbere si cenusa le-a facut dumnezeu si niciun om n-a supravietuit fie drept fie drept fie nedrept
pulbere si cenusa i-a facut dumnezeu unde e atunci mila dreptatea evlavia unde e indurarea lui
dumnezeu dupa toate indurarile noastre te intreb nene iancule ca poate tu de acolo stii

daca ai impresia ca lumea asta e lumea ta

daca ai impresia cd lumea asta e lumea ta te inseli daca stapanii lumii acesteia au impresia ca te
afli in lumea lor se inseala nu uita asta lumea ta se afla in tine insuti eu te-am vazut cand ai
deschis ochii in aceasta lume dar tu nu m-ai vazut nu pentru ca eu sunt in lumea mea iar tu nu ti-ai
gasit inca lumea si nu exista decat o singura lume da lumea aceea din inlduntrul tau

de aici incolo depinde numai de tine dacd ma vezi daca ma ignori sau nu ma vezi e treaba ta
treaba mea e sa ma fac vazut in aceasta lume in care tu crezi ¢ vii cu lumea ta dar nu exista decat
o0 singura lume da iar lumea aceea este nlauntrul tau ai impresia ca cei din jurul tau exista da
exista da dar nu te leaga nimic de ei iar existenta lor e legata de existenta ta daca tu

nu existi nidi ei nu exista nu uita asta dar daca tu existi nu trebuie sa le confirmi existenta ei trebuie
sa-ti confirme existenta lor asa ca dragule trecutule prezentule viitorule (ce cuvinte magice sunt
astea) trebuie sa intelegi ca eternitatea e un cuvant inventat de cei care au parasit-o si nu se mai
pot intoarce la ea dar tu poti tu poti intrupandu-te din cuvant din viata lui vie

daca stau bine sa ma gandesc

daca stau bine sa ma gandesc dar nu stau bine si nici nu ma gandesc pentru ca stiu ca sunt
gandit de altii care sunt ganditi de altii care la randul lor sunt ganditi de altii si tot asa din aproape
in mai aproape sau din departare in mai indepartare pana cand ajungem la dumnezeu care ne-a
gandit pe toti dupa chipul si asemanarea sa si cand a vazut dumnezeu ca am inceput

sa gandim dupa chipul si asemanarea sa ne-a izgonit din rai [raiul a fost copilaria noastra si
tineretea noastra un rai a fost] da dar mai apoi cand dragostea a devenit raiul raiurilor dumnezeu a
vazut cd suntem asemenea lui dupa chipul si asemanarea sa si cand a vazut ca si noi iubim cand
a vazut ca si noi iubim lumea creata de el ne-a dat intelepciune ne-a dat intelepciunea de

aiubi adevarul si intelepciunea pe care el ne-a dat-o este sa nu mai iubim lumea pe care el a
creat-o pentru ca lumea pe care el a creat-o este trecatoare e un fel de fictiune a sa e ca un vis
frumos dupa care te trezesti in zori si cine cine ar mai vrea sa se trezeasca dupa un vis frumos
[poate asa se si explica de ce mortii nu se mai intorc la viata] cat despre viata fictiunea asta
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care dureaza de milenii devine realitate prin cuvant cum a zis eminescu caci este moartea mortii si
nvierea vietii am incheiat citatul si iatd unde am ajuns din rai prin raiul raiurilor prin dragoste prin
intelepciune ajungi la cuvant dar unde vei gasi cuvantul ce exprima adevarul ca sa citez din nou
pe eminescu caci la inceput a fost cuvantul dar in final din tot rdmane tot cuvantul

gelateria de pe malul timisului

pare ascunsa printre blocurile inalte din jur nenumaratele blocuri de pe malul timisului dar camenii
stiu bine unde se afla mai ales in zile caniculare cum e aceasta pentru ca in zile caniculare cum e
aceasta nu te mai gandesti la ncalzirea globald nu te mai gandesti nici la sfarsitul lumii (pe care il
simti mai aproape decat inceputul) te gandesti la racoare si te gandesti la cei

ce stau la rdcoare (vai de racoarea lor i zici) in zile caniculare cum e aceasta te gandesti la o bere
in gradina de vara la o baie in apele raului sau la o portie zdravana de inghetata la gelateria de pe
malul timisului aici venea mircea anghel da venea zilnic si comanda sapte portii venea zilnic
pentru ca locuia Tn blocul de langa si venea zilnic pentru ca adora inghetata dar

mai ales venea pentru ca frumoasa bruneta din darova 1i zambea de fiecare data si inghetata

aceea cu zambete era mai buna decat caserola ice cream de la lidl inghetata aceea cu zambete
era cea mai buna inghetata din lume si gelateria de pe malul timisului era singura gelaterie din

lume care oferea inghetata cu zambete dar unde e mircea anghel acum te intrebi si unde

e fata din darova te intrebi si unde e zdmbetul ei [mister] in zile caniculare cum e aceasta nu poti
sa nu te gandesti ca poate zambetul ei a inghetat undeva prin amintirile lui da si poate si el a
inghetat undeva prin amintirile ei stiu sunt amintiri personale acestea dar in zile caniculare cum e
aceasta nu poti sa nu te intrebi cum va fi dupa dupa acest miracol pentru ca totul e un

miracol doamnelor si domnilor daca eu Tmi amintesc de tine si daca tu iti amintesti de mine cine Tsi
va aminti de noi cand vom fi de gheata in marele taram de gheata unde nu e foc si nu e nici
verdeata unde nu mai simti nimic nici ce-a fost in urma nici ce va mai fi in fata (de ce rimeaza totul
Cu o viata te intrebi n-ar trebui oare sa-nveti sa rimezi cu doud sau mai multe vieti)
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Poezie

Georgeta RADA

PE TABLA DE SAH

Eu suntanalfabetul virtual

Care nu stie-aproape mainimic
Despre ceicare cautd un Graal,
Crezand ca se rezolva cu un click.

Eusuntanalfabetul virtual,

Un anacronic, sigur ,incurabil
Carefsidaregatul peuncal,

Dar calul... schiopateaza lamentabil.

Eusunt... dar ce conteaza cine sunt?
Cochilia m-asteapta ca o soarta,
Unrege Lear, un cersetorcarunt...

Coroana mea nici calul n-o mai poarta.

Siprintul e carunt de-atatafi,
sau, anufi,nuareimportanta,
Ca numaisuntem pomenitila vii,
lar calula muritla manutanta.

Amincurcat siregii, dar si printii,
Asa e pelanoi, pelaazil,

Mereuinchid nebunii-n turn cu sfintii,

Numairegina aramas copil .
SECETA

E secetd pe-acasa, mama,

De nici furnici nu sunt, nici fluturi,
Nicilupiinumaiiesde teama
Caumbralunii-osale scuturi.

Nicifanul n-a-nflorit pe lunca,
E spicul seclagrausinu-s

Nici puiin cuiburideierunca,
De parcatoates-arfidus.

E seceta, peretii casei

S-au scorojit, au riduri lungi,
Pe deal tacusiglasul coasei,
Salcamiitac ursuzisiciungi.

De sete s-a crapat pamantul,
De parc-arvreasa neinghita,
Parca de flacarie sivantul,
Pribeag cu mintea ratacita.

Tranteste usadelatinda

Cand nu primeste de pomana,
Avrutde manasamaprinda
Sa-ilegvreo nestiuta rana.

Mi-i seceta de mine, mama,
Sastii cd ne-asecat fantana...
Parintele din sat ne cheama
La post de toatad saptamana,

Cu praporisaiesimlaruga
Sicuicoane, satul tot,

Dar catidin noise maiinjuga
Lajugul crucii? Eu socot,

De-ar fi cinci drepti pe lumea asta
Sis-arrugallie Sfantul,

Domnul ne-ar ridica napasta
Siarinroura pamantul.



Sivasa plouad peste toate
Cutoate ploile tarzii,
Cudiminetiinrourate

Pe talpi desculte de copii.

Tu roaga-te Maicutei Sfinte,
Cumeuterog, maicuta mea!
Ma ducsa pun pentru parinte
Prescura-ntr-un stergar de stea.

NESCRISELE POEME

De-o vreme nu-mimaiscrii, poate de-o
viata,

Dar cumsiviata estetotovreme

Cu anotimpuriverzi, pierdute-n ceata

Ca-nalbele, nescrisele poeme,

O sa-ticitesc pe chip doar departarea,
Tacereadesub florile de gheata
De la fereastra, utima scrisoare
Din ochiiumbrei, palida paiata.

Nici umbra nu mi-a maistiut adresa,
Eu cred ca m-ar fi prevenit, precis...
n catedrald, maiestuoasd, mesa
Pusese clipeisemnul ,, interzis".

Tu scrii poeme cu aripi deingeri,
Cazutiidinlumina, dar nu vezi
Cadedingiosderaiul tduinsangeri
Livada-ncremenita-n fructe verzi.

Candva, ca fapt divers citeam povestea
Bizara, trista-a unui somnambul
Ces-atrezitcazand... Primise vestea
Trezirii bruste, fara preambul.

Mai spanzura-ntr-un cui, ca semn la poarta

Cutia mea postala fara chei,
Postasul lasa plicuride lasoarta...
Ciudat, mi-a scris pe plicadresa ei!

URME

Auramasdin boii tatii
Numaicoarnelessijugul
Sidinturma, doar talanga
Sidin paine, numaiplugul.

Aramasdin via tatii

Doar butoiul vechisitalvul,
Pivnitei din pragul portii
l-amtotarsoiarnastarvul.

Din patulul de nuiele

M-am ales c-un stol de vrabii,
Cuibul meuderandunele
S-a mutat printre corabii.

Doar odaia grea de lutul
Framantat cu lacrimigrele
Mai pastreaza asternutul
Cald, copilariei mele,

Unde scoarta de perete
Mi-a pastrat toata gradina
Si-n odaie, cete-cete
Tngeripicurd lumina.

DoaricoanasiPsaltirea
Siunbob de smirna, mama,
Mi-amintesc ca nemurirea
Are-aici bordeisivama.
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File de istorie literara

Daniela BABU

De altfel, chiar si fard musafiri,
unchiul Dumitru tot prin pod, pe cdmpuri
si prin balti Tsi petrecea noptile de vard,
ceea ce fdcea pe Adrian uneori sd se
mire:

— Matale te culci in pod, iar nevasta,
cu copiii; ce viatd e asta?!

— De, bdiete, sunt nevoit...
Altmintrelea, cum sd—ti spun: copchiii
sd-mbulzesc prea repede!

— laca vorbd! si cdnd te dai jos din
pod?

—Ma ducla baltd, s tai stuf!...

—Sicdnd te—ntorcide la tdiat stuf?!...

—Md urcinpod!...

—Atuncide undevin,,copchiii"?!...

—Dumnezeufiitrimete.

(Mos Anghel—1924)

Paris, 2 Martie 1929. Aflat in locuinta
provizorie de pe strada Colisée, Panait
Istrati Ti trimitea o scrisoare prietenului
sau, Nicu Constantinescu, frizer in Braila,
pentru a se interesa de soarta singurului
membru apropiat al familiei sale, unchiul
Dumitru din Baldovinestiul natal.

Mos Dumitru, frate cu mos Anghel si
cu Joita Istrati (mama scriitorului),
reprezenta liantul dintre el si ,,petecul de
pamant”, Romania. Cei doi unchi, il
inspirasera, devenind personaje
reprezentative in Povestirile lui Adrian
Zografi. Mos Dumitru ajunsese la o
varsta Tnaintatd, avea probleme
financiare si de sanatate, dar se bucura
de ajutor din partea nepotului.

Sete de oameni de inima: Panait Istrati

Scrisoarea, dimpreuna cu alte
manuscrise si fotografii, se afla in
depozitul de manuscrise al Muzeului
National al Literaturii Romane din
Bucuresti. incd din primele randuri, se
remarca ingrijorarea pe care expeditorul
o simte cu privire la starea sanatatii
unchiului. Tl asigurd pe destinatar c& fi va
trimite 3000 de lei pentru ingrijirea celui
nevoias sili ,ordona” sa-lduca la medic.
Din tot ceea ce le-a apartinut candva
scriitorilor, corespondenta de familie
ocupa un loc aparte in munca de
cercetare literard, deoarece prin
intermediul scrisorilor catre familie si
prieteni, se poate privi ca printr-un
microscop in straturile sufletesti ale
personalitatilor. Citind, fie si numai
epistola alaturata, s-ar deduce lesne ca
autorul Chirei Chiralina, acum aflat n
Paris si bucurandu-se de un mare succes
literar, isi pastrase simplitatea, empatia,
fiind nu numai un scriitor exceptional, ci
siomde uriasad bunatate.

Paris, 2 martie 1929
Dragd Nicule,

Am primit scrisoarea ta, plind de
nespuse dureri. Iti voi scrie altd datd mai
pe larg. Acum sunt grdbit sd apuc posta.
latd ce am sd-ti spun: nu mi-ai scris cum o
duce bdatrinul Dumitru cu surzenia, si
asta ma interesa mult. Cdci afld cd in
iunie voiveniin tard pentru o lund, doud.
Voi sta mai mult la Brdila si vom pune



tara la cale. Nu voi mai face politicd, ca
réndul trecut, ci prietenie. Mi-e sete de
oameni de inimd. Mi-e dor de Mos
Dumitru, care o sd moard pe curdnd si cu
care am multe de grdit. Asa cd iatd
ordinul. Iti voi trimite mdine prin bancd
3000 de lei, bani destinati sa ingrijesti in
grabd urechile mosului. Du-te la
Rappaport si spune-i cd-l rog sa facd
totul ca sG ameliorizeze auzul batrénului.
Dacd e nevoe sd i se procure un aparat
modern din strdindtate, sd-mi scrie
deslusit ce aparat, ce marcd, ce fabricd,
si-l cumpadr, oricdt ar fi de scump, dar sa
nu se uite cd e vorba de un tdran care nu
se pricepe sd manipuleze aparate prea
complicate. Nu te ploconi la nimeni.
Pldtesc pe toti acei cari nu cer vietii de
cGt? bani. Pe prieteni, ii voi cduta si le voi
multumi cu inima mea. Voi vedea ce e de
fdcutsicu tine. Vezi de batrdn. Du-te la ei
sivezi cum trdesc, dacd au nevoe de ceva
gologani. Scrie-miapoi repede.

*In transcriere am respectat ortografia expeditorului.
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Al tdu frate Panait.

Scrisoare pastrata in depozitul de
manuscrise al MNLR, Bucuresti — nr. de
inventar: 10543/1-3
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Calendar

Noiembrie

1 noiembrie 1925 —s-a ndscut, la Morunglav, arheologul si numismatul CONSTANTIN PREDA
4 noiembrie 1906 — s-a nascut, la Cilieni, teologul, istoricul si muzeograful ION POPESCU-
CILIENI (m. 4. 11. 1956, Craiova)

4 noiembrie 1940 —s-a ndscut, la Susani (Valcea), prozatorul GHEORGHE NICOLAESCU

4 noiembrie 1926 — s-a nascut, la Caracal, poetul, prozatorul, graficianul, scenaristul si
regizorul de film STEFAN MUNTEANU (m. 9. 12. 1990, Los Angeles)

7 noiembrie 1855 — s-a ndscut, la Slatina, compozitorul si violonistul NICOLAE BUICA (m.
1932, Bucuresti)

9 noiembrie 1889 —s-a nascut, la Gostavatu, teologul IORGU IVAN (m.- ?)

10 noiembrie 1937 — s-a nascut, la Slatina, poeta IDANA BANTAS, pe numele adevarat
ELENA BALTAG (m. 7. 12. 1987, Bucuresti)

10 noiembrie 1968 —s-a nascut, la Corabia, ORTANSA ILIE, grafician si gravor

11 noiembrie 1967 — s-a ndscut, la Slatina, CATALIN IONUT STANESCU, gazetar si
cercetator in stiinte umaniste

13 noiembrie 1964 — s-a ndscut, la Slatina, poetul, traducatorul si gazetarul GEORGE NINA
ELIAN, pe numele adevarat COSTEL DREJOI

14 noiembrie 1902 —s-a ndscut, la Caracal, filosoful MIHAI UTA (m. 23. 04. 1964, Bucuresti)
lfl Qoiembrie 1948 — s-a nascut, la Brancoveni, Olt, prozatorul si eseistul IANCU
TANASESCU

16 noiembrie 1935 — s-a nascut, la Priseaca, Olt, poetul MIRON CORDUN, pe numele
adevarat GHEORGHE CARSTEA (m. 10. 12. 1997, Pitesti)

17 noiembrie 1954 — s-a ndscut, la Spineni, Olt, gazetarul si eseistul FLORIN (FLOREA)
NICULESCU (m. 26. 03. 2009, Slatina)

19 noiembrie 1936-s-a nascut, la Spataru - Cungrea, Olt, poetul, istoricul si criticul literar
IULIAN NEGRILA

21 noiembrie 1933 - s-a nz”:vscut, la Dobroteasa, Olt, poetul, prozatorul, eseistul si
traducatorul ANGHEL DUMBRAVEANU (m. 12. 05. 2013, Timisoara)

21 noiembrie 1949 —s-a nascut, la Caracal, jurnalistul de televiziune SERGIU MARINESCU
23 noiembrie 1926 —s-a nascut, la Slatina, prozatorul si publicistul TUDOR MANTA

23 noiembrie 1933 —s-a nascut, la Farcasele, Olt, istoricul literar si editorul STANCU ILIN

23 noiembrie 1950 —s-a nascut, la Turnu- Magurele, prozatorul NICU PETRIA

26 noiembrie 1901 — s-a nascut, la Ohrida, Republica Macedonia, MIHAIL DRUMES (m. 7.
02.1982)

26 noiembrie 1909 — s-a nascut, la Slatina, dramaturgul, poetul si eseistul EUGEN
IONESCU (m. 28. 03. 1994, Paris)

26 noiembrie 1951 —s-a ndscut, la Driganesti-Olt, pictorul CONSTANTIN STOENICA

29 noiembrie 1940 — s-a nascut, la Radomiresti, Olt, prozatorul MIRCEA ANDREESCU (m.
8.01. 1997, Slatina)

30 noiembrie 1924 — s-a nascut, la Slatina, istoricul NICOLAE STOICESCU (m. 15. 09. 1999,
Bucuresti)
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Raftul cu carti

O poezie-confesiune
Academia insinguratilor
de Alina Monica TURLEA
luliana OLARIU

,Creatia este o salvare temporald din ghearele mortii.”

Poezia este pasiunea mea sau mai
bine spus obsesia mea. Inainte de a fi o
poeta, eu sunt o cititoare. O cititoare
avida si exigenta. O carte de poezii, daca
imi atrage atentia, o citesc si recitesc, o
savurez, ma las coplesita si invaluita de
fiecare cuvant, de fiecare metafora. Cu
Academia Insinguratilor s-a intamplat
acelasilucru.

Tema principala a volumului este
singuratatea. Evolutii rapide ale
cuvantului deseneaza un motiv cromatic
ce trece prin toata poezia. Paleta de
simbolurifolosita de Alina Monica Turlea
este abundenta si infloritoare: simboluri
spatiale precum grddina cu fingeri,
spitalul, orasele, cuiburile de ciment,
vitraliile arse ale catedralei, alte lumi,
gura pamdntului; simboluri temporale
precum jarna, amurgul, ploile
vremurilor, palma noului anotimp,
noptile infinite, sinfonia ceasurilor,
suvoiul ploilor, dimineata, mdtdaniile
noptii infinite, ploi Tn rugdciune;
simboluri cromatice recurente precum
pasdrea neagrd, oasele albe, buzele rosii
precum sdngele, cdmasa albd, flori de
liliac albe, moartea juca alba-neagra,
albeata zorilor, cuvintele albe, vdpaia
apusului, albul neumblat al zorilor;
simboluri vegetale-sensoriale ca tufele
de levdnticd, dangdtul clopotelor,
freamdt de umbre, cantecul albastru al

Emil Cioran
lavandei, salcdmii pitici din grdadind,
florile de liliac, fGntdna impresuratd de
petaleleingerilor, iasomia.

Limbajul criptic poate Tmpiedica
deplina cunoastere a mesajului
transmis, dar o analiza atenta a
simbolurilor ne deschide o intreaga
galerie de emotii si simtiri pe care poeta
le oglindeste cu maiestrie Tn aceste
versuri. Curgerea continua a termenilor
precum singurdtate, durere, suferintd,
rdni, tristete, moarte, umbre, sdnge,
oase, lacrimi, despdrtiri, morminte poate
darui versurilor o nota sumbra, dar in
definitiv titlul volumului este Academia
insinguratilor, acest lucru insemnand
multe singuratati adunate si golite de
mistuire Tn versurile ce devin glas
tamaduitor. Metafore si termeni
apasatori, deprimanti, chiar sinistri
uneoritraverseaza tot volumul:

..de negura ce atdrnd

in suflete neputincioase.

fricd de moarte

depresia e ca o haitd ce te devoreazd

pe dinduntru,

iar ce mai rdmdéne e doar o carcasd

pasdrea neagrd sfdsie cu un tipdt cerul

moartea

oumbrd s-a asezatinvitraliile arse
ale catedralei
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md intreb mereu dacd inaintea mortii
vom avea timp
moartea aingropattrupurile
In péntecele ei
chiar si pe cei mai tineri..., In cosciuge
premature
gheare vibrdnd ochii durerii care
roade péndlaos,
sd rupd firimituri de carne
dezgolindu-tialbul oaselor,
numdrdnd tristeti, maladia ranilor,
imbrdcénd vesmantul tesut din suferintd,
clopotul ce cheama
viata simoartea, sulita durerii
md strapunge, sau sa spal ochii durerii
careroade pdndlaos
cum sdopresc sosirea prea devreme a
mortii?
Poeziile sunt o elegie a singuratatii
autoarei, a noastra, a societatii in care
traim. Intr-un fel sau altul toti suntem
niste Tnsingurati. Unii mai mult, altii mai
putin, dar fiecare dintre noi are parte de
portia lui de singuratate:

oh, de cdte ori m-am intdlnit cu teama
de anuputea ajunge laliman!

intre timp, a trebuit sdinot

prin mine insdmi, prin vene crdpate
de nelinisti

indoieli

sidisperare

harta aminchis-o in pdlcuride tdceri
oarecinesunt?

in fiecare dimineatd

stergemvise,

construim cu grija discursuri

in cuiburile de ciment,

ne ludm radmas-bun de la prietenii de ieri,
dupd noptiintinse precum acordeoane,
insunete pierdute, regrete, sdruturi,
enumerdm fard vreun inteles

cuvinte pentru altii

oare unde se termind solitudinea mea,
ata,

anoastrd

oriavoastra?

Asa ca Academia insinguratilor
vorbeste despre autoare si despre noi
toti; este o marturie a momentului
dramatic pe care fiecare dintre noi il
traieste, o marturie ce se Tmpleteste cu
momente din viata poetei, cu gandurile
siamintirile ei.

netrebuie un alibisd iesim din casele
in care s-au sedimentat suflete
s-aqu disipat clipe
sublegea balivernelor
acceptdnd izolareaimpusd dogmatic
imbrdtisdrile, intéinirile
le-am pus la pdstrare in cutii
asemenea amintirilor dragi
din copildrie
zilele si-au aplecat capul
si-au indoit genunchii

va trebui sd scormonim in ungherele
intunecate ale

mintii noastre;

va trebuisd acceptdm sisd facem
pace cu acea tdcere

asurzitoare... aproape strdind, unora;

va trebuisdinvdtdm sd avem din nou

increderein cel de Idngd noi.

Poezia Alinei este o poezie-
confesiune, iar acest lucru aduce cu sine
o mare responsabilitate siun act de mare
curaj. Sa te daruiesti prin versuri
celorlalti si sa ajungila sufletul cititorului
inseamnad sd ai un darsiin acelasitimp sa
ai forta interioara de a-ti privi sufletul
dezgolit.

Acum cativa ani am scris recenzia



primei carti de poezii a Alinei, La mia
Quintessenza. In schimb Academia
insinguratilor aduce cu sine o maturitate
artistica, creativa si expresiva. Scriind in
limba romana, Alina Monica Turlea
atinge apogeul exprimarii. Cuvintele
devin o ondulatie misteriosa in timp ce
fluiditatea lor te napadeste precum un
torent. Trecutul isi revarsda asupra ei
toata tanguirea si toate umbrele
deschizand fereastra timpului. Limba
natald Ti scormoneste sufletul, Ti
dezleaga tainele, o apropie de trecut, de
familie, de radacini si-i da posibilitatea
de a fi tulburatoare atunci cand pune pe
hartie propria fiinta, cu toate slabiciunile
si trairile ei. Singuratatea, pierderea,
absenta, amintirea, suferinta, timpul,
solitudinea, maternitatea si moartea
sunt laitmotivele acestui volum de
poezii.

Pierderea, absenta sau amintirea
celor dragi care sunt departe sau in gura
pdmdntului:

cdnd tata a murit, bunica si-a inghitit
toate bocetele

mama, la fel...

tata nu m-a asteptat,

s-adus

preatdndr.

hai, vino, tatd, pe cdmpul unde am
semdnatversuri.

mama miroase a spital
ainviatin amurgul luminii cernute
dupd o terapie.

Versurile dedicate maternitatii
neimplinite coplesesc prin vibratia lor
intima, prin puterea lor de a intra
precum un stilet in carnea vie, prin
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capacitatea lor de atinge profunditatea
sufletului si a simtirii. Sunt ravasitoare
pentru fiecare femeie care nu a devenit
mama la fel cum sunt tulburatoare
pentru fiecare femeie care a cunoscut
maternitatea:

..larba uscatd din mine

vreau sd te feresc de tanguiri

sd strdngichinurisiboald

nelinisti s-agdtide tdmple

pdnd la marea odihnd

sd tesimtimaiusoard

dacd ai stide cdte oris-au scurs
lacrimiin péntecul

unde rdsuna strigdtul de disperare

fdrd unrdaspuns

durerea se transformase in rand,

iarvdntul rdscolea iarba uscatd

din mine

la sGnu-mifard parfum de lapte

fericirile nu au pututimpleti

prea multe cuvinte

frdgezimea a rdmas intactd

aici,

in zbaterile acestui trup

ah, dacd as fiavut atdta iubire

as fifacut posibil auzul ecoului

printre coaste, prin oasele incd tinere

in pdntecul ce ar fi putut deveni roditor.

Femeile poarta pe umeri povara lumii
pentru ca maternitatea neimplinita este
o dubld durere. Tn acest caz lipsa
maternitatii aduce cu sine lipsa
paternitatii. Poezia Amdndoi este unimn
inchinat iubirii pentru sotul ei, un imn
duios, melancolicsidureros.

Amdéndoi

ampldns améndoi

atuncicénd am zdrit

seminte din trup

scalddndu-se intr-un lichid Idptos
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pentruaddruiviatd
am pldns amdéndoi
atuncicénd nis-a spus
cd miracolul de departe
avea sd ne ocoleascd
am pldns améndoi
atuncicdnd am decis
cd artificial ar fi fost dureros
poate periculos
pentru frédntura de viatd
vom pldnge améndoi
atuncicénd
la capdtdiul iernilor noastre
nimeninu nevaspune
mamada si tata.

Versurile Alinei Monica Turlea
captiveaza pentru ca sunt evolutia unei
nevoi interioare de eliberare, de
demonizare a durerilor, a agitatiilor
l[duntrice, sunt o crestere si o revarsare a
continuturilor sufletesti pentru prea
mult timp zavorate departe de lumina.

Esti o strdind este un poem-denunt
deoarece atunci cand esti de o alta
nationalitate cateodata devii victima
prejudecatilor, a etichetelor, discrimi-
narii si intolerantei si nuin ultimul rand a
ignorantei. De multe ori faptul ca ajungi
sa cunosti o alta limba si o alta cultura in
loc sa fie o resursa pretioasa si o mandrie
devine o povara.

Poemul reflecta in acelasi timp
durerea provocata de departarea de tara
natala, durerea de a fi mereu impartit
intre doua lumi. E un paradox, dar uneori
poti deveni un etern absent sau, cum
spune Abdelmalek Sayad, se trdieste
intr-o dubld absentd, absent din tara
natala si Tn acelasi timp din tara de
adoptie.

estiostrdind

am fost puternica

cdnd m-am simtit sldbita,

am zambit

cdnd am fost tristd,

aminteles

ceinseamnd sd fii diferitd
sisingurd

in mijlocul multimii

amdus cumine

mai multe vieti pe umerii
compdtimirii

intre timp

cuta dintre sprdncene s-a addncit
mi-au spus: estidoar o strdind.

Ca spectator la teatrul universului, ca
participanta lazbuciumul modernitatii,
Alina analizeaza si critica societatea
actuald caracterizata de superficialitate
si consumerism, o societate care teme
simplitatea si anonimatul si care duce la
pierderea identitatii, la omologare si
uniformitate. O lume lichida caracteri-
zata deiubire lichida asa cum o defineste
sociologul Bauman, o societate fara
legaturi, individualista preocupata doar
de estetica consumeristica, o lume n
care principiile etice si ordinul social
traditional au disparut.

Omul fara legdturi este liber, dar in

acelasi timp singur. Tn ciuda faptului c3
tehnologia moderna faciliteaza
comunicarea, nu reusim sa cream
legaturi de duratd, deoarece incapabili
de a ne iubi pe noi insine nu-i putem iubi
nici pe ceilalti:
vom fidoar amintiriinghesuite
in sfintele like-uri,
oinvdlmaseald de chipuri
ce sestrdduiesc



sd rdmdnd niste diapozitive eterne
scrijelim mesaje din fricd de moarte
pe brate

peglezne

pe chipurile nemdngdiate.

Academia insinguratilor este adevar
si iscusinta, este un parcurs moral,
religios si social, o transformare, o
transfigurare a simtirilor in cuvinte, un
fel de purificare prin versuri, o expunere
curajoasa a emotiilor, a idealurilor, a
indoielilor, a razvratirii, a marginilor de
lumina si umbra ce se insinueaza in viata
dezicuziaautoarei.

in timp ce citesti te lasi sedus de
tacerile Alinei si te intrebi daca nu sunt si
ale tale, la fiecare vers te intrebi daca si
tu porti In adancul sufletului aceleasi
tdcerisiaceleasi madsti.

Desi trdim in epoca tuturor posibili-
tatilor, suntem mereu torturatide eterna
framantare a nevoii de a purta masti
pentru a ne ascunde adevarata fata,
pentru a ne masca sufletul si pentru a
disimula gandurile. Prin acest volum
autoarea fisi scoate mastile si Tsi
daruieste sufletul cu sensibilitate si
autenticitate.
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In spatele aparentei
Se aude zornditul neinfricat
al papusarului,

acolo unde mai multe madsti
se perinddimatur,

iar sufletele se mdsoard

in cdteva grame de fericire.

Alina Monica Turlea ne uimeste cu un
volum de poezii introspectiv, intim, ce
curge direct din suflet, din trairea si din
zbuciumul personal. Academia
insinguratilor ne da ocazia sa patrundem
in cele maitimide siascunse zvarcoliri ale
poetei si sa-i vedem venele crdpate de
nelinisti, indoieli si disperare. Desi
inundatda de imagini de durere,
singuratate si regret, desi senzatia ce
parcurge intregul volum este de tristete,
disperare si de sfarsit, alternanta cu
peisaje de lumina si speranta, de
renastere ne demonstreaza ca, ne spune
poeta: capitularea are 47 de corzi de
harpd rosii precum sdngele iar venele
suntrezistente ca o balustradd.

Academia insinguratilor este un loc
unde intalnim fragilitatea, dar mai ales
forta uneifemei.
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Raftul cu carti
Gela ENEA

Ubicuitatea divinitatii

Moartea din vis nu este cel mairecent
volum pe care |-am primit de la Teodor
Dume si nici singurul unde, inca din titlu,
autorul Tsi propune si ne propune o zona
onirica a mortii. Cartea a aparut inainte
de pandemie, Tn anul 2020, fiind
publicata la Editura pim, coperta si
tehnoredactare, Mioara Baluta.

Citit acum, titlul pare o premonitie a
ceea ce omenirea a trait, nu n vis, ci
aievea, din pacate. Lecturand mai multe
volume de versuri ale lui Teodor Dume,
nu e dificil de remarcat obsesia pentru
aceastda tema a mortii, cu Intreg
evantaiul de motive lirice, precum
intunericul, frigul, amintirea mamei sau
a tatalui, lacrimile, crucea, mormintele,
retorica unei divinitati de la care se
asteapta salvarea etc. Ba chiar, intr-una
dintre poeziile volumului citat, moartea
are si un prenume, Ana, aluzie,
pesemne, la femeia-jertfa din cunoscuta
balada populard cu circulatie in intreg
spatiul balcanic.

Pentru Teodor Dume, cel putin Tn
incipitul volumului, moartea reprezinta
un fleac, desi termenul ascunde o doza
de ironie amara, iar ceremonialul
funebru capata tensiune prin invocarea
fiicei a carei misiune nu este usoara: ,,imi
voi ruga fiica/ sa tragd intunericul de pe
mine/ si cand o sa deschid ochii/ in

fereastra va sta Dumnezeu.” (Moartea
dinvis, un fleac).

Sub forma monologului adresat,
ludndu-si drept interlocutor imaginar de
oriunde si de oricand, poemul Nu e bine
sd mori sugereaza momentul oportun al
stingerii (oare existd un asemnenea
moment?!) si anume, seara: ,daca tot e
sa mori/ e bine sa o faci mai spre seara/
cand umbrele se retrag mai spre
carapacea noptii/ nu e bine sa mori cand
lumea/ sta de vorba despre una-alta si/
nici nu e bine sa-mprumuti/ din viata
altora”. Totusi, fara sa te-mprumuti, la
nevoie, si de la altii, mi-e greu sa cred in
supravietuire.

Poemul Soldatul cu o singurd glorie
incepe, inspirat, cu aceasta confesiune:
»singura mea glorie/ este tacerea/ si-i
atat de putinaincat/ numaaud cand trec
printre lucruri”.

Similitudinea dintre umbra si moarte
sau considerarea umbrei ca mesager al
mortii sunt pretextele poeziei
din umbrd de unde citez: ,,cand dorinta
devine/ un cuib parasit/ de vrabii/ si
/ambele brate iti sunt amputate/ de frica
in interiorul tau creste o umbra/ singura
cu ochiide piatra/ ce creste/tot creste”.

Siva fidragoste este poemulin care
Teodor Dume, cumva pe urmele lui
Argheziin De-a v-ati ascuns, imagineaza

nimicul



o scena de familie, cu Dumnezeu Tn
ipostaza unui tata pe genunchii caruia fiul
s-a asezat firesc pentru a afla raspunsuri
fundamentale: ,voi sti unde se tot duc
oamenii/ in pamantul de sub pamant/
sau in cerul de sub cer”, iar trdirea de
dupa nu este sinonima cu melancolia, cel
putin asa crede poetul: ,,nu voi fi trist/ din
lumea mea se va naste/ o alta lume cu un
singur rege/ supus sufletului... si va fi
dragoste /siva fidragoste”.

Fiul pastreaza cu piosenie amintirea
mamei careia 1i dedica textul Mamei
plecatd prea devreme si trece de la acte
eroice, de exemplu ,agita cerul”, la stari
exteriorizate prin plans si tot el, copilul,
deseneaza un mar, iar, in dialogul cu
Dumnezeu, 1i spune: ,jumatatea cea
mare ti-o dau tie/ cealaltda o pastrez
pentru mama”. Se pare c3, in acest tablou
liric, jumatatile unui intreg nu sunt egale,
ceea ce contrazice logica.

Semnul mortii, in maniera clasica, este
sunetul clopotului: ,clopotul a batut in
dunga/ s-a dus si matusa.” (Mamei,
plecatdinlumea fard timp).

Ca functioneaza dupa o aritmetica
personala, ne convinge Teodor Dume si
prin operatia de impartire a fiintei sale la
trei: ,azi voi invata cat sa dau vietii/ cat
mortii si cat sa/ las lui Dumnezeu” (Fatd-n
fatd cumine).

Observ un alt tip de interactiune a
poetului cu divinitatea, in poemul Tipdtul
umbrej: ,,acum stam amandoi intre doua
drumuri/si ne privim.”

Daca Teodor Dume alege versificatia
modernad, alterndnd masuri scurte cu
masuri mai lungi si optand pentru versul
liber, in privinta titlurilor este indecisin a
le scrie cu majusculad sau cu minuscula,
iar abordarea relatiei cu Dumnezeu, a
caruiimagine domina volumul si creeaza,
la un moment dat, impresia de deja-vu,
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se realizeaza Tn maniera traditionala si
intr-o atitudine de evlavie ori, dimpo-
triva, conflictuala, daca e sa credem ce
spune in versurile: ,deseori ma cert cu
Dumnezeu/ pentru toate rautatile lumii/
nu pentru ca ar fivinovat”.

Patetica prin rduri de lacrimi ce curg si
care se constituie in rama fotografiei
tatei, prin soarele ce are ,sange in priviri”
poezia Tatd, e 4 aprile contine si secvente
induiosatoare si credibile, precum: ,fara
tine nu mai suntem noi/ toate lucrurile
sunt mici/ Tntamplator sau nu/
Dumnezeu priveste sitace”.

Teodor Dume se confeseaza: ,ma
retrag in mine/ pentru a mi se ierta ceea
ce am fost/ o taind”, dar nu de iertare ar
avea nevoie poetul, chiar daca se
autodefineste ca fiind un mister, ci de
cititorii care iubesc poezia sa si care pot
devoala misterul in care, spune poetul,
s-a camuflat pentru untimp.

Ti dorim succes in aceastd complicatd
relatie cu cititori inteligenti si rabdatori,
capabili sa parcurga Moartea din vis si sa
ramanaintr-o continua stare de veghe.
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Pe unde colinda ingerii

Volumul Danielei Oatu, Ingeri in
derivad, publicat la Editura Timpul, in anul
2021, an despre care pot afirma, fara a
gresi, ca s-a dovedit generos cu poetii, in
sensul ca izolarea a produs declickul
inspiratiei, deci volumul despre care voi
face cateva aprecieri critice are girul lui
loan Holban, prin cuvintele de pe clapeta
copertiil, din care citez: ,,Poezia Danielei
Oatu este o continua cautare a spatiului
de identificare, acolo unde fiinta
interioara se regaseste pentru a se
recompune. Cand ceasul arata o
eternitate fara un sfert, intr-un alt veac,
pe o terasa din galaxie se va regasi, numa
indoiesc, Daniela Oatu, un poet cu totul
remarcabil.”

Un manifest liric ne intampind pe
coperaalV-a, pe care-l citez in intregime,
pentru frumusetea imaginii si pentru
mesajul imposibilei Tntoarceri ntr-un
eden pierdut fara voia noastra: ,Abia imi
mijise o aripd.../ — Incotro plutesti?
M-a-ntrebat / frunza/cdzutd/ caznindu-
se/ sa urce / tnhapoi/ in copac” (Aripd
mijindad)

Daniela Oatu nu este o incepatoare
intr-ale scrisului, ea a abordat poeazia,
critica literara, avand o prezenta activa si
in publicistica.

Volumul inger in derivd contine
optzeci si trei de poeme, unele succinte,

condensand mesajul in cateva versuri,
altele mai lungi, construite toate dupa
modelul poeziei moderne actuale.

Primul text intitulat Tabu sugereaza o
relatie speciald a poetei cu divinitatea,
prin emisarul sau, ingerul pazitor, doar
ca Daniela constata un adevar amar: ,,Se
sopteste in cer pe la colturi/ ca ingerul
meu pazitor/ trdieste de la o vreme /
intr-o alta lumina. / C3 are limba cam
ascutita/ si la un pahar de vin/ si-ar fi
uitat o aripa sub masa”, cu alte cuvinte,
acest fnger despuiat de sacralitate a
devenit limbut si infirm, consecinta fiind
previzibila, nu mai are cum sa se bucure
de increderea poetei si nici cum s-o
apere, eventual.

Citim chiar si despre o tradare sau un
complot care ar fi avut loc tocmai unde
ne-am astepta cel mai putin, adica in cer,
poeta punandu-si o intrebare retorica, in
legaturd cu Tngerul ei: ,cui i-a intins
presul sub cer/ cand umbra mea nu i-a
tinutde urat”.

Casiin alte poeme pe care le-am citit
in ultimul timp, semnate de autori
contemporani, apare si la Daniela Oatu
motivul oglinzii, in care, privindu-se, are
revelatia luptei cu timpul, iar cotidianul
accelereaza aceasta lupta, pentru ca
,sun si nu-mi raspunde nimeni la taxi/
arunc telefonul/ smulg poseta/ imi pun



masca/ Nu-i chip sa calculez / cate
rdzboaie mai am de dus cu oglinda din
hol” (Oglinda)

in poemul Cuiul Daniela isi intreab
ingerul despre tradari si gesturi fals-
prietenesti, despre urd si neincredere,
int-un discurs metaforic, unde imaginea
centrala este cea a unui cui: ,Mi-am
intrebat ingerul/ in timp ce batea cuie in
cer/ casa se maiindrepte lucrurile: De ce
de la o vreme aproapele meu / ma
priveste de-atat de departe? De ce
strangerea de mana de astazi/ nu e decat
strangerea de gatde maine?”

Raspunsul Tngerului cum ca ar mai
avea nevoie de inca un cui ambiguizeaza
mesajul, sugerand poate ca acel cui este
destinat poeteiinsesi.

Solitudinea, spatiul terifiant, lumea
golitda de sperante a poemelor devin
pretexte lirice in confesiunea Danielei
Oatu: ,Proaspat varuiti/ peretii
sufletului Tmi sunt goi/ Intrd. Cerul e
descuiat/ Acestea sunt poemele mele
decomandate”.

Chiar dacd sesizez o abatere de la
eufonie, prin repetitia mele/mele,
mesajul Tmi pare unul percutant,
convingator, mai ales cd Tn acelasi poem
descopar un vers care arunca o lumina
tristda asupra unui cer populat cu
intrupdri nu neapdrat binefacatoare:
,gard Tn gard cu noi sunt demoni
cumsecade(...) hai sa iesimin curte/ sa-ti
aratsirestuldeiad.”

Bipolaritatea cer-iad este o tema
recurentd in volumul inger in derivd,
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regasesc tema, de exemplu, in poemul
larba e ludd: ,,Spune-mi,/ pe tabla vietii
tot mai Tncovoiatd/ Dumnezeu sd mai
arunce un zar/ sa afle cata rugina e-n
oameni?”

Conditia de a fi fericit e pusa sub
semnul indoielii, tocmai pentru ca omul
cauta mereu sensuri noi, directii si teluri,
ceea ce diminueaza starea de bine: ,Va
veni vremea cand/ fericirea va trebui sa
se descurce singura/ sa despice firul
vesniciein patru/indragostitii sa fuga de
ea catiitin picioarele/ panainima frunzei
uita sa bata.” (Fericirea)

Dragostea intemeiettoare a cuplului
este mesajul propus de poeta, prin chiar
titlul ce anticipeaza tema, si anume
Ldngd tine, din care citez: ,de-atata
iubire poemul rataceste cuvintele/
ma-ntoarce la primele noaste pagini/
cand fara nicioumbrd in buzunar/ aveam
totaurul dinlume”.

Gasim si un fel de matematica
poetica, daca pot sa-ispun asa, pentru ca
Daniela Oatu realizeaza o Contabilizare,
dar evident ca nu opereaza cu cifre sau
cuteoreme, cicu urme, cdrdri, viscole.

Un volum elegant, Ingerul in derivd,
este scris de o autoare cu experientd sicu
talent, Daniela Oatu, care ne asigura, in
poemul ce inchide volumul, Intoarcerea
la poezie: ,,c-asa e si-n cer/ fiecare la pas/
pe linia lui.../ dupa atatea calatorii/
ne-ntoarcem la poezie”, adevar pe care
ar trebui sa-1 urmeze toti oamenii, daca
arfi posibil!
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Raftul cu carti

Cristian-Paul MOZORU

Am primit, in Dar, o carte. Cu buna
stiinta am folosit majuscula, a ddrui fiind
primul lucru pe care Dumnezeu l-a
infaptuit: «intru fnceput Dumnezeu a
facut cerul si pamantul. lar pamantul era
nevazut si neoranduit, intuneric
deasupra genunii si duhul lui Dumnezeu
se purta peste apa. Si Dumnezeu a zis:
,Safielumina.” Siafostlumina. Siavazut
Dumnezeu cad lumina era buna.» (1)
Daruirea insa nu s-a oprit aici:
«Dumnezeu a zis: ,Sa facem om dupa
chipul nostru si dupa asemanare si sa
stapaneasca peste pestii marii, peste
zburadtoarele cerului, peste animale,
peste tot pamantul si peste toate
taratoarele de pe pamant.” Si Dumnezeu
[-a facut pe om, dupa chipul lui
Dumnezeu l|-a facut; parte barbateasca si
parte femeiasca i-a facut. Si Dumnezeu
i-a binecuvantat spunand: ,Cresteti,
inmultiti-va, umpleti pamantul,
supuneti-l si stapaniti peste pestii
marilor si peste zburatoarele cerului,
peste toate animalele, peste intreg
pamantul si peste toate taratoarele de
pe pamant.”. Si Dumnezeu a zis: lata, v-
am dat toatd iarba manoasa, purtand
samanta, de pe intreg pamantul si toti
pomii cu rod plin de samanta roditoare —
sa va fie hrana, si tuturor fiarelor
pamantului, tuturor zburatoarelor

De dincolo de Lut, Cuvédntul..., Celestul...
Lidia Asandei sau Harfa de hdrtie

JAtunci cand asculti o melodie,

incearca s-o asculti, nu doar s-o auzi ...”

(Paul Asandei)

cerului si taratoarelor de pe pamant,
tuturor fapturilor cu suflet viu, iarba
verde sa lefie hrana.” Siasa afost.» (2)
Exista, Tn Tntregul literaturii romane,
carti criticate, carti condamnate,
confiscate, carti laudate, premiate ori,
cum ne arata istoria, ,puse la zid”,
»arestate”, distruse, cenzurate (in cel
mai fericit caz) si asa mai departe. Este,
probabil, inevitabila aparitia unor astfel
de situatii, avand in vedere elemente
precum regimurile de guvernare statala,
diferenta dintre culturi, genurile literare,
perspectiva din care sunt citite cartile in
contextul cumulului de informatie
detinut la momentul respectiv, inter-
pretarea mesajului cartii Tn scopuri de
manipulare, dominare etc. Sunt, de
asemenea, autori care si-au negat
scrierile ori le-au trecut sub anonimat/
pseudonim, sunt autori care au revenit
asupra propriilor texte, sunt chiar autori
care si-au distrus manuscrisele (partial
ori integral) Thainte de a parasi aceasta
lume ori care le-au incredintat celor de
dupa ei, cerand sa vegheze asupra lor
spre a nu fi publicate. Luand exemplul ce
Bogdan Suceava il propune — Poetica lui
Aristotel, tema cartii Numele trandafi-
rului de Umberto Eco —, ne dam,
intr-adevar, seama ca ,pasiunea ne
insufleteste si simtim cad trebuie sa



rescriem cartile care s-au pierdut, ca si
cum ne-am propune sd readucem pe
linia de plutire toata istoria umanitatii,
reconstruind fiecare idee pretioasa care
s-a pierdut, fiecare manuscris ars,
ratacit, tocat, scufundat Tnh mare,
confiscat de nazisti, de NKVD, de garzile
franchiste, de securitatea cubaneza sau
de oricine altcineva care a dus in
decursul istoriei razboi cu textele si nu
doar atat, ci vrem sa vedem si ce s-a
intdmplat cu cartile pierdute, asa cum
Umberto Eco a vrut sd afle ce s-a
petrecut cu volumul pierdut al lui
Aristotel.” (3) Alteori, cartile par sa
renasca, asa cum este, de pilda, volumul
de debut al poetului Petru Cardu:
,Adevaratul sau volum de debut este
Menire, care, din pricini de prima iubire,
liceana, a fost pierdut, la lacurile Plitvice.
Bibliografic vorbind, el apare in 1970 cu
titlul Menire in doi, contindand poeme
scrise cu furie juvenila intr-o serie de
nopti de toamna.” (4) O altad carte
renascuta este Jurnalul fericirii a lui
Nicolae Steinhardt si care, la fel, are o
traiectorie si o istorie demna de a fi
cunoscutd. De asemenea, carti care nu
au renascut, dar pe care Timpul ni le-a
redat sunt, de exemplu, Spédter Ruhm a
lui Arthur Schnitzler, Asteptdnd ceasul de
apoialuiDinu Pillat, Jurnal: 1935-1944 al
lui Mihail Sebastian sau, din imediata
apropiere, Moartea cdlugdritei fard
noroc a lui Petru E. Oance (Tata Oancea),
corespondenta Mihai Eminescu —
Veronica Micle (o carte a carei aparitie a
fost, intr-un fel, criticata din pricina
caracterului intim al scrisorilor), felurite
manuscrise ori simple Tnscrisuri ce le-au
apartinut lui Mircea Eliade, lui Emil
Cioran, luiloan Petru Culianu, plus multe
alte exemple ce completeaza aceasta
categorie pe care euas numi-o Sansd.
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Aflu despre autoare — Lidia Asandei —
ca este, de profesie, economist si ca prin
volumul Din lacrima harfei. | (Editura
Cosmopolitan-Art, Timisoara, 2020) se
afla la prima saincercare literara. Fiindca
titlul ne spune ca este vorba despre un
prim volum, cred ca seria va ramane nu
doar ,0 carte”, ci este un debut, iar sirul
scrierilor va continua in paralel cu
trecerea timpului.

Lidia Asandei si-a creat o poveste,
apoi a creat o carte prin care ne-a daruit,
noua, povestea. O carte in care se
regaseste si, citind-o, s-ar putea regasi cu
usurinta fiecare dintre noi. Altfel spus,
s-a daruit pe sine si, totodata, ne-a daruit
pe noi, noud insine. In consecint3, cartea
nu se doreste o opera literara in acceptia
restransa a termenului, ci, mai cu seama,
o iubire dezvaluita lumii intregi. O iubire
care simte nevoia sa fie spusa, cantata,
cunoscutd. O iubire trimisa spre si in
oameni pentru a-i transforma in
bunatate, Tn Tntelegerea lucrurilor, a
Sensului si a ceea ce cu adevarat
inseamnad a fi. De asemenea, nu se
doreste a fi nici o marturie ce incearca cu
tot dinadinsul sa se inscrie in randurile
cartilor de literatura propriu-zisa, fie ea
si din cele de literatura confesiva, cat ar
dori sa fie o daruire a celui si, totodata, a
celor care au fost. Este un portret
construit din semne si cuvinte, din trairi
si simtiri, dintr-un rulaj de momente si
imagini, un artificiu care nu transforma
cartea neaparat intr-o scriere atipica, ci,
mai degraba, Tntr-un recurs la memorie
transpus sub forma unor ,scrisori de la
mine, cel de aici, catre tine, cel de acolo.”

Paradoxal, la prima trecere prin
lumea ce o transmite cartea Lidiei
Asandei, ar putea parea si una dintre
cartile care degaja acel infricosator
strigat al durerii, o carte a sentimentului



108

ca totul s-a pierdut, ca — intr-o maniera
cioraniana — totul este lipsit de scop si
sens, Insa tocmai datorita credintei totul
se reechilibreaza, totul isi recapata
forma prin speranta si increderea
reintalnirii acolo, undeva, dincolo. Un fel
de intelegere a modului de lucru, de
actiune a Divinului: ,Dar, de Sarbatori, e
cumplitfara tine! Simt ca te pierd din nou
de fiecare data, cu fiecare Sarbatoare
cand tu nu esti aici sa impartasim. Stii ca
ma infioara marea plecare! Ea ne-a
despartit. Ea inseamna restul vietii mele
fara tine... si mult mai mult de-atat. E asa
de-aproape! E fiorul care face loc celui
mai frumos gand: INVIEREA! / E
certitudinea faptului ca nu s-a terminat
aici totul! Hotarul mortii nu anuleaza
instant si definitiv sensul zbaterii noastre
intre leagan si mormant. / Ne vom
revedea. Vom rade impreuna din nou.
TNVIEREA schimbé tot! CEL CE ESTE VIU
face toate lucrurile noi! Nu ne-a lasat de
izbeliste Tntr-un Univers pe care nu-l|
intelegem. / HRISTOS A INVIAT! Si tu vei
invia. Si voi veti invia — toti ai mei! Traiesc
cu gandul la INVIERE! Tn miezul ei Tmi
creste sperantavie!” (5)

Desi se infatiseaza drept o carte de
dimensiuni reduse, pe parcursul lecturii
se intdlnesc Tmbinate si bine fixate o
multime de parghii — copacul, ciresul,
apa, parintii, copilaria — prin care
autoarea 1si croieste un drum sigur
dinspre ea, cea ramasa aici, catre el, cel
ajuns acolo, pentru a redeveni intregul
ce, odata, l-au format. Acestea,
bineinteles, sunt simbolice doar pana in
punctul in care devin proprii, ale lor, dar
nu ca proprietate fizica, ci ca proprietate
a sufletului, a privirii, a urmelor in doi, a
unei Imbratisari sau chiar a unei uniri de
palma ori privire: «A inverzit poala
padurii. Tn vecinatatea ei, susurul tanguit

al unei ape a carei memorie pastreaza
taina noastra, nemarturisita nimanui...
Pe malul apei, cu radacinile ancorate in
duritatea stancii, el —,,Ciresul lui Puiu” —,
verde viu... Gandurile mele imprumuta
mladierea ramurilor lui. / Atatea locuriin
care voiai sa oprim, fara sa fi stiut
vreodatda de ce. Acum imi trece prin
tdmpla gandului ca n-ai facut altceva
decat sa asculti o Chemare! / Fiecare
dintre locurile noastre dragi poartd urma
gandului tau bun, vibratia inimii tale
niciodata atinsa de curgerea timpului si
lumina visului nostru niciodata uitat!»
(6) O imagine, as spune, psalmodica:
,Cat de iubite sunt locasurile Tale,
Doamne al puterilor!” (7), care
aminteste de unul dintre minunatele
,tablouri” bonaventuriene: ,Fiindca
fericirea nu este nimic altceva decat a te
bucura de binele suprem si pentru ca
binele suprem este deasupra noastra,
nimeni nu poate deveni fericit decat
daca se Tnalta deasupra lui insusi, dar nu
printr-o Tnaltare trupeasca, ci printr-una
ainimii.” (8)

n aparenta ei simplitate, Din lacrima
harfei.l este o caseta cu valori: amintiri si
promisiuni laolalta, incredere, speranta,
credinta, impacare, lectii si, mai ales,
intelegerea Existentei si —de ce nu? —a
Omului, fiindcad, spune Petre Tutea,
,Omul nu se poate autodefini. El se
defineste prin semeni.” (9) Chiar si sub
aceasta forma si intindere, cartea
indeamna la noi interpretari si tinde
catre deschiderea de noi drumuri ce
aduc cu sine alte si alte piese in cadrul
labirintuluiin care, treptat, neintroduce.

Sice altceva ar puteafi Viataintreaga
dacd nu chiar unul dintre tablourile
schitate de Artur Silvestri: ,Daca ar fi
lipsit sunetele, aceasta gravura
incredibild si-ar fi pierdut mult din



frumusetea ei neasemuita pe care
ineditul culorilor absolut nepotrivite
pentru vremea pana cand s-au pastrat o
face si mai enigmatica. Dar fosnetele
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asemanator cu valurile marii, preface
totul intr-un episod irepetabil.” (10) Asa
sa fie oare? Sa lasam harfa, cantand, sa
ne-ospuna!

muzicale, un fel de ritm asimetric,

1) *¥** — Septuaginta | (Geneza. Exodul. Leviticul. Numerii. Deuteronomul) — Colegiul
Noua Europa, Bucuresti / Editura Polirom, lasi, 2004, pp. 51-52 (Geneza 1, 1-4) /
volum coordonat de Cristian Badilita, Francisca Baltaceanu, Monica Brosteanu, Dan
Slusanschiin colaborare cu pr. loan-Florin Florescu

2)idem.—pp.54-55 (Geneza 1, 26-30)

3) Suceava, Bogdan — Istoria lacunelor. Despre manuscrise pierdute — Editura
Polirom, lasi, 2017, p. 13

4) din prezentarea autorului Petru Cardu; in vol. Cardu, Petru — Scoala exilului —
Editura Pasarea Maiastra, Craiova, 1998, p. 4 / prefata de Stefan Aug. Doinas

5) Asandei, Lidia — Din lacrima harfei. | — Editura Cosmopolitan-Art, Timisoara, 2020,
pp. 179-180 (insemnare din 19 aprilie 2020) / volum ingrijit, cuvant-inainte si nota
asupra editiei de Florina-Maria Bacila

6) Asandei, Lidia—op. cit., p. 197 (insemnare din 17 mai 2020)

7) *** —Biblia sau Sfdnta Scripturd — Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, f.a. (2008), p. 605 (Psalmii 83, 1)

8) Bonaventura — /tinerariul mintii spre Dumnezeu — Editura Polirom, lasi, 2012, p. 29
/ editie bilingva

9) Tutea, Petre — 321 de vorbe memorabile ale lui Petre Tutea — Editura Humanitas,
Bucuresti, 1993, p. 77 / prefata de Gabriel Liiceanu

10) Silvestri, Artur — Frumusetea lumii cunoscute. Zile de neuitat — Editura Carpathia
Press, Bucuresti, 2009, p. 40 (insemnare din 25 septembrie 2008) / aloum ingrijit si
coordonat de Mariana Braescu Silvestri

Piatra tacut-graitoare din zidul lerihonului.
Florina-Maria Bacild, din nou,
despre poezia lui Traian Dorz

,Din cele multe scris-am eu putine,
Spre a Treimei slavé — acum si-apururi
Si 'n veac de veac amin, cum se cuvine”
(Paul Sterian)

Cand, in 2019, am scris despre
volumul ce analiza adanc poezia lui
Traian Dorz, Dorziana — o (re)constructie
a textului prin limbaj (Editura Excelsior
Art, Timisoara, 2016), nu intuiam ca va
urma si o a doua incursiune in Universul
poetului amintit. O analiza la fel de

adanca, fina, atenta, aleasa, abrupta, dar
si lina Tn acelasi timp. lata, Tnsa, ca
aceasta a continuat si probabil ca va
continua, avand in vedere Universul in
care Traian Dorz a trdit si din care a creat
pentruadeveni.
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Dar cine a fost Traian Dorz? Intr-o mai
mare sau mai micd masura, date
biobibliografice s-ar putea gasi in
literatura vremii, Tn dictionare si
enciclopedii, in istorii si analize critice, in
mediul virtual. Dar il gasim, de pilda —si
inca foarte bine portretizat nu atat prin
simplitatea expresiei, cat prin Duhul
acesteia—1in cuvintele preotului Dumitru
Staniloae, care la 23 Aprilie 1989 fi scria
acestuia: ,,Dumnezeu ti-a inzestrat fiinta
cu un mare dar al cuvantului frumos, al
poeziei si al prozei iubitoare de Hristos si
de toate cele ale credintei noastre. Si ti-a
daruit si rdvna sa folosesti acest dar ca
nimeni altul” (1) La toate acestea se
alatura perioadele de incarcerare ale
poetului, timp Tn care acesta a continuat,
la fel precum cei mai multi intelectuali ai
vremurilor comuniste, ,sa scrie pe
creier”, deci, dupa cum spune Valeriu
Anania, sa scrie memorand: «Un poet Tsi
traieste ,gura de rai” nu atunci cand
publica, ci cand scrie. Tn 1958, cand am
fost eu arestat, Miorita avea, in
manuscris, varsta de cinci ani. Tot la
arestare, Voiculescu avea incheiata
capodopera vietii lui, Sonetele
inchipuite... Tn surghiunul sdu literar,
Blaga continua sa scrie tdcand. In lunga
lui detentie, Radu Gyr isi ,,scria” poeziile
pe creier sile inregistra in memorie. Asta
am facut si eu, mutatis mutandis, pe
durata celor sase ani de puscarie, din
care am iesit cu doua poeme dramatice
si numeroase poezii. Nichifor Crainic si-a
,scris” Cantecul potiruluiintr-o celula de
la Aiud.» (2) Un portret, asadar, ce
dezvaluie nu numai un om, ci si un
mod(el) de a fi si a trai asa cum astazi

poate ficonsiderat aproape inexistent.
Mergand fnapoi, atingdnd curentul
poeziei religioase, Anton Georgescu
afirma urmatoarele: «S-ar zice ca
volumele de poezie religioasa, sau doar
poeziile religioase nu se preteaza
abordarii critice, interpretarilor de
continut, analizei stilistice, ori simplei
estimari calitative, ,,imi place” sau ,,nu”,
,asa este” sau ,nu tocmai”. (...) Altfel
stau lucrurile cu poezia , obisnuita”, fata
de care spiritul critic e liber sa se
desfasoare ludic, sarcastic, intransigent,
multiplu interpretativ, fara riscul
blasfemiei ori doar al implicarii
condamnabile din puncte de vedere
habotnice.» (3) Bineinteles, opiniile
privitoare la poezie, la fel ca despre orice
altceva, au fost si vor fi intotdeauna
situate pe trepte diferite, fiecare
participant la ,spectacolul privirii”
observand/analizand/interpretand totul
din unghi diferit, fie ca este din acela al
pregatirii profesionale oriintelectuale, al
intelegerii ori al simtirii, al ratiunii, iar
sirul categorisirilor si subcategorisirilor
poate merge simaideparte.
Generalizand, poezia este — asa cum
se stie si cum istoria scrisului si cea
literard o atesta — o prezenta constanta
inca din cele mai vechi timpuri. Prin
poezie se vorbeste, se canta, se picteaza,
se construieste, se sculpteaza in timp, iar
acelasi rol il indeplineste, implicit, si
poezia religioasa. Gandindu-ne doar la
textele vedice, la Psalmii lui David, la
Canticum Canticorum a lui Solomon, ne
putem da seama ca poezia (versificarea)
a devenit un fel de traditie, iar traditiile,
cu transformarile specifice, au rolul de a



ddinui. Pentru ca interesul ridicat aratat
poeziei religioase sa fie inca o data
demonstrat, Mihai Hafia Traista alege
drept exemplu Psalmii lui David, in a
caror poveste ne introduce prin istoricul
traducerii acestora: «ldeea versificarii
Psalmilor lui David 1i apartine
reformatorului protestant francez Jean
Calvin, intemeietorul calvinismului
(1509-1564), insa prima incercare
reusita 1i apartine celebrului poet si
traducator al epocii renascentiste, de la
curtea Margaretei de Navara, Clement
Marot (1495-1544), care a fost un
adevarat adversar al fanatismului
religios. Tn 1538 acesta traduce Psalmii
lui David, carora le-a fost sortita o viata
lungd, deoarece au intrat in cartile de
rugaciuni protestante ca versiunile
canonice ale psalmilor. Tns3 Clement
Marot traduce si versifica doar 50 din cei
150 de psalmi. Prima traducere integrala
si expunerea in versuri i apartine
urmasuluilui Jean Calvin, reformatorului
elvetian Theodor de Beze (1519-1605),
urmata de cea a lui Jan Passeret (1534-
1602). O interpretare versificata a
Psalmilor lui David, in limba polona a
efectuat-o, in anul 1577 marele poet si
dramaturg polon Jan Kochanowski
(1530-1584), sub denumirea de
Psafterez Dawidow, aceasta cunoscand
zeci de editii, fiind puse pe note de
compozitorul Gomulca n anul 1860,
totodatd aceasta ajucat unrolimportant
in dezvoltarea limbii literare polone, dar
si Tn tehnica versificatiei. Urmand
exemplul poetului polonez, Simeon
Polotskyi, pentru prima oara a tradus in
versuri Psalmii lui David pe care i-a numit
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1680, iar Tn anul 1685 a fost pusad pe
versuri de catre diaconul Vasyl Tytov.
Aceastd noutate literard a lui Simeon
Polotskyi a fost evaluata ca o incalcare a
sanctitatii textului de inspiratie divina.
Tnsd Lomonosov a numit aceastd carte,
alaturi de altele ca fiind ,portile
intelepciunii sale”, ea a marcat inceputul
unei bogate traditii de traducere si
versificare a Psalmilor lui David in
secolele XVIII si XIX. Sub impresia
acestei traduceri au urmat traducerile
integrale versificate ale lui Vasil
Tradiakovski si ale lui Olexandr Sumarov,
iar pe parcursul secolului XX au aparut
traducerile lui Vasil Jukovski, Fedor
Hlinka, Mikola Yazikov, Oleksi
Chomiakov, Lev Mei, iar la Tnceputul
secolului XXI, acestui gen literar i-au
platit tribut Valeryi Brusiov, Viacceslav
Ivanov, Fedir Sulohub si alti autori ai
miscarii simbolistice ruse. Printre cele
mai renumite traduceri ale Psalmilor lui
David, alaturi de Psafterez Dawidow a lui
Jan Kochanowski si de alte traduceri
amintite deja, se afla Psaltire a Santului
Proroc David pre limba rumdéneascd, pe
care mitropolitul Dosoftei o publica in
anul 1673, si Psaltirea sau Cartea spre
lauda Domnului din 1871 a lui
Panteleimon Kulis. (...) Datorita relatiilor
sale cu patriarhul Moscovei si cu Nicolae
Milescu, aflat acolo, a adus din Rusia un
teasc de tipografie cu litere, cu care a
tiparit la Mitropolia din lasi, Tn
romaneste, principalele carti liturgice,
unele traduse de el Tnsusi. Citind
versificarea Psalmilor lui David a lui Jan
Kochanowski, a crezut ca este necesara o
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traducere integrald a acestora in limba
romanad, astfel Tn anul 1673 in orasul
polonez Uniev vede lumina tiparului
Psaltirea pre versuritocmitd.» (4)

Pornind, asadar, inca din cele mai
vechi timpuri, de la David, Solomon,
Dosoftei si ajungand la curentul poetic-
religios trecut ori actual — chiar si numai
partial, ca parte componenta a operei —
ori cel fost-carceral, Intalnim un adevarat
spectacol al Harului aruncat peste lume,
0 bogata gama de Imnuri prin care Cerul
este unit cu Pamantul, cu Omul, o
literatura a carei menire a fost implinita
prin creatii ale unor scriitori cum au fost
Vasile Voiculescu, Sandu Tudor, Paul
Sterian, Valeriu Anania, Radu Gyr,
Nichifor Crainic, Constantin Oprisan,
Tudor Arghezi, Daniel Turcea, Zorica
Latcu (Maica Teodosia), Cristina
Crasmariu, Eugen Dorcescu, Serban
Foarta, loan Petras, Costel Simedrea,
Octavian Doclin, Traian Dorz si multi altii.

Prin dimensiunea universului poeziei
lui Traian Dorz si cea a noului sau studiu,
Dorziana — poemul (ne)cuvdantului
intemeietor (Editura Cosmopolitan-Art,
Timisoara, 2021), o analiza parcursa cu
pasi marunti si precauti, Florina Bacila
face inca un popas la fel de riguros si
patrunzator precum cel de dinainte
tocmai pentru a aduce la lumina cat mai
mult din adancul simbolisticii ,ascunse”
in poeziadorziana.

Urmand, in cea mai mare parte,
structura volumului precedent, Florina
Bacila revine asupra creatiei literar-
crestine a poetului Traian Dorz, incepand
prin selectarea unei mici parti din
termenii-cheie utilizati de autor —tdrdm,

tdrm (mal, liman), sdrut(ul), sdrutare(a),
a sdruta — pe care 1i analizeaza, asociaza
si conecteaza la o vasta paleta a culturii,
continuand prin trimiteri la diferite
semnificatii cum sunt trddarea, jertfa,
iubirea, recunostinta si altele, actiune
intarita prin exemple culese atat din
versurile dorziene, cat si din cultura
universala: sdarutul lui luda, sdrutul
strabunilor, sdrutul ca gest restaurator,
sublima intimitate cu Dumnezeu,
atingerea transcendentului, expresia
artisticd a imaginilor din naturd, a sdruta
pe suflet, lacrimi, ochi, frunte.

,Autorul e interesat constant de
sinceritatea trdirilor; pentru el, nu sunt
atat de importante faptele ce tin de lexic,
de semantica, de stilistica, de arta
poetica in ansamblu, ci relatia de
comuniune cu Divinitatea, drept care se
exclude, ipso facto, reprezentarea unor
versuri luxuriante, incarcate de tropi.”
(5) Astfel ca, fara a rupe si apoi a
reinnoda firul deja tors, sectiunea
secunda a cartii este dedicata aspectului
morfologic si lexical al poemelor
dorziene, Florina Bacila recurgand nu la
0 propriu-zisa analiza pe text, asa cum,
probabil, ar pdrea la prima vedere, ci
continuand prin extragerea unor
termeni specifici poezieidorziene.

Pentru o mai lesne intelegere a unei
posibile clasificari a lexicului si a sensului
acestuia specifica versurilor lui Traian
Dorz, am ales separarea termenilor in
categorii, numind cei dintdi termeni
analizati drept termeni-pilon, adica
termenii pe care poezia dorziana fsi
construieste fundatia, se intemeiaza si
incepe sa urce (termeni amintiti mai



sus), iar pe cei din cea de-a doua
categorie, termeni-arcadd, adica
termenii care calatoresc cititorul dincolo
de primul strat al imaginii create,
termeni ce reflecta acea lume de dincolo
de text, de palpabil, o lume care nu doar
fiinteaza in imaginar, ci ea chiar exista si
(deocamdata) se lasa gasita numai de cei
care stiu sa o vada: forma negativa cu
adverbul mai (nemaifiind, nemaiavand,
nemaiputand, nemaiascultand,
nemaiiubind, nemaistiind, nemaivazut,
de nemairupt, de nemaiindurat,
nemaicrezut etc.), divin (utilizat sub
diferite forme: gradat, negradat,
cantitativ, calitativ etc.) si prefixul prea-
(preasfant, preacurat, preafericit,
preamarit, preaslavit, prea(i)nalt etc.).
Bineinteles, dimensiunea studiului
Florinei Bacilda acopera o mai larga arie a
culturii, a simbolisticii, a ceea ce ne
inconjoara uman si spiritual, astfel ca
aceasta se opreste si asupra unor
aspecte precum sacrul, profanul,
teismul, legatura Om — Divinitate, adica
elemente ce redimensioneaza intreaga
poezie a autorului, oferindu-i noi
paralele de analiza, de explorare, de
intelegere si—de ce nu? —chiar de traire.
Prin urmare, ultimul capitol al cartii, cel
rezervat Divinitatii dintr-un unghi
aparte, fiindca face trimitere la o
simbolistica mult mai larga a ceea ce
aceasta poate semnifica, cuprinde
abordari precum numele lui Dumnezeu —
«Si a Intrebat si lacov, zicand: ,,Spune-mi
siTunumele Tau!” lar Acela a zis: ,,Pentru
ce intrebi de numele Meu? El e
minunat.” Si l-a binecuvéantat acolo.» (6),
intimp ce Toma din Aquino ne aminteste
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cele spuse de Dionisie, anume ,,nu exista
nici un nume al lui si nici o parere despre
el” (7) —, atributele Divinitdtii, trdirea
Intru Cuvéantul lui Dumnezeu, intru
Multumire si Rugdciune, Faptele Omului,
adica insemnele noastre omenesti spre
a-i multumi lui Dumnezeu, indiferent ca
o facem in forma spirituald (rugaciune,
bunatate, compasiune) ori fizica
(ritualuri, inchinare de Imnuri etc.) — ,in
poezia lui Traian Dorz, numele lui
Dumnezeu (care ar merita un studiu
special consacrat tuturor formelor si
valentelor semantice ale constructiilor
respective) este integrat in structuri cu
rol de adresare si reprezentat de grupuri
nominale Tn vocativ, incluzand o
propozitie subordonata atributiva care
ilustreaza (...) asumarea directa a
imposibilitatii de a verbaliza misterul
sacru, de a defini caracterul etern al
Divinitatii” (8) sau ,cobordand in forul
lduntric al fiintei, se ajunge, poate
paradoxal, la traiectul ascensional spre
contemplarea adanca si neincetata a
prezentei divine” (9) — la care se pot cu
usurinta adauga miturile, traditiile,
folclorul etc. Se atinge astfel nivelul unui
labirint pe cat de complex, pe atat de
fascinant, cititorul fiind petrecut pe
langa unele din cele mai inalte culmi ale
gandirii umane, ale intelectului ori
istoriei, cum sunt filosofia, studiul biblic,
religia si istoria religiilor, antichitatea si
gandirea ei specifica, mitologia si nu
numai.

ntr-o lume ce pare tot mai strdina si
indepartata de Divinitate, poezia lui
Traian Dorz si studiul Florinei Bacila
invita nu numai la o simpla lectura de
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poezie, ci si la 0 adanca reflectie asupra
noastra (ca oameni, ca indivizi, ca
existente si creatie), la un timp al
contemplarii Tmprejurului si, in acelasi
timp, la o adevarata deschidere catre
universalitate, la un real itinerar ce
porneste de la filosofie la religie, de la
dogmatica la istoria religiilor, de la
literatura la istorie, de la Om la Lucrare,
de la Timp la Fiintare — Origen, Tertulian,
Sf. Augustin, Pierre Abélard, Toma
d'Aquino, Georges Dumézil, Mircea
Eliade, Jaroslav Pelikan, André Scrima,
loan Gheorghe Savin, Dumitru Staniloae,
Mircea Pacurariu, Corneliu Mircea si
chiar Platon, Aristotel, Martin Heidegger
etc. — si care, parcurs cu acribie si

disciplina, va aseza dinaintea oricarui
cititor nu sfera, ci insasi miscarea sferei.
Acea miscare continua prin care totul se
reasaza, dand nastere la noi intrebari
care isi asteapta raspunsul, la noi
raspunsuri carefsi asteapta intrebarile.
Nu stiu cum s-ar putea Tncheia
aceasta calatorie in lumea poeziei
dorziene. De fapt, nu cred ca poate fi
incheiata fiindca poezia este tocmai una
din acele minuni care continuu naste noi
perspective. Presupun Tnsa ca acestui
episod i se poate pune un ,va urma” prin
urmatoarele versuri ale poetului loan
Petras: ,la marginea ranilor tale / mi se
zvantd de lacrimi/ poemele tinere.” (10)

1) Staniloae, Dumitru (pr.) — fragment dintr-o epistold a preotului Dumitru Sténiloae

catre Traian Dorz

datata 23 apr. 1989, in volumul Dorz, Traian — Locurile noastre sfinte. Sfinte
momente printre monumente, poezii si ilustratii, eseuri si meditatii— Editura Oastea
Domnului, Sibiu, 2017, editiaa IlI-a, p. 5

2) Anania, Valeriu / Sasu, Aurel — Despre noi si despre altii — Editura Curtea Veche,

Bucuresti, 2009, pp. 66-67

3) Georgescu, Anton —in Cuvdntul antologatorului / Intre explicit si inefabil; in volumul
*%% _ Se-naltd gandul fruntilor plecate... Poezie religioasd din Carag-Severin —
Editura TIM, Resita, 2014, antologie si note de Anton Georgescu, postfata si note de

Gheorghe Jurma, p. 9

4) Arkhanhelska, A. V.; cf. Traista, Mihai-Hafia — ,, Psalmii lui David” in creatiile lui

5

Taras Sevcenko si ale Mitropolitului Dosoftei — Editura Mantaua lui Gogol,

Bucuresti, 2015, pp. 30-31

5) Bacila, Florina-Maria — Dorziana — poemul (ne)cuvantului intemeietor — Editura
Cosmopolitan-Art, Timisoara, 2021, p. 249

6) *** - Biblia sau Sfanta Scripturd — Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, f.a. (2008), p. 46 (Facerea 32, 29)

7) Sf. Dionisie Areopagitul; cf. Toma din Aquino — Summa Theologica I — Editura
Polirom, lasi, 2009, p. 145

8) Bicila, Florina-Maria—op. cit., p. 306

9) Bacila, Florina-Maria—op. cit.,p. 313

10) Petras, loan — Cartea bucuriilor epifanice — Editura Brumar, Timisoara, 2007, p. 62
(din poemul la marginea ranilor tale)



EMILIA IVANCU

CARTILE VIETII
dhs.

Poet, traducator si universitar, Emilia
Ivancu nu este, din pacate, o rasfatata a
criticii literare de azi. Dupa volumul de
debut The Birth of Tristan/ Nasterea lui
Tristan (poeme in engleza, irlandeza si
galeza), 2010, urmeaza Jocul de a nu fi
mai mult decdt sunt, 2012, Samanii si
poetii, 2015, si Noaptea in care focurile
vor arde pdnd la capdt, 2016. Ultimul
volum aparut, Cdrtile vietii (Ed. Eikon,
2018) scoate in relief un discurs poetic al
cautarii unui sens al existentei, unul care
leagd realitatea de eul poetic si
sentimentul perisabilitatii, cu latura sa
fragila si vulnerabila. Cele trei cicluri ale
cartii, Cartea mdrii, Cartea mortii si
Cartea iubirii,surprind orele astrale ale
ordinii si dezordinii unei sensibilitati
extinse, partial, in zona semnelor
revelatorii, a premonitiilor volitive
integrate aprioric in ordinea dezirabila a
lumii. Cu transparenta viziunii
desertdciunii si cu dezinvoltura
interioara, printre straturile geologice
ascunse, primul ciclu al cartii deschide o
etapa a reflectiilor, a meditatiei privite
parca printr-o ceata fina: ,,Din nimicul ce
sunt/ marea ma transforma in valul de
maine/ Din respiratia mea de om,/ sub
cerurile fiintei,/devin piatra de care
oceanul se loveste/ atunci cand corpul
meu trebuie Tndoit si slefuit/ pentru ca
viata din el sa se unduiasca precum apa.”
Emotia este bine temperata cu o
asteptare ce atinge tarmurile metafizice
risipite Tn toate directiile: ,De cealalta

115

Raftul cu carti
Daniel MARIS

inainte de zbor

parte a pamantului,/ eu tin soarele in
mana si privesc la pestii inca liberi.../ si
eu sunt tot un peste, care i-a scapat unui
pescar”. Aceasta cultivare a imaginii
cosmice mare - pamant, adancimea si
departarea, conduce la o indeterminare,
la 0 acceptare a perspectivei unei lumi
noi pierdute n palimpsestul virtualitatii,
nu doar ca o pura prezumtie ci si ca o
metamorfoza a spiritului prin topirea
necunoscutului si transpunerea sa in
fundatia devenirii. Peste toate acestea, o
trasare simbolica de hotare, tangibila
prin cuvinte: ,,0 spaima sdrata ma
cuprinde in fiecare noapte,/ o spaima a
marilor/ care isi inghit toti marinarii
indragostiti si abandonati,/ o spaima a
tarmurilor pustii/ de unde au zburat
soaptele de seara/ si imbratisarile de
dimineata/ O spaima a intalnirilor ce ne-
au intdmpinat viata/ si pe langa ale caror
semne au trecut orbi si surzi,/ ratand
zborul la cer,/ dar si cdderea nebuna a
uitarii de sine/ O spaima a tuturor
oamenilor care se nasc singuri/ si mor
singuri-/ fara ca trupul lor s3 fi fost
vreodata o hartd a iubirii”. Sentimentul
acelei contrareitati confera simtirii acel
necesar impuls, mereu in dispersie,
menit sa zguduie ratiunea, pragul ultim
al constiintei supralucide. Parcurgerea
unor asemenea avataruri pana la
imponderabil conduce la aparitia unor
reliefuri iluminate si rascolite de
furtunile energiilor pure ale sufletului.
intr-un fluid temporar al absentei,
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incercarea de a-se intelege pe sine lasa
loc adevaratei libertati, dincolo de o
feminitate tesutd din pulberi si
incandescente: ,La intalnirea dintre
izvoare/ unde animalele se aduna seara/
spre a-se adapa/ Tnainte de a-si odihni
ziua petrecutd prin paduri, pe dealuri,/
sub bolte miscatoare sau sub nori de
fum,/ acolo vin mortii pentru a fi
sarutati./ Ei vin pe puntea izvorului,/
unde bratul viu si ochiul de lumina/
intdlnesc umbra fara corp/ si cantecul
fara buze./ Acolo, in locul in care mortii
vin pentru a fi sarutati,/ acolo trebuie sa
ne aplecam si noi vietile,/ acolo trebuie
sa ne aplecam trupurile/ pe pamantul
incins ziua de focul viu al verii/ pentru a
asculta cum freamata lumile/ de
imbratisarea noastra.” Exista o
fagaduinta interioara, o maladie a
neantului ce Tnvaluie si fulgera acel
tardm crepuscular, eden pierdut, fericit
uneori in iluzia clipei... Ceea ce nu i se
poate trece iarasi cu vederea poetei, un
lirism direct si emotional care dicteaza
cadenta interioara a confesiunii. E
tocmai, pe cat este aceasta cu putinta,

lertarea luminii

Stabilita de mai multi ani in Austria,
poeta Miruna Muresanu (nascuta la 13
februarie 1952 in Targu Jiu) a debutat
relativ tarziu, Tn 1994, cu volumul
Secunde desfrunzite. De atunci au urmat
alte carti de poezie, ultima dintre
acestea fiind Aproapele meu Dumnezeu
(Brumar, 2022). Lirica acesteia, una a
cautarilor nelinistite ale eului ontologic,
are ,sonoritati imnice, volute serafice,

aceea alchimie sufleteasca care-i
permite, pare-se, sa zburde, la rece si
dinainte, libera, dar nu cu totul acoperita
de purpura candorii, cu iluziile si
deziluziile ei, cu intuitiile si monotoniile
descompuse apoi, pe nesimtite... Emilia
Ivancu se intoarce mai adesea catre sine,
si parca numai in masura 1n care
intemeiaza cumva un fel de lirism
neorealist pe alocuri, tocmai temeiul pe
care isi poate cladi semnele ralierii la
acustica incordata a tectonicii memoriei,
astfel talmacita Tncat sa nu lase Th urma
fumul visarii. Drept care nu putem decat
sa ne alaturam dilemelor sale pe care
singura iubirea le ingaduie: ,,Ce sa facem
ca macar una din iubirile noastre/ sa nu
fie iubire irosita,/ timp fara viatd,/ vis
fara dimineata,/apa neagrad/ si mar fara
rod?/ Cum sa ne imbrdacam trupurile
amortite de frig/ si de teama/ ca nimic,
nimic din ce atingem cu tampla/ nuseva
preschimba in rugaciune?/ Ce sd facem
cu méainile noastre ramase/ atdrnand in
aer,/ fara vreun punct de sprijin/ in
caderea noastra din noi nsine/ atunci
cand/ numairecunoastem zborul?”.

intr-o nesfarsita utopie a armoniilor, a
drumului spre lumind” dupd cum scria si
Daniel Corbu. La rdndul sau, Gellu Dorian
remarcad evadarile din sine ale poetei, din
,cea Tn care traiesc, alaturi de
Dumnezeu, fiintele ei dragi, care, in final,
se asaza In paranteza unei simple
intrebari, a fi sau nu a fi”. lata, asadar,
creionat un context al proiectiei poetice,
retopita si turnata in mai multe tipare pe



axa temporalitate — spatialitate, care ar
putea fi definita ca existenta si cautare in
divin, Tn inefabilul Tnsusi. Aceasta
incrustrare a trairii, a cuvantului, impune
depasirea aparentelor inselatoare, a
efemerului narcotic reverberat intr-un
caleidoscop de contraste, incarcate de o
neliniste stranie: ,fiind incapabila sa
numar atatea pasari/ care m-ating cu
falfaitul lor intreg/ aleg sa sparg oglinzile
in care/ nici nu ma vad de tampla
fnnegrita/ a unor lucruri mult preavechi/
din care nu mai curge sange/ ci doar un
vis imprevizibil/ prin ritualul celor care
(nu) se indoiesc/ de un extaz posibil al
lumilor ascunse/ in jumatati mute de
adevar/ ce nu mai pot schimba nimic/
din amintirea lor de sine/ fiind incapabila
atunci sa numar/ nici nu incerc sa (le)
retin prea mult/ in noptile de veghe fiind
incapabila sa-ntreb/de ce sitncotro cand
pasarinegre/ m-ating cu aripi noduroase
de tacere/ si-atunci aleg s-alerg printe
oglinzile in care/ nu ma mai vad sau sa
retin/ doar zgomotul buimac pe care-
fac/ umbrele fard amintiri din care nu
mai curge sange/ in timp ce se lovesc
de-un zid de asfintit lumesc/ care-mi
ciopleste parca un alt chip/ (imbatranit
cernit smerit)/ din timpul curs pe tampla
casei/ aproape innegrita de pasarile
care/ despart de timp tacerile prin care/
nu se aud sau sparg oglinzilein care nu se
vad/ si plang si ma ating cu falfaitul lor
flaimand/ si nu stiu pand cand”. Cam asa
se deruleaza discursul liric, unul atipic,
trebuie sa subliniem, pentru lirica
femining, ce prinde consistenta treptat,
iluminand detaliile conturelor ce se
dovedesc a fi la final corpuri delicate si
fragile. Actiunea poetica dislocatoare
pare a-se concentra insa pe identificarea
unei alte cai a cunoasterii, sub impactul
magic al desprinderii de propria
oglindire din spatiul oniric. Materia
poetica se naste astfel din aceasta
cautare, resuscitare a memoriei.
Metafora oglindirii in ,, aproapele meu
Dumnezeu” constituie imperativul
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experientelor proprii, dincolo de orice
patetism al iluziei. Inexorabila devenire
existentiald, deasupra interferentelor
real-imaginar, nu exclude, ci presupune
contradictiile Tn semnele incipiente ale
acestor certitudini, de depasire a
tranzitoriului fluctuant: ,incerc sa mai
salvez cate ceva/ din frumusetea
glorioasa a luminii/ sa-i primenesc
hipnotic intelesul/ trecand incet
absurdul clipei spre un eden ascuns/ prin
versul alb imbratisat de luna/ (in pagina
postumda a memoriei)/ prin muzica
arcada a sangelui tacut/ care presimte-
nstrainarea timpului de sine/ mult
fnainte de-o plecare dintr-un vis/ spre un
abis cu miezul inocent si crud/ printr-o
naratiune simpld a vantului din sud/ care
se bucura cand poate inca descifra/
asceza unui scrib de-altundeva/ pe care
cerul il retine ingemanat cu umbra mea”.
O alta realitate da semne, asadar, ca se
naste... Aici, imortalizarea este legata de
trecere, iar acumularea detaliilor
premonitorii subliniaza ideea unei
fatalitati confuze, dar patrunzatoare:
,negociind sub o lucarna obosita scrisul
meu/ vecin cu pasarea galbend tot mai
flaimanda/ care isi inchipuie despre mine
ca i-as putea fi Dumnezeu/ ca as putea
fnvinge-ntotdeauna in jocul cu moartea/
purtdndu-i mult si bine pe umeri iluzia/
ca pe-o veche haina de gald/ sub
pleoapele noptii precum o lucarna”.
Ardoarea unei cautari, in toate nuantele
unui glorios orizont dintr-o lume a
metamorfozei continue, concura Tnsasi
idealul, un destin al caderilor si
inaltarilor. Poezia Mirunei Muresanu
proiecteaza o unitate a metodei, a
transcenderii pamantescului, mai mult
spiritul decat litera unor ipostaze ale
tinutei launtrice. Daca ar functiona mai
bine instrumentele autocenzurii in toata
aceasta avalansa ametitoare de trdiri
sincopate, atunci ar iesi in evidenta cu
mai multa pregnanta calitatea, dar si
fascinatia unui anume timp al trairii, al
marturisirii.
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Raftul cu carti

Valentin CHIFOR

Stiam cda Mihail Sadoveanu,
povestitorul fabulos, unul dintre marii
nostri clasici, creator al romanului istoric
romanesc a avut multi copii pe care i-a
crescut patriarhal, facand uz si de bici,
remarca divinul critic G. Calinescu. Dintre
urmasi Tn planul creativitatii Tmi era
familiar doar numele fiicei, Profira
Sadoveanu, prozatoare, poeta. Aflu acum
cu incantare de existenta nepoatei lui,
Ada d'Albon, actrita si scriitoare stabilitd in
Franta, reconfirmare a vechii intelepciuni
conform cdreia aschia nu sare departe de
trunchi. Ca atare nu-i deloc surprinzator
omagiul postum infiorat pe care il aduce
lui ,,nenea Mihai”: ,De la Sadoveanu am
invatat sa iubesc pamantul stramosilor
mei, obiceiurile sfinte ale oamenilor, ale
locurilor, filosofia omului simplu pe care
viata |-a Tnvatat respectul de Dumnezeu,
marile valori ale umanitatii”. Ada d'Albon a
crescut, adolescenta Tn anii '50, sub
tutelajul protector al lui Sadoveanu care o

,FARA TITLU” de Ada d'Albon

dezmierda cu porecla ,Ataraxia”,
sugerand regasirea linistii in tumultul unei
adolescente angoasante. Cu dor patimas
pentru Romania, pe care exilul nu i l-a
putut vindeca, Ada d'Albon, compensativ
scrie ,Ultima vara in Bretania. Istoria unui
exil”, volum lansat si la Bucuresti, la Targul
Gaudeamus, in 2018. Marturisesc, nu
cunosc inca, din pacate, aceasta carte.
Recentul ei roman, ,Fara titlu”, revalideaza
vitalitatea artistica a acestei septuagenare
care si-a definitivat cartea in 2020 n toiul
pandemiei globale - context alienant,
haotic, absurd pentru altii, socotit benefic
scrisului, tip de evaziune in/ din inima
claustrarii fortate. Uimitoarea ei memorie
afectiva deschide larg usile libertatii
creatoare, socotindu-se tipologic ,0
ireductibila slugda a stiloului” (din
adolescenta visa la o gloriola de
scriitoare). O experienta existentiala
devastatoare, timpul trairii - ,,0 prea mare
iubire”, ,,0 iubire mai mare decat iubirea”,

“Nascutd pe 7iunie 1944, aabsolvit I. A. T.C.la Bucuresti, este actritd, regizoare, profesoara si scriitoare.

Tn anul 1981 a plecat in exil, in Franta, impreun3 cu sotul ei Laurentiu Azimioara. Acolo nu si-au abandonat
meseria sivisele, dimpotriva, au fondat siau sustinut o scoala de teatru.

Dupd doud decenii, in anul 2002, au infiintat la Paris Théatre de I'Orme, intr-un local inchiriat in
arondismentul 19. Prin implicarea si munca lor sustinuta, un loc oarecare s-a transformat intr-un punct de
reper al iubitorilor de teatru. O activitate intensa, cu actori formati de Ada si Laurentiu, cu piese puse in
scend, de cele mai multe ori, dupa texte scrise de ei, inseamnd, de fapt, o viata dedicata in intregime Artei.
nanul 2014 Ada D'ALBON scrie volumul “Ultima varé in Bretania, istoria unui exil”, il publici pe speze proprii,
apoi cartea este tradusa si publicata in Romania la Editura Curtea Veche.



o iubire providentiala care a impulsionat-o
sa scrie (rol de declansator) e livrata
cititorului prin retrospectii, analism si
caracterologie, intr-o scriitura deschis
autobiografica (precum jurnalele,
memoriile), fixatd Tn vadul epic al unui
roman-intim, cum ar spune Paul Goma.
Prezentul povestirii (2020), timpul
marturisirii, fapt aparent paradoxal se
instaleaza presant in punctul culminant al
expansiunii virusului nevazut, adevarat
marasm cand metropolele, inclusiv Parisul
devin fantomatice, fara tipenie de om pe
bulevarde. intr-o structurd narativd de
facturd obsesionala retorica confesiunii e
tutelata de o imaginatie tandru-
dureroasa, mereu la cote nalte de inten-
sitate emotionald — vraja sau blestem —
pana la limita unei rataciri erotice.
Rememorarea afectivd, ca o jupuire de
viu, fara a pulveriza bucuria, dragul de
viatd, acopera o ampla claviaturd intre
tonul sugubat, rasul nebun, gargantuesc si
hohote de plans, cu sufletul cernit pentru
mortii ei. Prinos al recunostintei in spirit
pentru cei plecati ea scrie cateva
inubliabile portrete, parintii (mama,
temperament aspru, tatal evocat cu
tandrete), sotul indragit, regizorul
Laurentiu Azimioard, legati de pasiunea
comunad si divind pentru teatru (edifica
Théatre de I'Orme si o scoala de teatru),
cuplu mitic al exilului romanesc la Paris,
M. Sadoveanu Tnsusi, unchiul Adei,
surprins in faza bolii, agoniei. Pe firul de
paianjen al memoriei autoarea reinvie —
galerie portretistica generoasa — medii,
varste si comportamente varii. Nu lipsesc
din evocare idile adolescentine, prietenii
amoroase, rivalitati, gelozii, escapade
(Poiana Tapului, Sinaia, Doftana) in care
apar puberi in calduri. Fugar, episodic,
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apar personalitati cultural - artistice,
scriitori, actori, lume familiara autoarei, de
la Nina Cassian, Cella Serghi, George
Vraca, Mihnea Gheorghiu, Olga
Tudorache, Moni Ghelerter la Beate
Fredanov, Zoe Anghel, llie Constantin,
Demostene Botez, Perahim, Grigore
Vasiliu Birlic, Cristina Struteanu, Tudor
Eliad (fiul regizorului Sandu Eliad), fost
pretendent la mana Adei etc. in alt plan,
memorabil, adorabil prin inocenta si bun
simt instinctiv este Marius, maramure-
sanul cu zambet de copil, gradinar, atasat
tandru de stapana casei, util familiei dar si
in teatru, cu o perceptie inedita a
sublimului. El se concepe scriitor, ilustrare
inedita a bovarismului artistic. Scriitura
fixeaza, nu mai putin, dorul neostoit de
tara al protagonistei: ,,Sunt de aproape 40
de ani in Franta, rupta de Romania, pe
care nu mi-o pot scoate din suflet”.
Utilizdnd persoana intdia Ada d'Albon
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scrie de fapt romanul propriei biografii, o
experienta existentiala de o viata, etapele
formatiei sale - copilaria, prima experienta
erotica, studiile, cariera actoriceasca,
intemeierea familiei, dar prioritar, obsesiv
inregistreaza cutremurul fiintei sale,
sedusa de profunzimea privirii si mainile
lui Dan Grigore, capabil sa infaptuiasca pe
clapele pianului sau un rit sacru. Cu
sufletul mereu in flacari autoarea reuseste
sa fixeze momentul revelator in planul
intimitatii, acela al strafulgerarii
irepetabile, incomprehensibile a iubirii
dintre doi adolescenti, naratoarea si
copilul minune la Pelisor (i desparte doar
un an). Impactul tulburator i ofera eroinei
senzatia ca a imbratisat infinitul (intalnirea
lor o socoate mistica, hotarata de destin).
Interpretarile lui Dan Grigore 1i par
desavarsite. Doar el putea fauri sublimul
pe pianul sdu fermecat — o stare extatica
decisda de timbrul personal al
interpretarilor lui din Chopin, Beethoven,
Mozart, Liszt, Bach, Scarlatti, socotite
tamaduitoare, Tncat o ploaie de
adjectivari, encomii abunda in pagini, gen
de idealizare prin ochii ei de femeie
indragostita: ,,dumnezeirea se scurge prin
degetele tale”, ,un imens geniu al
pianului”, ,canta diabolico-divinisim”,
,Esti incomparabil, sublim, fara egall”, ,E
unic si atat”, ,cu admiratie pana la cer”,
,Te iubesc in cascade, iubesc iubirea ta din
strafunduri”, ,,...canti ca un Dumnezeu”,
,nu poti fi comparat cu nimeni, cu
nimeni!”, ,cel mai fabulos artist”,
»Respiratie Sublimda a muzicii”, ,Tu esti
maret ca Natura data de Dumnezeu” etc.
lubirea pentru pianist o impulsioneaza sa
scrie despre , 0 prea mare iubire”
(sintagma laitmotivica), ,lubire mult prea
mare pentru un om®“ ,un joc de-a

dragostea, cum nu exista al doilea pe
lume”. De altfel scrisul, cu rolu-i cathartic,
muzica, cartile i umplu singuratatea
asociata cu invazia brutala a senescentei.
Ada, intens pasionala, natura
ambivalenta, poarta cu ea Th mod egal
dorinta de viata si de moarte,
nedisociabile de altfel, aliaza o neliniste
languroasa, un suflet pagan cu parfumul
unui taram ademenitor — ravagiile iubirii
care-i Tnalta sufletul in tarii. Structura
romantica, tipologic vorbind, ca om
(afectiv, caracterial), ca actrita in roluri din
repertoriul clasic - Shakespeare, Ibsen sau
Lorca, ca scriitoare ea se regaseste in
conceptul coincidentia oppositorum a lui
M. Eliade, in care viata-moarte, carne si
spirit, mundan si transcendent coexista,
unitate a contrariilor. Asociatie de spirit
critic, luciditate si suflet smintit, fiinta
paradoxald, oximoronica, cum o
dezmiarda Dan Grigore, ea pretuieste
senzualitatea Sacrului, evoca cei 60 de ani
de prietenie cu un barbat necunoscut
(cele trei intalniri cu Dan Grigore — la
Pelisor, Brasov si Bucuresti, la Targul de
carte ,Gaudeamus”), avand si la batranete
o ardenta adolescenting, fiinta solara care
intinereste sufleteste. De abia iesita din
copilarie a fost marcata de linia inimii, cu
convingerea ca poti muri de dragoste:
,Iubirea pentru un barbat e tot ce poate fi
mai Imbatator, mai viu , mai adevérat”). I
invita la Paris pentru un concert, la Teatrul
de I'Orme, aspira sa joace un spectacol la
Bucuresti, ii spune povesti, ii scrie versuri,
comunicd indelung telefonic, electronic.
Mesajele, scrisorile, adevarata
,hemoragie epistolara”, ,corespondenta
intre un imens geniu al pianului [...] si o
actritd scriitoare” au magnetism, lirism,
frumusete; ii trimite multe cuvinte dulci, il



dezmiarda fara a esua in sentimentalism
desuet. Dan Grigore, la randu-i, fi
expediaza la Paris cd-uri pe care eroina le
asculta cu sfintenie. Dar audiaza si muzica
altora, de la Brassens la Amalia Rodrigues.
Finalmente Tnsda naratoarea care a
cunoscut tumultul sentimentului la o
varsta tarzie se va alege doar cu gustul
mortii, captiva intr-un labirint sumbru,
care inchide sacrificiul unui amor stins
pentru sot, iar pianistul la 3000 de km.
distantd e perceput ca o naluca care-i
sfasie inima. Lucidd Ada stie cd aceasta
relatie a fost doar un episod in viata ei, ,,0
prea mare iubire a mea, nicidecum a lui”.
Imprevizibilul ca intotdeauna survine cu
doza-i de incomprehensiune: decesul
sotului, dar si necesitatea unei interventii
chirurgicale pentru Dan Grigore, realitafi
care inaugureaza pustiirea sufleteasca in
existenta eroinei, odatda cu iertarea
indelung rabdatoare, nedisociabila de
sentimentul iubirii. Estetic, artistic,
scriitura Adei deschide usile spre taramul
evanescent al intimitatii, fara ipocrizie,
fara false pudori, barometru al unei
depozitii infuzata de poeticitate.
Autoarea are o buna acuitate vizuala si
auditiva (excelente dialogurile, naratoarea
aude foarte bine), surprinde detaliile
semnificative, are forta caracterizanta in
organizarea epica a traiectoriei
existentiale din etapa adolescentei pana la
sfarsit, relatia erotica fiind elementul
major al intrigii romanesti. Personalitate
stenica, avand o rara inteligenta a inimii
naratoarea restituie cu talent inefabilul,
acel je ne sais quoi al iubirii pentru doi
barbati concomitent, anomalie a inimii -
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pentru sot, respectiv pentru reputatul
pianist Dan Grigore, zeificat, idealizat,
aproape mitologizat ca personaj. Dar
romanul prin extensie filtreaza magia
vietii Tn genere, splendoarea naturii,
perceputa sadovenian in acord cu
diagnosticul diaristului elvetian Amiel,
Peisage - un état d'dme, recupereaza
esantioane sugestive din frumusetea
lumii, artei, muzicii, literaturii, teatrului
prin subtile corespondente, incat culori,
sonuri si parfumuri isi raspund
baudelairian. ,Fara titlu”, romanul Adei
d'Albon este un concentrat miraculos de
sensibilitate feminind in chenarul unei
structuri narative de netagdduita
autenticitate, orchestrata muzical, cu
tumult de Niagara, cu nelinisti, cu zbucium
intens, cu bucurii euforice, cu taceri, cu
morti sufletesti, aliaj de tandrete, calinerii
si senzualitate pdagana (contopita cu
,sufletul si carnea, cu mintea si
respiratia”), autoarea stiind pastra firul
Ariadnei in labirintul fiintial de o grea
melancolie retrospectiva, dar capabila sa
razbeasca in lumina mantuitoare a
creatiei. Sublimat literar ravasitor, cartea
Adei d'Albon, lipsita de clasicul happy end
care aduce cu sine edulcorarea,
infaptuieste un superb elogiu al iubirii
mistuitoare, dulce, dizolvanta otrava a
simtirii. Romanul reitereaza, marturiseste
oricand, oriunde enuntul biblic
apoftegmatic: daca dragoste nu e, nimic
nue, daca dragoste nuam, nimicnu sunt.
,Si acum raman acestea trei: credinta,
nadejdea si dragostea. lar mai mare dintre
acestea este dragostea”.
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Raftul cu carti

Cronica antologiei de poeme

Romeo Aurelian ILIE

lon Serban Drincea (nascutin 1942, n
satul Drincea, com. Punghina,
Mehedinti) este un scriitor si jurnalist
roman, membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania si al Societatii Scriitorilor
Danubieni. A debutat in anul 1971 cu
volumul de poezie Poarta luminilor,
aparut la editura Casa Creatiei
Mehedinti. Au urmat volumele de
reportaje: Orele Portilor de Fier (1975) si
Soarele apelor (1986), precum si
romanul Adevdrul pdmdntului (1981). Se
reintoarce la poezie abia in 1996 cu
volumul, Mirarea fructului, iar de atunci
va publica preponderent poezie.
Amintim aici volumele: Ochiul cercului
(2001), Rdazboiul civililor cu ingerii
(2002), Versus (2003), Secretul cifrului
(2007), Alfabetocratia géndului (2014),
Umbra pasilor (2019). in anul 2022, i
apare la editura Junimea din lasi,
volumul antologie, Apropierea sdngelui,
caoincununare a celor 80 de ani de viata
si a celor 51 de ani de activitate literara.
Asupra acestei antologii ma voi apleca si
euinceleceurmeaza.

Antologia incepe cu o selectie de
poezii din volumul Mirarea fructului,
publicatin 1996. Desi apare la jumatatea
anilor '90, estetica practicata de lon
Serban Drincea in acest volum nu este
una tipic noudzecistd, ci mai curand
saptezecistd, caracterizata prin tendinta
de a aborda temele marete ale vietii,

La aniversara: lon Serban DRINCEA — 80 de ani

Apropierea séngelui (Editura Junimea, 2022)

precum si prin cultivarea metaforelor ce
amintesc de lirica expresionista:
»,Socotesc anii pierduti/ in cercurile
copacilor/ tdiati/ cdnd mor pdsdrile in
ou/ cu fiecare cerc gresit/ la numdrat/
doamne/ dd-mi cenusa lor mie”; ,Cu
burta cdzutd in cerc/ mama imi socotea
ziua nasterii/ dacd atunci va ldcrima
cerul cu soare/ sau melcii vor invada
pddurile/ treziti de tunete rdgusite//
trecea mama pe ulitd/ si dddea binete la
oameni/ fard sd-i vadd/ cu gdndurile
rupte in ochi/ cG md voi naste intr-o zi cu
melci/sau cu lacrimi de soare”.

Volumul Ochiul cercului (2001) aduce
o surprinzatoare schimbare de estetica,
in sensul ca poetul imbratiseaza o lirica
cu tendinte umoristice, dar fard afivorba
efectiv de poezie umoristica, ci doar de o
incizare a umorului subtil, printre
aceleasi falduri ale metaforelor: ,Am
trecut prin semnul interzis/ dintre ochi si
inimd/ si m-a fluierat Belzebut/ la
microfonul stirb/ de la poarta minciunii/
i-am ardtat obrazul/ cd el nu este politist/
ca plutonierul Mardare/ de la coltul
strdzii/ el este doar uitatul/ de la facerea
lumii/ incoldcit pe gdtul Evei/ sd-i cadd
frunza/ din cuiul buricului/ sG moard
Adam de rds/ pdnd cénd i s-au rupt
chilotii/ cumpdrati de la acelasi
magazin/ de unde Eva si-a luat frunza//
Belzebut si-a umflat ochii/ inghitind
fluierul/ si a dat telefon la politie/ sd



intrebe/ cine este plutonierul Mardare”.

in Razboiul civililor cu ingerii (2002)
lon Serban Drincea incepe sa
experimenteze si poezia cu irizari
mistice, pe care insa o va exploata mai
mult Th anii mai din urma: ,,Md ddruiesc
Tie Dumnezeule/ si te rog sd vii la Cina
Mea/ chiar dacd nu este de Taind/ s vii
mdine seard/ la ora cnd am vézut cerul/
pentru prima datd/ adus pe aripile
ingerilor/ sd-mi arate nemdrginirea/
dintre viatd si moarte/ despre care
mama nu a stiut/ cd dincolo de acesta/
rdmdéne doar umbra unui semn/ rdstignit
pe bratele crucii/ cu depdrtarea sdngelui
in lacrimi”; ,Au inflorit macii/ sub
fereastra casei mele/ s-a involburat
pdmdéntul/ de culoarea sdngelui/
adunatd in respiratia drumului/ dintre
samdantd si floare// md bucur cd sdngele
meu/ are culoarea durerii lui iisus/
intinsad pe bratele crucii’; ,,Am vdzut o
lumind puternicd/ dincolo de soare/
cerul stdtea in genunchi/ se ruga se ruga
se ruga/ cu ochii spre pdmant”. (ultimele
doua poeme citate fac parte din
sectiunea de poeme inedite).

O schimbare majora se remarca in
poetica lui lon Serban Drincea odata cu
aparitia volumului Alfabetocratia
gdndului (2014), in sensul ca vedem
incepand de acum o mai mare limpezime
a discursului poetic, poetul renuntand
aproape de tot la tesatura metoforei,
preferand sa spuna mai degraba o
poveste reald, pe intelesul tuturor.
Totodatd, avem de a face si cu o mai
mare infuzie de sentimente, ceea ce este
cat se poate de firesc, dat fiind ca
povestile spuse de lon Serban Drincea fi
au ca protagonisti pe bunicul si tatal
acestuia, a caror amintire se vadeste a fi
una cat se poate de vie si de pregnanta,
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in ciuda deja inaintatei varste a poetului:
Llardsi mi-am adus aminte de bunicul
meuy/ cénd I-a lovit moartea cu barda la
tdmpld/ asa spunea el impleticindu-si
limba/ pe pragul casei enervat de
durere/ mirat cd a venit la el férd coasd/
probabil cd tiranei i-a fost teamd/ cd 1i
smulge coasa din mdini/ stiindu-I cosasul
cdmpiilor cu fénete/ sd se laude in sat/ cd
moartea nu mai are nicio putere”;
L~Stiam despre tata cd murise/ mama i-a
fdcut pomand/ si mi-a dat mie pdldria
lui/ldsatdin cuicdnd a plecat la rdzboi/ o
pdldrie neagrd de fetru/ spundndu-mi sd
o port cdnd voi fi mare/ pusd pe o
sprénceand/ cum o ldsa tata cdnd se
ducea la hord/ am zis bogdaproste/ cum
m-a indemnat mama sd spun/ dupd ce a
fdcut semnul crucii pe ea/ m-am bucurat
cd am pdldrie/ am pus-o pe cap si mi-a
acoperit ochii/ mama a zdmbit cu lacrimi
pe buze// am asteptat sd md fac mare/
dar pdldria n-am mai purtat-o/ la putin
timp a murit bunicul meu/ cu dorul in
piept cd nu am tatd/ si sd nu-l bage in
groapd cu capul descoperit/ i-a pus
pdldria peste pdrul imputinat/ mi-a
pdrut rdu cd nu mai am pdldrie//
supdrarea mi-a trecut mai tdrziu/ cénd a
sosit o carte postald/ din Donbasul
sovietic/ in care tata pldngea in scris/
asteptdnd sd vind acasd/ mi-am adus
aminte de pdldrie/ gdndindu-md ce o sd
pund pecap”.

Cu citarea acestor doua poeme
minunate incheisi eu aceasta cronica, nu
fnainte de a face o reverenta in fata
acestui poet ce si-a pus intreaga viata in
slujba poeziei (inclusiv prin faptul ca i-a
ghidat pasii spre poezie si fiului sdu,
poetul Robert Serban) si a-i ura un
calduros, La multianil!”.
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Raftul cu carti
Dioptrii tdrzii, dar critice

C. VOINESCU

Tarziu, dar nu prea tarziu, filologul cu
dor neostoit de cuvant si vadite nelinisti
metafizice, Teodor Firescu, isi aduna
scrierile, risipite de-a lungul vremii prin
felurite ziare si reviste, in volumul
Dioptrii tdrzii—eseuri, tablete, portrete —
. Proband, in ciuda titlului, o limpede si
iscusita privire obiectiva asupra
literaturii din preajma sa, autorul pune
sub lupa critica forma si esenta
meditativ-liricd a unor poeme,
constructia epica si mesajul unor proze,
ai caror autori 1i sunt fie cunoscuti, fie
prieteni, fie nume consacrate in
literaturaromana.

Teodor Firescu fsi randuieste cu
mestesug vorbele si ideile critice,
nefiind, in ciuda apropierii sale de autorii
vizati, nici partinitor, nici demolator de
edificii literare. El incearcd, mai degraba,
sd surprindd acea latura ideatica si
estetica furnizoare de valoare scriiturii
analizate, al carei mesaj, corect receptat,
poate fi datator de avant mai ales
autorilor ce bat, cu timiditatea fireasca,
la poarta consacrarii artistice. Uneltele
sale critice se dovedesc a fi lectura
profunda a textului, procesarea ideilor
transmise si raportarea lor la realul

cotidian, identificarea mijloacelor
artistice prin care cuvantul este inaltat la
rang de arta.

lubitor din totdeauna de teatru,
gratie si fratelui mai mare, distinsul
scriitor si om de cultura, Alexandru
Firescu, secretar literar, ani de-a randul,
al Nationalui craiovean, Teodor Firescu,
filolog format la scoala lui Piru, Negrici,
Besteliu, si-a pus truda intelectuala sub
semnul artei, conducand Casele de
culturd din Slatina si Calimanesti, iar
atunci cand a revenit la catedra a dat
artei forma emotiva prin atragerea
elevilor sai in aceasta sfera a diafanului
existential.

A exersat gazetaria, in redactiile unor
ziare ale vremii, scriind si corectand, a
dat cronicide teatru, aiubit filmul si chiar
a facut film, candva, impreuna cu
cineasti profesionisti de la Scoala
populara de artd din Slatina. Sumarul sau
portret de intelectual ar fi totusi
incomplet fara aaminti dragostea pentru
pictura, prezenta sa activa la vernisajele
unor expozitii, prietenia cu artisti plastici
cunoscuti, amintindu-I aici, fie doar pe
prietenul nostru comun, regretatul artist
plasticsi poet, Nicolae Truta.



Printre cele nouasprezece eseuri,
tablete, portrete unele ii au in prim plan
pe Eminescu, D.R. Popescu, llarie
Hinoveanu sau Alexandru Firescu, depre
care marturiseste ca era: ,,...oglinda de
cristal in care imi cautam, din zori panain
seara, linistile si framantarile, bucuria si
tristetea, Tmplinirea si esecurile!
...fantana cu apa limpede de izvor, din
care Tmi astdmpdram setea si Tmi
racoream dorurile! ...ochiul treaz,
clarvazator si atent, care ma dojenea cu
priviri surazatoare de alean, ori de cate
ori rataceam calea, veghindu-mi intoar-
cerile!...”

Poetii, cei mai multi prieteni, acopera
un spatiu aparte in cartea lui Teodor
Firescu: George Achim, Nicolae Cismaru,
Ovidiu Cristian Dinica, loan Smedescu,
Maria Calciu, despre care spune: (Ea
n.n.) stie cd starea demnd de a fi nu este
lineard si confortabild, ci, dimpotrivad, ea
iti impune abuziv, tiranic chiar, sd-ti
recompui mereu o altd dimensiune, in
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concurentd cu tine insuti, sd-ti schimbi
mdsurile si numerele umbrelor, ldsate
pecdrdrile soartei hdrazite.

Prozatorii Gheorghe Nicoldescu, lon
Catrina, Sebastian Panaiot si altii sunt
priviti prin dioptrii critice de Teodor
Firescu: ,Scriitorul Gheorghe Nicoldescu
gdndeste, concepe si scrie incruntat. De
aceea, proza sa se compune din
frdmantdri si contorsiondri, iar, uneori,
din sporadice si amdgitoare eliberdri si
ilumindri.”

Un portret emotionant si veridic, de
suflet, ii face autorul pictorului Nicolae
Truta: ... Daca Artistul Nicolae Truta
avea intruchipari infinite, Omul cu
acelasi nume isi reprezenta fiinta doar in
cateva linii supreme de forta: un suflet
de o daruire deconcertata, o blandete
ingereasca a fapturii, o vorba rostita in
dodii, dar cu intelesuri inteleptesti —
tusate Tntr-o umanitate unica si
inimitabila.”
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Etnografica

Calul si calaretul
Claudia BALAS

Pastrand si continuand traditii
milenare, poporul roman a faurit o arta
populara de o impresionanta originalitate,
bogatie si expresivitate. Arta populara
reflectd, cu mijloacele sale specifice,
aspecte din lumea inconjurdtoare si din
viata istorica a fiecdrei comunitati. Ea
oglindeste relatia dialectica intre vechi si
nou si integreaza mereu, ca in paginile
unei carti, mersul Tnainte al societatii. Arta
populara creeaza obiecte necesare vietii si
isi culege sursele de inspiratie artistica din
mediul social natural inconjurator. Casa si
constructiile anexe, mobilierul, imbraca-
mintea si uneltele de munca, obiectele de
cult si cele legate de obiceiuri apartin artei
populare intrucat nu sunt produse numai
pentru uzul practic si pentru manuire, ele
au si un efect artistic prin forma, culoare si
decoratie.

Fiecare popor are un stil propriu de a
concepe si produce frumosul plastic.
Originalitatea simtamantului sau artistic se
oglindeste in creatiile sale cele mai diferite,
de la ustensile casnice rudimentare pana
la edificile monumentale. Arta populara
decorativa este un domeniu dintre cele
mai importante pentru intelegerea si
cunoasterea trecutului si pentru cunoas-
terea calitatilor artistice ale unui popor. Ea
este un document etnic important care,
asemenea limbajului si altor fenomene
sociale caracteristice, consemneaza
trecutul si felul de viatda al poporului,

Motive ornamentale traditionale in
arta populara din judetul Olt.

demonstreaza marile lui posibilitati de
dezvoltare culturala si artistica.

Creatia artistica populara este deci
rezultatul unui indelung proces la
realizarea caruia au contribuit, pe langa
talentul si imaginatia creatorului, un
numar mare de factori de ordin geografic,
economic, istoric, etnic etc. Spiritul artistic
romanesc are o lunga si experimentata
traditie, faurind o artd populara de o
impresionanta originalitate, bogatie si
expresivitate.

Prezenta pe tot cuprinsul judetului Olt,
creatia artistica populara este exprimata in
armonia proportiilor si frumusetea
decorativa a locuintei, in eleganta liniei si
bogatia ornamentelor pieselor care
alcatuiesc costumul, in policromia calda a
tesaturilor de casa, de o remarcabila
diversitate ornamentala, in forma si
decoratia vaselor de lut, in finetea
crestaturilor de pe obiectele de lemn, etc..
Aproape nu exista gen de arta populara pe
care locuitorii judetului Olt sa nu-l fi
cultivat si in care sa nu fi realizat lucrari de
un inalt nivel artistic. Cercetand atent arta
populara din judetul Olt vedem ca este
purtatoarea unor motive ornamentale.

Alaturi de alte urme materiale, asezari,
locuinte, unelte, fragmente de Tmbracami-
nte, vase de lut, podoabe, ornamentele vor-
besc despre o impresionanta continuitate a
civilizatiei si culturii pe tot teritoriul locuit de
romani. Aproape toate aceste obiecte au un



corespondent in arta populara romaneasca
— expresie a succesiunii neintrerupte a
numeroaselor generatii ce au modelat
ambientul conform cerintelor si gustului
propriu.

Imagini si simboluri au supravietuit pe
obiecte de artd populara din toate zonele
etnografice locuite de romani pentru ca au
fost legate de un anumit mod de viata, de
credintele ancestrale, de un anumit mediu
cultural, fapt care explicad continuitatea si
perenitatea lor. Traditiile folclorice,
obiectele de arta populara, ca pastratoare
ale unor ecouri indepartate ale relatiei om
— naturd — credinte — rituri, ale unor
fenomene cu adanci semnificatii si
puternice corelatii in trecut, ca parti ale
vietii unor comunitati disparute, au, pe
langa valoare estetica, si una istoric3,
documentara.

Prin asezarea la rascruce de drumuri,
zona carpato-danubiano-pontica, leagan
de formare a poporului roman aflat si in
centrul ariei lingvistice indo-europene, a
pastrat, datorita conditiilor istorice, un fond
popular de obiceiuri, mituri si reprezentari
greu de gdsit in alta parte a Europei. Prin
ele transpar urme ale stramosilor nostri
geto-daci si traci, elemente ale stralucitei
culturi greco-romane si bizantine, ale
perioadei medievale si ale legaturilor cu
Europa centrala si apuseana.

Indiferent cum le privim, ca emblem3,
atribut, alegorie, toate ornamentele au un
factor comun, sunt ,,semne”, mijloace de
comunicare. in structurile vechi ale artei,
decorul avea o netagaduita baza magica,
fiecare motiv fiind corespondentul figurativ
al unui simbol. Ornamentul ca realizare
estetica era subordonat scopului magic.

Simbolul este mai mult decat un semn,
mergand dincolo de semnificatie. ,El
evoca si focalizeaza, aduna si concentreaza
prin analogii polivalente o multime de
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sensuri care nu se reduc la o singura
semnificatie sau numai la unele semnifi-
catii.

De-a lungul istoriei lor multimilenare,
simbolurile initiale ale motivelor din arta
populara s-au atrofiat, desacralizat. S-au
pastrat formele, ceea ce constituie un
factor important de integrare in realitate,
datorita functiei lor socializante. Aceasta
permite stabilirea relatiei cu mediul de
provenienta la un nivel profund, deoarece
fiecare etnie, fiecare epoca a avut
preferinta pentru anumite motive
decorative. A intelege aceste motive
inseamna a le transforma in documente
de viatd. In acest sens, Paul Petrescu
observa ca ,,Decorul in arta populara este
o uriasa si Tn parte nedescifrata carte
nescrisa dar alcatuita din semne ordonate
dupa reguli de o vechime imemoriala si
totusi mereu noua”.

Parcurgand tumultuoase aventuri
istorice, imaginea unor motive celebre —
calul, pomul vietii, pasdrea, soarele, mana
omeneasca etc. — si-a pierdut demult
sensul originar, ramanand doar ca reper al
evolutiei gandirii si societatii omenesti.
Transpuse in domeniul plastic si
interpretate potrivit felului diferit de a
percepe frumosul al atator popoare,
imaginile au fost atat de transformate prin
stilizare si geometrizare, incat deseorinu le
mai recunoastem decat cu greu, ele
formand semne ale unui adevarat ,,scris
ideografic”.

Prezent in toate mitologiile lumii
antice, calul a fost asociat atat cu Luna si
zeitatile infernale, cat si cu soarele si zeii
uranieni. Zeul indian Indra este figurat sub
forma calului sau calaretului, a carui
iuteala de deplasare (rasarit si apus)
devine atribut esential pentru calatoria
diurna a Soarelui. in spatiul european zeita
romana de origine galica, Epoca, proteja
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caii, magarii si catarii, motiv pentru care
imaginea ei se pastreaza in firidele din
peretii grajdurilor. In lumea celtic3, Epona,
zeita protectoare a cailor, forma obiectul
unui cult central, numele ei insemnand
»izvor al cailor”, avand o etimologie
asemanatoare cu cea a lui Hippocrene,
izvor de pe muntele Helicon care, in
mitologia greceasca, a iesit la lumina din
lovitura de copita data de Pegas, calul lui
Apollon. Cultul Eponei s-a dezvoltat din
adorarea de catre celti a calului, ca animal-
totem si prin aceasta tabu. Se stie ca Tnsusi
numele celtilor inseamna ,,calareti”. Celtii
erau supranumiti ,,copii de iapa”, nume
totemic a cdrui reminiscenta o intalnim si
in basmele noastre populare, unde exista
un persona;j: ,,Firicel, fiul iepii”.

La vechii slavi, ca si in arta populara
ruseasca, unul dintre motivele preferate
este calul. in vechea artd decorativa
ruseasca el era totdeauna legat de cultul
Soarelui, adesea fiind reprezentat sub
forma calului cu calaret. Imaginea
caldretului este foarte frecventa in arta
scitica siin cea slava. Reprezentarea rituala
a ,Marei Zeite” slave incadrata de doi
calareti obisnuita Tn tinuturile scito-
sarmatice, se intalneste si pe meleagurile
Dunarii. Pe teritoriul Romaniei (Dobrogea,
Oltenia, Transilvania) au fost descoperite
peste 200 de piese arheologice apartinand
cultului Cavalerului Trac, zeu venerat de
populatiile trace din regiunea balcano-
dundreana in secolele 2 - 3 d. Hr. Cavalerul
Trac este reprezentat de un tanar calaret
care merge la vanatoare, la pas sau in
galop. Mana dreapta este ridicatd, in semn
de binecuvantare sau tine cu ea diferite
obiecte cu caracter sacru. Scena sacrd in
care Cavalerul Trac apare singur sau insotit
de alte divinitati (Cybele, Dionysos,
Hermes) mai cuprinde, printre altele, un
pom cu sarpele fncolicit si un altar. in

regiunile dunarene apartinand Daciei,
Moesiei, Dalmatiei au fost descoperite un
numar mare de reliefuri sculptate, fara
inscriptii votive, apartinand geto-dacilor,
numite de arheologi Cavaleri Danubieni.
Acestea redau o zeitd incadrata de doi
cavaleri care poarta in sulite balaurul dacic,
calcand triumfatori dusmanii sub copite.
Acesti celebri ,Cavaleri Danubieni” traci
figurati pe atdtea monumente din sud-
estul european au fost considerati de
Parvan ca fiind legati de Marea Zeita. Pe de
alta parte, insa, acesti ,Cavaleri Danu-
bieni” erau priviti si ca avand atributiuni de
zei protectori ai calatoriilor pe ape.
Legdtura cavalerului cu apa este una dintre
cele mai interesante pentru noi, in arta
noastra populard razbatand pana azi
frecvente forme de transpunere plastica a
acestei mitice legaturi.

intre descoperirile arheologice
amintite mai sus si materialul etnografic
romanesc sunt evidente legaturi. Calul a
fost o mare zeitate care, pana la aparitia
si raspandirea crestinismului, murea si
renastea simbolic, impreuna cu timpul,
la un stravechi inceput de an celebrat la
echinoctiul de primavara. Calul este
prezent nu numai in sarbatorile si
obiceiurile din ciclul calendaristic, ci siin
cele care vizeaza viata omului (nasterea,
cdsdtoria si Tnmormantarea). in
antichitate, divinitatea calduza a
sufletelor mortilor si pazitoare a
Infernului era Hecate, zeitd a Lumii negre
si a Tntuneri-cului, patroand a cailor. Tn
evul mediu occidental targa mortuara se
numea ,calul Sfantului Mihai”, iar sicriul,
in orientul persan,,caldelemn”.

n cartea romaneascd a mortilor calul
este animalul psihopomp care duce
sufletul mortului iIn Lumea de dincolo:
,Vai, ma Gheorghe, vai,/ Uita-te la vale,/
Vezi ce s-a ivit:/ Un cal mohoréat/ Cu frau-n



picioare,/ Cu tine sa zboare;/ Cu darlogii-n
gura,/ Ca sa mi te fure” (Calul mohorét).

Pe teritoriul judetului Olt frecventa
motivului calului in arta populara este
relativ mare, ceea ce demonstreaza
persistenta unui filon stravechi de traditii
in masa poporului. Demn de remarcat
faptul ca ceea ce e mai adesea figurat nu e
calul in intregul sau, ci mai ales capul lui.
Este o prescurtare plastica a motivului si a
simbolului care se intemeiaza pe
strdvechea practica magica in care partea
actioneaza pentru tot. Reprezentarea
capului de cal avea aceleasi semnificatii
apotropaice si puteri magice ca
reprezentarea intregului corp.

in arta populard din judetul Olt pot fi
distinse trei ipostaze principale ale
reprezentarii motivului ,cal”:

1. reprezentarea partiala, capul sau
capul si gatul calului;

2. reprezentarea integrala a calului;

3. reprezentarea unui calaret.

Reprezentarea partiala a calului, prin
figurarea capului sau a corpului si gatului
arcuit, este foarte frecventa in domeniul
arhitecturii populare din judetul Olt.

Aceste reprezentari din domeniul
arhitecturii populare sunt cu atat mai
valoroase cu cat capetele de cai aflati la
case sau biserici sunt fasonate in piese cu
rol constructiv, intrand in structura intima
a constructiei, nefiind deci un element de
decor suprapus sau periferic. Se remarca
de asemenea ca tehnica de prelucrare a
acestor cai este dintre cele mai vechi,
rudimentara, constand in cioplirea sau cel
mult daltuirea barnelor de lemn.

Bordeiele din sudul judetului Olt, care au
dainuit si au evoluat din comuna primitiva
pand in oranduirea capitalistd, In stransa
corelatie cu evolutia conditiilor economice si
politice generale, reprezentau tipuri de
locuinta de caracter general pentru
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majoritatea satelor din aceastd zoni. Tn
aceste sate, chiar si bisericile au fost Tn
trecut tot bordeie de lemn sub pamant.

Perpetuarea bordeielor se explica prin
adaptarea lor la conditiile aspre ale climei
cu mari variatii de temperatura, de laiarna
la vara. Bordeiele au, dupa spusele
localnicilor, unele insusiri specifice ele sunt
calduroase iarna si racoroase vara. Ele sunt
apoi locuinte propice pentru ascunderea
populatiei din calea navalitorilor. Puterea
traditiei si un nivel redus al cunostintelor
tehnice si arhitectonice, ca si al culturii in
general, au avut si ele un rol in dainuirea
acestui tip de locuinta.

Aceste adevdrate case construite din
lemn de stejar masiv, cu grinzi masurand
pana la 12 m si cu sectiune de 10-30 cm,
ingropate pana la 1m in pamant, aveau
intrarile flancate de cate doua capete de
cai taiate In cate unul din cosorobii laterali
ai intrarii in panta. Trebuie sa remarcam
ca aceste piese poarta chiar denumirea de
»cai”, folosita ca definitie tehnica. lata ce
spunea Zoita Floarea Voiculescu de 67 de
ani din Draghiceni, la 20 mai 1949, cand
Gheorghe Focsa facea cercetari in
Romanati: ,Cosorobii aveau urechi, le
zicea cai! Le punea de frumusete”.
Asezarea celor doua capete de cai taiate
in barne mari de stejar pe cosorobii tindei
nu era intdmplatoare, ci calculata in asa
fel ca sa strajuiasca intrarile sau sa aiba
vedere larga asupra cuprinsului
gospodariei. Este prezenta aici vechea
mentalitate, amintita deja, potrivit careia,
in popor, calului i s-au atribuit puteri
apotropaice — de pazitor al casei de
duhurile rele.

Ca si alte motive ornamentale simbo-
lizand credinte precrestine si care participa
la acele fenomene de sincretism cunoscut,
n care semnul crucii se combina cu discul
solar sau cu pomul vietii, calul este prezent
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siin bisericile taranesti din judetul Olt.

Biserica de lemn din Stefanesti (fost
Parosi) — Leleasca, cu hramul ,,Adormirea
Maicii Domnului” este, de departe, cel
mai reprezentativ monument al arhitec-
turii taranesti de lemn din Olt. O
insemnare de pe peretele din pridvorul
bisericii consemneaza anul 1549 ca an al
ctitoririi. Forma actuald dateaza din anii
1771 - 1776, ridicatd de ,,Stan mesteru”. in
urma decifrarii unui inscris chirilic din
pridvor, A. Panoiu si C. Balan stabilesc anii
1765 — 1766, alaturi de care apare numele
Nitu, probabil mester sau ctitor:
»Constantin mester” noteaza prin aceleasi
mijloace dalta si barda, ,leat 7301”(1792 —
1793), iar o insemnare stabileste finali-
zarea lucrarilor la 7302, martie 9 (1794).

Realizatd in stilul clasic al arhitecturii
bisericilor de lemn din Muntenia, aceasta
bijuterie se remarca si prin decorul stilizat
— rozeta solard, spicul de grau, spirala,
sarpele, capetele de cai — de dimensiuni
diferite, fara sa altereze echilibrul si
armonia arhitectonica. Printre aceste
motive decorative se disting ,,capetele de
cai” stilizate, realizate ca terminatii la
grinzile superioare, acelasi mod de
finalizare regasindu-se si la terminatiile
arcelor de bolta ale naosului.

Acest motiv decorativ apare si la
biserica de lemn cu hramul ,Cuvioasa
Paraschiva” din Momaiu - Tatulesti,
construita Tn jurul anului 1817 de catre
,Noricosi” pe mosie ,,megieseasca”. Peretii
bisericii sunt realizati din barne groase de
stejar, cioplite si terminate la partea
superioard in forma capetelor de cai.
imbinarea grinzilor este realizatd in
sistemul ,cheotoare dubld”. La acest
monument terminatiile grinzilor sunt mai
realiste (capete de cai), fara a se recurge la
stilizarile obisnuite, realizandu-se un decor
de o mare originalitate.

O categorie aparte, datorita impor-
tantei sale deosebite, este cea in care este
facuta stravechea legatura mitologica a
calului cu apa. Aceasta legdtura este una
dintre cele mai interesante pentru noi, in
arta noastra populara, razbatand pana azi
frecvente forme de transpunere plastica a
acestei mitice legaturi. Tn judetul Olt se
gasesc numeroase exemple care
contribuie puternic la ilustrarea vechii
afinitati dintre cal si apa, prin ingemanarea
celor doua elemente in obiecte legate de
viata cotidiana. Aceastd ingemanare, cal —
apa, poate fi observata la cducele mari din
lemn pentru baut apa, aflate in colectiile
Muzeului Judetean Olt. Coada caucelor se
termina cu un cap de cal stilizat.

Capul de cal formeaza terminatia
preferatd a unor obiecte de lemn de
folosinta casnica. Am amintit mai sus
caucele si canile de lemn pentru apa. Mai
addugam lingurile care au coada terminata
in forma de cap de cal.

Unul dintre cazurile in care aceasta
afinitate, cal — apa, pe cat se poate de
limpede exprimata, este cel al fantanilor
zise cu ,.cai”. Este vorba de mici izvoare
captate la nivelul solului, de preferinta intr-
o usoara denivelare, cum ar fi o coasta de
deal. lzvorul este prins intr-o cutie
prismatica din scanduri groase de stejar,
avand dimensiunea cea mai mare cam de
1,50 m. Acoperisul intr-o apa iese mult in
fata, acoperind gura fantanii. Partile
laterale se termind fiecare cu cate o
scandura taiata in forma unui cap de cal
vazut din profil.

Tipul acesta de fantana, existent numai
in tara noastra, are o arie relativ intins3,
cuprinzand partea centrald si nordica a
Olteniei. Din pacate, astfel de fantani nu se
mai gasesc in judetul Olt.

Motivul decorativ ,,capul de cal” foarte
stilizat, uneori foarte greu de recunoscut,

III



apare pe numeroase scoarte care se afla in
colectiile Muzeului Judetean Olt. Este
redat sub forma de registre orizontale pe
toata suprafata scoartei, intercalate de alte
registre.

Pe aceste scoarte motivul decorativ
,capul de cal” se integreaza unor
compozitii mai complexe la care participa
si alte genuri de motive, indeosebi
geometrice si vegetale (,coarnele
berbecului”, rombul, flori stilizate).

Reprezentarea integrala a calului este
mai putin frecventd, dintre cele trei
ipostaze amintite ale imaginii calului.

intre produsele ceramicii traditionale
lucrate de olarii din centrele de ceramica de
pe Valea Oltetului, un loc deosebit ocupa
jucariile de lut, o adevarata lume a minia-
turilor. Majoritatea jucariilor de lut produse
in aceste centre de olari au n constitutia
lor, lipita de corp sau facand parte din el, o
,fluierice” integrandu-le astfel in suita
instrumentelor muzicale ,,primitive”.

Imaginea calului este folositd de olarii
de pe Valea Oltetului, care modeleaza
astfel de pseudoinstrumente muzicale.

De mentionat este si chipul calului
sculptat tinut de primul calusar, simbol al
juramantului ascultarii, haintea inceperii
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dansului destinat sa aline boala.

Calul, animal atat de indragit si pretuit
de om, reprezentat in diverse chipuri n
decorul arhitectonic al bordeielor si
bisericilor din Olt, pe obiecte casnice, pe
ceramica etc. este intdlnit si in decorul
unor textile de interior — prosoape, fete de
perna. Pe aceste obiecte, imaginea calului
este intruchipata cel mai adesea in motivul
calaretului. Imaginea calaretului, fiind mai
greu de realizat, este redata mai ales pe
textilele tesute sau cusute.

Pe aceste textile, imaginea calaretului
apare foarte des ceea ce ne demonstreaza
ca alaturi de stravechile traditii si legende
tesute in jurul calaretului, acesta a ramas,
pana astazi, un personaj prestigios si drag
n acelasi timp poporului.

Acestea sunt doar o parte dintre
piesele existente Tn arta populara din
judetul Olt, unde sunt prezentate formele
pe care le ia motivul decorativ al calului.
intre aceste forme, cele mai vechi, legate
de modalitati si tehnici pe cale de
disparitie, sunt cele ale capului de cal.

Datorita simplitatii lor de redare, ele au
persistat de-a lungul unei lungi perioade
istorice.
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Muzica

Alexandru-Chirila STANCIU

Petre Smarandescu s-a nascut la 23
noiembrie 1914 in cartierul Cireasov —
Slatina, judetul Olt. A absolvit Scoala de
baietinr. 1, lonascu” din Slatina, in 1929,
dupa care in perioada 1929-1932 a
urmat cursurile Scolii de cantareti
bisericesti si ale Seminarului din Curtea
de Arges, unde s-a remarcat prin vocea
sa de bariton. Ca absolvent al Academiei
de Muzicad ,,G. Enescu” din lasi (1932-
1937), Petre Smarandescu a imbratisat
cariera de dascal, fiind intre 1954 -1962
profesor de muzica la Scoala generala
din comuna Fierbinti, fostul raion
Urziceni (llfov), dupa ce o buna perioada
de timp s-a aflatTn Bucuresti, colaborand
intre 1947 -1950, in calitate de solist-
bariton cu Societatea de Radio-
Difuziune din Bucuresti. Un afis din 1948
ni-l prezinta pe Petre Smarandescu ca
solist intr-un concert sustinut pe data de
1 iulie, orele 9 seara, la Teatru Ivanovici
din capitala. Aici a prezentat cantonete
italiene si spaniole, cantece populare
romanesti si rusesti si cateva arii
germane, concertul bucurandu-se ca si
altddats, de un real succes. In aceeasi
perioada era prieten cu tenorul lonel
Tudoran, un alt muzician al acestor locuri
pline de farmec.

Dupa cum se vede in acest afis (tiparit
la Tipografia ,Tiparul Oltului” de pe
strada Cantacuzino, nr. 13 din Slatina),
baritonul Petre Smardandescu a
interpretat cantonete italiene (,,Nun me
scieta” de Tagliaterri, ,Non ti scordar di

Profesorul, dirijorul si compozitorul
Petre SMARANDESCU (1914-1994)

me” de Curtis), cantonete spaniole
(,Mariala o” de Lecuona, ,Maria Mari"
de Capua), cantece populare rusesti
(, Tiomnaia noci” de Pocras, ,Krasnaia”
de Prokopieff), ariigermane (,,Serenada”
de Schubert, ,Komm Zigany” de
Kalmann) si cantece populare romanesti
(,Foaie verde Idmaitd” de Kiriac si ,,Auzi
valea” de Dumitrescu. Din continutul
afisului se remarca faptul ca Petre
Smarandescu era solist al Societatii de
Radiodifuziune Bucuresti.

Activitatea de baza a profesorului
Petre Smarandescu ramane insa cea
corald, organizand in diferite perioade



de timp formatii corale in cateva
localitati din judetul Olt, dar si din tara.

Dupa colectivizarea comunei
Fierbinti, el a devenit dirijorul corului din
localitate, formatie cu care a participat la
toate concursurile corale din perioada
urmatoare, obtindand nenumarate
premii la fazele finale ale acestora, fiind
multiplu laureat. De asemenea, dirijorul
Petre Smarandescu a infiintat la Fierbinti
si un grup vocal feminin cu care a aparut
pe scena celui de-al VIl — lea festival al
artistilor din Romania, ,,Patrium
Carmen”, a carui faza finala a avut loc la
Bucuresti, clasandu-l pe un loc fruntas.
Cu acest prilej, grupul vocal al Cdminului
Cultural din Fierbinti a interpretat in
prima auditie pe scena festivalului,
prelucrari folclorice realizate de dirijorul
lui Bate talpa, Hai Mdrie-n sezdtoare,
Idila, Frunzuleand gentiand, Puisor de
pdunas, cantece corale care au la baza
creatii folclorice din zona.

Tot la acest festival, Petre
Smarandescu a prezentat si un cor
barabatesc, pe patru voci, format din 82
de persoane.

Dupa anul 1960 revine periodic si in
judetul Olt, Tn comuna Potcoava, unde
organizeaza Corul Caminului Cultural de
aici pana in anul 1970, formatie care
ajunsese la 120 de persoane. Tot aici, cu
corul feminin al caminului cultural
obtine locul lll la Faza regionala a celui
de-al Vlll-lea cocncurs al artistilor
amatori din tara (1967), iar cu Corul de
Camera al Caminului Cultural Potcoava
participa la Faza interudeteana a celui
de-al IX-lea Concurs artistic pe tara al
formatiilor artistice de amatori, unde a
interpretat: Noaptea de Delcasso si
Pescarul de D.G. Kiriac.

Din presa locala Secera si ciocanul din
16 august 1967, spicuim:

In faza regionald a celui de-al VilI-lea
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concurs artisitc, Corul feminin al
Cdminului cultural din Potcoava condus
de Petre Smdrdndescu obtine locul 1.

Referitor la Corul de camera al
Caminului cultural din Potcoava,
programul fazei interjudetene din 5 iulie
1969 de la Pitesti a celei de-a IX-a editii a
Concursului artistic pe tara al formatiilor
artistice de amatori preciza:Corul, dirijat
de profesorul Petre Smdrdndescu va
interpreta ,,Noaptea” de Delacasso si
,,Pescarul” de D.G. Kiriac.

Timp de doi ani (1967 -1968), infiin-
teaza si conduce la Slatina un cor de
camera cu care va sustine in localitate
mai multe spectacole si va participa la
editiile din acea perioada ale Concur-
sului artistic al formatiilor artistice de
amatori.

Referindu-se la ,,Corul de camera si
Dublul nonet barbatesc” al Casei de
culturd din Slatina, dirijate de Petre
Smarandescu, formatii care au participat
la etapa de la Slatina a celui de-al Vlll-lea
Concurs al formatiilor artistice, Ziarul
regional Secera si ciocanul din 16 august
1967 scria: Am atins cele mai ridicate
trepte ale calitdtii artistice, fdcdnd
dovada unei virtuozitdti deosebite,
bucdtile interpretate ,Noaptea” de
Delcasso, ,Pescarul” de D.G.Kiriac,
,Cdntec de leagdn” de I. Bratianu, fiind
reusite incontestabile, de autentica si
profundd vibratie.

Tn anul 1973 se inscrie in Filiala Olt a
Societatii Profesorilor de Muzica si
Desen (care avea presedinte pe autorul
acestui articol), activand la sectia
Muzica. Din aceastd cerere aflam ca era
profesor titular la Liceul din localitatea
Potcoava, judetul Olt, ca detinea gradele
didactice definitivatul, gr. Il si gr. | din
anul 1972. Tot din acea adeziune mai
constatam ca avea culegeri de folclor,
creatii muzicale personale (cantece de
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partid, patrie, lirice, solo pentru pian,
publicate si in manuscris). lata pagina
respectiva:
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in perioada 1975-1977 il gisim pe
Petre Smarandescu ca dirijor al corului
,,Lirica” din Slatina, dupa ce fostul dirijor,
profesorul Jean Lupu, s-a transferat la
Bucuresti cu intreaga familie. Ca dirijor al
acestui cor introduce un stil alert de
lucrusiunrepertoriu divers din literatura
corala romaneasca si universald. Dupa
aproximativ doi ani, perioada in care
s-au confectionat si 60 de costume
pentru coristi si dirijor, Petre
Smarandescu pleaca din localitate,
conducerea corului fiind Tncredintata
profesorului Vasile Dobru.

Corul Caminului Cultural
Potcoava,1973

Activitatea de creatie a lui Petre
Smarandescu este reprezentatda de
culegeri cu prelucrari de folclor si
cantece corale originale, astfel:

L, Viers din inimd, Partidului si tdrii”
(cantece pentru cor mixt, voci egale si
coruri barbatesti, in total 44 de creatii
corale dintre care unele si cu solo).
Cartea a fost tiparita de Comitetul de
Cultura si Educatie Socialista al Judetului
Olt prin Centrul de indrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de masa
Slatina, 1980, ,,Zboard cdntec pentru
tard “— cantece pentru grupuri vocale,
carte tiparita de Comitetul de Cultura si
Educatie Socialista al Judetului Olt,
Slatina, 1979 (culegerea contine 56 de
cantece pe 3 vociegale).

lata copertile acestor doua carti:

PETRE SMARANDESCU

VIERS DIN INIMA
PARTIDULUL SI TARI

Coruri

Comitehdl de Culturd st Educalie Socialisia
al Judetubi O

Centrd de indrumare

a crealicl populare
sl miscani artistice de masa

Statina 1990

Prezentarea cartilor respective este
facuta de catre Presedintele Comitetului
de Cultura si Educatie Socialista,
Constantin Popescu si ziaristul Virgil
Dumitrescu. Din prezentare extragem:
»Compozitiile (lui Petre Smarandescu)
sunt scrise in tonalitdti convenabile,
evitdnd tonalitdti cu armuri prea
incdrcate sigreu de descifrat. Naddjduim
cd lucrarea destinatd iubitorilor de
muzicd corald va fi utild si de bun
augur”...Constantin Popescu.
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Compozifille slnt scrise In tonalitiifi comvensblle, evitind Lons-
Tititi cu armuri prea fnclrcate gl greu de descifrat,

Nid&jduilm el lucrarea destinsti fubitorilor de muszicd carsls,

wa fi utildi gl de bun ausgur,

FRESEDINTELE COMITETIILINT T CULTURA $I EDUCATIE SOCIALISTA

Fie £a acasgtn sk ajimgi soole unde 6 trimisi gi-i eate locul cu bowtd
Toclirchtnve de sonelbilitste m hurvicului profesor-enmporitor, dingele de care om swnt

oriviegiul de a-i witi wares dregamts pealre fvumos, «f falr-o adevfirats

oRTte

ou IMAgicl necateoopele de tmp, cwn dorsse &l rinind gi pesestil sneer prefulth

luerare muzicslh,

,Fie ca aceasta sd ajungd acolo unde
e trimisd si-i este locul cu toatd
incdrcatura de sensibilitate a harnicului
profesor-compozitor (Petre
Smdrdndescu), dincolo de care am avut
privilegiul de a-i citi marea dragoste
pentru frumos, ca intr-o adevdratd carte
cu imagini neestompate de timp, cum
doresc sd rdmdnd si aceastd sincer
pretuitd lucrare muzicala” (Virgil
Dumitrescu)

FOAIE VERDE MATOSTAT
grup vocal

Wxt: Aurel Pilescu

VIRGIL DNIMITOESCT

lata mai jos doua lucrari corale din
creatia originala a lui Petre
Smarandescu: ,Foaie verde matostat” si
,Cantec pentru pace”. Activitatea sa
artistica a fost recompensata cu Ordinul
,,Meritul Cultural” si titlul de Laureat la
cel de-al VllI-lea Concurs al formatiilor
artistice de amatori, Bucuresti, 1964.
Petre Smarandescu a decedat la Slatina,
la6 mai1994.

CINTEC PENTRU PACE
eoria 2 vool egake
Tawt:Felick Donceany

5 cip-tee ol
e Gtz 08
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lon Tuculescu
(1910 -1962)

loan IOVAN

Desemneazad un fel de luceafar de seara
pe cerul picturii contemporane romanesti,
0 cometd cu o stralucitoare si lunga dara
luminand vreme indelungata, staruitor si
ciudat. Surprinzatoare ca demers artistic,
spontand, pictura lui este o neasteptata
valorificare, la vremea respectiva, valabila
si azi, a credintelor si simbolisticii
ancestrale. Este o remarcabild meditatie, ca
adancime a picturii, artistul fiind framantat
de marile intrebari ale lumii si vietii la
tensiuni intelectuale, duse pana la
dramatism, animate mereu de obsesii
culturale si filosofice mult subliniate in
cadrele spiritualitatii romanesti. Expresio-
nismul adoptat a fost pus sa traga la carul
marilor si adacilor permanente intrebari.
Nu a asteptat raspunsuri, caci nu erau, a
pus prin pictura intrebarile, dar in felul in
care le-a pus este sugerat si un raspuns
posibil. A putut ajunge la pictura sa intrucat
a ales ca temelie sa-i fie folclorul si arta
populard romaneascd, credintele, trairile
romanesti, viziunea si intelepciunea
romaneascd, intr-un fel asemanator lui
Constantin Brancusi. lon Tuculescu a fost
singular la vremea lui, dar a deschis, dupa
aceea, noi si fertile orizonturi picturii
romanesti contemporane si a netezit mai
mult locul acesteia in cadrele artei
europene.

Prin pictura sa, lon Tuculescu parcurge
mai multe etape ale devenirii artistice.
Initial realizeaza peisaje satesti, cu ulite,
case si copaci, de factura realista si inviorate
impresionist. Urmeaza o serie de interioare
taranesti, precum Izvod popular, Interior cu
maramad de borangic, Tesdturd pe albastru,
care deschid orizontul urmatoarei etape,
una din cele mai importante si mai
valoroase, aceea a simbiozei dintre
privelistea din natura si structura

decorativda a covoarelor oltenesti cu
motivele ornamentale specifice. Mai bine
spus, este vorba de o substituire, unde n
locul elementului peisagistic din natura
este asezat motivul decorativ, o
suprapunere de expresivitate aparte intre
motivul decorativ aratat si motivul
peisagistic acoperit, suplinit, intre ceea ce
se vede si ceea ce se stie. Oricum, Tnvestit
titular este motivul decorativ, intrucat el
ofera forma si culoarea si chiar este
determinat de catre pictor sa joace bine
rolul de element virtual al naturii, daca nu
altfel, macar ca ecou, ca dedublare, ca
posibilitate, ca mod de a fi altfel. Este
departe de a fi mistificare, caci realitatea
naturii este una, iar realitatea artei este
alta. In cazul de fata, motivul de pe panza
apare in numele celui din naturd, dar si
exista in functie de sine, de conditia de a fi
culoare, de a fi pictura cu formele aparute
din pensuld, o conventionalitate care arata
cum este natura, dar care spune cu mult
mai mult, adaosul fiind acela dat de
profunzimea simtirii. Asemenea peisaje cu
valorificari ornamentale sunt cu toata
evidenta pictura, sustinute de picturalitate,
fara a calca, sub niciun fel, in terenul artei
decorative. Peremptorii sunt Noapte la
Stefdnesti, Cdmp cu ciulini, Noaptea
salc@milor, Cdmp cu cdpitd, Covorul cerului,
Femei la seceris, Copacul.

Peisajul va ramane spatiul de fond, atat
pentru compozitiile figurative, cat si pentru
cele abstractizate, spre care se indreapta in
ultima parte a operei, la fel cum fidel va fi
pictorul, pana la capat, formulei
expresioniste de realizare si de stilistica,
pentru ca acestea fi slujesc adecvat
tensiunilor launtrice, trairilor accentuate,
precum la Van Gogh. Peisajele sale realizate
i-au fost prilejuirile unor efective realizari



artistice, dar i-au absorbit multumirilor
intentionalitatea artistica, din punctul de
vedere al limbajului picturii, dar si din cel al
comunicdrii artistice. I-a intrat in posesie nu
doar ca forma, ca rol de semnificant, ci, in
mare masura, si ca semnificat. La randul lui,
peisajul s-a supus mainii sale si sufletului
sdu, mintii si spiritului sau nelinistit.

in comporzitiile figurative apar miraje
peste un ses cu zarea estompatad si intr-un
aer aglomerat, fantomatic de coloane de
forme si lucruri suprapuse aflate in
desprindere de pamant, in urcare, in
crestere treptata, alcdtuind o scara catre
cer, un suis, o cale. In general, aceste forme
provin din tesaturile populare, din ceramica
sau din real, ochi, frunze, corole, fie stau pe
sol, fie plutesc in aer, formand un peisaj
covor si sugerand un loc plin de spirite, caci
este un peisaj antropomorfizat. Formele,
obiectele convocate se ordoneaza succesiv
vertical, formand coloane. Sunt cresteri
catre un cer aprins de soare, foc cosmic, de
rasarit si de apus, deconspirand elemen-
taritatea fundamentala ca fiind focul. Pe
ses, pamantul este acoperit de corole si de
frunze sugerand ca aceasta lume, libera
dupa propriile ei forme, poate exista intre
elementaritatea pamantului si cea a
focului, precum intr-o schema alchimica.
Viziunea este determinata mitic, orientata
spre o zare magicd. Este un loc pentru
mituri si un timp pentru mituri, intretinute
si justificate de forme esentializate si de
culori intensificate. Aglomerarea de mituri
izvodeste corespunzdtor aparitii fantas-
matice, dar figurile fiind in mod curent
simplificate prin esentializare cromatica,
pana la abstractizare.

Se ajunge logic la compozitia abstrac-
tizatd, cu forme abstractizate, simplificata,
asadar, pand la esenta cromatica a
lucrurilor, a lumii. In aceastd aproximare
expresionista a formelor, insasi identitatea
lor este sustinuta intai de culoare,
intrebuintata cu toatad energia cromatica si
in relationari de maxim contrast. Atinge la o
accentuata tensiune imagistica, la o anume
surescitare, la o afectivitate alerta.
Totodatd, prin aceleasi mijloace, pictorul
opereaza si o deschidere catre general si
cosmic, solicitand o coborare a ritmurilor
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universale 1n lucruri. Survine si o oarecare
solicitare a culorilor reci in a echilibra mai
vechea preferinta pentru gamele dominate
de culorile calde. Gama cromaticd astfel
temperata este de natura, pare-se, mai
adecvatd pentru acceptarea regimului
abstract orientat mai apasat simbolic si mai
deschis cultural. Abstractionismul expresi-
onist practicat acum, vadit opus geome-
trismului, ocolind orice exactitate de ordin
matematic, de arhetip mineral, utilizeaza
numai aproximari arhetipal indatorate
organicului si biologicului, vegetalului,
deodatd cu regimul general simbolic al
imagisticii si al comunicarii. Exista, de
asemenea, ca generalizare, vaditul accent
pus pe imaginar, care face loc caracteristic
populatiei de forme tocmai sosite din
orizont abstract.

Resusciteaza motive stravechi, le
transfigureaza pictural, motive provenite
din orizontul spiritual si decorativ popular —
papusi amintind Caloianul, piese ceramice
antropomorfe, suprapuse vertical ca o
coloand, copaci aliniati pe langa drum,
campul cu intinderea lui vibrand, apoi
frunze, corole, pasari, apoi spirale si cercuri,
neuitand totemul ca un reper pentru
arhaitatea evocata, magica in esenta si de
basm ca prezenta, usor suprarealistd ca
arta. Pictura sa este administrata sub motiv
solar de elementaritatea focului, corpora-
lizata de luminad si culoare, destinata
ochiului si vederii, gandirii si imaginatiei.
Sunt convocate, de asemenea, figuri
antropomorfe, campuri si copaci, flori si
frunze, intr-un spatiu aflat intre pamant si
cer, cu orizontul estompat, aratand ca sunt
nediferentiate intr-o materie care isi are
ochii deschisi spre inauntru si spre in afara,
ochi rotunzi sub forma de spirald, cu buna
stiinta ca spirala este simbolul universal al
timpului. Compozitii complexe sunt Hora in
pddure, Printre strabuni, Lumi nenumdrate,
Punct de fugd, Apus de soare, apoi se va
indrepta spre compozitii cu mai putine
elemente, dar mai bogate ca limbaj, atat ca
forme, cat si ca adancime a intelesurilor,
precum Pand de pdun, Coloane, Duet,
Testament plastic, Ochii materiei, Ultimul
tablou, Tn care, In mod semnificativ, va
predomina motivul ochiului.
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Vasile Fuiorea

Loredana IANOVICI

Devenirea artistica a pictorului Vasile
Fuiorea, nascut la Targu lJiu, in 1972,
parcurge un traseu calm, de la o prima
faza de abstractionism expresionist la
cea actuald de expresionism figurativ.
Este conferentiar la Universitatea din
Craiova, absolvent al Facultatii de Arte si
Design a Universitatii de Vest din
Timisoara, clasa profesorului Romul
Nutiu si Doctor in Arte Vizuale sub
coordonarea prof. univ. Dr. loan lovan.
Este, de asemenea, presedintele Filialei
U.A.P. din Targu Jiu, a sustinut opt
expozitii personale si detine numeroase
participari la expozitii tematice, de grup
sicolective din tara si de peste hotare.

in pictura sa, imagistica este alcituita
din exuberante cromatice dezvoltate
tasist si gestualist, de regula, Tn
permanente contraste de forma si de
culoare. Practica structuri compoziti-
onalelibere, disipate in suprafata panzei,
cu excluderea coagularii imagistice in
jurul unui centru. Imaginea este formata
din juxtapuneri de forme si culori liber
gestionate 1n spatiul bidimensional,
forme si culori nonfigurative care plutesc
pe un fond retras modest in spatele lor,
resimtit cu temperant. intregul discurs

pictural apartine ivirilor de forme
provenite din pete si gestica, dar
particularizate fiind prin permanente
relationari ale contrastelor. Dar formele
clare si culorile pure sunt cele care
orienteaza comunicarea intr-o tonalitate
fortifianta, |Iasand impresia ca, daca ar fi
peisaje din cadrele carora, de fapt,
provin, ar fi peisaje de semn paradisiac.
Sunt imagini senine, detensionate,
trimitdnd cumva catre plenitudinea
verii, regim general cdruia i se
subordoneaza culorile silumina, formele
si ritmul expresiv viu. Gamele cromatice
sunt complexe, dar culorile intrebuintate
n juxtapuneri contrastante se comporta
temperat, fara violente, aceasta si
pentru ca intervine, desi discret, un
anume acord cromatic care face ca
localitatile de culoare sa nu se respinga,
intervine, de asemenea, tot cu masura,
dominanta, fie cea de cantitate, fie cea
de calitate. ldentitatea imagistica insa
este In mod deosebit de tematica, una
caracteristic sanguinizata de elanuri
sufletesti, dintotdeauna determinate de
referinta, fie si subtextuald, la natura,
precum se ntampla in Poarta spre
lumind, Reveriile pamdntului, Terestru,



Pdadure vrdjitd, Alchimia Luminii,
Grddindin galben, Lumiparalele.

in faza actuald, pictura lui Vasile
Fuiorea a suferit unele modificari,
pentru ca s-a mutat tematic in
perimetrul figurativului, realizand
compozitii de factura expresionista si de
continut angajat existentialist. Tntr-un
asemenea regim spiritual, figurile sunt
transfigurate expresiv si surprinse in
ipostaze care ar putea fi un fel de scene
de gen. Particularitatea consta in faptul
ca figurile numai in parte sunt vazute,
numai in parte sunt aratate, cealalta
parte topindu-se in fond, intr-o picturain
care, ca idee, se apropie de basorelieful
din sculptura. Dar este semnificativa
imprejurarea ca in cadrul figurilor si in
intinderea fondului functioneaza
aceeasi structura cromatica. Figurile nu
s-au desprins de fond, raman ale
fondului, dupa cum si fondul concede la
profilarea figurilor si chiar le penetreaza.
Un asemenea caz nu poate fi tensionat
sau pandit de anxietati, caci figurile au
radmas integrate organic fondului,
oamenii au ramas in natura, astfel incat
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nu pun problema singuratatii si nici pe
ceaaspaimelor.

De altfel, figurile sunt revendicate
mai mult ca expresie, ca substanta
cromatica si, Tn mod particular, fiind
indatorate detalierilor picturale. Tn
prezentarea figurilor, ca expresie,
important este factorul atitudinal, ceea
ce arata prin caracterul intuitiv al
prezentei, prin ce comunica vadit in
afara.

Evident, comunica prin raspunsul,
prin reactia fata de fond, deci fata de
lume. Gravitatea atitudinilor si sobrieta-
tea ipostazelor conduc la statica prezen-
telor, la un oarecare hieratism amintind
fresca medievald romaneascd. intr-un
mod asemanator, figurile lui Vasile
Fuiorea se confunda cu spatiul, cu
ambianta in care exista, aceleasi
detalieri cromatice fiind regasite si in
cadrul sugerat al figurilor, siTn spatiul din
jur. Pictura manifestata preponderent ca
structurd cromatica este realizarea
indubitabila a ciclurilor Spiritul muntelui
siIntrospectie.
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Mihai PLAMADEALA

Daca in cadrul expozitiilor personale,
artistul propune publicului spre vizionare
lucrari selectate de el insusi (nu de jurii ori
terte persoane, cum ar fi colectionarii),
panotate sau puse 1n spatiu in urma unor
alegeri proprii, nu intotdeauna cele mai
fericite, totusi asumate, cand avem de-a
face cu expozitii colective, respectiv de
grup (diferenta dintre cei doi termeni fiind
data, in jargon, de numarul mai mare sau
mai mic al participantilor si de cel al
lucrarilor cu care este prezent fiecare;
doar una sau cel mult doua in primul caz),
lucrurile sunt mai complicate din punct de
vedere vizual decat atunci cand avem de-a
face cu un singur actant.

Tema comuna nu rezolva intotdeauna
problema unitatii sau a continuitatii,
deoarece criteriile sunt, adeseori, de
naturd formal3 si implicit restrictiva. intr-o
asociere, importanta este mai degraba
complementaritatea decat unitatea. Acest
din urma aspect este si numitorul comun
al Grupului din Sud, grup de artisti
autoconstituit, cu un numar variabil de
membri, care activeaza sau isi au originile
in Slatina siin imprejurimi. Cei patru artisti
care au expus de aceasta data impreuna la
Galeria Centrul Artelor Vizuale din
Bucuresti, sub egida Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, sunt Cristina Botez,
Marcel Dutu, Catadlin Podoleanu si
regretatul Lucian Liciu, caruia i-am dedicat
intr-un numar anterior din OltArt (anul in
curs) un articol in memoriam. Prolificul
artist depusese dosarul (castigator in
urma selectiei aferente) prin care Grupul

Grupul din Sud: Versiuni ale adevarului

-
-

VR W W W B TR

din Sud a si fost programat intre 1 si 13
septembrie in renumita galerie bucures-
teana. A fost ultima expozitie organizata
de el, la care a participat prin lucrari, dar la
care nu afost prezent ...

Revenind, fiecare dintre participanti Tsi
are propria individualitate artistica, ceea
ce inseamna implicit stiluri, maniere si
viziuni diferite privind artele vizuale. In
calitate de curator, consider ca toti cei in
cauza apartin aceleiasi paradigme
valorice. Cei doi pictori si cei doi graficieni
si-au facut studiile superioare la lasi, Cluj si
Bucuresti, exprimandu-se profesional in
alte medii decat cele corespunzatoare
sectiilor unde au absolvit. Faptul
mentionat sprijina ideea ca astazi vorbim
mai degraba despre artisti vizuali, Tn
general, decat despre sculptori, pictori,
ceramisti si asa mai departe. Postmoder-
nismul 1i indruma adeseori pe profesio-
nistii imaginii spre tehnici mixte,
experimente sau interferente ale mediilor.
Artistii grupului au venit Tn Capitald cu
lucrari (destul de) recente, selectate inca
din faza de atelier sau depozitinideeade a
putea convietui in ansamblul unei
aceleiasi expozitii. Dincolo de acest
aspect, am intitulat proiectul ,Versions of
the Truth” (versiuni ale adevarului),
pornind de la ideea ca fiecare dintre cei
prezenti, dincolo de deosebirile fata de
ceilalti, este un artist adevarat si ca
adevarul artei sale transcende latura
conjuncturala a respectivei asocieri. Cert
este faptul ca resping cu totii, in buna
traditie socratiana (sau, daca cititorul



doreste, platoniciana), palpabilul, ca
form3 de manifestare a realititii. In
schimb, artistii Grupului din Sud
formuleaza interogatii prin intermediul
unor semne vizuale de naturd abstracta,
care au in spate mai degraba logica decat
intuitia.

Pentru ca avem de-a face cu un proiect
bazat pe asocierea nu doar a unor artisti,
ci si a unor (serii de) lucrari, realizate
independent unele fata de celelalte, in
absenta unei teme comune, expozitia
poate fi prezentata ca un intreg in relatie
cu panotarea, dar analizatd doar ca o
cvadrupla personala.

Lucrarile Cristinei Botez se disting prin
concizia formelor propuse, care, desi
figurative si inspirate din realitate, sunt
practic inventate ca semne vizuale
bidimensionale, alcatuite din linii, puncte
si pete. Este vorba despre o forma de
figurativ, care se sprijina intr-o importanta
masura pe abstract, jonctiunea dintre cele
doua directii producandu-se, in principiu,
sub egida unui suprarealism moderat.

Pentru a detalia, unor elemente
concrete, portrete, peisaje sau naturi
statice, le sunt addugate semne pur
abstracte, care le distorsioneaza, dar le si
pun in acelasi timp in valoare. Acestea sunt
plasate pe straturi plutitoare, contribuind
partial la hasurarea unor arii determinate
de linii rafinate si fac legatura dintre
interiorul picturii si exteriorul privitorului,
curolul de aincita si a capta atentia.

De asemenea, unor elemente recog-
noscibile familiare le sunt opuse altele,
mai greu descifrabile, concrete si ele, cel
putin la prima lectura a imaginii. De aici
rezulta si componenta asa-zis supra-
realista. Paleta cromatica este redusa,
uneori pana la neutre sau bicromie, acesta
fiind un reflex al formarii artistei in
domeniul graficii. Totusi, picturile sale nu
sunt lucrari grafice transpuse in pictura,
fiind gandite si executate special in si
pentru mediul ales.
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in lucrdrile lui Marcel Dutu, rolul
principal este detinut de tehnici si
experimente vizuale. Artistul nu cauta
materiale inedite, nici moduri neconven-
tionale de aplicare a pigmentului pe
suport, desi niciuna dintre directiile
indicate nu ii sunt straine. Inovatiile sale
constau in organizarea compozitiilor, in
asocierile cromatice, dar mai ales in
rezolvdrile pe care le propune, mereu
altele, in relatie cu modul in care obisnu-
ieste a stabili premisele fiecarei lucrari sau
proiect in parte. Ca particularitate,
imaginile pe care le creeaza presupun
diferente de potential intre diverse zone
sau semne, al caror grad de abstractizare
este substantial diferit. Acest fapt
nseamna fie ca, plecand de la abstract
pur, juxtapune elemente realiste in
compozitii, fie ca trateaza independent de
un acelasi referential partile unei
compozitii realizate dupa model real,
indiferent de genul abordat.

Acest joc este subordonat obtinerii
unor efecte vizuale, fara a apela in mod
programatic la orizontul cultural al
privitorului sau la subconstientul colectiv.
n lucrarile sale, la prima vedere abstracte,
putem distinge cladiri, interioare, posibil
portrete, dar si obiecte concret definite,
precum pistolul mitraliera din una dintre
lucrarile sale, asociat cu hasuri negre
juxtapuse peste arii neutre sau cromatice,
concis delimitate. Pe alocuri, artistul nu
ezita sa coloreze griurile unor compozitii
altfel sobre.

O alta caracteristica a lui Marcel Dutu
este folosirea suporturilor mixte, in ideea
iesirii in volum. Din acest punct de vedere,
lucrarile sale de acest fel se apropie uneori
de Appropriation Art, o forma de arta in
care obiectele deja existente (ready-
made) sau gasite (found objects) sunt
combinate intre ele sau folosite ca atare in
lucrari ale artistului, ceea ce rezulta fiind
ceva nou. in cazul dat, iesirea fn volum nu
se doreste o forma de expandare a
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spatiului, ci interventie menita sa ofere
efectul de adancime.

Directia pe care a imbratisat-o cu mult
timp Th urma Catalin Podolean si prin care
s-a si consacrat, este expresionismul
abstract, uneori organic (clasic), alteori
geometric. Dacd la anterioara expozitie a
Grupului de Sud, din 2021, participase cu
o serie principald de lucrari geometrice si
cu una secundara de lucrari gestualiste, de
aceasta data a combinat intr-un mod
ingenios cele doua ipostaze abstracte,
ramanand totusi , geometrist”.

in general vorbind, sau cel putin
raportandu-ne la un fond anterior de
lucrari create, marca stilistica a artistului
consta in plasarea unor figuri regulate, in
principiu poligoane, pe fonduri vibrate,
coroborata cu obtinerea unor relatii
cromatice intre elementele constitutive,
pe cat de surprinzatoare si diverse, pe atat
de consonante.

De aceasta data, locul valorilor
cromatice uniform distribuite Tn
interioarele figurilor geometrice a fost luat
de un amalgam gestualist de pensulatii si
culori. Paleta cromatica a fost redusa, in
unele lucrari pana la bicromie (alb/negru).
Tn cel putin o lucrare, artistul a renuntat la
liniile drepte decupate cu rigla, in favoarea
unora trasate manual. Desi dintre membrii
grupului, Catdlin Podoleanu este dedicat
abstractului in cea mai mare masura, prin
cateva lucrari perspectivale cu valente
arhitecturale, se apropie si el cumva de
figurativ, desi mizele constitutive tin tot de
vectori si de relatii intre valori cromatice ori
jocuri cu neutrele.

Lucrarile lui Lucian Liciu, cele prezente
in aceastd expozitie, sunt, precum
intreaga sa operd, magnifice. Din ele
razbate vitalitatea, bucuria de a picta si
forta binomului linie-culoare. Deoarece
s-a dorit de catre curator si expozanti ca
numitorul comun al proiectului sa fie, pe
cat se poate, abstractul, lucrarile alese cu
aceasta ocazie au fost atipice, apartinand

unei laturi pe care artistul nu a marsat, dar
in care s-a exprimat la fel de profesionist
precum in cazul scenelor de gen si
portretelor, genuri de care a fost cel mai
apropiat sufleteste si in care s-a exprimat
plenar.

La prima vedere abstractd, seria de
lucrari expusa este interpretarea libera a
unor tesuturi urbane privite din satelit sau
drona. Desigur, din aceasta familie de
reprezentari lipseste orice urma de
realism, cu atat mai mult cu cat rolul
principal este jucat de culoare. Interesant
si important este ca ideea nu presupune
simpla folosire a unui algoritm pentru
obtinerea unor structuri irecognoscibile
(fard informarea prealabila). Avem in
schimb de-a face cu un demers ludic, acela
de puncta modul in care arata marea
noastra civilizatie si micul nostru confort
din perspectiva divind, extraterestra sau
cel putin aviara ori aeriana. La Lucian Liciu
nimic nu este ceea ce pare; intotdeauna
metafora prevaleaza in fata aparentului
banal cotidian.

Pentru a da doar un exemplu, intr-una
dintre lucrarile amintitei serii, tesutul
urban, care contine si locuinta sa, este
plasat pe un fond galben, saturat, galbenul
fiind, din punct de vedere semiotic,
culoarea sofianica (termen referitor la o
creatie spirituala - care da expresie
sentimentului ca transcendentul coboarg,
revelandu-se Tn orice intruchipare a
cosmosului).

n nota randurilor de mai sus, revin la
expozitia ,Versions of the Truth”, in care,
dincolo de modalitatile de expresie ale
fiecarui artist, capitol asupra caruia am
insistat n randurile de fata pentru a evita
domeniul speculatiilor, ideile aflate in
spatele muncii lor si totodata surprinse in
lucrarile realizate, sunt de fapt formulari
ale interogatiei privind natura fiintei.
Variata si totusi unitara, expozitia
comentata ar putea fi itineratd cu succes
in orice galerie din lume.



,»Oltenii &... Restu' lumii” editia a XXVI-a,
Slatina, 23 — 25 septembrie 2022

Umorul, in diversele sale forme de
exprimare, a revenit la Slatina in ultima
parte a lunii septembrie, sub genericul
,Oltenii & restu” lumii”, editia a XXVIl-ea,
festival de amploare nationala organizat
de Primaria urbei cu sprijinul celorlalte
institutii de cultura locale. Cantecele,
jocurile, scenetele comice, comedia, proza
si cartile umoristice, epigramele, carica-
turile, dar si mustul si pastrama au adus
voia buna pe malurile batranului Alutus.

Biblioteca judeteana ,,lon Minulescu”,
organizatoare a sectiunii de proza scurta
umoristica, epigrama si caricatura, prin
grija nemijlocitda a directorului Florian
Dumitrescu si a Ristinei Baboi, CICPTC Olt,
i-a gazduit pe simezele sale pe cei doi
cunoscuti caricaturisti, Marian Avramescu
si Leonte Nastase, dar a expus si lucrarile
din cadrul concursului national de
caricatura, juriul acordand urmatarele
premii: Premiul | — Cristian Topan, Premiul
Il — Mihai Victor Eugen (VEM), Premiul lll -
Liviu Stanila, Mentiune — Mihai Boboc.
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Festivalul-Concurs

Au fost premiate, de juriul format din
Paul Aretzu, C. Voinescu si Silviu Viorel
Pacala doua carti, una de proza scurta
satirica, Belciugul lui Gheorghe, si alta de
epigrame, Urma scapd turma, de Florin
Rotaru.

Concursul de epigrame pe teme date:
Vine valu'...”, ,Vecing, draga vecina!“si o
tema la alegere a avut, in conditiile in care
Marele Premiu nu s-a acordat, urmatorii
castigatori: Premiul | — Nicolae Bunduri,
Premiul Il — Florin Rotaru, Premiul Il —
Laurentiu Ghita, Mentiune — Grig M.
Dobreanu, Mentiune — Alexandru
Hanganu. Duelul epigramatic, din ziua
festivitatii de premiere a fost castigat tot
de Nicolae Bunduri. (Red.)
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Eveniment

31 august, 2022

Nora Ramniceanu

Ziua limbii romane la Rdmnicu Vdlcea

Motto: «Trdiascd frumoasa si cumintea mea limbd romdneascd! Fie in veci
pdstratd cu sfintenie aceastd scumpd carte de boierie a unui neam calit de focul
atdtor incercdri de pierzanie!» ( 1.L. Caragiale)

Acum multi ani, am vazut un film
tulburator, Copiii unui Dumnezeu sdrac.
Protagonistii filmului sunt elevii unei scoli
de surdomuti si un tanar logoped,venit sa-
i ajute pe elevi sa comunice mai usor, sa se
bucure de viata, sporindu-si, astfel, sansele
de integrare sociald. Tanarul logoped, cu
reale calitati profesionale si umane, stie ca
demersul sau medical-pedagogic trebuie
sa se sprijine pe o foarte buna cunoastere a
elevilor sai, cu particularitatile lor de grup si
individuale. Tn acest sens, experimenteaza
vorbitul sub apa, pe care il asimileaza
universului ucenicilor sai, invata limbajul
semnelor, dupa care isi concepe propriile
tehnici si strategii pentru ca, impreuns,
elevi si mentor, sa mai desfiinteze niste
ziduri care obligau la un univers stramt,
lipsit de orizont. in procesul de interactiune
cu tinerii sai ucenici, logopedul se schimba
el insusi, si-i determind si pe ei sa se
schimbe. in ciuda deficientelor de auz si de
vorbire, elevii invata sa se bucure de viata
si devin 1ncrezatori in sansele lor la un
viitor mai bun.

Filmul contine, implicit, o lectie privind
tema activitatii desfasurate in fiecare an,
incepand din 2013, in toate comunitatile
de romani din lume, limba — principalul
vehicul al comunicarii. Imposibilitatea
folosirii ei are consecinte dramatice pentru
individ, iar cei care o pot folosi sunt datori
s-o iubeasca si s-o respecte.

in acest context, este oportun si ne
amintim dragostea si respectul pentru
limba romana, exprimate de carturari de
ieri si de azi: ,,Numai in limba sa, omul Tsi
percepe inima pe deplin!"(M.Eminescu);
»Limba noastrd-i graiul pdinii!" (A.
Mateevici); Limba noastra este ,tezaurul
cel mai de pret pe care-l mostenesc copiii
de la pdrinti!" (V.Alecsandri)

Impresionante sunt opiniile scriitorilor
stabiliti Tn alte tari, nevoiti sa se exprime in
alte limbi. Astfel, pentru poeta si scriitoarea
Gabriela Melinescu, stabilitain Suedia,
limba romana este insasi viata, iar Dumitru
Tepeneag, scriitor stabilit in Franta, afirma:
,Nu poti sd scrii decdt in limba in care ai
apdrut pe lume!"

Limba romana este vorbita de douazeci
si opt de milioane de persoane din intreaga
lume, dintre care douazeci si patru de
milioane o au ca limba materna.

La Ramnicu Valcea, oras cu o foarte
bogata viata culturald, limba romana a fost
sarbatorita chiar inainte ca acest drept sa
fie statuat prin lege. Sarbatoarea din acest
an a fost organizata de catre Forumul
Cultural al Ramnicului, Asociatia Seniorilor
din Educatie, Stiinta si Cultura si Biblioteca
Judeteana ,Antim Ivireanul", interventiile
din program fiind moderate de catre
doamna profesoara Marinela Capsa si de
catre domnul profesor Nelu Barbu.



Au fost prezenti invitati cu renume,
reprezentativi pentru preocuparile lor
privind originile limbii romane si
raspandirea ei pe meridianele lumii.

Domnul profesor doctor Mihai
Vinereanu sustinand, in principal, ca limba
romana este Tnrudita cu limba latina, dar
nu provine din latina, se situeaza de
aceeasi parte a baricadei cu domnul
arhivist doctor Bogdan Teodorescu, care
spune ca opiniile sale conform carora
cuvintele din fondul lexical principal de
origine latina sunt mult mai putine decat
s-a crezut pana acum, se confirma tot mai
mult.

O opinie total opusa il are ca sustindtor
categoric pe domnul profesor doctor
Stefan Gaitanaru, preocupat, de data
aceasta, de momente din evolutia limbii
romane literare in prima jumatate a
secolului al XIX-lea.

Un alt nume sonor al lingvisticii
romane, prezent la Ramnic, a fost domnul
profesor universitar doctor Florian Copcea,
scriitor, jurnalist, promotor cultural,
preocupat de spiritul identitar al romanilor
din afara tarii. Interventia sa s-a axat pe
valentele graiului romanilor din Serbia si
Valea Timocului.

Doamna profesoara Marinela Capsa a
readus in atentia si memoria participan-
tilor la eveniment un nume de referinta al
vietii culturale valcene: Ligya Diaconescu.
Cei mai aprigi militanti pentru oficializarea
limbii romane in Republica Moldova, dar si
pentru sarbatorirea ei prin lege au fost
amintiti de catre domnul Nelu Barbu, intr-o
alocutiune despre Chisinau.

Marele si neuitatul iubitor al limbii
romane, poetul Grigore Vieru, a fost evocat
prin versurile declamate de catre domnul
profesor Mihai Calugaritoiu.

Personalitate marcanta a spiritualitatii
valcene, initiator si organizator al multor
activitati din acest domeniu, domnul
profesor universitar doctor loan St Lazar, a
punctat cateva aspecte importante ale
temei puse in discutie.

Societatea Culturala , Anton Pann" a
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fost reprezentata de catre poetii Nicolae
Nistor, Ovidiu Cristian Dinica si lulia
Lixandru care au adus cinstire limbii
romane prin creatii apreciate de catre
participanti.

Un moment deosebit I-a constituit
prezentarea revistei slatinene Oltart,
revista cu multi colaboratori valceni: loan
St. Lazar, Mihai Calugaritoiu, Felix Sima,
Teodor Firescu s.a. Revista a fost prezen-
tata de catre domnul conferentiar univer-
sitar Victor Tita, redactor-sef adjunct.

Chiar dacda nu au facut obiectul
activitatii din 31 august, s-au manifestat
destule nemultumiri fatda de inmultirea
greselilor de vocabular, gramatica,
ortografie si punctuatie din media si
retelele de socializare, interfata vietii
noastre sociale si politice. Tn acest sens,
meritd mentionat efortul constant al
domnului profesor Constantin Voinescu,
redactor-sef al revistei Oltart, care, prin
publicatiile sale permanente ,,Din vorba-n
vorba", ,Pravalia cu vorbe", ,Like
Gramatica" si ,Norme, noime si obarsii",
explica, argumenteaza, face apel la
originile cuvintelor, la exemple din
literatura, delimiteaza formele gresite de
cele corecte in scopul nlaturarii si
prevenirii greselilor de exprimare.

Din Franta, scriitorul Dumitru Tepeneag
ne avertizeaza, uneori cu umor, ca literele
din alfabet si cuvintele din vocabular au o
viatd proprie, nu sunt incremenite intr-un
singur sens, sau intr-un singur cuvant. Ca
urmare, ne indeamna sa le observam cu
atentie pentru a profita de puterea lor
germinatoare. Astfel, in sintagma ,a
apdrut pe lume" se ascunde, nu
intdmplator, cuvantul apd, aluzie la unele
teorii despre aparitia, in apa, a primelor
forme de viata. La fel, ,harul nu poate fi
depistat intotdeauna pe hartie, dar in
pahar, da".

Urmand modelul har din pahar,
observam ca in cdsdtorie se ascunde
cuvantul casd, prezent in expresiile a face
casd cu cineva sau a sparge casa cuiva.
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Cuvinte din batrdni

Pravalia cu vorbe

C. VOINESCU

MITOCANUL roman n-a fost
dintotdeauna un om cu comportari
grosolane, vulgare; badaran, mojic, ci un
calugar locuitor de METOC (MITOC), de
manastire mica de periferie, subordonata
administrativ unei manastiri mai mari.
Etimonul slav, metohti, cu radacini mai
vechi in greaca, s-a cosmetizat fonetic in
Carpati, iar, prin sufixare, a devenit
MITOCAN, continuandu-si seria derivativa
intru obtinerea unei consoarte pe masur3,
MITOCANCA. Priindu-i mediul, s-a Tnmultit
rapid, ajungand, in zilele noastre, la o
bogats familie lexicald. Din MITOCANIME
se aleg mai multi MITOCANI, care, la un
loc, formeazd o MITOCANIE, ce greu mai
poate fi apoi risipita. Ei au, deseori, un
limbaj MITOCANESC, un aspect
MITOCANOS, comportandu-se, in public,
MITOCANESTE. Zice Zita: Sd trdiesc eu cu
un mitocan! Nu era de mine; eu sunt o

persoand delicatd.

CA Sl aperitiv AM SERVIT CREMVESI -
ne informeaza cineva despre meniul unui
,eveniment” la care a luat parte. Si-ul
parazitar din locutiunea CA Sl este, in
acest context, in care nu se realizeaza nicio
comparatie si nu se evita nicio cacofonie,
nul si neavenit. Nimerita era formularea
CA aperitiv/ drept aperitiv. Daca la un
eveniment servesti CRENVURSTI e clar ca
participarea ta acolo are rang de ospatar,

nu de invitat, pentru ca invitatul ori este
servit, ori, mai pe romaneste, fara sclifoseli
lexicale, mananca ce i se serveste.
Problema este, desigur, si ce mananca, dar
si cum se cheama preparatul culinar in
rostirea mancatorului. Produsul alimentar
in forma de carndcior, obtinut din carne de
vita si slanina tocate fin, introduse in
intestine de oaie sau Tn material plastic si
adesea prinse in pereche se numeste
CRENVURST, are pluralul CRENVURSTI, si
vine din germanul Krenwiirstchen. Zice
Rebreanu: Din cénd in cdnd se scula sd-si
serveascd musdafirii.

De largad circulatie Tnca, adjectivul
invariabil (compus) GET-BEGET, asociat
uneori cu ,coada vacii”, are etimon
turcesc: cet-beced (cet — bunic, stramos).
Dictionarele il definesc azi prin seria
sinonimicd autentic, adevdrat, neaos,
sadea, curat, el fiind atestat fnca din
secolul al XIX-lea, la Alecsandri, in lorgu de
la Sadagura: ...si cdrora, in sfarsit, vd e
rusine sd fiti moldoveni curati, roméni get-
beget... intr-una dintre scrisorile sale citre
Alecsandri, lon Ghica, facand o antiteza
intre venetici si localnici, spune: Noi dstia
get-beget coada vacii, ndscuti si
Imbatraniti in tara asta. Apare, astfel, un
talc nou: ,de origine rurald”, care, apoi,
prin tenta sa peiorativa (de la tara,
necioplit) produce o degradare semantica
a sensurilor initiale, desi unii lingvisti au



gasit drept explicatie juramantul facut de
taran, cu mana pe coada vacii regasite, ca
este a lui si nu a altcuiva. Zice Kogalni-
ceanu: Asa de ambii veri se putea zice cd
unul era moldovanul civilizat si celdlalt
moldovanul necioplit, get-beget coada
vacii.

in basmul Préslea cel voinic si merele de
aur, eroul SE OPINTI odatd, aduse pe zmeu
si, trdntindu-l, il bdgd in pdmdant pédnd in
genunchi ..., dovedind astfel c3, cel putin in
basme, binele invinge raul, dupa cum este
si dorinta anonimilor creatori. Cu talcul sdu
primar, sugerand efortul de a ridica, de a
impinge ceva, OPINTI este un vechi slav:
opentiti, din o-penti (inapoi), dupa cum ne
dumireste Scriban si intareste literar
Hogas: Pisicuta se opintea din greu si
rdsufla des. La Alecsandri, culegator si
prelucrator de folclor literar, voroava este
des intalnita: Bici de sdrmd el scotea/ Si pe
negrul opintea,/ Sapte stanjini cd sdrea —
zice poetul referindu-se la un animal
indemnat cu biciul sa traga mai mult.
Pentru a stimula pe cineva, a-i da cuiva un
imbold, OPINTI cade bine in enunt: Pdcat
cd nu l-am opintit mai sus cu tirgu. Si mai
dam peste el, cand bardul de la Mircesti i
da sens reciproc, in Poezii poporale: Ei de
brdie s-apucau/ Sila luptd se luau,/ Cénd in
loc mi se-nvdrteau,/ Cdnd in sus se
opinteau. Ca sa nu ramana singurel prin
vorbariul romanesc, OPINTI si-a aninat
sufixul -eald, asa cum citim, tot la
Ispirescu, formand un nou cuvant,
OPINTEALA: Era sé mai facd o opinteald,
ca sa prinzd pe voinic, sd mi-I facd mici
farémi.

O parte semnificativa dintre termenii
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bisericesti vine din greaca, metoc, de pild3,
(de unde si mitocan), tamdie, epifanie etc.
Unii termeni religiosi, desi mosteniti din
lating, sunt, la obarsii, tot grecesti, precum
boteza, epistold, inger etc. Alte vorbe,
definind practici bisericesti, ierarhii sau
elemente de arhitectura, desi cu sonoritati
slave, au radacinile infipte in aceeasi antica
Elada: parastas, tdrnosi etc. Vechea
voroava ZUGRAV, cu origini neogrecesti,
zoghrdphos, desemna odinioara, in
romana, pictorul de biserici, azi definind
lucratorul specializat Tn zugraveli, dar
circuld si cu o conotatie peiorativa
referitoare la pictorii fara talent,
neinsemnati. Delavrancea la pictor se
gandeste cand scrie: Un zugrav venetian
n-ar asterne pe pdnza un chip mai dulce, in
timp ce o autoare de piese de teatru, citata
de DLRC, ii pastreaza noima legata de
meseria zugravelilor: SG-mi spui cdnd vrei
sd pdrdsesti locuinta, sd trimit zugravi. La
noi, a ramas in istoria picturii bisericesti
Radu Zugravu, fiul lui Mihai din Targoviste
(1740-1802), zugrav de biserici, iconar si
copist de manuscrise, autor al unui Caiet
de modele pentru pictorii bisericesti si al
»Zugravirii” unor biserici precum cele din
Bradet, Cerneti, Gura Vaii-Bogdanesti,
Halmagiu etc., dar si a Bisericii Domnesti
de la Curtea de Arges. Creator de scoala in
epoca lui Serban Cantacuzino si Constantin
Brancoveanu a fost si Parvu Mutu Zugravul
(1657, Campulung — 1735), pictor al
bisericilor din Filipestii de Padure,
Magureni, Lespezi, Sinaia, Berca, Bordesti,
Coltea. Zice Grigore Alexandrescu: La un
zugrav foarte vestit, mergdnd din
intdmplare,/ Portretul meu il comandai.
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Calendar

Decembrie

1 decembrie 1927 — s-a nascut, la Caracal, compozitorul RADU SERBAN (m. 6. 02. 1984,
Bucuresti)

2 decembrie 1950 - a murit, la Geneva, pianistul, compozitorul si pedagogul DINU LIPATTI
(n. 1. 04. 1917, Bucuresti)

2 decembrie 1967 — s-a nascut la Slatina — pictorul IULIAN STANCU

2 decembrie 1977 —s-a ndscut, la Slatina, poeta ALINA NEAGOE

3 decembrie 1904 — s-a nascut, la Caracal, istoricul VASILE MACIU (m. 14. 02. 1981,
Bucuresti)

4 decembrie 1943 — s-a ndscut la Caracal, decoratorul, pictorul si graficianul VINTILA
MIHAESCU

4 decembrie 1967 —s-a nascut, la Corabia, poeta CORINA DASOVEANU

4 decembrie 1976 —s-a nascut, la Bucuresti, prozatorul NICUSOR RUSU

6 decembrie 1951 —s-a nascut, la Cluj-Napoca, pictorita si graficiana CRISTINA BOTEZ

6 decembrie 1952 — a muirit, la Cluj-Napoca, criticul si istoricul literar DUMITRU POPQVICI
(n. 25.10. 1902, Daneasa)

7 decembrie 1987 —a murit, la Bucuresti, poeta IDANA BANTAS, pe numele adevarat ELENA
BALTAG (n. 10. 11. 1937, Slatina)

9 decembrie 1943 —s-a ndscut, la Slatina, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE PARVAN
(m. 15 decembrie 2017, Pitesti)

10 decembrie 1997 — a muirit, la Pitesti, poetul MIRON CORDUN, pe numele adevarat
GHEORGHE CARSTEA (n. 16. 11. 1935, Priseaca, Olt)

12 decembrie 1945 — s-a nascut, la Amarastii de Sus, Dolj, istoricul si muzeograful OTILIA
GHERGHE

15 decembrie 1936 — s-a nascut, la Stoicanesti, Olt, pictorul, restauratorul si arheologul
TRAIAN ZORZOLIU (m. 26.01.2015, Draganesti-Olt).

15 decembrie 2017 — a murit, la Pitesti, criticul si teoreticianul literar LUIZA PETRE PARVAN
(n.9.12.1943, Slatina)

16 Decembrie 1951 — s-a nascut, la Babeni — Bistrita, Valcea, pictorul VIRGILIU DAN
DIMULESCU (m. 22. 10. 2020, Caracal)

20 decembrie 1869 — s-a ndscut, la Orlea, folcloristul si gazetarul NICOLAE PASCULESCU (m.
1942, Bucuresti)

22 decembrie 1944 — s-a nascut, la Slatina, poetul, prozatorul si dramaturgul DAN MUTASCU
23 decembrie 1911 — s-a nascut, la Slatina, scriitorul si medicul SERBAN MILCOVEANU (m.
30.08.2009)

23 decembrie 1973 —s-a ndscut, la Medgidia, pictorul CATALIN PODOLEANU

25 decembrie 1937 —s-a nascut, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (m. 1. 05. 2006)
27 decembrie 1951 —s-a ndscut, la Vlaici — Colonesti,Olt, pictorul MIHAI-MARIN CARSTEA
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