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Din nou gentilomi la cravata cu aer su-
perior si distinse doamne in taior bombat
ne bat decis la porti si ne bantuie spatiul
public. Drumul — uitat de atatea ori in anii
din urma — spre casele noastre se acopera
din nou cu pliante, gramatici si promisiuni.
Din nou Romania si romanii sunt in fata
unui examen politic si electoral despre
care ni se spune cad ar fi unul major.

Cum anume va ardta Romdnia la sférsi-
tul acestui examen si cét de echipati pentru
dezastre vom deveni dupd scrutinele
partial comasate (si construite dupd patul
lui Procust) din vara, toamna si iarna aces-
tui an?— aceasta este, desigur, miza mare a
fotografiei electorale romanestiin 2024.

Suntem deja mult mai putin echipati
pentru dezastre, asta este sigur in mo-
mentul de fata. Vulnerabili la mesaje si
teme populiste, gata din nou sa ne vin-
dem pentru mititeii de sarbatori, cu bibli-
otecidin/de care fug copiii, cu pachete de
mesaje gata impachetate, gata livrate de
curierii veseli social-media pentru a im-
braca in cateva secunde sufrageria
noastra analitica, deposedata de urme
proprii. Vulgul siviolenta, lenea si gustul
pentru sange si circ redevin reginele
spatiului public, in care respiram tot mai
vinovat.

Ma simt ghinionist fata de Dumnea-
voastra fiindcd nu am optiuni in care sa
cred, optiuni care sa faca din drumul meu
(etic) obligatoriu catre sectiile de vot o

Editorial

Romdnia postelectorald
— sfinti si infractori

Dorin POPESCU

duminica a sufletului. Ma simt ghinionist
ca voi ramane siin acest an, fara intrebari
si ispite, captiv promisiunii mele roman-
tice din tinerete de a nu lipsi niciodata de
la vot, in numele celor care vor fi murit
pentru ca eu sa evadez periodic din
comoditdtile canapelei mele domestice
spre a cauta in buletinele electorale
oameni care sa imi semene, care sa
raspunda nevoilor mele (mai ales,
evident, nevoilor copiilor mei) de a trai
intr-o lume mai buna si de a o ajuta
totodata sa sporeasca prin numele pe
carelealegacolo. Voi merge la vot chiarsi
daca voi fi sigur (si sunt dejal) ca nu voi
gasi pe buletine nici unul dintre raspun-
surile pe care le astept.

in egald masurd fi salut pe toti aceia
care si-au pastrat candoarea sau lucidita-
tea de a avea sau de a-si crea optiuni
reale de vot. De aici si ghinionul meu —
modest, obscur, mediocru, fara pedigri.

Este cert ca nu toate personajele care
ne cersesc votul sunt egal infame in fata
noastra. Este cert ca in tesaturile de
interese care construiesc politici, partide
si lideri mai exista buna credinta si
oameni responsabili; deopotriva in cei ce
sunt si cei ce vin. ins3 tot mai greu imi
gasesc timpul si interesul de a-i citi, de a-i
filtra; de a-i sustine, de a-i incuraja. Asa
incat batdile lor la poarta mea vor
ramane si de aceasta data fara ecou—din
pacate, la fel de inutile ca si cele ale
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ticalosilor notorii si deconspirati.

Cartonasele noastre galbene de
avertisment vor ramane fara ecou si de
aceasta data.

Vom ramane si de aceasta data fara
constiinta nationala (sau cu una precara,
conjuncturala, mimatd, conditionata,
episodica etc.) si cu etici incerte la nivelul
marii majoritati a elitelor noastre
politice, la finele acestui test electoral.
Un procent prea mic de oameni
responsabili, cu buna credinta si cinstiti
vor intra pe portile pe care le vor
deschide voturile noastre multiple din
iunie, septembrie sidecembrie.

Vom avea o clasa politica impovarata
cel putin egal de tarele pe care le tot
vedem fintr-insa de cateva decenii
incoace. Vom avea un potential redus de
reactie alergica la minciuni, la firul ierbii,
vom avea din nou instrumente precare
de penalizare etica, sociala si politica,
instrumente precare de rezistenta la
aluviunile pe care le vor rostogoli in
spatiul public, dupa ploile bogate in
naratiuni din acest an, vechiul si noul val
al politiciiromanesti.

Vom fi si mai putin echipati pentru
dezastre, atat la nivelul de baza, cat si la
varful ierarhiei noastre politice/ sociale/
administrative/publice.

Vom rata (si) acest examen. Din multi-
ple cauze: numarul liderilor autentici si al
oamenilor publici de calitate este in
scadere ireversibild; capacitatea noastra
de a-i discerne se atenueaza galopant;
disponibilitatea lor pentru compromisuri
i face adesea nefrecventabili; instru-
mentele de discreditare si defdimare a
acestora depasesc puterea lor (si a
noastra) de a rezista intr-o arena de
barbari: noi insine suntem tot mai saraci
eticsi cultural.

insa simpla ratare a oportunititii de a
alege lideri mai buni nu trimite obligatoriu
la drumul catre iad, nu apropie dezastrele.
Ratarea periodica a sanselor (electorale) a
devenit de mult un semn derizoriu al
societatii contemporane. Populatiile din
vestul Europei traiesc de mult in para-
digma relevantei reduse a actului electoral
— act care si-a pierdut de mult, acolo,
prestigiul sau solid de odinioara.

Prea putine solutii si instrumente
reale avem spre a putea opri cu adevarat
marsul catre putere al batalioanelor
politice meprizabile. Forta votului este
supralicitata cu buna stiinta si utilizata
retoric tocmai pentru a ne manipula
optiunile, reducandu-le, captiv, la una
care ne pare fatal superioara celorlalte
sau macar suportabild lor.

As crede ca rolul pe care |I-am putea
avea pentru a construi in jurul nostru (si
fn noi Tnsine) o lume mai bund este,
paradoxal, mai mare in zilele non-
electorale, (zile) despre care autorii de
manuale ale manipularii ne spun ca ar
ramane banale si derizorii in raport cu
forta exprimarii unei optiuni electorale la
votul propriu-zis.

Am trait de prea multe ori bucuria
fabuloasa si fastuoasa a multora dintre
aceste zile pentru a ma lasa convins de
presupusa lor pauperitate. Ma intalnesc
periodic cu tinerii, in clase, in scoli si
contruim acolo intalniri de exceptie ce
pot schimba destine. Ne hranim din
bucuriile marunte de a ne descoperi
reciproc partea frumoasa din noi care
imblanzeste bestii. Cred in lumina si in
miracolul unor astfel de intalniri. Fiecare
zi din acest calendar este una mai
luminoasa decat cele in care pun
stampile pe buletinele de vot cu nume
mincinoase de sfinti.



Din intalnirile cu tinerii nu traiesc tris-
teti ulterioare. Din Tntalnirile cu tinerii nu
am dezamagiri post-factum. Fiecare
aduce acolo o frumoasd si o bestie care se
infrunta spectaculos si adevarat. Optimis-
mul meu se hraneste din aceste lupte. Ele
ma ajuta sa merg la vot, periodic, fara a
ma lasa impovarat de tristetea de a nu
(mai) gasi acolo raspunsurile pe care
(incal?) le caut.

Cum va arata Romania la finalul
acestor exercitii electorale din 2024?

Locuitd la varf de oameni in general
impudici si stersi. Cu functii si beneficii
pentru cateva mii de familii cdstigdtoare.
Cu vechi si noi figuri in spatiul nostru pu-

Cu orice risc, chiar cu acela de a fi
,Catalogat" cu o expresie pe care n-o pot
nicicum exemplifica—aceea deingamfat,
deinfatuat, de plin de sine —declar, afirm
si incerc sa impun, in cele ce urmeaza,
ideea ca ,scrisul nu este la indemana
oricui", asa cum se incearca sa se induca
drept argument (din ce Tn ce mai des in
ultimul timp) al ,visului de a fi cu orice
pretscriitor"!

A fi scriitor insemna candva a scrie
numarul de ordine pe vagoanele unei
garnituri de tren. Nomenclatorul de
functii si de meserii nu cuprindea aseme-
nea profesie a celor ce trudeau la litere.
Dar sa fii scriitor tine nu atat de functie,
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blic. Cu sfinti si infractori la varful ei. Cu
sfinti si infractori la baza ei. Cu sfinti si in-
fractori pe toata verticala puterii. Frumoa-
sa si spectaculoasa dupa forta noastra de
a o pastra si spori asa cum am primit-o,
asa cum am vazut-o, asa cum am visat-o.

Dupa exercitiile electorale din acest
an, forta noastra, alcatuita din gesturi
etice modeste, marunte sau exemplare,
va pastra si perpetua o tara frumoasa si
spectaculoasa, indiferent cum se va ex-
prima ea la extemporalele de sinceritate
diniunie, septembrie sau decembrie.

Oameni ca Dumneavoastra vor avea
grija sa seintample astal

Semne

O boala aparte, scrisul

Dan ROTARU

catdecreatie, de har.

A fi scriitor nu Tnseamna nicidecum a
scrie orice, cum se pare ca au crezut cei
care, dupa 1989, au umplut rafturile
librariilor sau tarabele chioscurilor de
ziare, cu,,carti”, golindu-si cu orice pret si
de bunavoie buzunarele...

Cartea, asa cum o gandesc eu, tine
lumea n echilibru, nu o clatina, nu o
inclind, nuo macina, nuo suprima.

Cartea nu e un obiect, ciun subiect cu
care stai de vorba, cu care te ,consulti"
singur, Tntre patru pereti sau pe o pajiste,
susurul cuvintelor ingdnand curgerea
apei sau inflorirea florilor din apropi-
ere...



Daca, despre unele boli, Cioran scria
undeva ca sunt ,indiscretii de intimitate
ale carnii“, cartea este chiar o boala care
eternizeaza lumea.

intre copertile unei cirti se afla
teritoriul in care Dumnezeu se simte
acasd. Intre filele ei, impul nu mai e
timp, ci eternitate, simtamant, dimensi-
une a vietii. A incerca sa faci din ea un
mod, o cale de a insela lumea, ce dulce
amardciune! (Dulceata e data de deter-
minarea pe care o provoaca tuturor celor
care nu scriu, amaraciunea e data de
incremenirea celor care stiu ce sa citeas-
casice nu.) Ascrie o carte este similar cu
un actde sfintenie.

Cand plictiseala te aduce la masa de
scris, Tn fata unei coli albe, cazi in
blasfemie, te afunzi in pacat, ucizi
cuvintele, le dai foc, nu le arzi, le fasai, le
lipseste dogoarea, nu ramane pic de
cenusa, ci doar scantei de litera arsa pe
rug, doar de dragul de a arde ceva... A
scrie nutine de ,ate lecuide plictiseald”,
ci de cosmogonia sufletului.

Scrii nu ca sa scapi de plictiseald, ci ca
sa te Tmbogatesti cu suferinta.Scrisul nu
te oboseste, cite transcende in extaz si-n
exultatie.Numai scriind ajungi pe o
treaptda dumnezeiasca.Dar oare cati
dintre cei care si-au vazut ,numele
adunat pe-o carte” gandesc astfel? Cati
dintre cei pe care i-am auzit spunand:

,Ma plictisesc, ca sunt la pensie, sim-am
apucatdescris” stiu asta?

Scrisul rasare si infloreste pe durerile
vietii, nu pe strigarile, pe exclamatiile ei!

Tntr-o carte, simbolic vorbind,
semnele de intrebare se simt mai bine
decat cele de exclamare!

Aceste ganduri mi-au fost declansate
de un articolas citit undeva, in care
cineva (nu conteaza numele!) incearca
sa inducad ideea ca scriitorul de azi e
fericitul ,profitor al unor avantaje
pecuniare”, spre deosebire de ceilalti
,muritori”.

Fals, fals, domnule cititor!

Singurul beneficiu al celui care
trudeste la Cuvant e ca dialogheaza cu
Dumnezeu, si asta doar atunci cand
»sufera de o neliniste cosmica", nu cand
se plictiseste!

Restul e treaba dumneavoastra ce
credeti!

Important e cd unii, spre a scrie o
carte, se cheltuie pe ei insisi, in timp ce
altii, spre a trai, isi cheltuie ce au in
buzunare sauin conturibancare...

Scriitorii depind de carte, nicicum de
avantajele pecuniare despre care —gresit
si aproape grotesc — scrieti in articolul la
caream facutreferire!

Cartea e un geamat surd, din strafun-
duri, Tn care suferinta nu este niciodata
deliciu, ci plans crescut pe ruinele vietii.



,Trebuie sd-ti dea, oricdnd in viatd, un
cutremur launtric, faptul de-a crede cd
esti poet. Gdndindu-se la Socrate,
oamenilor le-a fost rusine, pur si simplu,
sd-si spund filozofi. Credem cd, la fel,
trebuie sa te incerce sfiala in tara lui
Eminescu ori in tdrile altor mari poeti, sd
te numesti poet”.

(C-tin Noica, Eminescu — sau gdnduri
despre omul deplin al culturii romé-
nesti).

Gandul de mai sus este consecinta
cautarii de poezie adevarata, explorand,
cu rabdare, numeroasele librarii prin
care am intarziat in ultima vreme.
Libertatea de a trage cu condeiul a
saturat lumea de ,poeti”, dar nu de
poezie. Existd, cum stim, libertatea de a
trage cu pusca. Dar acest atavism de
razboinic este Tndiguit de anumite
restrictii, reguli. Nu oricine poate poseda
si intrebuinta o arma. Si nu oriunde,
oricum.

Dar, in materie de productie cultu-
rala, recte literara, recte poetica, exista
extrem de putine restrictii. Acestea se
refera, maiales, la pornografie si promo-
varea unor ideologii pe care legea nu le
acceptd, ca valabile, Tn contempora-
neitate. Si atunci, coala de hartie, sar-
mana, indura orice vocabuld neroada,
care 1i pateaza albul imaculat. Lipsa
poeziei, In orice timp istoric, este, cel

E usor a scrie versuri
Multi poeti — putind poezie

Cornel NICULAE

putin, tot atat de nociva ca desfraul
armelor. Existd o epidemie de poeti si,
se intelege, de non-poezie, favorizata de
vodevilul revolutionar din 1989. Un fel
de covid poetic, care altereaza inexorabil
cuvantul. O inflatie: cu cat sunt mai multi
poetisi poetese pe metrul de prezent, cu
atat maiputina poezie! lar contaminarea
cu virusul iluziei poetice ia proportii
gigantice, de parca ar fivarsat de suflet.

Candva, erau instante critice onora-
bile, harnice, adevarate cordoane sani-
tare, care protejau creatia literara (poe-
zia), descurajand lipsa de talent. Non-
valorile au umplut — parca ar fi un feno-
men natural — spatiul si timpul culturii
romanesti. Se initiaza frenetic tot felul
de concursuri, festivaluri cu caracter
»poetic”, care se combind cu jurii ce
evalueaza dupa ,gasca”, din ,cutite si
pahara”. O face acest fenomen de
productie in gol parte din postmoderni-
tate? Care nu mai are cine stie ce
vitalitate in tot Occidentul. Intr-o Europa
bogata, poezia este sdraca. Se experi-
menteaza vacuum-ul. Te intrebi atunci:
ce Inseamna un poet? A fi poet presu-
pune, cu deosebire, trei conditii, care
functioneaza fara lipsa niciuneia dintre
ele. Sianume: Talentul, Cultura si Munca
(exigenta).

Talentul, daca e, si cat e, trebuie
,Caftanit” (lon Barbu) cu Tnaltd cultura,
care ridica orizontul Tnzestrarii tale. Toti
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poetii nostri majori stiau carte:
Eminescu, Bacovia, Minulescu, Cosbuc,
Blaga, Arghezi, Barbu, Marin Sorescu,
Nichita Stanescu, Emil Brumaru s.a.
Studiul confratilor, macar intru poezie,
mai vechi si mai noi, din patrie sau din
lumea largd, Tnnobileaza talentul si
aduce modestia, truda tenace, exigenta,
respectul pentru culturd si, mai ales,
pentru dulcea limba materna.

Dar, cine mai tine cont, inainte de a
pune febril si nduc mana pe pana, de
necesitatea culturii pentru isprava
poetica? Asa cum spunea, si-l citez, din
nou, Constantin Noica: ,Cum cred ei ca
se pot numi poeti de limba romana fara
sa refaca intreaga experienta a lui
Eminescu, o experienta care a fost
deopotriva una a cuvantului din limba
noastra, una a gandului din mai toate
lumile pamantului si cerului? Cum cred
ei ca pot fi poeti fara sa se fi adancit in
Tnsasi constiinta lor mai buna (Eminescu
—n.n.)sianeamului, sia patrieilor?”

Poetii majori, nemaivorbind de genii,
sunt putini intr-un secol. Vorbind despre
genii, Eminescu ne spune: , pamantul
nostru e mai sarac in genii decat
universul in stele fixe si mai lesne se
naste Tn vdile nemasurate ale chaosului
un nou sistem solar, decat pe pamant un
geniu” (manuscrisul 2255, p.256).

La noi, Tn prezent, sunt atatia ,,poeti”,
incat se ,sparie gandul”! Renunti pe loc
la ideea ca romanul e frate cu codrul.
Este, se pare, cu poezia. Bine, in treacat
fie spus, fratele codru este ucis in fiecare
zi de fratele roman. Un fel de Cain cu
Abel. Cand nu mai exista poezie, ca
medicament extins (vezi katharsis),
codrul, de unde ainceput poezia, salasul
ei primordial dispare. Vorba lui
Nietzsche: ,Noi I-am ucis” (Asa grait-a
Zarathustra). Da! Noi ucidem codrul

poeziei pentru ca toleram iresponsabil
trufia imposturii, cuvantul rau tocmit.
Terorismul non-talentului.

Orice mare scriitor, poet Tn cazul
nostru, se naste printr-o si dintr-o revolta
fata de baierile limbii romane. Fata de
limba prezentului, care 1i constrange
sensibilitatea, talentul, inteligenta. Toti
marii poeti au fost ,,grei de inteligenta”.
Si, atunci, daca individul are talent sau,
mai rar, chiar geniu, ,revolta” plina de
suferinta muncii creatoare, care muta
biblioteci in minte si inima, schimba
limba, o pune ca pe o pasare maiastra
intr-un acel Frumos, numai al sau, intr-o
alta gramatica poetica a lumii si a
Adevarului. Pentru ca eu chiar 1l cred pe
Heidegger — incontestabil cel mai mare
filozof al secolului XX — cad n poezie
survine Adevarul, intelegdnd ca toate
artele Tnseamna poezie: arhitectura,
sculptura etc. Pentru c3, in toate, este
implicata ,zicerea” (cuvantul, spune-
rea).

Nu exista poezie, cum nu exista
creatie, in genere, fard inteligenta, talent
si cultura asumata. Fara ispita de a sti,
fara tentatia, atat de omeneasca si pati-
masa a absolutului, nu poti accede la po-
ezie.

Cultura te face modest, incultura insa
nu poate forma un caracter desavarsit,
compromite si bruma de talent pe care
un om il poate avea. Cei saraci cu duhul
culturii adevarate, profunde, bat cu
bietele cuvinte la portile largi ale nimi-
cului. Nu pot spune nimic! Vorba lui
Eminescu, cuvintele suna gol, n-au miez,
n-aurod,idee.

Cand ,,poetii” si cultura (in deficit)
concubineaza intr-un divertisment ieftin
(mahalaua creatiei poetice), Poezia tace.
Darnoi?
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Contrapunct
Poezia —incotro? (VI)

A.T. Branca

,Jotul e calm intr-o lume totald si nemiscatd
poate sunt un copac in parc Idngd patinoarul luminat
nu mai e un azi sau mdine, nici n-a fost un altadatd

E de dorit si e nepretuit spiritul
patrunzator al criticului si cel al poetului,
care sa te Intampine si sa te insoteasca,
care sa talmaceasca in simplitate si
impartial intr-o , poetica a urmei”,
nedeturnata, elementele de adancime
ale poeziei, sa surprinda inovatia in
limbaj, autenticitatea, semnele sacrului
in cotidian, sa identifice coresponden-
tele nebanuite, rafinamentul si sponta-
neitatea.

Wilhelm Dilthey, teoretician si istoric
german, scrie Tn studiul sau despre
Holderlin: ,fiecare dintre acesti oameni
din multime este un individ, el este in
strafundurile fiintei sale un singuratic,
separat de ceilalti. «Pentru sufletul
tumultos al omului, nu exista patrie». Ne
mana parca ceva sa iesim din conditiile
noastre obisnuite si «sa ne aruncam in
instrainarea rece a vreunei alte lumi»,
«in noaptea necunoscutului». Da, exista
n noi un impuls tainic, primejdios «de a
ucide bucuriile inrudirilor». In sfarsit, din
insdsi legea individualizarii rezulta
contradictia profunda din sufletul
nostru, Tntre nazuinta spre infinit si
fericirea data de limitare” (Trdire si
poezie,ed. Univers, 1977, p. 388).

7”7

timpul e aici aproape si parcd instrdinat
Dan Sociu, cum reusesti, viata mea

Dincolo de orice privatiuni si
dezamagiri, zi sau noapte, in momente
bune sau mai putin bune, in lumea noua
in care am ales sa traiesc, mi-am vazut
mai departe de drumul meu. Cei mai
multi din preajma mea scriu. Fiecare
traieste constient sau nu o poetica,
expresie a sensibilitatii si acuitatii
simturilor sale Tn realitatea Tnconjura-
toare. Unii sunt poeti veterani, altii poeti
vedetd, intre timp au aparut si poetii
spectacol. Un poet pur si simplu, in spirit,
in carnesi oase, e insa rar de intalnit.

ntr-o lume complet3, in care poezia e
peste tot si in tot, poetul francez Max
Jacob scria: ,,Omul isi pierde in fiecare
clipa sentimentele umane si expresia lor.
Poezia i le restituie.” (lon Biberi, Poezia,
mod de existentd, Editura pentru
literatura, 1968, p. 319). Poezia depa-
seste viata si conditia omului, care prin
actul poetic recreeaza lumea. Mai cu
seama cand viata de fiecare zi nu te mai
surprinde, nu te mai ameteste, nu te mai
provoaca, pretuiesti poezia care poate
face asta si poetii care o scriu. Dar in ce
fel ne provoaca poezia?
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in pustietatea poeticd a lumii mele,
nici mai buna poate, cu sigurantda mai
putin rea decat a altora, unde eu nu am
fost singura, ci intotdeauna sigura de
bratul ce ma sprijinea, l-am vazut de
curand pe poet drept in fata mea ,in
carne si oase”. L-am vazut si l-am
ascultat, si Tn mintea mea, in urma
fiecareifraze a lui ce pierea erau cel putin
doua intrebari, care le insoteau in stins
ecou ca sa lase loc celorlalte fraze ale
poetului, urmate indeaproape de alte
intrebari ale mele, care si ele se subtiau
firesc parca in vant si in noapte si atunci
m-am grabit safiiau cartile Tnainte casiel
sa se piarda in vant si in noapte. Stiam
bine ca aveam toate raspunsurile in
paginile scrise cu caractere mari dintre
copertele din bratele mele si nu-mi
trebuia altceva mai mult decat o
semnatura pe ele, dovada a trecerii
noastre atat de aproape, momente, desi
speciale, nici macar datate. Doar alte file
dintr-o opera poetica cat o viatd de omin
desfasurarea ei inca. Daca iti umpli ochii
cu lumina, vezi sclipiri si stele si cu ochii
inchisi si chiar in intuneric. Astfel oricare
chip poetic (Holderlin) in care traieste
omul are relevantd aparte in poezie. in
preajma unui creator de anvergura sa ai
sentimentul acesta e cutremurator.
Cartile sunt: cum reusesti, viata mea (ed.
Polirom, 2023) si la gunoi (ed. Polirom,
2024). Poetul este, desigur, Dan Sociu,
iar ceea ce reuseste el este sa transmita o
trdire poetica pura, in modul cel mai
simplu cu putinta. lata versurile:
,Jotul e calmintr-o lume totala si
nemiscata
poate suntun copacin parclanga
patinoarul luminat
nu maie un azisau maine, nici n-a fost
un altadata

timpul e aiciaproape si parcainstrainat,
pare casuntem aceiasi, eu, Octavsicu
Alina
vorbe parsavina dinspre eisi parcavin
dinmine
cu adevarat stiminsa ca vorbeste doar
lumina
ce luceste mangaiat pe otelul din patine
sipe soaptele copilei, vie si surdazatoare —
Cosmine mi-am luat botine catine—iar
suieratul
indelung alunuitren Tn cea maiveche
departare,
unde candva ne-am cunoscut cu toti
unul pe altul,
ne absoarbe-ncet ca o ninsoare Thapoi
spre albul
ceruluinaltla care sufletu-si tdnjeste
saltul.”
Una dupa alta, sclipiri de geniu care
patrund Tn mintea cititorului sau ,,...doar
lumina/ ce luceste mangaiat pe otelul
din patine/ si pe soaptele copilei”?
Habar nu are, cred, si nu stiu daca se
intreabd (poate ca nici nu i pasa poe-
tului) unde ajung, cand ajung, ce facsi ce
efect produc versurile sale. El traieste. El
scrie. El publica. El transmite. Ceva lui
fnsusi? Ceva celor apropiati? Ceva lumii
intregi, ce oinsemna ea pentru el! Dar nu
mie...,,cd pan-laurmacine-oifisieu”.
Pot sd ghicesc, dar daca vreau mai
mult de la versurile —ce imiaduc cheia cu
care sa ma deschid pe mine — sa inteleg
ce imi aduc ele dinspre si despre cel care
le-a scris? Raspunsul e deopotriva in
poezia si Tn proza sa. O existenta la
marginea unei lumii decazute, a saraciei,
a bolii, a neputintei, a damnarii. Cum
supravietuiesti in stramtoarea unei vieti
care te sugruma in fiecare zi? Ratacesti
printre resturile unei civilizatii, fara
responsabilitati sociale si profesionale,



in delirul unei lumi declasate, prins in
voluptatea acestei trdiri, scufundat in
slabiciunile umane. Fara criterii sau cu
minime criterii morale, amoral sau
oricum dincolo de bine si de rdau. Ca un
copil mare pierdut. Importanta o vreme
e experimentarea vietii chiar in decade-
rea ei, cat organismul rezista. Exista o
exaltare a neinsemnatatii, a prabusirii
din starea de luciditate si de verticalitate
care face posibil si, mai mult, face mare
din nou actul creator si totodata un
anume vizionarism poetic. Apoi te
trezesti perplex, deprimat. Celalalt eu pe
care credeai ca |-ai atins nu e de (re)gasit
si nu e de recuperat nimic din ceea ce |-a
alcatuit vreodata. ,Fericirea diniad are o
vibratie unica si cere o dedicatie maxima
pentru chin”, (Dan Sociu, La gunoi, p. 75).
Aici e toata voluptatea prabusirii! Putini
sunt ceiin stare sa se joace la nesfarsit cu
moartea, daca nu jocul in sine e impor-
tant, cialtceva mai mult.

Spunea Alexandru Musina ca nu tot
ce este important pentru poet este
important si pentru lume. Cred ca un
poet e puternic sau forta unui poet e
mare atunci cand scrie atat de bine incat
,lumea”, cititorii sa simta citindu-l ceea
ce e important pentru ei. in stilul
simplificat, confesiv, cu formule dezes-
tetizate, fruste, aproape colocvial-
cotidiene, ceea ce deja e o mare libertate
de exprimare. Daca o iei in directia asta,
trebuie sa ai Tnsa grija la clisee, la
formule intepenite sau cautate de care
poezia recentd abunda. Ca sa scrii bine,
trebuie sa cautisa o faci direct cu sufletul
si mintea celui care te citeste. De aceea
poezia sincera, confesivd, nu are viitor
decat daca gaseste vibratia sensibilitatii
colective sau unei multimi cat mai largi
de cititori, a unei generatii, a unei
categorii sociale, a unei varste si daca
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exprimd astfel acea vibratie, emotie,
traire specifica. Poetul sincer trebuie sa
compenseze Tnsasi nesinceritatea lumii,
auneiepocipoate.

Dar ce e important in viata poetului?
Sa evadeze din starea de mizerie, de
precaritate permanenta, inca o zi si inca
una, cat se poate. Cum si catfi sunt lui de
apropiati poetul si prozatorul american
Charles Bukowski (care a scris simplu si
direct despre viata marginalilor, a
antisocialilor) sau prozatorul scotian
Irvine Welsh (faimos pentru descrierea
vietii dependentilor de droguri, a
obiceiurilor, gesturilor, limbajului, starii
alterate de constiinta, a partii intunecate
a naturiiumane)? Ce au cei treiin comun
mai ales? Ceva mai mult decat revolta si
neputinta unei vieti, iar asta vom
descoperi in intreaga opera si viata a lui
Dan Sociu, de la debutul sau din 2002,
(cu volumul borcane bine legate, bani
pentru incd o sdptdmdnd). Poetul te
surprinde cu felul sau direct in decla-
ratiile sale: ,Creierul meu, viata mea
sociald si familiala au fost crapate de
atatea scurtaturi si, daca au iesit cateva
poezii frumoase, cu suflet, nu stiu in ce
masura compenseaza. Unii ar zice ca ma
alint, ca ... gloria, ca ... avantajele, dar
poate ca nu au inteles prea bine despre
ce e vorba.” (Dan Sociu, Abstinentd si in-
spiratie, o ancheta cu trei scriitori, Scena
9, 2019). Vrem insa sa intelegem! lata
versurile din cartea publicatd in 2023:

,,Spal side-o mie de ori mistria

daca-micere Mesterul meu

cd pan-laurmacine-oifisieu

sa-i pun latndoialda maiestria

sifiindca nu-iies din vorba defel

mi-a zis ca-mi da o altfel de mistrie

cand osdiesde-aicidin sihastrie

si-0 sa vina sa mi-o dea chiar EL.”

(cum reusesti, viata mea, p. 15).
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Ne reintoarcem la intrebarea in ce fel
ne provoaca poezia? Anul 2007, 61 de
poeme erotice ale poetului american in
traducerea lui Dan Sociu si o marturisire:
,,E foarte greu sa faci o antologie din cele
peste 30 de volume de poezie ale lui
Charles Bukowski, iti pare rau pentru
fiecare text pe care trebuie sa-l dai la o
parte. E ca si cum ai sta la capataiul unui
muribund care-si povesteste viata — cu
umor si farmec — si l-ai asculta pe sarite,
ca si cum ai tot intra si iesi ca nesimtitu’
dincamera”... Dar:

,pe strazi—in sfarsit

oamenii-s caflorile” [...]

,nimicin aer doar norii

nimicinaerdoar ploaia

viata oricui e preascurta

casaaflevreunsenssi

cartile-srisipa”...

(oamenii ca florile, Charles Bukowski)

Fiecare dintre noi, cei care citim si
scriem, cautam sa evadam din stram-
toarea realitatii proprii, sa indepartam
cat de mult putem de noi sentimentul
degradarii si insignifiantei existentei
noastre zilnice. Prin exhibarea propriei
degradarii, Dan Sociu gaseste salvarea si
mantuireain poezie cu efect maiindelun-
gat decat pot produce alcoolul si drogu-
rile. Eliberarea si exaltarea devin o elibe-
rare de sine, devin echilibru si acceptare,
impdacare cu destinul si propria traire.

Nu vom gasi frustrare in scriitura lui
pentru ca mizele literare nu sunt de
autoritate sau de prestigiu (precum in
cazul multor congeneri activi in retelele
sociale siin cercurile lor de prieteni si cu-
noscuti), ci profund personale, existen-
tiale. Sentimentul cutremurarii in fata
poetului este acela pe care il ai in fata
oricarui om care a trecut prin cercurile
infernului.

Expresia slabiciunii si a derutei pe
care o regasesti in versurile sale, a
banalitati vietii, a constiintei si traumei
narcomanului, a alienarii mintii sunt
ceea ce teizbeste. Si mai este in plus acel
ceva mai mult decat la beatnici, ceva
luminos si sacru, mai presus de mizeria
oricarei vieti umane, ceva pastrat din
Dumnezeul pierdut, de care, desi ne-
vrednic, te agiti fira sa te rogi, fard sa i
chemi. Credinta este cea mai puternica
tensiune si calea de recuperare umana,
cdutarea cea mai inalta, e salvarea celui
pierdut in haosul lumii postumane
printr-o supraconstiintd emotionala. Si
asta mai cu seama atunci cand cele mai
importante fiinte din viata ta au murit:

Jin primele trei zile am auzit-o pe

mama

cum mastrigd cade dupa unvant

ce-ibateaTmpotriva

dar cefaci? m-aintrebat

nervoasa ca n-o bagin seama ca nici

n-ovad
si-a doua zim-a strigat pe nume
disperata

cade undeva maideparte

de pe celalalt trotuar

si-n a patradimineatd amvisatun

cantec

il canta o femeie

cuovoce crapata

cadupa ce-ai urlat mult si te-ai linistit

zicea cum reusesti cum reusesti

viata measa prinziaripe

cand credeam ca nu se mai putea.

Am simtitusurarea erasoare

sicand am dus gunoiul, resturi de langa

patul

unde bolise Thainte s-oducdetotla

spital
am gasit pene coloratein zapada.”
(cum reusesti, viata mea, p. 57)



Destramarea de sine este si recupe-
rare, riscul este moartea, dar este si o
transcendere sau mereu nazuinta ei. E
momentul de evadare, de trecere
deasupra, e actul creator profund cand
ai sansa, esti in masura si nu poti sa
ratezi, sa arzi toatd mizeria, tot gunoiul si
sa 1l transformi Tn arta daca asta iti e
menirea, daca ai Tnzestrarea si capacita-
teasd osavarsesti.

Poezia Tnseamna inspiratie si dor al
desavarsirii. Ea se naste mai cu seama in
acele imprejurari mai putin faste, uneori
teribile situatii de viatd, care produc
cutremurare si care se transforma in
excitatie a imaginatiei. ,,Daca privim
fiinta noastra in ansamblul ei, ne dam
seama ca plenitudinea vietii este legata
deintensitatea suferintei. «Cu cat maide
neinteles este suferinta unui om, cu atat
mai de neinteles de puternic este el».
Pentru Holderlin existd «un vechi si
puternic cuvant al destinului, potrivit
caruia sufletul cunoaste o noua fericire
atunci cand ndurd si rezista pana in
strafundul durerii» si «asemenea
cantecului privighetoriiin noapte, abian
suferinta adanca rasuna divinul cant al
lumii»” (Wilhelm Dilthey, Trdire si
poezie,ed. Univers, 1977, p. 388).

Tot ce trdieste si sufera poetul capata
expresie literara pe masura capacitatilor
lui si se reproduce, uneori simplu si
spontan, Tn rostire si limbaj poetic.
Cizelarea poeziei in forme mestesugite,
insa, presupune muncad si timp si se
invata de-a lungul intregii vieti literare.
Poetul care se bazeaza pe inspiratie e orb
ca un indragostit de sine, iar cel care
mizeaza numai pe tehnici, oricat de
elaborate, e sterp si previzibil ca un soft.

Mai traieste omul poetic, intr-un timp
al afirmarii si expansiunii in lumea
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umana a inteligentei artificiale? Atat cat
omul este inca fiinta fragila care simte,
(iubeste), se teme, spera si moare,
raspunsul e evident: speranta, credinta
si dragostea — sunt suficiente pentru a
naste poeziain orice suflet.

Marea slabiciune a poeziei recente
este lipsa ei de transpunere in forme
minim cizelate — rostirea ei imediata si
aproape libera, cu masura superficia-
litatii sau a unei spontaneitati si extrava-
gante care cauta sa impresioneze si chiar
ultragiaza. ,Ca sa devina forma poetica,
0 anumita simtire, un simptom profund,
definitoriu al vietii traite are nevoie de
un limbaj pe masura, adica de un
instrument perfect articulat siindestruc-
tibil. Moartea formei poetice condamna
la uitare ceea ce este mai bun si sensibil
in rostirea contemporanad”, spunea
profesorul meu la un eveniment literar
intr-o formulare ,de bine” a catorva
ganduri despre poezie. Ca poet, el este
sofisticat, slefuieste, combina, constru-
ieste imagini, are o alta optiune stilistica
pentru idee si sens. Cum spune Dan
Sociu: ,,... sint artistii nelinistii, dar sint si
artisti ai linistii, care tes ca sa tina fiarele
linistite, sint soptitorii, cei ce calmeaza.
Se hranesc cu puritate, nu cu droguri.”
(Abstinentd si inspiratie, o ancheta cu
trei scriitori, Scena 9, 2019). Desigur,
exista multe cai de a scrie bine poezie, iar
cand ai izbutit pe una din ele se simte.
Simti situ si cititorul: ai produs o anumita
vibratie neasteptata a mintii, sentimen-
tul de uimire, de stranietate si de bucurie
fireasca. E, cum spune tot profesorul
meu ,ca si cum ai vedea pentru prima
data o specie de floare nemaipomenita,
nestiuta pana atunci. Si in sufletele
poetilor e la fel, scot de acolo plante
miraculoase, flori fara nume si fara



16

destin, pentru ca apar rar, unele o
singura data.”

in mod evident Dan Sociu, pe care
Mihai lovanel il considera, ca poet si
prozator, , probabil autorul doudamiist cu
cel mai ridicat coeficient de inteligenta
artistica.” (Ideologiile literaturii in post-
comunism, p. 158) este si cel mai com-
plex. Tn aceste din urmé carti ale sale,
Dan Sociu nu se mai fereste sa fie
meditativ, el vrea sa reflecteze si nu se
mai multumeste sa fie doar constatativ.
Apoi, surprinzator, pare ca refuza gravi-
tatea, de parca i-ar fi teama. Acest
concept de poezie I-a preluat, poate, si
I-a Tnsusit de la Charles Bukowski, pe
care l-a talmdacit in roméana. Este o
cosmologie a cotidianului transformat in
ceremonie, o cautare permanenta de a
converti la sens poetic tot ceea ce este
de nesuportatinsine siinlumeasa. Ca sa
poata suporta mizeria vietii personale,

ea trebuie sa capete sens poetic, ori acel
sens nu are cum sa fie sublim, nici macar
solemn. lar aceasta desolemnizare a
vietii umane prin spirit si autoironie este
solutia poetica, si poate chiar terape-
utica, printr-o antiestetica a vietii intime
si cotidiene si printr-un rafinament al
execrabilului si penibilului vietii. O
estetica pe dos — voluptatea neputintei
in fata mizeriei vietii si, chiar daca poezia
este ,mizerabild”, Tn ea sunt structurate
datele esentiale ale conceptului, osten-
tatia gestului penibil, lipsit de valoare in
afara caracterului de revolta, de mani-
festare a dispretului fata de tot, ceva
aproape copilaresc, amoral, ceva din-
colodebinesiderau.

n fond ceea ce conteazd nu este ceea
ce sacrifica cineva de dragul artei, ci
valoarea acelei arte. Doar ea ramane. Cu
sau fara sacrificii, calitatea literara e
independenta de biografie.



Apar 1n viata noastra momente de
revelatie inopinate, ca si cum ni s-ar
acorda o gratie, ca si cum am fi l3sati sa
vedem ceva nestiut, o zariste. Desigur, ai
trecut prin astfel de situatii, stii despre ce
vorbesc.

Asa este. Uneori suntem destinatarii
unor stari de iluminare, trezindu-ne in
miezul unei luciditati tulburatoare. De
exemplu, de curand, am fost la o clinica
pentru un consult medical. Am asteptat
cam mult. M-am cam enervat, pentru ca
se atenta cu indolenta la timpul meu
unic. Deodata, s-a auzit vorba magica:
,urmatorul”. Mi-am dat seama ca eu
sunt urmatorul, ca eu urmez. Mi-am
spus ca aceasta este definitia mea si a
tuturor oamenilor. in orice moment noi
urmam, la nastere, in toate clipele copi-
lariei, ale maturitatii, ale batranetii, la
bucurie, la nefericire, la bogatie, la sara-
cie, la frumusete, la uratenie, la speran-
ta, la moarte..., pentru ca viata este o
rostogolire, o succesiune. Noi urmam
altora si dupa noi urmeaza altii si asa mai
departe.

Ai inteles ca in orice moment esti
urmatorul, ca existenta te pune continuu
inaceastaipostaza?

Da. Mi s-a confirmat (inca o data)
precaritatea noastra. Urmatorul inseam-

convorbiri cu Simona DUMITRACHE
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Agora

Paul ARETZU: Urmatorul

na ca nu suntem nici unici, nici stabili, nici
eterni, asa cum ne place sa credem, ca
nu suntem in centrul lumii, ci facem
parte dintr-un sir, suntem intersanjabili,
comutabili, ca trebuie sa ne asteptam
randul (imi amintesc de cozile intermi-
nabile din perioada comunist3). in mo-
mentul Tn care ne-am uzat, cand ceva se
defecteaza, cand intervine ceva impre-
vizibil, iesim din scena si apare urma-
torul.

Existda remedii? Putem fi titulari
vreodata, pentru ca, dupa cum spui,
suntem un fel de suplinitori de serviciu,
nu avem o stabilitate ferma?

Doua sau poate trei ar fi solutiile
(suficiente si dramatice) vizate de cei
care s-au nascut: multumirea de sine,
care este foarte greu de atins, presupu-
nand si 0 anumitd inconstientd, pentru
ca e complicat sa fii multumit cu existen-
ta, si impacarea cu sine, implicand un
anume fel de nesimtire acceptata,
constand intr-un compromis cu moar-
tea. S-ar adauga si stapanirea de sine.
Aceste, sa le zicem tinte, dar sunt doar
niste paliative, se obtin odata cu trece-
rea timpului (cand apare si sentimentul
sfarsitului) si pot reprezenta, cat de cat,
niste certitudini, adica niste repere
(desigur, subiective). Multumirea de sine
prezuma un bilant, o judecata, adica
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ceva retrospectiv. Suntem multumiti sau
nu cu viata pe care am trdit-o. Foarte
putini se declara satisfacuti (de regula,
cei aroganti sau cei atinsi de un grad de
senilitate), cei mai multi si-ar fi dorit
altceva, admit cd nu au urmat calea
corectd. Impdcarea cu sine tine tot de
trecut si marcheaza o concesie, o
acceptare a destinului, a fatalitatii.
Stapanirea de sine se manifesta Tn
prezent, o putem avea in orice moment
al vietii, reprezentand un control, o
intelegere a realitatii. Putini sunt
oamenii care isi pot stapani starile,
gandurile. Necesita continuu un efort de
rationalitate. Astfel de oameni sunt
potriviti pentru a Tndeplini functii de
mare raspundere, conducandu-i pe
ceilalti (dar isi pot controla, in primul
rand, propria existentad).

Ne putemrata carieraumana?

Cariera umana, cum foarte frumos o
numesti, este predispusa de la Tnceput
ratdrii, pentru ca traim intr-o lume a
relativitatii, depinzand de multe impro-
babilitati, de zestrea genetica, de timpul
si locul in care ne nastem, de mediul in
care ne dezvoltam, de familia, de natiu-
nea, de istoria carora le apartinem, de
starea de sanatate etc. Dar, ca fiinte
sensibile (,,in chip poetic locuieste omul
pe acest pamant”, Friedrich Holderlin),
orice existenta este un triumf. Ceea ce
putem rata este misiunea de Tmbuna-
tatire umana. Viata ni se da in folosinta,
in administrare. Daca nu suntem in stare
sa o cultivam (sa ne amintim de Voltaire:
ytrebuie sdnelucramgradina”), o ratam.

Tot in Candid, gasim si afirmatia: ,Sa
ne punem pe treaba si sa incetam sa
demonstram lucruri pentru ca e singurul
mod de a face viata suportabild”. Munca

este un panaceum?

Cu siguranta, activitatea (fizica, de
creatie, de gandire) ne justificara exis-
tenta, dandu-se astfel valoare timpului.
Lenea denatureaza omul, il blazeaza, il
elimina din joc. Lenea este o boala de
care nu se moare, dar se zace. Inactivita-
tea produce o degradare psihica,
sentimentul inutilitatii, o stare depre-
siva.

Cum scapam de monotonie?

Foarte simplu, prin impulsionarea si
mentinerea treaza a cunoasterii, prin
culturalitate, prin cultivarea sentimen-
telor autentice, prin recursul la reflectie,
prin mentinerea unei exigente valorice.

Exista, azi, oameni care ameninta
siguranta omenirii. Ma refer la Putin si la
acolitii lui. Cum putem trai sub presiunea
acestui pericol?

Criminalii se exclud din calitatea
umana. Putin este o aberatie, o eroare,
un abject, este deja unul dintre infernalii
istoriei. Nu-l putem numi om, ar jigni
specia. Condus de instincte ideologice si
imperialiste, lipsit de constiinta, de
responsabilitatea cuvintelor si faptelor
sale, de afectivitate, de intelegere
pentru semeni, el ameninta cu distru-
gerea (atomicd) nu numai omenirea de
azi, ci mii si mii de ani de creatie, de
cultura, de evolutie. Un asemenea
monstru conduce o tara. Sunt complici,
sunt vinovati cei care l-au investit si-I
mentin. El se adauga sinistrilor homicizi
autocrati.

Ce crezidespreviitor?
(Va urma.)



ziua ma ncui in casa

goala ca si trupul

unui donator de organe

dupa ce tot ce era bun

a fost impartit contracronometru
necunoscutilor.

vreau sa-mi public tacerea!

caut o editura fara prejudecati

care sa nu modifice nimic,

care sa ataseze ultimei pagini

un film de lungmetraj

prin care sa ofere

degustatorilor de singuratate
posibilitatea sa-si doneze din cand in cand
emotiile, autorului.

2.
alaturam haotic
sentimente si fapte.

schimb o suta de lei

in monede de zece bani,

asa, ca o prelungire a unui gand,
cand atentia trebuie concentrata
pe fiecare detaliu al intregului
care in forma finala

arata ca un somn intrerupt

de multe pahare cu apa.

esti previzibila ca si mintea unui psiholog
care ti-a umplut sufletul de margele
colorate
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Poezie

Violeta PINTEA

pe care trebuie sa le insiri singur
pe-o ata cu multe noduri.

proba de sunet!
2-10.
doi - zece.

contactat telefonic,

Dumnezeu te indruma spre barul din colt
cu o cerere de angajare temporara
sugerandu-ti ca el va fi

si primul

si ultimul client.

3.

si tu care ai iertat totul

vii si spui:

uite, acest om m-a iubit

mai mult decat pe cainele lui
care-a murit

intr-un sanatoriu de caini.

- dezbraca-te sa-ti fur hainele
spune cel care vine pe urmele tale.
sa le vand si sa bem amandoi, banii.

banii sunt reci si-i dizolvam in vin.
ne privim ca si cum intre noi
mai este doar o felie de paine.

ne-au desparti jandarmii
care cautau alti asasini
si nu mai era timp,

chiar nu mai era timp
pentru alta iertare.



20

4,

pe Tnsingurati ii recunosti

dupa felul in care trag fumul in piept
pana ce acesta le iese prin talpi.

te lasa cu impresia ca-i cunosti dupa o
simpla atingere.

singuratatea presupune, impune
o eleganta perfecta,

ceva in total conflict

cu limbajul decadent

in momentele de luciditate totala.

intalnirile lor sunt scurte
de cele mai multe ori
scapate de sub control
ca o frana apadsata

cu o secunda prea tarziu.

Poezie

Daniel MARIAN

run forrest run

fii sincer cu cele cateva vieti de pomana
descarca-ti desaga cu tot ce insista

daca creste valoarea adaugata pe fiece pas
e vremea trecerii la minus substanta

infasoara-ti dupa calcaie departarea
adapa-te
din singura fantana ramasa in cer

5.

gesturi obsene

facute cu gratia unei balerine
si astfel castigi

respectul soferului de taxi
care in turele lui libere

te duce in locuri in care
nimeni, niciodata,

nu a facut vreo comanda.

ravel.

nimic de tinut minte.

poate doar ultrajul asupra propriei biografii
cand te-ai smucit din calea

unei Tmbratisari oarecare.

alchimia unui nebun

care te-a folosit ca si combustibil
pentru creatia sa atat de absurda
care privita cu teama

chiar seamana cu tine

din anumite puncte de vedere.

1

P

— dar unde te grabesti? moartea
asteaptal
la bistrita am copacul meu din care am
picat morbid
alti copaci in care nu sufar de inaltime
sunt la fornddie
si ce copaci vor creste n rand cu
rinoceri din sufletul
savanei iar alti si alti copaci odata cu
delfinii si cu marea
pe retina unui dumnezeu format numai
si numai din copaci



copaci

dsta nu e cer este plumb topit
se arata mandru ca un maglavit

n carca lui stau toate minunile
Dumnezeu le aseaza perciunele

vezi cata frumusete de proba
trece in fuga pe la garderoba

Cu iarna cea mare

imbraca-te

vremea in care Dumnezeu

isi ia Tn cerurile Lui pasarea vanata
impiedecata de un fermoar de la haina
de iarna imbelsugata in care s-a sinucis
pana si soarele preferat al eschimosilor
ramane de vazut cata moarte mai patineaza

la masa rasturnata in buricul targului

acolo departe cerul se impartea intre
o foca si un pinguin

ce nu murea de glont murea de
plictiseala imaginilor rupte din rai

speriata fluida avea loc dimineata
deodata cu inserarile

precum carbunii aprinsi
cineva se incrunta chiar fara noima

acolo unde se sfarseste iubirea si tu
te trezeai rece si ratacita

gaseam un drum nefrecventabil
noi doi semanam dar eu

puteam fi avorton in tara cuvintelor cand
ea era deja nascuta geamana cu poezia
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undeva ni se intalneau fragile
secundele
si uite cum apoi drumul s-a inaripat de vrabii

nici nu ne putem imagina prin viu grai
cat de fericiti suntem n departarile noastre

ce-ai spune daca toate cercurile

s-ar retrage in adevarul de la inceput
pe care n-au apucat sa-l imparta ca
painile pestii si vinul marelui protocol
daca intreaga infatisare a lumii ar fi
lepadata ca o fata strdina de masa
pe care danseaza stramb bucatele

si privirea de lup a celorlalti monstri
ce au sa mai vina — zace decapitata
incet ne ducem spre coliviile

pe care le-am parasit ca pe niste
buzunare ruginite fara sa stim

ca in afara lor se afla frumos si

bogat golul — cu un neam intreg de
frati surori veri matusi archioptere

totusi golul

% %k %k

intersectiile defavorizate
din orasul nostru au furat toate luminile

prin gradini mici luminisuri

au ramas paranteze

si totusi undeva ne-am intalnit
poate intr-o formula savanta
la o sesiune de socializare sau
de comunicari superstiintifice

in troaca unde Tnotau serpi clopotei
cum ne bateam noi in material genetic
ca mustele pe banda rulanta pana la
otet

pierduti in detalii exclusiviste despre
fericire
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Poezie

Alexandru CAZACU

Martorii

Suntem martorii ce adulmeca

starea de asediu a serii

si culorile ei scoase dintr-o mare de nelinisti

cand despartirea este o sora mai mica a neantului
iar rabdarea se rostogoleste de-a lungul strazilor
la sfarsitul de sezon al urarilor de bine

prin cartierul construit Tn anii optzeci ai secolului trecut
ce sta prins n ghearele pisicii de Cheshire

Doar minunile fac eforturi sa ne ajunga

n acest lung inceput de singuratate

unde ore par tigle de sticla

peste care se arunca

vrabii cu aripile plumbuite

de o osteneala nestiuta

Sfarsitul unui film scandinav

Ca si cum mana unei actrite ar iesi din ecran
pentru a primi florile unui admirator din public

la sfarsitul unui film scandinav

cand Tmi ceri sa spun de ce nu pot sa fiu In alta parte
in speranta ca si eu te voi intreba acelasi lucru

iar albul papal al diminetii ia in stapanire ferestrele
si nu suntem convinsi ca istoria a inceput deja
printre metri cubi de lumina urbana

ce face sa tremure piatra din unghiul inimii

in ultimele dimineti de toamna

decise sa-si regleze socotelile

cu povestile de amor

asa cum isi Tmpart

prada jefuitorii de banci ajunsi la periferie

unde fi asteapta o a doua masina de fuga

cu care pleaca grabiti dupa ce au incendiat
vehiculul ce i-a adus pana acolo




Mi-e dor de tine

Mi-e dor de tine ca de o seara in care pierzi si esti fericit
prin kilometrice sali de asteptare si statii de tramvai

cu nume de galaxii ce ar putea chiar sa existe
la ceasuri mici Tn aceasta cetate latino-bizantind
ce-si etaleaza cupiditatile si superbia

langa lucruri scaldate in privirea din ochii saltimbancilor

ce se vor naste a doua oara

Mi-e dor de tine ca de melancolia ce se ascunde

in oglinzile din cabina unui teatru la sfarsitul spectacolului

dincolo de pietele civile strajuite de arbori
si de bustul Thaintasilor ilustri

unde lacrimile sunt masca de scrimeur

al oricarui chip aflat in asteptare

si te indemni sa crezi in sinceritate

ca in rapaitul de tobe care la circ

anunta salturi mortale

Incertitudine

Tnaintea noastrd incertitudinea

ca un camp de maci la inceputul verii
cand dorul de ziua trecuta te strange

ca o franghie de stalpul micilor infamii ale zilei
Respiratia artificiala a lucrurilor

este praful si pulberea unei nopti plecate
de aici in alta parte

intr-un punct de vedere

devenit punct de visare

de unde tot ce se va spune

va fi facut cu vehementa

cand pasari fermecate

ne adorm la piept

si fiecare acopera cu mainile

sentinta celuilalt
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Calendar

Aprilie

1 aprilie 1917 — s-a nascut, la Bucuresti, pianistul, compozitorul si pedagogul Dinu
Lipatti (m. 2.12. 1950, Geneva)

3 aprilie 1893 — s-a nascut, la Dobrotinet (Curtisoara), Olt, prozatorul DAMIAN
STANOIU (m. 8.07.1956, Bucuresti)

4 aprilie 1949 —s-a nascut, la Garcov, Olt, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29. 03. 1908,
Caracal)

8 aprilie 2012 — a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU (n.
5.07.1944)

8 octombrie 1951 — s-a nascut, la Slatina, profesorul universitar, artistul Zen si
savantul DANIEL MEDVEDOV

9 aprilie 2022 — a murit, la Piatra-Olt, actorul si regizorul NICU IOAN POPA (n. 3 mai
1957, Piatra-Olt)

11 aprilie 1942 — s-a nascut, la Corabia, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL
MAZILESCU (m. 10. 08.1984, Bucuresti)

11 aprilie 1944 — a murit, la Bucuresti, poetul si prozatorul ION MINULESCU (n. 6
ianuarie 1881, Bucuresti)

14 aprilie 2015 - a murit, la Slatina, cantautorul MARIUS OVIDIU PREDA (n. 21. 08.
1967, laSlatina)

17 aprilie 1935 —s-a nascut la Negreni, Olt, publicistul, eseistul si antologatorul literar
AURELTINCA

18 aprilie 1970 — s-a nascut la Tufeni, Olt, eseistul, criticul literar, diplomatul si
profesorul universitar DORIN POPESCU

18 aprilie 1974 — a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU (n. 16. 09.
1906, Corabia)

19 aprilie 2008 — a murit, la Pitesti, publicistul, cercetatorul si arheologul PAUL DICU
(n.01august 1926, Topana, Olt)

23 aprilie 1922 —s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de arta PAVEL
CHIHAIA (m. 18 iunie 2019, Miinchen, Germania)

23 aprilie 1960—s-a nadscut, la Obarsia, Olt, pictorul GHEORGHE DIACONU

23 aprilie 1964 —a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UTA (n. 14. 11. 1902, Caracal)
24 aprilie 1989 — a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN NITESCU (n.
25.08.1925, Perieti)
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Anul acesta se implinesc 120 de ani de
la nasterea ilustrului avocat, publicist,
eseist si pamfletar roman Petre Pandrea,
Petre Marcu pe numele sau adevarat,
traitor pe meleagurile Olteniei.

Viitorul avocat, scriitor si eseist Petre
Pandrea s-a nascut la 26 iunie 1904, in
Bals, intr-o familie numeroasa, cu multi
frati. Dupa ce a urmat clasele primare in
localitatea natald, definitivate Tn anul
1915, s-a inscris la Liceul Militar ,,Nicolae
Filipescu”, aflat Tn proximitatea Manastirii
Dealu, langa Targoviste. La aceasta ma-
nastire binecuvantata de Dumnezeu a
fost inmormantat capul lui Mihai Viteazul,
adus in acele vremuri tulburi de Fratii
Buzesti (Radu, Stroie si Preda). Targoviste
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File de istorie literara

Petre Pandrea (1904-1968).
O evocare biogradfica
Raducu RUSET

a fost prima capitald a Tarii Romanesti,
sediul Curtii Domnesti, ulterior capitala
Valahiei fiind mutata la Bucuresti.
Targoviste reprezinta si astazi un oras
incarcat de istorie, mult modernizat fata
de anul 1997, parcul arata mult mai bine,
cetatea a fost renovata, iar Turnul Chindiei
si Statuia lui Vlad Tepes strajuiesc si astazi
Parcul Central, ca un simbol al luptei de
cruciada a voievozilor din Evul Mediu, cat
si a formarii si consolidarii statalitatii ro-
manesti.

Dupa absolvirea liceului, Petre
Pandrea s-a inscris la Facultatea de Drept
din Bucuresti, dar a urmat si cursurile
altor facultati umaniste, fara a le termina
insa. Lucrarea sa de licentd, in stiinte
juridice, a purtat titlul: ,,Filosofia politico-
judiciard a lui Simion Barnutiu”. A fost
cumnatul lui Lucretiu Patrascanu, s-a
casatorit cu Eliza, sora aceluia care a tinut
un discurs in fata studentilor la Cluj, in
timpul grevei studentesti, transformata in
greva antirevizionista maghiara, din anul
1946, miscare studenteasca in cadrul
cdreia viitorul Mitropolit Bartolomeu
Anania, valceanul nascut in satul Glavile, a
avut un rol foarte important. Vrednicul de
pomenire Bartolomeu Anania a fost cel
care I-a ajutat pe Rectorul Daicoviciu sa
pardseasca caminul,,Avram lancu”, actua-
lul sediu al Facultatii de drept, din Cluj, din
fata maghiarilor care au asediat si distrus
caminul, saltelele fiind aruncate pe geam.
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Episodul este detaliat in monumentala
carte aparuta la Editura Polirom (Bartolo-
meu Anania, Memorii). O carte profunda,
esentiala, plind de substanta si continut,
ca de altfel si autorul ei, acel ,,Zimbru al
Ardealului”, trecut prin sistemul con-
centrationar romanesc, Aiud, Gherla,
Jilava, Mitropolitul Valeriu (Bartolomeu)
Anania.

Avocatul si eseistul Petre Pandrea a
fost, daca ne este permis, un adevarat
,,condotier al culturii si justitiei roma-
nesti”. I-a aparat in procese pe legionari,
apoi pe comunisti, a pledat in favoarea
maicutelor de la Manastirea Vladimiresti,
anchetate de Securitate (Vezi: Petre
Pandrea, ,,Calugarul alb”), a fost printre
putinii, daca nu chiar singurul, care a avut
curajul sa afirme ca Radu Gyr a fost un
mare poet si om de culturd, in acele
timpuri cand autorul celebrei poezii
,,Ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane”,
era anchetat. In marea majoritate a pro-
ceselor, avocatul oltean Petre Pandrea a
pledat gratuit, fara a solicita vreun ono-
rariu.

Plasat pe aceeasi linie directoare cu
alti intelectuali si avocati de prestigiu, ca
Cincinat Pavelescu (1872-1934), avocat o
perioada in orasul Corabia, si Constantin
Dissescu (1854-1932), un alt avocat,
nascut la Slatina, Petre Pandrea a debutat
in revista ,,Gandirea” (Nichifor Crainic,
Constantin Stere, Constantin Dobro-
geanu Gherea, Constantin Radulescu-
Motru cat si discipolii lor fiind reprezen-
tantii de seama ai gandirismului sau
trdirismului, ideologii si filosofii intelec-
tuale din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea si pana tarziu, in perioada inter-
belicd). Dintre lucrarile mai importante
ale lui Petre Pandrea amintim: ,,Manifes-
tul crinului alb”; ,,Filosofia politico-

judiciara a lui Simion Barnutiu”; ,,Psihana-
liza judiciara”; ,,Soarele melancoliei”.
Mentionam faptul ca o mare parte dintre
lucrarile sale au fost publicate post-
mortem, de catre familia sa, dupa
desecretizarea arhivei familiei, Tncoace,
tarziu, dupa 2000, din ce stiu eu. Mai
enumeram: ,,Memoriile mandarinului
valah”; ,,Helvetizarea Romaniei”,
,,Calugarul alb”; ,,Reeducarea de la Aiud.
Jurnal penitenciar: 1961-1964”; ,,Soarele
melancoliei” s.a.

in cadrul ,,Conferintelor Criterion”,
Petre Pandrea a sustinut, la 15 februarie
1933, lucrarea ,,Lieratura proletara”.
Printre altii care au conferentiat in cadrul
acestui simpozion, prezidat de Eugen
Lovinescu, amintim pe: lonel Jianu,
,,Sinceritatea”; Mircea Eliade, ,,Subiecti-
vismul”; Mihail Sebastian, ,,Obiectivis-
mul”; Serban Cioculescu, ,,Tehnica
literara”; Anton Golopentia, , Literatura
tardneascd”; Dan Botta, ,,Purismul”. Tn
acelasi an, 1933, Petre Pandrea a sustinut
si alte prelegeri ,,Cultura de clasad”;
,,Statul proletar”. (Vezi: Constantin Mihai,
Spatiul public intre dezbatere si control:
grupuri intelectuale, politice si institutii
represive, in ,,Anuarul Institutului de
Cercetari Socio-Umane C.S. Nicolaescu-
Plopsor”, (X111/2012), Editura Aius
Printed, Craiova, 2012, pp. 48-49).

Pentru luarile sale de pozitie si
pledoariile din timpul proceselor, a fost
intemnitat la Ocnele Mari si Aiud. Spiritul
sau pamfletar si sarcastic se poate
observa usorin toate scrierile sale, dar cel
mai sugestiv mi s-a parut urmatorul citat:
,,Degeaba, nu vine niciun fin cu tuica, cu
zaharul, cu painea alba si cu cocosul
grasan. Toti cer, nimeni nu da. M-am
retras si eu. Vor veni dupa pranz, la vizita,
si la consumatie, si la prajituri, cafele, vin,



tigari. Cum dracu’ nu-si aduc niciodata
tigariin buzunar? Zgripturoaicele mele de
fine devin mondene pufaind cu nerusi-
nare in ochelarii nasului. Am sa le fac
aspre observatii de nas-cavaler. Le iubesc
pe toate, global si nediferentiat. In loc s&-i
molipsesc de oltenita, m-am imbolnavit
eu de ilfovita”. (Petre Pandrea, ,,Helveti-
zarea Romaniei”, p, 13).

latda cum descria avocatul Petre Pan-
drea demersul definitivarii unei lucrari:
,,Trebuie sa stau trei-patru ani in sihastria
fermei mele de la Peris-Cocioc sau prin
zavoaiele Oltetului pe la Margaritesti, cu
ceva 1n traistd din literatura imensa
populara romaneasca, stransa in hartoa-
ge ilizibile, de la Mihail Kogalniceanu
pana la Nicolae lorga, pentru a termina
acel Cod eticin 2000 de proverbe, aranjat
pe materii, ca un cod civil si ca un cod de
procedura penald”. (Petre Pandrea,

Bibliografie orientativa:
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,,Helvetizarea Romaniei”, p. 14).

Spirit justitiar, tenace, hotarat, cand
trebuia si sarcastic cand o cerea situatia,
avocatul oltean Petre Pandrea, Petre
Marcu-Bals, cum 1i placea sa semneze
articolele de presa, a murit in anul 1968,
la Bucuresti. Biblioteca Oraseneasca din
Bals, un liceu si o strada i poarta numele
in semn de pretuire pentru cel care avea
sa ramana in mentalul colectiv al iubito-
rilor de cultura,,Soarele melancoliei”.

Prin aceste cateva randuri am dorit sa
aducem 1n actualitate o personalitate
parca uitata de toti cei de astazi, ramasa
n penumbra. Petre Pandrea este la fel de
important prin activitatea literar-
filologica, umoristic-pamfletara si juridica
(expertiza sa juridica a fost esentiala n
multe cazuri), ca alti intelectuali contem-
poranicu,,Mandarinul Valah”.

1) Neagoe, Stelian, Petre Pandrea in puscdriile comuniste, Editura Machiavelli,

Bucuresti, 2001.

2) Pandrea, Petre, Epure, Gheorghe, Atitudini si controverse, Editie ingrijitd, cuvant
Tnainte si note de Gh. Epure, Editura Minerva, Bucuresti, 1982.
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Editie ingrijita de Nadia Marcu-Pandrea, Editura Vremea, Bucuresti, 2020.
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Editura Vremea, Bucuresti, 2002.
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Adrian ADAM

Petre Pandrea, pe numele sau
adevarat Petre loan Marcu, s-a nascut in
1904, la Bals, devenind o figura extrem
de bine conturata si o inteligenta marcan-
ta a perioadei interbelice. Om de factura
multivocationald, a fost avocat, scriitor,
publicist, eseist, traducator si memoria-
list.

Absolvent de liceu ,magna cum
laudae”, a urmat Facultatea de Drept din
Bucuresti, obtinand titlul de doctor. A
urmat o perioada cand a plecat la specia-
lizare in enciclopedia Dreptului la Berlin,
fiind concomitent atasat al Legatiei
Romane din capitala Germaniei. Acolo |-a
cunoscut pe Lucretiu Patrascanu, viitorul
lider comunist, cu a carei sor3, Eliza, se va
casatori si cu care va avea cei doi copii,
Andrei si Nadia.

Petre Pandrea si calvarul concentrationar

PETRE PANDREA

A avut o consistenta activitate
publicistica (debutul in 1923, autor al
Manifestului Crinului Alb, eseuri la ,Viata
Romaneasca”, colaborator la publicatii
precum ,Veac nou”, ,Azi",,Adevarul”,
,Adevarul literar si artistic”, ,Dimineata”,
L,Universul”, ,Minerva”, ,Dreptatea”).A
editat reviste precum ,Viitorul social”.
,Stanga”, ,Cuvantul liber”. Tn 1934 a scris
prima lucrare din lume impotriva lui
Hitler, numita , Germania hitlerista”,
pentru care Legatia Germana a vrut sa
cumpere manuscrisul cu doua milioane
de marci pentru a nu fi publicat. Refu-
zand, a intrat in atentia speciald a Gesta-
poului.

Avocat erudit, cu har si inteligenta, a
fost specialist in psihanaliza judiciara, dar
a demonstrat in acelasi timp spirit de



solidaritate si generozitate umanitar3,
pledand pentru organizatii si oameni pe
care i considera nedreptatiti. Conform
propriilor marturii, intre 1933 si 1944 i-a
aparat pe comunisti (arestat de patru ori
in perioada 1940-1944, perioada maxima
de detentie fiind de opt zile), intre 1947-
1948 pe unii membri PNT, intre 1953-
1958 anumite comunitati calugaresti
persecutate, precum manastirea Vladi-
miresti (desi se declara agnostic religios).
A salvat de la sentinte grele panain 1944
peste 1000 de comunisti, fiind, de altfel,
prieten cu loan Gheorghe Maurer. A
oferit ajutoare banesti detinutilor anti-
fascisti de la Vacarestisi a contribuit la
finantarea Frontului Popular Antifascist.
A fost prieten cu Gheorghi Dimitrov
(acordandu-i asistenta juridica in timpul
procesului incendierii Reichstag-ului din
1933), Jean Cocteau, Constantin Bran-
cusi, Nicolae Titulescu, Vasile Parvan,
Nicolae lorga, Virgil Madgearu, G. G.
Mironescus.a.

Dupa 1944, cand comunistii au
preluat puterea si au Tnceput comuni-
zarea tarii, a Tnceput calvarul lui Petre
Pandrea. A fost arestat pe 14 aprilie 1948
pentru implicarea acestuia in asa-zisul
,complot Cambrea” si inchis la Ocnele
Mari, in perioada 19 decembrie 1948 - 3
martie 1952, fara a fi cercetat si condam-
nat, ci internat si uitat in inchisoare. ,Cu
Dumnezeu, cu misterul, cu infinitul, cu
soarta omului si a cosmosului au
ispravit-o dintr-o data” spunea Pandrea.
Adevaratul motiv pentru care a fost
inchis a fost altul, dupa cum a marturisit
fn memoriile sale:

»Pentru ca, intre 19 decembrie 1948 si
3 martie 1952, am fost trimis acolo (n.n.
Ocnele Mari) de ex-amica mea Ana
Pauker, din triumviratul fatal Teohari
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Georgescu-Ana Pauker-Vasile Luca,
pentru pledoarii fulminante in procesele
taranistilor, in cap cu Ghita Pop
(cosemnatar al armistitiului de la Mos-
cova, din septembrie 1944) si pentru a fi
implicat (dupa o lunga cercetare) in lotul
cumnatului meu, Lucretiu Patrascanu”...
,Cu incepere din februarie 1938 m-am
prezentat in fata curtii martiale si am
scapat israeliti, sectanti si comunisti
persecutati panain 23 august 1944. Cand
comunistii s-au transformat din persecu-
tati in persecutori, promovand si provo-
cand ura de clasa, m-am ridicat vijelios.
Am avut altercatii cu <<amica>>mea Ana
Pauker. M-am certat ca la usa cortului,
prin ziare, cu cumnatul meu, ministrul de
justitie. Am scris trei articole impotriva lui
losif Chisinevschi, care a dat ordin sa nu
se mai publice nimic scris de mine si sa nu
mi se mai pomeneasca numele
vreodata... Dintoamna 1947, cand nuam
mai avut acces la presa si edituri si pana
Tn 14 april 1948 (cand am fost arestat) am
vorbitla bara.”

Tntre 1952-1958 (anul eliberarii si anul
celei de-a doua detentii) a scris ,,Memo-
riile mandarinului valah”, acest jurnal si
alte mii de pagini fiind confiscate si depo-
zitate Tn Arhiva Securitatii Uranus si
Arhiva Penitenciarului Aiud.

Sentinta nr. 126 din 15 iunie 1959
-dosar 1457/1959, pronuntata de Tribu-
nalul Militar al Regiunii a Il-a Militara I-a
condamnat pe inculpatul Marcu Petre
Pandrea la 15 ani munca silnica si 8 ani
degradare civica, plata a 600 lei cheltuieli
de judecata si confiscarea totala a averii.
Motivele erau de natura politicd, anume
acelea ca ,a ponegrit si calomniat n
modul cel mai grosolan, tot ceea ce este
in legdturd cu Partidul Muncitoresc
Roman si cu statul democratic popular”.
Jintre anii 1948-1952, pe cand era
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detinut Tn diferite penitenciare,
inculpatul a avut o serie de manifestari
dusmanoase Tmpotriva regimului, fata
de alti detinuti. Dupa iesirea din
penitenciar, inculpatul a cultivat
legaturile pe care le-a avut in locurile de
detinere, Tn special cu legionari si
elemente contrarevolutionare. In
discutiile purtate cu cei care-l vizitau, a
facut dese afirmatii cu continut
dusmanos la adresa regimului, a carui
schimbare a preconizat-o si a calomniat
in mod grav caracterul relatiilor dintre
statul nostru si Uniunea Sovietica. Astfel,
inculpatul, Tn martie 1956, a afirmat ca in
tara noastra comunistii au ajuns servitorii
Moscovei si ca nu se dau in laturi de la
cele mai odioase crime pentru ca sa-si
ajungs telurile... Tn permanentd a calom-
niat Infaptuirile din tara noastrd si a
afirmat ca a sfatuit pe conducatorii
partidelor burghezo-mosieresti sa se
coalizeze impotriva regimului... Inculpa-
tul nu s-a marginit doar la atat, ci a
materializat Tn scris ideile si conceptiile
sale contrarevolutionare. In numeroa-
sele sale scrieri, pe care intentiona sa le
faca publice, a facut nenumarate afir-
matii cu continut contrarevolutionar la
adresa oranduirii sociale si de stat din
tara noastra, a PMR, a conducatorilor de
partid si de stat, a Uniunii Sovietice.”

A fost inchis la Aiud in perioada 23
octombrie 1958 - 18 aprilie 1964, fiind
eliberat in baza Decretului nr. 176/1964.
In perioada Ocnele Mari si Aiud a tréit
experiente traumatizante, carora le-a
facut fatd cu demnitate: ,Directorul
Alexandrescu a vrut sa ma bata din
primul moment al izoldrii noastre fiindca
ieseam lent din celula. Am privit de sub
cravasa lui sii-am aratat cu degetul: - Niet
kultur! A marait printre dinti in fata
gardienilor si a detinutilor izolati: - Tie Tti

trebuie un glonte. Pe urma iti ridicam o
statuie. — Am repetat: Niet kultur! Si am
adaugat:. Cine va indrazni sa traga un
glonte in mine va avea o spanzuratoare in
fata palatului regal de doua ori maiinalta
decat statuia pe care vreti sa mi-o ridicati
dom-ni-a-voas-tra”... ,Director tanar, 23-
24 ani, sever, incruntat... Vine la Turnu
Alb la izolare. Pandrea, ca de obicei, in
celulanr. 1... O prima altercatie. Pandrea
i-a spus-o verde: — Esti pe un drum gresit.
— Da-ti demisia! — Nu-i asa... — Niet
kultur!...Primul gardian Visan se apara in
vremea de crunta infometare a lagarului:
— Ce pot face? Sunt prea mic. Eu execut
ordinele. — Ce poti face? Da-ti demisia. A
raportat directorului, directorul a
cercetat. | s-a repetat: Da-ti demisial A
venit Securitatea Valcea. | s-a repetat:
Dati-va demisiile, fiindca va faceti
culpabili de crime Tmpotriva umanitatii,
infometand un lagar cu detinuti politici.
S-a raportat la Bucuresti. Ministerul de
Interne a hotarat izolarea pe trei luni la
Turnul Alb.”... ,Zidar cu ritm de melc.
Tarnacopar la canalizare... De Craciun,
intensificarea vigilentei, inasprirea
regimului: cazarma - puscarie. Culcari in
noroi, umilinte Tnjuraturi. — Unde-i
Pandrea? — Prezent! Ce zici? — Sunt
surdo-mut! <<Surdomutismul>> a facut
inconjurul lagarului”...,,Se apropia moar-
tea prin torturd. Se strecurase, naluca
neagra, in incinta puscariei, prin aceste
echipe, denumite <<Makarenko>>. Erau
formate din studenti legionari arestati in
1948 — se afla in toamna lui 1951.
Echipele facusera instructaj la Pitesti si
operasera acolo si la inchisoarea Gherla,
l[asand Tn urma lor siraguri de sinucigasi si
oameni stalciti... Izolarea si tortura durau
minumum trei luni. Bataia sianchetele se
faceau numai dupa miezul noptii. Bataia



era aplicata sistematic, ca sa nu omoare,
ci numaisa chinuie, in trepte.”

A suferit prin urmare chinurile tnchi-
sorilor ca multi altii: infometare, batai cu
ciomegele, munca istovitoare, umilinte,
boli (hepatita infectioasa, gastrita, avita-
minoza, paradontozd). La sfarsitul vietii
(1968) suferea, pe langa afectiunile
contactate in detentie, de angina pecto-
rald, hipertensiune, decalcifiere.

Conform Deciziei nr. 28/20 august
1968, hotararile judecatoresti in baza
carora a fost condamnat au fost casate,
iar Petre Pandrea achitat post-mortem.
Tot post-mortem a fost ales membru al
Academiei Romane (inanul 2014).

Din miile de pagini de jurnal care au
fost confiscate de Securitate in anii de
teroare, o parte au fost recuperate de
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familie dupa descretizarea anevoioasa a
acestora. Astfel, incepand cu anul 2000,
opera sa a inceput sa fie valorificata prin
republicare sau publicarea unor manus-
crise inedite. Aparitia operei sale a
constituit o surpriza si o revelatie,
impunandu-l ca pe una dintre cele mai
tumultoase personalitati si ardente
inteligente din anii interbelici si
postbelici.

,Eu am crezut in Verb, in Condei si
Lumina ratiunii. Huliganismul de stanga
este tot atat de pernicios si demn de
dispretuit ca si huliganismul de drepata.
Huliganismul se lupta in istoria universala
cu umanismul. Mie nu mi-a fost frica. Am
facut zece ani basca, dar n-am devenit
unealta tiranilor sub dictaturi. Nici nu voi
deveni.”

I51s

Albrecht Direr: Rinocerul
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Petre PANDREA
— 0 profetie implinita

Stefan DIMITRIU

Fiu de ordseni cu origini rurale si cu o
casa de copii, PETRE PANDREA (pe
adevaratul sau nume, Petre Marcu) a
vazut lumina zilei in orasul Bals, judetul
Romanati (azi, Olt), la 26 iunie 1904.
Urmand pilda unui var mai mare, Neica
Tudor, mort din nefericire in Primul
Razboi Mondial, frecventeaza mai intai
cursurile faimosului Liceu Militar de la
Manastirea Dealu, unde se bucura de
sansa de a-l avea ca director de studii pe
cunoscutul filosof Nae lonescu, intr-o
vreme de entuziasm carturaresc al
acestuia, candinca nu fusese contaminat
deideologia extremeidrepte.

Dar cariera de militar nu-l atrage pe
tanarul Petre Pandrea, astfel ca pentru
ultimul an de liceu si bacalaureat se
transfera la Colegiul National ,Regele
Carol I” din Craiova. Urmeaza apoi, timp
de treiani(1923-1926), cursurile la zi ale
Facultatilor de Drept, Litere si Filosofie
din Bucuresti, ca si cursul de Istorie
Antica si Arheologie al lui Vasile Parvan,
obtine licenta in drept cu Magna cum
laude si, dupa un fructuos stagiu de
practica (sase luni), in calitate de
secretar al cabinetului de avocatura al
profesorului Anibal Teodorescu, unul din
cei mai cunoscuti si mai respectati
maestri ai barei roméanesti, pleaca
pentru sase ani (1927-1933), cu o bursa
de studii obtinuta prin concurs.

La renumite universitati din

STEFAN DIMITRIL

MANDARINUL VALAH
PETRE PANDREA

Germania, Franta, Italia, Austria,
Cehoslovacia, Varsovia, se concentreaza
in primul rand asupra Enciclopediei
Dreptului, dar urmeaza in acelasi timp si
cursuri de Economie Politica, Metafizica
si Sociologie, intorcandu-se in Romania
cu un prestigios Doctorat in Drept,
obtinut la Berlin, cu un bagaj cultural
academic de invidiat si cu o mare dorinta
de a se implica in rosturile cele mai
adanci ale tarii.

Toatd aceasta perioada a studiilor
universitare este marcata de nenuma-
rate activitati stiintifice sau publicistice
de o impresionanta consistenta si diver-
sitate, care incep sa dea masura alcatuirii
complexe a acestui tanar studios, cu o
mare rigoare in ceea ce priveste cheltu-
irea timpului, cu o imensa capacitate de
efort intelectual, cu o fenomenala usu-
rinta de asimilare a limbilor straine, cu o
nestavilita pofta de lectura si cu o puter-
nica personalitate creatoare.

Astfel, in 1928, impreuna cu alti doi
colegi de studentie berlineza, publica, in
revista ,Gandirea” din Cluj, Manifestul
Crinului Alb, care, dincolo de teribilismul
varstei, este Incercarea de gasire a unui
drum autentic, neconventional, in gandi-
rea, literatura, arta si cultura romaneas-
ca, ferit de servituti si ipocrizii traditio-
nale sau de conjuncturd, un drum mai
curat si mai drept, corespunzator cu
aspiratiile tinerei generatii de carturari



romani, in perspectiva unui viitor incar-
cat de promisiuni, dar si de grave ame-
nintari.

Tot in acea perioada, in paralel cu
activitatile studentesti, indeplineste o
vreme si functia de atasat de presa al
Legatiei romane de la Berlin. Tn aceast3
calitate, face un voiaj la Paris, pentru a-l
cunoaste pe Brancusi si a-i propune sa
deschida o expozitie personald in
capitala Germaniei. Demersul oficial nu-i
reuseste, dar Brancusi ii ofera in schimb
tanarului de 24 de ani, ,cobilitar si
european” ca si el, prietenia si inima sa
pentru o viata. Asa se va naste, peste
cateva decenii, trilogia critica si memo-
rialisticd inchinata marelui sculptor
roman.

fn 1929, la cererea expresd a lui
Nicolae lorga, Petre Pandrea descopers,
dupa adevadrate aventuri prin tainitele
marilor biblioteci apusene, Cronica
germana a lui Stefan cel Mare, intocmita
de Albertus Schendl, unul din medicii
domnului moldovean. Este vizitat la
Berlin de profesorul G.C.Mironescu, care
I-ar fi vrut continuatorul sau la catedra
de Enciclopedia Dreptului, ca si de
profesorul Vasile Parvan, care vazuse in
el un stralucit urmas in domeniul
studiilor arheologice. De altfel, in
mediile carturaresti ale vremii, pe o plaja
extrem de largd, de la Nae lonescu ori
Nichifor Crainic la Zaharia Stancu ori Geo
Bogza, Petre Pandrea este vazut ca ,noul
lorga” al culturii romanesti.

ntors definitiv in tard in vara anului
1933, el renuntd insd la ideea unei
cariere diplomatice sau universitare, si
se dedica profesiei de avocat, cat si
indeletnicirii de jurnalist de stanga,
performand pe ambele fronturi. Ca
avocat, ca slujitor al dreptatii, se
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considera din capul locului ,,un medic de
leprosi penal”, intrand ca aparatorin cele
mai complexe si mai primejdioase cauze
si punandu-si in joc chiar si libertatea sa,
atunci cand are convingerea ca sunt
amenintate capetele unor nevinovati. in
acelasi fel este tratata si jurnalistica sa:
ca un crez si ca o misiune. Ani la rand,
Petre Pandrea si-a scris zi de zi editoriale-
le si articolele sale de atitudine, aver-
tizdnd continuu opinia publica asupra
ascensiunii fascismului si nazismului.

Dar visul sau era acela de a se realiza ca
scriitor, printr-un roman-fluviu, printr-o
Patetica valaha - cum o numeste el, care
sa adune ,,in brocartul ei” toata istoria
vremurilor cumplite pe care le-au trdit
marii nostri Tnaintasi, incepand de la
anonimii anticelor pietre funerare si pana
la George Enescu, Stefan Luchian,
Constantin Brancusi sau Mateiu
Caragiale. In asteptarea momentului cand
avea sa-si gaseasca ragazul de a da viata
acestui monumental proiect, Petre
Pandrea aduna cu migala un vast material
documentar si, in acelasi timp, fisi
exerseaza stilul Tn renumitele sale
,Portrete si controverse”, dar mai ales in
jurnalele intime, care aveau sa-i aduca, in
cele din urma, faima sa de neintrecut
cronicar al timpului sdu, platita cu grele
detentiiininchisorile comuniste.

in 1944, cand Romania intra in
intunericul comunismului de tip sovietic,
Petre Pandrea avea 40 de ani, o varsta a
implinirilor si-a certitudinilor. Intelegand
foarte repede deosebirea fundamentala
dintre socialismul teoretic, pentru care
militase aniin sir, sisocialismul real, adus
de tancurile sovietice, el refuza sa
colaboreze in vreun fel cu regimul politic
instaurat samavolnic Tn tara, desi fostii
sai asistati juridic, ajunsi la parghiile de
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comanda ale Puterii, 1i propun demnitati
dintre cele mai inalte, printre care si
aceea de ambasador al Romaniei la
ONU. Intrind Tnsa in conflict deschis cu
autoritatile vremii, chiar cu cumnatul
sau, Lucretiu Patrascanu, ministrul co-
munist al Justitiei, el rdméane credincios
principiilor sale de om liber, militand mai
departe, atat in salile tribunalelor, cat si
in viata de zi cu zi, pentru libertatea de
gandire si de actiune, pentru emanci-
pare politica sisociald, pentru dreptate si
adevar.

Toate acestea aveau sa-i aduca doua
ruindtoare stagii de Tnchisoare politica:
primul, fara incadrare juridica si fara
condamnare, intre 14 aprilie 1948-19
noiembrie 1952; al doilea, intre 23
octombrie 1958-19 aprilie 1964, parte a
unei condamnari la 15 ani de munca
silnica, pentru un pretins complot Tmpo-
triva oranduirii socialiste. in total, peste
zece ani de prizonierat politic, in unele
din cele mai cumplite temnite comu-
niste: Ocnele Mari, Pitesti, Aiud, Uranus
etc.

Dar nimic nu-i poate frange constiinta
sa de om liber. Chiar si in acele
ingrozitoare conditii, el rdmane un port-
drapel al umanismului judiciar, ca si al
umanismului, in general. Astfel, timp de
patru ani, intre decembrie 1948-
noiembrie 1952, la propunerea fostului
prim-ministru Mihail Manoilescu, este
ales Tn unanimitate ,Presedinte al
Academiei de sub Pamant” de la Ocnele
Mari, o institutie constituita ad-hoc de
floarea intelectualitatii romanesti ajunsa
la ocna, printre care si multi academi-
cieni cu state vechi de serviciu. in aceasta
calitate, el organizeaza rezistenta prin
cultura si spiritualitate, insufletind prin
exemplul sau personal furtunoase

dezbateri academice, in care, alaturi de
el, se remarca in mod deosebit prietenul
sau, Petre Tutea.

Mai tarziu, dupa 1962, cand conditiile
de detentie se mai relaxeaza, scrie in
inchisoare doua din cartile sale funda-
mentale: ,Reeducarea de la Aiud” si
,Garda de Fier” (aceasta din urma3, ca
rezultat al asistarii la spovedania capete-
niilor legionare, la care fusese chemat sa
participe, ca neutru, impreuna cu parin-
tele Dumitru Staniloaie).

Tot atunci concepe si asterne pe
hartie si primul volum, Neica lonitd
Pasoptistu, din mult-visatul roman-
fluviu Patetica Valahd, pe care-| trimite,
din inchisoare, Editurii de Stat Pentru
Literatura si Arta. Editura nu publica insa
romanul puscariasului. Ba, mai mult, i
pierde unicul exemplar al manuscrisului.
Nu ni s-a pastrat, ca marturie a acestui
moment, decat scrisoarea de Tnsotire,
adresata lui Alexandru Balaci, director-
adjunct al ESPLA, dar ramasa in custodia
Securitatii. Din ea aflam ca volumul
Neica lonita Pasoptistu, a carui actiune
era plasata in perioada 1833-1877, se
situa oarecum in mijlocul ,fluviului” sau
romanesc, intrucat, cronologic vorbind,
inaintea acestuia, dupa definitivarea
grandiosului sau proiect, ar fi urmat sa
fie asezate romanele Neica lonita
Clacasul (1504-1539), lonitd, Capitan de
Plai (1601), lonitd, Cavaler Floare de Crin
(,epoca Brancoveanului”), iar dupa
Pasoptist aveau sa urmeze Tragedia de la
Madrgdritesti (,momentul agrar 1880”),
si Popa lonitd, nepotul pasoptist (1880-
1907). Mai departe, spune Petre
Pandrea in scrisoarea sa, ,stranepotul”
este prezent in Monografia Manda-
rinului Valah (1 volum) siin Universitatea
din Aiud (Jurnal intim, 1961-1964)”, ceea



ce ne indica faptul ca acest ,,stranepot”
erachiarel.

Din nefericire, romanul sau fluviu, asa
cum il concepuse el, nuva avea niciodata
ragazul sa-I duca la bun sfarsit. Dar iata
ca, in ciuda a tot ce traia si credea despre
sine, in ciuda umilintelor si a deznadej-
dilor de tot felul, intre care cea mai
cumplita era aceea de a nu-si fi putut
realiza, in scris, opera vietii sale, miraco-
lul se produce, fara ca el sa-l1vada.

Astfel, fiecare rand jurnalier sau
memorialistic pe care el 1l inghesuie, zi
de zi, in caietele sale de dictando, fiecare
marturisire pe care-o face, fiecare intam-
plare pe care-o evoca, fiecare gest pe
care si-l analizeaza, fiecare atitudine pe
care si-o afirma, fiecare personaj pe
care-| descrie, fiecare eveniment politic
la care se refera, fiecare colt de natura pe
care-| fixeaza in cuvant se constituie
pana la urma intr-un veritabil roman-
fluviu, de o neasemuita profunzime si de
ostranie frumusete.

Un roman cu sute, daca nu cu mii de
personaje, al caror erou principal este
autorul insusi. Un roman slefuit, aseme-
nea diamantului, pe nenumarate fete.
Un roman dramatic dar si duios, sarcastic
dar si sentimental. Tn cele din urma, un
roman grav. Un roman scris arareori ,in
dulcele stil clasic”, cum ar fi spus Nichita
Stanescu, avand cel mai adesea infatisa-
rea unuijurnal, al unorinsemnari zilnice,
al unor note grabite, pentru mai tarziu,
dar, de foarte multe ori, un dosar-de-
existente-umane, un roman epistolar, un
roman ,petitional”, un roman portre-
tistic.

Pe de alta parte, un roman social,
istoric, politic, psihologic, de epoca, de
moravuri, de crestere, de viata adeva-
ratd, de dragoste, de ura si de revolta.
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Dar, in cele din urma, de victorie impo-
triva uitarii! Un roman al carui titlu nu
poate fi altul decat Patetica Valaha! Unul
din cele mai originale, mai solide si mai
complexe romane ale literaturii romane.
Care nu respecta niciunul dintre
canoanele genului. Dar tocmai de aceea
de neintrecut. Pentru ca el se incheaga,
cu geometria sa variabild, In mintea
fiecaruia dintre noi, cu fiecare pagina, cu
fiecarerand, cu fiecare cuvant.

intr-o lume , de amurg si de viermi”,
cand, asa cum spunea la un moment dat,
»Pe un umar se uita Securitatea, pe altul
Istoria”, in scurtele perioade de libertate
relativa si provizorie, Petre Pandrea se
retrage n turnul sdu mandarinal de
ivoriu, de unde are privilegiul sa priveas-
ca departe, in urma sau fnainte, dincolo
de hotarele timpului sau, pentru a ne
striga cu durere, de-acolo, de la Tnalti-
mea constiintei sale de trist invingator:;
»Sunt singurul si ultimul om liber din tara
valahilor!”

Cand, in toamna anului 1998,
primeam Tn casa noastrd, pentru o lungd
gazduire, cele 7-8 mii de pagini de
manuscris ale lui Petre Pandrea, recupe-
rate prin Serviciul Roman de Informatii
de la fosta Securitate, nu-mi imaginam
cat de mare va fi implicarea noastra, a
mea Tn primul rand, in deschiderea catre
lume a acestei uriase comori. Tocmai
sosita de la Paris (unde primise refugiu
politic Tn 1988), pentru a lua in primire
aceastda impresionanta mostenire de
familie, Nadia Marcu-Pandrea, de care
ne lega o veche prietenie de familie, ne
alesese pe noi pentru a-i fi alaturi in
scurtul ei sejur in Romania, primul dupa
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zece ani de instrdinare. Explicatia pentru
aceasta atat de tarzie revenire in tara
este si ea de domeniul fantasticului, dar,
in contrast cu minunea recuperarii
acelor nepretuite manuscrise, al unui
fantastic sumbru, perfid, talharesc (este
vorba despre deposedarea, prin insela-
ciune, de catre niste asa-zisi prieteni din
tara, de Vila de la Poiana Tapului,
mostenire de la bunicul domniei sale,
marele scriitor D. D. Patrascanu).

imi aduc bine aminte ziua aceea, cand
merseseram fmpreuna in strada Negus-
tori, Intr-un bloc dintre cele doua razboa-
ie, ladomnul avocat Costi Ratescu, fostul
secretar al cabinetului de avocatura al lui
Petre Pandrea si fin de cununie al
acestuia, pentru a intra Tn posesia
manuscriselor pe care avusese imputer-
nicire de la Nadia de a le ridica de la SRI.
Geanta de piele in care le depozitase,
scorojitd, crapata, roasa si neobisnuit de
mare, de fapt, un fel de valiza, parea la fel
de batrana ca si proprietarul ei, care se
apropia vertiginos de 90 de ani. Si, cu
toate cd Tnca nu stiam nimic despre
continut, de cum am ridicat-o de jos am
avut dintr-odatda nu numai sentimentul
greutatii eiin kilograme.

Fapt ce avea sa ni se confirme in
foarte scurtda vreme cand, ajungand
acasa si insirand pe patul nostru dublu
pretioasa-i incarcatura — cateva zeci de
caiete, de registre si de dosare, mii de
alte pagini legate cu sfoara sau pur si
simplu disparate — am luat absolut la
intdmplare foaia aceea de hartie in care
Petre Pandrea isi notase uluitoarea sa
previziune:

,In anul 2000, vor veni biografii care
vor cerceta enigmatica figura a lui Petre
Pandrea, avocat, scriitor, jurnalist,
sociolog, economist, moralist si filosof.
Biografia lui va fi mai simbolica decat
opera, fiindca ideile de umanism au fost
pecetluite cu patru arestari burghezo-
mosieresti pentru PCR, si cu sapte
arestari PCR Tn epoca 1946-1964, cu
avertismente, sfaturi, propuneri de
posturi de ministru plenipotentiar la
Paris, Bruxelles, universitar si acade-
mician, toate respinse pentru a-si pastra
autonomia si lupta pentru umanismul
judiciar”

Din acel moment, viata Nadiei si, intr-o
mare masurd, si @ mea si a sotiei mele
aveau sa se desfasoare sub semnul unei
imperioase urgente. Nu mai erau decat
un an si cateva luni pana la termenul pe
care Petre Pandrea il prevazuse ca fiind
acela al redescoperirii sale, si Nadia, in
primul rand, dar si noi, care nimeriseram
prin hotararea destinului Tn aceasta
uluitoare poveste, trebuia sa facem tot ce
ne statea in putinta pentru ca profetia lui
sa se Implineasca.

Restul — pregatirea pentru tipar,
fmpreuna cu fiica scriitorului, si tiparirea
(cele mai multe din volume, prefatate de
subsemnatul) Tntregii opere postume a
lui Petre Pandrea, surpriza colosala pe
care au produs-o memoriile sale si
receptarea lui in societatea romaneasca
de astazi, titlul de Membru de Onoare
acordat scriitorului de Academia
Romana etc. — toate acestea sunt de-
acumi istorie.



Cultura noastra actuala este o acu-
mulare a valorilor create de-a lungul
istoriei de catre inaintasi, carora le sun-
tem datori cu firesti gesturi evocatoare,
dar, mai ales, cu efortul de a redescoperi
si repune in circulatie ideile perene pe
care le-au formulat si idealurile nobile
pentru care au militat. Randurile de fata
sunt inchinate lui Petre Pandrea, detina-
torul unei bogate culturi umaniste si o
personalitate activa Tn planul vietii
social-politice din perioadainterbelica.

Mandarinul valah afost unintelectual
angajat energic si responsabil in amplul
proces de emancipare a culturii natio-
nale pentru a tine pasul cu dezvoltarea
tarii Tn plan economic, politic, adminis-
trativ, juridic. Cu toate ca a avut opinii,
atitudini sau optiuni contrare unora
dintre fruntasii ideologici, politici sau
artistici ai epocilor prin care a trecut, nu
s-a angajat in polemici sterile, preferand
sa-si motiveze cu rigoare de tip germa-
nic, cu judecati rationaliste si dovezi
practice propria pozitie. De altfel, P.
Pandrea nu s-a lasat ispitit de aspecte
nesemnificative ale vietii sociale sau
culturale. Pregatirea sa vasta si diversa,
dobandita la cele mai prestigioase
universitati din Apus, materializata in
cunoasterea doctrinelor celor mai de
seama filosofi, sociologi, economisti,
juristi, esteticieni |-a determinat sa se
raporteze la chestiunile de baza ale
timpurilor, sa ofere solutii la problemele
carefisi cautau raspuns. Fin observator al
lumii si oamenilor, a fost calduzit de
ideea armoniei, a respins excesele si s-a
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PETRE PANDREA,
constiinta lucida si dramatica
a epocii sale

Axente FODOR

ferit de riscul alunecarii spre o anumita
optiune fatd de aspectele aflate in
dezbatere.

A urmat, Tn acest sens, modelul
consacrat de pasoptisti prin binecunos-
cutul principiu formulat de Heliade
Radulescu: ,echilibru dintre antiteze”.
Educatia aleasa si spiritul elevat guver-
neaza eleganta si simtul masurii dove-
dite in disputele de idei, grosolania si
vulgaritatea fiindu-i complet strdine.
Edificatoare este controversa avuta cu
Nae lonescu, fostul sau profesor, cel care
ar fi vrut sa fie recunoscut ca maestru si
cu care Pandrea a inceput o relatie ,, sub
semnul notei 10”, relatie care ulterior s-a
deteriorat, exclusiv din cauza autorului
Rozeivanturilor.

Pentru a-si delimita in mod precis
locul in contextul destul de amalgamat al
confruntarilor de idei si metode de
investigare din deceniile al treilea si al
patrulea din secolul trecut, parintele
Calugarului Alb a tinut sa-si defineasca in
termeni foarte clari apartenenta la o
scoala de gandire filosofica, ceea ce ne
scuteste de greseala de a-l socoti un
eclectic.

,Care este metoda si cum se defi-
neste momentul istoric? Metoda
noastra este cea a dialecticii hegeliene,
cuimplicatiile din materialismulistoric.”

De aici rezulta conceptia sa, conform
careia o creatie spirituala este produsul
si oglinda mediului si epocii in care a
aparut. Ea poarta, asadar, pecetea
momentului istoric. Teza aceasta,
preluata de la H. Taine, asociata cu
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metoda de cercetare enuntata maisus, a
fost imbratisatda de mai multi teoreti-
cieni, istorici si critici Tn acea perioada in
care se confruntau orientarea traditio-
nalista cu cea modernista.

Sociologul Petre Pandrea se detasea-
za de ceilalti confrati contemporani prin
observatiile si analizele sale asupra vietii
sociale si a celei politice din tara noastra,
dar si din principalele tiri europene. in
viziunea sa, Occidentul are statutul su-
perioritatii, se caracterizeaza prin agresi-
vitate eleganta de cuceritor, prin conser-
varea structurilor ierarhice. Notele lui
afective se insird pe axa vanatorului. Tn
schimb, conditia existantiald a Orientului
este cea a animaluluivanat care incearca
din rasputeri sa se salveze. Orientul
trdieste spaima caprioarei incoltita de
ogari, frica iepurelui, indolenta ursului,
dar si acea siretenie a vulpii ascunse in
vizuina.

Cat de pertinente si de actuale sunt
aceste observatii! - ceea ce 1l aduce pe
Pandrea aproape de zilele noastre.

Aruncand o privire istorica asupra
poporului roman, autorul Atitudinilor si
controverselor ne plaseaza in randul
celor vanati, puternic animati de a trece
inrandul vanatorilor.

,Destinul nostru istoric ne incadrea-
za, nsa, In Orient si Peninsula Balcanica.
Oricate sfortari am facut de a ne ingloba
in Occident au dat —din nefericire —pana
acum faliment.” Perpetuarea acestei
situatii este determinata de comporta-
mentul pe care l-au avut conducatorii
romanilor din Muntenia si Moldova care
au subordonat nevoile tarii poftelor de
a-si pastra privilegiile si au practicat
donareade birurisi, paralasultan”.

Aducand analiza la conditiile socie-
tatii contemporane lui, Petre Pandrea
subliniaza integrarea unor ganditori
romani in orientarea pe care o cunostea
filosofia europeana. Dramele unor
natiuni, ale unor clase sociale sau ale
unor generatii au generat o anumita

stare de tragism, teoretizat de Nietzsche,
Kierkegaard sau Unamuno. Dintre
ganditorii romani, Pandrea il apreciaza
pe D. D. Rosca, autorul lucrarii Existenta
tragicd, dar nu agreeaza ideile lui Emil
Cioran din Pe culmile disperdrii, pe care il
numeste un utopistincurabil.

Se pune, fireste, intrebarea cum a
reusit P. Pandrea sa se impuna ca o voce
puternicd in atmosfera culturala si in
spatiul public dintre cele Doua Razboaie
Mondiale. Raspunsul trebuie sa fie
atotcuprinzator pentru a fi convingator si
se sustine prin mai multe argumente.

n primul rand, el a colaborat la foarte
multe publicatii, ceea ce a facut ca mesa-
jele sale sa aiba o adresabilitate larga,
nefiind, asadar, focusat pe o anumita
categorie sociala sau intelectuala. O
simpla enumerare a periodicelor indica
marea audienta de care se bucura:
Adevarul, Cuvantul liber, Dreptatea,
Viata romaneasca, Adevarul literar si
artistic.

n al doilea rand, articolele sale abor-
deaza o paleta diversa de teme de mare
actualitate si de interes pentru socie-
tatea acelor vremi: viata politica natio-
nala si internationala, soarta culturii,
conditia taranimii sau a muncitorimii,
problemele justitiei.

in altd ordine de idei, textele sale
atesta rezervele uriase de informatii
detinute de autor, care se dovedeste a fi
un spirit rational, obiectiv si militant
pentru biruinta adevarului.

Bogata publicistica uimeste prin
varietatea temelorsia domeniilorin care
Petre Pandrea simte nevoia sa-si expuna
propriile opinii. Nu exageram daca il
consideram un adevarat enciclopedist,
care neimpresioneaza prin analizele sale
pe teme literare, istorice, sociologice,
filosofice, juridice, etice. Articolele sale
sunt consacrate operelor unor titani ai
culturii universale, precum Goethe,
Sofocle, Leonardo da Vinci,
Montesquieu, Ehrenburg, Kant, Hegel,



Nietzsche. In acelasi timp, Petre Pandrea
elaboreaza studii de critica literara
despre mari scriitori interbelici —
Sadoveanu, Bacovia, Rebreanu, I. Pillat,
D. Stanoiu — intr-o epoca dominata de
corifeiai cercetariiliterare.

Fara a fi critic de arta, P. Pandrea a
realizat cele mai consistente analize ale
personalitatii si creatiei lui C. Brancusi,
subliniind geniala Tngemanare dintre
autohtonism si universalitate, pe care o
realizeaza marele gorjean. Despre
aceasta, Pandrea afirma un amanunt
care, din pacate, este ignorat. Anume ca
autorul Coloanei infinitului nu a fost ,,un
primitiv de geniu”, ci un intelectual
rafinat ,,cu o culturd enciclopedica si o
lecturd imensa.” , Acest om de omenie si
filosofie olteana — afirma Pandrea — a
trdit pentru opera sa, intre carti si intre
capetele cele mai stralucitoare si mai
rafinate ale generatieisale.”

Bun cunoscator al limbii, obiceiurilor
si traditiilor, comportamentului cotidian,
psihologiei individuale si colective, al
relatiilor cu semenii si cu colectivitatea,
al idealurilor de viata ale romanilor din
regiunea Olteniei, carturarul pornit de
pe malurile Oltetului a dedicat spiritului
oltean cel mai minutios studiu analitic de
sociologie si psihologie etnica — Sociolo-
gia si metafizica Olteniei. Despre moldo-
veni scriseserda D. Cantemir si M.
Sadoveanu, la ardeleni se referisera Gh.
Sincai si |I. Budai-Deleanu, insd in
consemnari foarte succinte. Oltenii sunt
acei dintre romani care, datorita lui P.
Pandrea, beneficiaza de cea mai cosis-
tenta descriere si evaluare a locului pe
carefl ocupain spatiul cultural si spiritual
romanesc.

Lectura printre randuri a studiului
mentionat dezvaluie motivele care I-au
determinat pe Pandrea sa atace acest
subiect fierbinte: unul de ordin cognitiv—
relevarea notelor definitorii ale oltenilor
—si unul afectiv, nedeclarat — reconside-
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rarea orgoliuluiranit al acestorainraport
cu ceilalti romani. Mandria de a fi oltean
a lui P. Pandrea este ,bine temperatd”,
nu aluneca pe panta vanitatii, iar aser-
tiunile sale au o bogata cazuistica.
Sustinerea factuala este incontestabila si
se materializeaza prin rolul jucat in
cultura noastra de personalitati emble-
matice din acest spatiu: Tudor Arghezi,
Constantin Brancusi, Elvira Godeanu,
lanculianu, principesaBrancoveanu.

Dupa ce defineste Oltenia, cao,,mare
realitate a Romaniei si rezervorul ei de
enegie de unde se aprovizioneaza in
mod constant”, Pandrea surprinde
notele de caracter ale olteanului, fiinta
bipolara, ,spirit speculant si spirit
speculativ”, la care trebuie alaturata,
deopotriva, cobilita si pasarea maiastra,
latura faustica, cea demiurgica si cea
creatoare: ,S-o pastram ca pe un
testimoniu sacru, aceasta Pasare maias-
trd, care Insemneaza aspiratie arzatore
spre infinit, spre bine, spre adevar, spre
iubire, spre caritate si spre frumos, spre
feeric. Pasdrea maiastra este dorinta de
perfectiune, nostalgia spre paradisul
adamic. E Tnsasi icoana spiritului tanar
pururea creator.”

Tn afara valorii de analizd sociologics,
acest studiu este si o reala provocare
pentru oamenii de stiinta din alte regiuni
ale tarii de a-si prezenta comunitatile din
care provin.

Un arc in timp si peste timp asupra
eseisticii, publicisticii sau practicii juridi-
ce ale lui Petre Pandrea releva un corpus
de valori etice, artistice, sociale, politice
sau diplomatice care isi conserva pereni-
tatea. Marele carturar venit pe lume la
Bals a infruntat cu deminitate vremuri
istorice tulburi si nu s-a lamentat nicio-
data de nedreptatile pe care a trebuit sa
le indure. Generatiile de astazi isi pot
hrani personalitatea din ideile cuprinse
in scrierile sale si din modelul sau uman
inconfundabil.
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si al lui Nea Dida...
Catalin MIINESCU

...daca ai norocul sa te nasti provin-
cial, una dintre ,consolari” ar fi ca o
personalitate sa se fi ndscut si ea n acel
loc! Acest lucru ar putea nu doar sa-ti
indulceasca obisnuintele provinciale, ba
chiar sa te determine sa te simti un pic
superior altora care nu au avut aceasta
sansal...

Tn cazul meu, egoul este cu atat mai
inflamat cu cat o astfel de personalitate
(de fapt, doua!) au fost chiar in lista de
prieteni ai familiei mele! Ma refer aici la
Mihail Drumes sila Petre Pandrea!

Da, Petre Pandrea! Acela despre care
multi nu stiu (sau nu stiau pana acum)
nimic, despre care unii vorbesc cu
mandrie, iar altii 1l asaza in alaiul marilor
personalitati culturale ale tarii! Vreau sa
vd spun cd am cunoscut romani care
vorbeau despre Petre Pandrea cu acelasi
respect cu care vorbeau despre Petre
Tutea! Cert este ca Petre Pandrea este un
motiv de mare mandrie al nostru, al
balsenilor care am ramas pe aceste
meleaguri!

Petre Marcu, nascut in Bals, frate al
lui Nea lancu (cel cu carciuma din
,dosul” garii Bals) si al lui Nea Did3, care
locuia in prima casa de langa piata de
peste pod, cand cotesti spre Miinesti...

Nea lancu era vecinul alor mei — casa
construita de strabunicu' a fost prima
casa de pe strada care ducea la gara! - si
era un tip de treaba! Si el si tanti Nuta,

Petre Marcu, fratele lui Nea lancu

sotia lui! Era amic al unchiului lonel
Mihaescu, fratele bunicii mele!

Petre Pandrea a copilarit aici, langa
gard. Erau cativa copii — putinil... — dar
aveau atata frumusete n jur ca nu
puteau sa isi doreasca mai mult: gradina
imensa, plina de pomi si de flori, zavoiul,
lacul (caruia i s-a zis mereu , balta garii”),
gara cu cateva trenuri care fascinau si
impingeau imaginatia dincolo de limite!
Aproape, se poate spune, ca nu duceau
lipsa de nimic....

...din nefericire, copildria are un
termen dupa care, fara sa ceara voie sau
sa se uite In urma, pleaca... incet... si
totul se modifica: locurile, oamenii,
gandurile...

Sufletul, insa, pare sa se schimbe cel
mai putin, iar nostalgia pune stapanire
pe oameniodata cu trecerea timpului!

Astfel ca nici Petre Marcu — devenit
intre timp Petre Pandrea — nu scapa de
trecutul sau si vine des n Bals. Se plimba
pe strazile din centrul orasului, ,,orasul
vechi” cu cateva cladiri moderne pentru
acele timpuri, cu trasuri, cu cateva
autoturisme Ford, se plimba prin zavoi,
pe malul ,,baltii”, admira trenurile... siisi
vizita prieteniivechi...

Asa s-a Intamplat odata sa ajunga la
bunicii mei. Au stat la masa Timpreuna
(Steinhardt vorbea despre ,,comesenie”
ca fiind starea aceea minunata cand
oamenii stau laolalta, in jurul mesei si se



simt bine, trdiesc!), au povestit, au ras.
Seintampla dupa ceiesise din puscarie...
era obosit si afectat..., detentia isi [asase
urme nu doar pe fruntea lui...

Dar era fericit, avea in ochi un licar pe
care vechii amici il remarcasera sififacea
sa il priveasca plini de emotie... Povestea
despre Bucuresti si despre lucruri fru-
moase din viata lui... A fost o seara
frumoasa...

Bunicii i-au dat —asa cum era obiceiul
atunci, chiar si pentru barbati! — o
camasa de noapte tesuta de bunica in
casa, o adevarata bijuterie din lada cu
tesaturi din ,,camera de la drum”: era
alba, cu dantel3, lucrata cu iglita tot de
catre bunica, la guler si la mansete. Un
impatimit al traditionalului romanesc,
un insetat de tot ce insemna portul
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popular si obiceiurile romanesti, Petre
Pandrea a contemplat camasa indelung
si apoi, cu emotie, a vorbit, cu mestesu-
gite cuvinte, despre ea. Era complesit de
admiratie!

Si ce se intdmpla intr-o astfel de situ-
atie? Ce hotarascimediat, tacit, gazdele?
Evident ca i-au oferit-o, credandu-i astfel o
mare bucurie....

A doua zi a plecat cu trenul spre
Bucuresti, catre familie... L-au petrecut
pana Tn gara, ocolind putin pe malul
»baltii” unde s-a oprit putin, cu privirea
pierduta, fara expresie; era ceata pe
balta si Tn privirea lui... si poate cd i s-a
parut ca aude voci de copii... caci s-a
intors catre insotitorii sai si le-a spus
scurt: ,,Sa mergem!”

PETRE PANDREA
— Portret in oglinda timpului

Mariana IACOB

,,As vrea ca aceste boabe ale mele, strdnse cu sudoare si suferintd intr-o jumdtate
de secol, sd incolteascd in sufletul copilei mele sau al flicdului meu... Pentru ej
scriu, avdnd in fatd lampa si oglinda eternitdtii.” P. Pandrea

Eseist, jurist, sociolog, criminolog si
publicist inzestrat cu o solida pregatire
filosofica, elev al lui Nae lonescu si
admirator al lui Vasile Parvan, Petre
Pandrea ocupa un loc special in sfera
spiritualitatii romanesti din secolul al XX-
lea.

Alaturi de Sorin Pavelescu si lon
Nestor, Petre Pandrea, semnéand cu

pseudonimul Petre Marcu Bals, a
publicat Tn revista ,,Gandirea”( 1928)
Manifestul crinului alb, prin care se cerea
pentru tanadra generatie o libertate
limitatda doar de zei. Desfasurand o
bogata activitate politica si publicistica,
multe articole incarcate de savoare
plastica i-au aparut in revistele vremii:
,,Bluze albastre”, , Veac nou”, ,,Stanga”,
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,Viitorul social”,,,Azi”,,,Cuvantul liber”.

Dupa cinci ani de studii in Germania,
Petre Pandrea a obtinut doctoratul cu o
teza publicatd Tn limba germana:
,Contributii privitoare la Montes-
quieu”(1932).Prima carte publicata,
,,Psihanaliza judiciara”(1932) a reliefat
orientarea juristului oltean spre o
metodologie modernd. Tn 1930, Petre
Pandrea a publicat in revista ,Viata
romaneascd” studiul Contributii la
,Chestia Stere”, iar in ziarul ,, Adevarul”
au aparut fragmente din volumul Ger-
mania hitleristd (1933), primul docu-
ment publicistic european antinazist.

P. Pandrea s-a afirmat in cultura ro-
maneasca indeosebi prin cele doua volu-
me de Portrete si controverse (seria |,
colectia ,,Meridian”, Bucuresti, 1945;
seria a ll-a, 1946), care il situeaza in
calitate de critic literar, in descendenta
marturisita a lui H. Taine si G. Brandes.

Ca sociolog, P. Pandrea a pus in
discutie problema evolutiei sociale,
intentionand sa dea o alta explicatie
dezvoltarii societdtii romanesti si sa
propuna o formula de stat noua.

Conceput ca un studiu asupra
momentului 1944, jurnalul sau intim
Pomul vietii (publicat in 1946) cuprinde
reflectii asupra vietii, politicii, eticii, a
conditiei umane, in general, evidentiind
un moralist original. Din aceasta
perspectiva, Pomul vietii este o carte de
intelepciune, cu sfaturi de mare interes,
in domenii din cele mai diverse, fixand
definitiv personalitatea lui Petre
Pandrea in activitatea critica de natura
eseistica.

Talentul eseistic al lui P. Pandrea a fost
valorificat la cote Tnalte in volumul
consacrat lui C. Brancusi in 1967:
Brdncusi: Amintiri si exegeze. Aceasta
carte s-aivitdin admiratia sincera pentru
creatia marelui sculptor, despre care

Pandrea afirma ca ar fi primit la nastere
un har deosebit, capabil sa infrunte
timpul si spatiul: ,Ursitoarele au pus in
leaganul lui Brancusi alaturi de ghemul
cel mare si negru un ghem mare si alb. A
fost ghemul osardiei brancusiene si al
artei moderne, cu firul cel mai lung
pentru un prunc al plaiurilor gorjene si al
plaiurilor romanesti. Cu firul lui, sculpto-
rul roman a inconjurat globul paman-
tesc, a Infasurat arta lumii, dupa ce I-a
tors din Orient panain Occident.”

Fin analist al epocii sale, Petre Pan-
drea s-a remarcat si prin activitatea de
avocat, unele dintre studiile sale fiind
prezente si in bibliografia specialistilor
de azi: ,Procedura penala”(1938),
»,Doctrina moderna a pedepsei” (1941),
,Nota criminologica despre cinci regula-
ritati Tn materia sinuciderilor” (1941),
,Aur si sabotaj” (1943), ,Criminologie
dialectica” (1946).

n calitate de avocat, cu vederi spre
stanga, aprigul oltean a aparat sute de
detinuti politici. A pledat in procesele
comunistilor din al patrulea deceniu al
secolului trecut, fapt care insa nu I-a
scutit de cei zece ani de inchisoare, efec-
tuati in doua randuri: 1948-1952; 1958-
1964. Comunistii n-au putut accepta,
fara sa riposteze in stilul specific, cd era
cumnatul lui Lucretiu Patrascanu, cel
care afirmase cu fermitate, la Moscova,
in 1944, ca Tnainte de a fi comunist este
roman. Astfel, i-a fost dat sa cunoasca
varietatea regimului penitenciarelor
nationale, precum cele de la Malmaison
(Penitenciar din Bucuresti), Uranus,
Vacaresti, Ocnele Mari, Pitesti, culmi-
nand cu Aiudul... Condamnat pentru
delict de gandire, ,,complot impotriva
securitatii statului, uneltire si agitatie”, P.
Pandrea a suportat umilitoare corvezi,
torturi si o prelungita insingurare in
,Celula 295" sau la ,Zarcad” (celula de



cumplitd izolare). intr-o asemenea re-
cluziune chinuitoare, scrisul era singura
sansa de a rezista. Manuscrisele din
inchisoare, ca si o serie de documente,
care i-au adus Tncarcerarea, confiscate
de Securitatea statului, au fost reunite in
volumul Reeducarea de la Aiud (Jurnal
penitenciar:1961-1964), publicat in anul
2000, la editura Vremea din Bucuresti,
sub Tngrijirea Nadiei Marcu Pandrea
(fiica lui P.Pandrea)

Spiritul sau lucid I-a condus catre o
evaluare corectd a realitatii crunte, ca-
reiai-a facut fata prin intermediul ideilor
indraznete: , A fost o documentare de
prim rang, cu oamenii cei mai vii ai epocii
mele din toate sectoarele. A fost o
experienta de viata. Ca documentare si
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contemplare de filosof-artist, nu regret
acest deceniu trdit prin puscarii.”

Alaturi de alti eseisti interbelici, Petre
Pandrea s-a remarcat printr-un stil
nervos ce construia imagini memorabile,
incarcate de neologisme expresive si de
repetitii sugestive, numit de Eugen
Simion ,stilul pandrist”, ce reuneste
pamfletul cu reflectia morala. Aparand
libertatea cugetarii si valorile civilizatiei
moderne, Petre Pandrea a devenit o
figura emblematica a urbei de pe malu-
rile Oltetului, numele lui fiind purtat de
Biblioteca oraseneasca, de o strada
(vechea strada a garii), iar din anul 2010,
liceul teoretic din Bals, situat pe strada
Nicolae Balcescu, la nr. 25, |-a ales ca
patron spiritual.

Florea Firan, Petre Pandrea in Profiluri si structuri literare. Contributii la o istorie a
literaturiiromdne, vol.2, Editura Scrisul Romanesc, Craiova,2003
Eugen Simion, Scriitoriromdni de azi, vol. 3, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2020

PETRE PANDREA

CRUGUL
MANDARINULUI

JURNAL INTIM
(1952 - 1958)

Petre Pandrea n-a avut o viata usoara
sinici prealunga. Raportareasala timpul
kairds, timpul universal, este fulguranta
si tranzitorie, intrucat nu prea i-a fost
lasat riagazul si negocieze cu el. Tnsd
impactul zguduitor cu timpul propriu,
kronos, este de o forta greu de imaginat
pentru contemporani, atenuata totusi
prin mostenirea culturala de care a avut
parte si prin educatie: contactul cu
filosoful Nae lonescu inca din timpul

Fetele timpului
in Jurnalul lui Petre PANDREA

Marinela PASCU

studiilor la Liceul Militar de la
Manastirea Dealu, cu Vasile Parvan al
carui curs de Istorie Antica si Arheologie
il urmeaza, cu profesorul Anibal
Teodorescu, caruia 1i va fi secretar de
cabinet, cu G. C. Mironescu, profesorul
care l-ar fi vrut urmas la catedra de
Enciclopedie a Dreptului. Avocat si
jurnalist redutabil, sociolog, filosof,
moralist, economist, P. Pandrea si-a
castigat un loc de onoare si in
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memorialistica romaneasca prin splen-
didele pagini de jurnal pe care le-a scris,
parte dintre ele adunate in Memoriile
mandarinuluivalah, Jurnal (1954-1956).

La primul contact cu textul ai impresia
ca biografia acestui mandarin valah este
mai semnificativd decat opera sa. Ca
avocat, a pledat pentru nume celebre
din elita politicd a vremii, ajungand,
paradoxal si absurd, sa fie el insusi
condamnat de cdtre chiar partizanii celor
pe care i-a aparat, desi nu a fost Tnscris
niciodata in vreun partid politic.
Perioada cuprinsa in Jurnal este aceea in
care ,s-a bucurat de belsugul culinar
comunist pentru a-si ucide poftele visate
de la Ocnele Mari” - cum noteaza, cu
amara ironie, un cititor contemporan.
(I.Tene, 2023). Petre Pandrea a avut o
viata zbuciumata, in ciuda educatiei de o
calitate exceptionala sia curajuluide ase
exprima liber de-a lungul unei activitati
jurnalistice consistente si remarcabile, in
decursul careia a aparat principiile
umanismului, indiferent de ideologiile
politice cu care a fost contemporan.
Marile lui pasiuni au fost jurnalismul si
avocatura, despre care a marturisit, in
chiar paginile acestui jurnal, ca a privit-o
,Ca pe un sacerdotiu, o cumintenie a
pamantului, o pasare de foc, un martiraj
si 0 ostasie. Avocatul este cel care apara
cu stiinta, arta si pieptul sau.” (Pandrea,
Jurnal).

Principiile jurnalului sunt, Thainte de
toate, sinceritatea, autenticitatea si
verosimilitatea. Uneori Tnsa, scriitorii de
jurnale incalca principiul sinceritatii.
Imaginea omului din jurnal este deseori
un fel de camuflare a scriitorului, chiar si
in paginile de memorialistica scriitorii
asumandu-si rolul de personaje. De
pilda, Mircea Eliade marturiseste ca
,Romanul adolescentului miop” trebuie
sa contind viata unui adolescent. Tnsa

principiul sinceritatii pare ilustrat in
fiecare cuvant al jurnalului lui Petre
Pandrea: ,,Am incalcat legile represive,
aparand libertatea altora. Pentru mine
nu am nevoie de libertate, pentru ca nu
sunt un profet religios, propagandist
politic sau scriitor amator de glorie. Am
vrut s dovedesc ¢ siromaniiau eroi.” In
numeroasele observatii metatextuale pe
care le face de-a lungul jurnalului, acest
neobosit aparator al masurii, tolerantei
si umanitatii marturiseste ca ,,a urmat
bunul obicei al autoanalizei si consemna-
rii Tn jurnal, rapid, fara pretentii stilistice,
fara a te privi in oglinda nemuririi.” (Pan-
drea, Jurnal). Apoi, cand libertatile i-au
fost chiar lui ingradite, confiscandu-i-se
averea, fiindu-iinterzis sa pledeze la bara
sau sa publice, marturiseste cu obida
impotriva vremilor tulburi pe care le
trdia, considerandu-se profet al natiunii
sale, pe care a slujit-o cu credinta: ,Imi
doresc un an, un singur an de jurnalis-
tica, sa fiu iarasi pe amvonul meu si sa
predic zi de zi” (Dumitru, St. 2011, p. 12).
Statutul autobiografului, functia
documentar-istorica a jurnalului, rapor-
tul identitate/alteritate, rolul cathartic al
marturisirii si al scrisului, al suferintei
surprinse cu o crunta luciditate, valoarea
estetica, desi cu modestie negata, a
insemnarilor sale compun secvente de o
profunzime literarda unica: ,Aceste
caiete, scrise la iuteala si la intamplare,
pot fi utile spre documentare asupra
meandrelor epocii. Eu sunt deasupra
invalmasagului. Cand vorbesc de mine,
vorbesc de altii oglinditi Tn mine.
Suferinta altora se rasfrange imperios in
mintea si in sufletul meu, inoculandu-mi
suferinte cumplite. Eu nu mai sunt eu n
aceste caiete intime.” (Pandrea, Jurnal).
Cajurnalist, nu s-a sfiit sd ia atitudine,
e drept ca de pe pozitia pamfletarului
ludic, chiar impotriva propriului cumnat,



Lucretiu Patrascanu, atunci cand au fost
condamnati politic oameni fara vina:
,,Am scris cateva mici pamflete impotriva
titularului justitiei, propriului meu
cumnat, pe care l-am considerat
principalul vinovat al dezmatului judiciar
care trimitea, cu forme ipocrite, in ocne
si penitenciare, pe oamenii cei mai
cinstiti si mai straluciti ai tarii mele.”
(Ibidem).

A platit scump, cu ani indelungi de
temnite si suferinte, aceasta constanta
integritate morala si aderenta sa
permanenta la principiile universal
umane ale adevarului si dreptatii,
constient din capul locului ca lupta cu
morile de vant ale tuturor dictaturilor, in
calitate de cronicar al unor vremuri
,tulburi si incalcite” Desi s-a declarat
ateu, s-aregasit totusiin destinul biblicu-
lui lov, identificandu-se cu tragismul
acestuia in timpul detentiei sale la Aiud:
,Sunt mai sarac decat lov, bolnav ca si
lov, deznadajduit si fara credinta neclin-
tita ca a lui lov In creator” (Pandrea,
Jurnal).

in pagina dedicatd grupului Crinul
Alb, din care Petre Pandrea a facut parte
in tinerete, alaturi de Sorin Pavel si lon
Nestor, G. Calinescu remarca stilul lor
cam baroc, dar si reprosul pe care acesti
tineri 1l faceau vechilor generatii de
scriitori care, in opinia lor, ,nu luau nimic
in serios” si carora ,voiau sa le toarne o
picatura de neliniste” si le recomandau
entuziast ,varietatea si pasiunea, rein-
toarcerea spre trecut spre a descoperi
radacinile strabune, revolta creatoare si
abnegatia” (G. Calinescu, 1993, p.954).
Ca oironie a sortii poate, parcursul vietii
acestui ilustru ganditor a demonstrat ca
tocmai gratuitatea de care s-a dezis i-a
fost pavaza si scut In lupta cu vremurile
tulburi. in fata unei istorii crunte, Petre
Pandrea a ales ironia, anecdota,
pamfletul, distantarea ludica drept
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forme de supravietuire fata de ororile
comise de oameni Tmpotriva altor
oameni. Aceasta i-a fost salvarea si
garantia pastrarii echilibrului mintii si al
sufletului. Tnscendrile, minciuna, ideo-
logia fara fundament a colegilor de
breasla sunt contracarate constant prin
rasul constient. Avocatul onest siiscusit
nu dilueaza mesajul, ciflimbracain haina
jocului inteligent al cuvantului care
erodeaza din temelii, desfiinteaza toata
constructia unui regim politic opresiv,
masindria persecutiei si a torturii imbra-
cate in haine omenesti. Portretele facute
contemporanilor sunt de-a dreptul
savuroase, desi incisive: Arghezi este
»fubicond si bortosel, cu mustacioara
neagra, stufoasa, ca un vrabioi gospodar
si mascarici in stil”, Nae lonescu ,era, in
fizionomie, tigan tatardsc, In Tmbraca-
minte avea ceva tipic de ldutar de lux,
garderoba lui era plina de culori galbene
si rosii”, Mihai Ralea , patroneaza totul,
orice, numai ca sa aiba auto, titlu, bani,
branza. Este un vierme in branza antica-
merei, a tuturor anticamerelor”
(Pandrea, Jurnal).

n jurnal existd o permanent3 alter-
nanta intre secventele prozaice si cele
grav-meditative, imbracate adesea in
haina ironiei: ,Nu ne putem ploconi la
Occidentin materie de morald. Nevaram
caciula brumarie jerpelita sau de astra-
han duminical pe urechi si vom pasi
fnainte, aratandu-le drumul milenar al
umanismului”. Autorul marturiseste ca
unele detalii de find analiza a mediilor
sociale pe care le frecventa au fost
consemnate initial cu functie exclusiv
pragmaticd, cu delicatetea discretiei si a
bunului-simt, atragadndu-i atentia avoca-
tului Pandrea in efortul de a-si gasi
clienti. Dar ele ar putea fi extrem de utile
cuiva interesat de o istorie contem-
porana pe care avea chiar el intentiade a
o scrie la un moment dat: ,Voiam sa
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recoltez tezaure pentru memorialistica
vremii, sa cunosc Tn amanunt culisele
epocii, oamenii si geneza fenomenelor,
adunand material pentru o eventuala
istorie contemporana.” (Pandrea,
Jurnal).

Comentand relatiile cumnatului sau
cu monarhia si implicarea acestuia in
actul de la 23 August, P. Pandrea face o
observatie esentiald privind extremis-
mul, de orice natura ar fi el, dar si privind
faptul ca istoria este, la randul ei, o
chestiune de interpretare: ,Plutim in
plina drama politica, de fapt, in
interpretarea dramei politice! Din
punctul de vedere al comunistului
intransigent, comunistul roman trebuie
sa traiasca asemeni fiarei haituite care
nu maiiese din barlog sau zace muced in
puscarie. Trebuie chiar sa te lasicondam-
nat. Panain 1933 a fost epoca romantica
a insultarii judecatorului la curtile

Petre PANDREA si BRANCUSI.
MEMORII, AMINTIRI SI EXEGEZE

Mihaela-Gabriela PAUN

in perioada interbelic3, Petre
Pandrea s-a remarcat ca un cunoscut
umanist, avocat si eseist. Pseudonimul
,Pandrea” il adopta, dupa cateva alte
nume, in memoria bunicii sale din partea
mamei, Baba Stanca. Ea remarcase
preferinta copilului de a face baie in Balta
Garii sifi spunea in gluma: , Petre, iar te-
ai scaldat in Pandra? Asa o sa te strig de
acumincolo.” (cf. Andrei Lupu, 2014).

martiale [...] Acum leii fiorosi au devenit
miei candizi. Thainte, comunistii ermiti
stateau in grote, acum fTnaintau in
saloane, pe parchetele lucioase. Multi
si-au spart capul.” Servilismul este
condamnat invariabil, Tn aceleasi
accente ludice: ,Cand mananci asa
iahnie, nu mai face galagie.” (Pandrea,
Jurnal).

n concluzie, viata lui Petre Pandrea a
fost plina de provocari, dar spiritul ludic,
umorul si ironia i-au Tnhsotit permanent
trecerea prin aceasta lume, salvandu-l si
aparandu-i demnitatea. Spiritul ludic
este dovada inteligentei, a sanatatii
mintale, dar si a autenticitatii. Si nimicnu
ar putea fi mai autentic decat o viata
traita Tn integritate morald, o opera
monumentala, cu valoare de document
istoric si literar, cum Tnsusi marturiseste,
,realizata prin sange, sudoare si
suferinta” (Pandrea, Jurnal).

.

i BRANCUSI




Primele manifestari stiintifice si
publicistice le are in timpul studiilor
universitare de la Berlin. Referitor la
perioada studiilor, mama sa era foarte
bucuroasa pentru faptul ca ,era singurul
din oras plecat la studii in strainatate”
dupa cum se afirma in ,Monografia
orasuluiBals”.

in 1928, impreuna cu Sorin Pavel si
lon Nistor, publica in revista ,Gandirea”
din Cluj Manifestul Crinul Alb. n aceeasi
perioada, ca ,atasat de presa al Legatiei
Romane la Berlin, face un voiaj la Paris
pentru a-l cunoaste pe Constantin
Brancusi [...] care li ofera tanarului «coli-
bitar si european» ca si el, prietenia si
inima sa peviata”. (Bacdoan, A., p. 10)

in ,,Memorii”, Petre Pandrea afirma
ca a fost interesat de ,,omul Brancusi,
umanistul polivalent, moralistul Bran-
cusi risipit In aforisme ca un nabab, nu
numai estetica lui, de Tnteleptul
Brancusi, cu filozofia sa [...]. La el am
gasit o teorie a cunoasterii, o morala, o
pedagogie, o psihologie, o sociologie, o
estetica, o politicd”, prin care depaseste
lipsa unui tel, a unui sistem de gandire si
a unei credinte adanci (Pandrea P., 2000,
pp.192-193).

intr-o discutie cu Petre Pandrea,
marele sculptor spunea despre arta si
artist: , Arta este altceva decat redarea
vietii: transfigurarea ei. [...] Ar trebui ca
fiecare sa fim artistul nostru, artist
pentru noi, iar nu pentru altii. In fiecare
om zac energii nebanuite, asemeni
diamantelor ascunse sub pamant. Fie-
care isi are diamantul lui. Care este rolul
artistului? Artistul prelucreaza diaman-
tul brut, 1l trateaza si 1l taie Tn zeci de
fatete, dupa forma pe care avizionat-oin
maruntaiele diamantului si dupa visul
interior al artistului” (Moisa M., 2008, p.
224). Era un adept al seninatatii si al
bucuriei si deseori afirma: ,, — Nu cred in
suferinta creatoare. Misiunea artei este
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sa creeze bucuria. Nu se poate crea
artistic decat in echilibru si in pace sufle-
teasca. Pacea se obtine prin renuntare”
(Moisa M., 2008, p. 241).

Referitor la omul Brancusi, Petre
Pandrea identifica la acesta un fond
sufletesc de o profunda spiritualitate
romaneasca, chiar daca el a plecat la o
varsta frageda din tinutul natal: ,Echili-
brul sau sufletesc sadit pe o biologie
rurald plenitudinalad reprezinta un ade-
varat miracol spiritual, fata de destinul
social atat de agitat. Pacea launtrica si
bucuria de care vorbeste mereu sunt
semnele sigure ale unei etici bine
conturate [...] pentru ca, etic, Brancusi a
ramas mereu un taran si proletar artistic,
adica un om pentru care valorile vietii
conteaza si pe care le respecta cu fide-
litate. [...] Evident avem de-a face cu un
taran trecut prin scoli Tnalte de belle-
arte, cu o lectura si o reflexie de intelec-
tual consumat, trait in mediul celor mai
rafinati artisti ai continentului” (Moisa
M., 2008, pp. 238-239). Avand ca sursa
deinspiratie arta taraneasca, Brancusise
interesa frecvent de soarta artistilor
populari, de mediul in care-si desavar-
sesc operele si, nu in ultimul rand, de
sufletul acestora. Retinem memorabila
discutie dintre cei doi referitoare la
mestesugul cruceritului si al iconarilor,
discutie despre care aminteste si Mircea
Moisa, ardeleanul cu suflet de oltean, in
carteasa: ,Craiova lui Petre Pandrea”:

,Povestesc lui Brancusi despre un
catun din nordul judetului Romanati,
unde toti taranii sunt cruceri si iconari.
Se ocupa aproape exclusiv cu aceasta
arta. [...] Confectioneaza cruci si icoane
pe care le vand pe trei judete: Dolj,
Vlasca si Romanati. Catunul se afla cam
la o intersectie de trei districte. [...]
Regiunea este saraca. Un sat vecin se
cheama Vartop. Sunt numai hartoape,
viroage si coclauri, coline si terenuri
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nisipoase. Alaturi este o padure a
statului, de unde cumpara sau fura
lemne pentru troite si cruci [...] taranii
sunt trimisi cu zecile pe sezon la peniten-
ciarul judetean. [...] Infruntand puscéria,
crucerul se strica si prinde gustul ora-
sului. Pe urma pleaca din sat si porneste
sa negustoreasca... Brancusi intrerupe:
,Padurea statului a fost, evident, de mii
de ani, padurea catunului crucerilor si a
acestor artisti in lemn prin ereditate. [...]
Nu va e rusine? Ar trebui sa schimbati
codul silvic. Nu se poate face nimic
pentru catunul crucerilor? Zambesc.
Brancusi este gata sa parasesca drumul si
plecarea lui la Amsterdam, ca sa ramana
in Romania pentru a lupta pentru cauza
crucerilor romanateni. Se simte solidar
cu acesti blestemati artisti si frati care
intra la puscarie pentru obtinerea mate-
rialului plastic in care lucreaza” (Moisa
M., 2008, pp. 243, 245-246). Chiar daca
Petre Pandrea are meritul de a-i explica
marelui artist, din perspectiva avocatului
ce-si cunoaste bine meseria, ca in mo-
mentul relatarii sale mesterii populari
sunt ,ocrotiti” de un bun judecator,
Brancusi este nelinistit Tn ceea ce
priveste distinctia Tntre artistii autentici
si negustori: ,Si crucerii furda lemne
pentru a confectiona cruci? [...] Ma
intereseaza sufletul crucerilor. Fura oare
lemnul si cioplesc crucile, apoi fara
remuscari? N-ai intrebat pe tarani si pe
judecatori?” (Moisa M., 2008, p. 245).
Dilema artistului este lamuritda de
avocatul Pandrea care-| asigura ca furtul
areinvedere doar lemnul de focsinu pe
cel destinat a deveni opera de arta.
Cruceritul, ca mestesug, valorifica in
mod autentic bogatia sufleteasca a celui
care ciopleste lemnul, dupa ce, in
prealabil, s-a pregatit pentru a intra in
dialog cu Divinitatea. Acest dialog
incepe Tn timpul vietii si se continua in
vesnicie. Existenta unui ,ritual” izvorat

din evlavie este remarcata de Brancusi
care spunea: Inainte crucerii si iconarii
lucrau pentru placerea lor personala si
din evlavie, aveau un mestesug sacru:
placerea intima si constiinta unei misi-
uni. [...] Mi-amintesc ca uniconar thainte
de a incepe sa picteze sau crucerul
fnainte de a ciopli, posteau cateva sapta-
mani in sir. Se rugau Tntruna casadleiasa
icoanele si crucile frumoase” (Moisa M.,
2008, p. 243).

Revenind la , Amintiri si exegeze”,
remarcam stilul caracteristic jurnalului,
fara sistematizare (,temperament de-
zordonat”), cu incursiuni in alte momen-
te si locuri, abateri neasteptate de la
subiect, cu repetarea acelorasi aspecte
in fraze asemanatoare, urmand fluxul
amintirilor.

Muzele lui Constantin Brancusi fac
obiectul unor capitole din carte. in
articolul ,,Constantin Brancusi in viziu-
nea lui Petre Pandrea”, Constantin Ungu-
reanu trece in revista femeile frumoase
care l-au inspirat pe maestru in realiza-
rea celor mai reprezentative opere:
,D-ra Pogany”, ,,Muza adormitd”, prima
versiune a ,Sarutului”.

in ,, Amintiri”, Petre Pandrea readuce in
atentia cititorilor corespondenta sculp-
torului cu Aretia Tatarescu referitoare la
monumentul eroilor de la Targu-Jiu; de
asemenea, este evidentiata intalnirea lui
Brancusi cu D. Gusti. Un capitol este
dedicat celor care au contribuit la promo-
varea artei sculptorului roman: Marta
Bibescu, Paul Morand, Ana de Noilles si
Elena Vacarescu.

Regasim, in cuprinsul cartii, princi-
palele mituri ale lui Brancusi: patria si
mosnenia olteneasca de care a fost
foarte mandru marele sculptor, ,boieri
de lafacerea lumii” dupa cum remarca F.
Smarandache in Popasuri scriitoricesti
pe Olt si pe Oltet. (Smarandache, F. 2016,
p.48).



n paginile ,Amintirilor” este relatata
receptia Maharajahului Obar de Indore
(India) care, in 1933, i cumparase 3
,Maiastre” din marmura alba, neagra si
bronz. Maestru ofera cate un trandafir
celor 1000 de invitati. Dintre aspectele
mai putin cunoscute, retinem: voiajul lui
Montesquieu printre romani in 1729;
invitatia lui Anton Bibescu pentru Marcel
Proust la podgoria sa, Corcova din
Mehedinti, neonorata din cauza razbo-
iului, bolii si mortii romancierului.

in ceea ce priveste Ansamblul de la
Targu Jiu, mai precis, ,, Coloana infinitu-
lui”, Petre Pandrea afirma ca este coloa-
na pomenirii fara sfarsit a eroilor mortiin
Primul Razboi Mondial, ,Poarta saru-
tului”, un arc de triumf, o poarta a victo-
riei, iar ,Masa Tacerii“ - masa cinii

Fisa si texte din volumul Romanati redivivus.
Enciclopedia personalitatilor, aflat in curs de aparitie

Petre Pandrea [pseudonimul lui
Petre I. Marcu] (n. 26 iunie 1904, Bals, d.
8 iulie 1968, Bucuresti). Memorialist,
eseist, publicist, filosof, sociolog, avocat.
Fiul Anei si al lui lon Marcu (proprietar
funciar, viticultor, caraus, postas, carciu-
mar). A fost al noudlea dintre cei 12 copii
ai acestora (nascuti de-a lungul a 33 de
ani, mama avand 16 cand s-a casatorit).
Clasele primare le-a urmat la Bals, intre
1911 si 1915. A fost gimnazist si licean al
Liceului Militar ,Nicolae Filipescu”, de la
Manastirea Dealu, Targoviste (1915-
1922), unde I-a avut profesor de filosofie
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nuptiale pentru soldatul anonim, rein-
torsacasa victorios.

Finalul ,,Amintirilor” contine o sinteza
asupra vietii si operei lui Brancusi, pe
care orealizeaza Pandrea din perspectiva
prietenului-cunoscator al sufletului
marelui sculptor: Brancusi, in cei 81 de
ani traiti in slujba artei, a daruit acesteia
720 de lucrari: desene, statui, fresce,
pictura si aforisme prin care se considera
,rupt de aceasta lume”, ,departe de
sine”, ,printre lucrurile esentiale”
(Pandrea, 2000).

Dincolo de cuvinte, ca reprezentant al
urbei natale, Tmi afirm admiratia si
respectul pentru scriitorul, publicistul si
eseistul Petre Pandrea, un promotor al
culturii romane din perioada interbelica
sipostbelica.

Paul ARETZU

si limba germana pe Nae lonescu, si
unde a primit o educatie severa, insa
distinsa, cosmopolita. A terminat liceul
(clasaa Vlll-a sibacalaureatul) la Colegiul
National ,,Carol 1” din Craiova (1922-
1923). Tncd din perioada scolaritatii, a
publicat eseuri in revistele ,Gandirea”
(debuteaza cu articolul Literatura care
ne lipseste) si ,Viata Romaneasca”. Este
licentiat al Facultatii de Drept a Universi-
tatii din Bucuresti (1926), sustinandu-si
doctoratul in 1928 (cu teza Filosofia
politico-judiciard a lui Simion Bdrnutiu).
Face secretariat de avocat la prof. Anibal
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Teodorescu (1923-1926). In perioada
1926-1933, se specializeaza in domeniile
juridic si filosofic la Berlin, Heidelberg,
Minchen, Paris, Roma, Praga, Buda-
pesta. indeplineste, Tn acest timp functia
de atasat de presa al Legatiei Romane
din Berlin (1928-1931). Semneaza in
,Gandirea”, in 1928 (nr. 8-9), cu numele
Petre Marcu Bals, alaturi de Sorin Pavel si
lon Nestor, Manifestul Crinului alb,
revendicadnd libertate deplina, traire
frenetica, inconformism. Manifesta o
simpatie pentru ideologia de stanga. In
1930, devine membru al Partidului
Comunist German si colaboreaza la
revista bilunara , Die Linke Kurve”, organ
al Kommunistische Partei Deutschlands
(KPD). Face o deplasare la Paris, ocazie
cu care il cunoaste pe Constantin Bran-
cusi, de carefil va lega o stransa prietenie.
Se vor intalni de mai multe ori la Paris, la
Bucuresti (cand sculptorul va lucra la
ansamblul monumental de la Targu-Jiu),
vor schimba scrisori. Se alatura ideo-
logiei de stanga a Partidului Comunist
Roman, cunoscandu-l pe Lucretiu
Patrascanu, delegat la Congresul
Tineretului Comunist de la Leipzig si la
Bauerkongress de la Berlin (1930), cu a
caruisora, Eliza, se va casatori, peste trei
ani. A fost jurnalist la Trustul democratic
LAdevirul“ (1933-1937). Tn 1933, i
apare volumul cu atitudine antifascista
Germania hitleristd. Trei luni la Berlin.
Documente — Idei — Oameni. Tn anul
urmator, Psihanaliza judiciard, iar n
1935, Filosofia politico-juridicd a lui
Simion Bdrnutiu (domeniu din care fsi
sustinuse doctoratul). Competentele lui
sunt multiple: sociologie, criminalistica,
antropologie, chiar critica literara. A
pledat, ca avocat, pentru cauza celor fara
sanse, aparandu-i pe comunisti in
perioada interbelica (1938-1944, avand

relatii apropiate cu lon Gh. Maurer, viitor
prim-ministru al Romaniei in perioada
1961-1974) si pe cei victimizati de
comunisti, in vremea regimului totalitar.
Este el Tnsusi victima justitiei, fiind
arestat de mai multe ori, in regimul
capitalist (nesemnificativ) si Tn cel
comunist. Casatorit cu fiica scriitorului D.
D. Patrascanu, devenit cumnat cu liderul
comunist Lucretiu Patrascanu (care
fusese arestat si executat), face puscarie
in doua reprize, intre 14 aprilie 1948si 19
noiembrie 1952, fiind retinut la Ocnele
Mari (perioada in care este anchetat,
fara a fi judecat), si intre 1958 si 1964,
condamnat la 15 ani munca silnica,
inchis la Aiud, amnistiat prin Decretul nr.
176/1964. Pandrea este un polemist
vitriolant, ironic, vesnic pus pe harta, cu
un deosebit simt plastic al limbajului,
pitoresc dar si cultural, inteligent, cu
relationari livresti, moralist justitiar,
atacand abuzurile si relele moravuri,
portretist cu o paletd neobosita, mereu
autentic, orgolios si infailibil, trecand cu
usurinta de la un domeniu la altul,
familiarizat cu orice, politica, drept,
estetica, sociologie, filosofie, dispus la
speculatii teoretice, dar si la concretizari
elocvente, sarjand necrutator, recoman-
dand exportul de localism, pentru
fmprospdtarea europenismului. Este un
spectator exigent al realitatii, al istoriei,
dar si un exaltat al resurselor umane
regenerative. A fost implicat total in
toate momentele de viata prin care a
trecut. Expresia memorabila, evocareasi
confesiunea reunite, evolutia imprevi-
zibila a discursului, aplombul comuni-
carii, verva clevetitoare, aspectul eseistic
si subiectivitatea, retetele sociologice,
avalansa verbala si factologica, impetuo-
zitatea, modelul pe care I-a urmat, al
mandarinului (intelectual, moral, cu



surse n civilizatia rurald) sunt coordo-
nate ale scrisului sau, caruia 1i dau o
savoare specifica. ,Ma simt oltean,
european si cetatean al lumii”, sustine cu
toata convingerea. Galeria personajelor
care apar Tn memorialistica (politice,
culturale) este grotesca, uneori, de-a
dreptul sinistra, vehementa autorului
mergand pana la cinism. Este necrutator
cu monarhi (Ferdinand, Carol Il), cu
exponentii canibalismului politic de la
inceputurile comunismului (losif Chisi-
nevschi, lon Gheorghe Maurer, Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker etc.), cu
personalitati culturale obediente (Mihai
Ralea, C. |. Parhon, Mihai Roller, Nicolae
Titulescu, P. P. Negulescu, Miron Con-
stantinescu, Petru Dumitriu etc.). Ani-
mozitatile, umorile pline de sarcasm tin
de firea carcotase a memorialistului
(existenta, la o asemenea intensitate,
poate numai la Paul Goma, mai tarziu).
Pe de alta parte, evocarile vietii din
penitenciarele comuniste este de un
dramatism zguduitor. Tn scrisul siu,
Petre Pandrea a valorificat la maxim
toate resursele de care a dispus (lingvis-
tice, culturale, comunicationale), nec
plus ultra. A editat revistele ,Viitorul
social”,,,Stanga” si,,Cuvantul liber”.

A publicat, In timpul vietii: Die
Verwaltungsreform in Rumanien
(Breslau, 1931), Germania hitleristd. Trei
luni la Berlin. Documente — Idei — Oameni
(1933), Psihanaliza judiciard (1934),
Beitrige zu Montesquieus deutschen
Rechtsquellen (Eine Untersuhung der 2
hinterlassenen Manuskripte) (1934),
Filosofia politico-juridicd a lui Simion
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Bdrnutiu (1935), Procedura penald
(1939), Criminologia dialecticd (1945),
Portrete si controverse, 2 vol. (1945-
1946), Pomul vietii. Jurnal intim 1944
(1946), Brdncusi. Amintiri si exegeze
(1967). Postum, au aparut: Eseuri (anto-
logie, pref. G. Ivascu, 1971), Atitudini si
controverse (pref. Gh. Epure, 1982),
precum si, prin grija fiicei sale, Nadia
Marcu Pandrea, ineditele (cele mai
multe confiscate de Securitate si recupe-
rate) Memoriile Mandarinului valah
(2000), Reeducarea de la Aiud (pref.
Barbu Brezianu, 2000), Helvetizarea
Romadniei. Jurnal intim 1947 (pref. Florin
Constantiniu, 2001), Garda de Fier.
Jurnal de filosofie politicd. Memorii
penitenciare (2001), Crugul mandari-
nului. Jurnal intim 1952-1958 (pref.
Stefan Dimitriu, 2002), Cdlugdrul alb
(pref. Victoria Dragu-Dimitriu, 2003),
Turnul de ivoriu (2004), Soarele melan-
coliei. Memorii (2005), Noaptea
Valahiei. Jurnal intim 1952-1968 (2006),
Bréncusi. Pravila de la Craiova. Etica lui
Brdncusi (2010), Brdncusi. Amicii si
inamicii. Sociologia lui Brdncusi (2010). A
tradus din limba germana Aurel C.
Popovici, Die Vereinigten Staaten (cu
titlul Stat si Natiune, 1938), precum si
Dimitrie Cantemir, Descriptio Moldaviae
(Descrierea Moldovei - 1956), si a
descoperit la Berlin, la rugamintea lui
Nicolae lorga, Cronica lui Stefan cel Mare
(Cronica de la Miinchen), scrisa de
medicul personal al voievodului,
Albertus Schendl (intre 1500 si 1502). A
fost ales, post mortem, membru al
Academiei Romane (2013).
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Critice
incotro merge proza de azi

Paul ARETZU

Nu stim daca in literaturd exista o
cale, buna sau rea, daca nu cumva
aceasta este cea care este, alcatuita din
succesiunea unui canon pe care toti se
simt datorisa-lincalce sau sa-l corecteze,
o directie virtuala formata din dezor-
dinile textelor unor autori diferiti si care
are mai degraba aspectul unui labirint.
Imperceptibil, literatura reprezinta
totusi unul dintre cei mai sensibili si mai
complecsi senzori sociali, morali, geo-
grafici, estetici. Ordonarea ei in istorii
literare nu face decat sa impuna rigoare
intr-un domeniu al neasemanarii si al
noncomformismului, sa simplifice taxo-
nomic singularitati, altfel ireductibile.
Dar istoria literara este instrumentul cel
mai util evaludrii unei arte care seintinde
pe cateva mii de ani. O antologie exhaus-
tiva a literaturii, imposibila, desi ar oferi,
fara indoiala, multe revelatii, ar fi mon-
struoasa siimpracticabila.

n literatura recentd, in care nu se
poate opera inca din perspectiva dia-
cronica, putem observa fenomenalitati
ale ei, convergente si divergente, strati-
ficari de diferite naturi, influenta magne-
tismului paradigmatic, conflictele dintre
generatii, recursul la strategii ale popula-
ritatii, manevrele de evadare din pluton
sau de preluare a conducerii, experimen-
teleincomode etc.

Proza de azi marcheaza douad atitu-
dini, una de raportare la perioada

Petre
PANDREA

CALUGARUL

ALB

comunista, prin continuitate sau prin
respingere, si alta, pragmatica, raspun-
zand unor cerinte de piata imediate si
unor vanitati. Cu siguranta, momentul
1989 a fost unul de despartire a apelor,
schimband cu totul statusul literaturii in
societatea romaneasca. Desi proza din
perioada totalitara, marcata de nume
importante, Marin Preda, Eugen Barbu,
Fanus Neagu, Stefan Banulescu, Nicolae
Breban, Constantin Toiu, Dumitru Radu
Popescu, George Balaita, Alexandru
Ivasiuc, Mircea Horia Simionescu,
Mircea Nedelciu, Stefan Agopian si altii,
parea unarobustd, bine ancoratd, drama
ei tocmai de aici pornea, din increme-
nirea intr-un model puternic, cenzurat
tematic dar compensat prin virtuozitate
stilistica. Este o epica densa, realista sau
evazionist-alegorica, foarte rar avangar-
dista. Raportata la orizontul european,
sufera de un anacronism specific litera-
turilor Tnchise din regimurile riguroase.



De aceea, cand se mai largeste surubul,
toata scriitorimea se buluceste spre
(pseudo)dezvaluiri ale abuzurilor din
perioada proletcultistd sau spre imitarea
unor modele n voga, cum era cel sud-
american. Totusi, desi mentalitatea
politica era una colectivista, prozatorii
s-au manifestat izolat, ca individualitati,
adesea 1n pozitii conflictuale, exceptie
facand, poate, gruparea mai solidara de
la Targoviste. Cu toate ca expresivitatea
stilistica este performanta, paradoxal,
eul este foarte slab reprezentat. Mai
mult, textele fac, parca, efortul de
debarasare de subiectivitatea autorului,
mentinandu-se un ton neutral. Vreau sa
spun ca foarte rar se recurge la experien-
tele unice. De obicei, prozele sunt soci-
ale, caracterologice, tipizate, lipsite de
indiscretie. Se stie ca in literatura din
vremea dictaturii era impusa prohibitia
pe abisalitate, psihanaliza, reactiona-
rism, sexualitate, valori negative, des-
tructivism. Proza, mai ales, avea condi-
tionarea, indusa ideologic, de a construi.
in acest sens, mersul ei trebuia s3 fie
festiv, sa contina o anume pozitivitate
programatica.

Anul 1989, al dezinhibarilor, naruie, o
data cu dogma politica, aproape toate
restrictiile si prejudecatile, Tn toate
domeniile (constituind inevitabil altele).
Are loc o adevarata betie a libertatii. Se
da navala, in primul rand, spre zonele
refuldrilor. les la suprafata, din plin,
frustrarile, o Tnversunare existentiala. De
aceea, anii nouazecisunt foarte eclectici.
Functioneaza exhibarile cele mai inso-
lite, dorinta de a exprima adevaruri, de a
face dreptate, de a epata. Exista o sete,
care merge pana la indiscretie, pentru
dezvaluiri socante, se cautd asa-zisele
texte de sertar, orice semn al autenti-
citatii. Se reediteaza carti nostalgice, nu
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de buna calitate, si se citeste cu aviditate
memorialistica. Exista, in aceasta etapa,
o mare foame de eu. in dictatura fusese
admis un singur Eu. Scriitorului i se
refuza acest drept, avand insa voie sa
vorbeasca despre el, care, evident, era
El. in democratie, scriitorii fsi asuma si ei
eul dictatorial. Excesul de libertate este
decadent. Acest fapt se manifesta in
intregul sistem axiologic al societatii.
Puterea scrisului se diminueaza. Revo-
lutia televizata Tn direct instituie si
acrediteaza un nou mod de comunicare,
nemijlocit, mai expresiv, mai convin-
gator, fiindca pare maifidel realitatii, mai
comod, devenit peste noapte opiumul
poporului, cel al canalului vizual.
Pierzandu-si increderea in realitate in
vremurile autoritarismului, romanii Tsi
trateaza scepticismul devenind fanatici
exploratori ai multiplelor/infinitelor
realitati ce li se reveleaza la tot pasul.
Literatura devine pentru acesti vietuitori
grabiti, o cale de comunicare greoaie,
obositoare (necesitand efortul de citire),
consumatoare de timp. Satui de
inlocuitorii/erzaturile din comunism, nu
mai accepta nici jocul secund al litera-
turii. Tn frenezia lor, mai mult senzitiv,
hedonista, pierd insa elementele de
esenta, care umanizeaza, adica traditia/
continuitatea culturala, spiritualitatea,
perenitatea simbolica, alegorismul
funciar, avantajul rafinamentului, factori
care au valoare gnoseologica. Aceste
aspecte caracteristice intregii societati
sunt Tnregistrate, prin reactie rezonanta,
de mersul literaturii Tn aceasta perioada.
Creste obsesiv indiscretia, interesul
pentru memorialistica, mai ales pentru
aspectele ei ingrozitoare, terifiante. Nu
mai intereseaza in prea mare masura
calitatea literar3, ci felia de viata, cat mai
frustd, cat maiin sange. Este, desigur, un
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moment de pervertire masochistd a
cititorului, dublat de altul, comple-
mentar, al senzualitatii exacerbate. Se
scrie, Tn acest sens, o literatura lubrica,
pornografica, deopotriva de infloritoare
si In poezie. Simptomatic este si faptul
cd, in cele mai multe cazuri, autorii nu
sunt deloc niste adolescenti curiosi, cum
s-ar presupune. De altfel, situatiile tipice,
cliseele sunt destul de limitate,
inscriindu-se intr-un retetar artefactier,
homosexualitatea, prostitutia, sexuali-
tatea extravaganta.

Un alt aspect il constituie proza de tip
colocvial, bavardajul presarat cu termeni
argotici, folosind discursul oral, confesiv,
lipsit de pretentii, licentios. Miza
acesteia este drama mica, sentimen-
talismul, pitorescul, naturalismul si,
desigur, exhibarea eului, a instinctelor si
areactiilor necenzurate.

Fenomenele acestea nu sunt nicide-
cum noi. Ele reiau, la distanta, momente
de cautari, efervescente din perioada
interbelica. Sunt situatii de tatonari
discursive, impostatii necesare limpezirii
vocilor.

intre timp are loc si redresarea auto-
rilor cunoscuti, de dinainte de 1989. Ei
depasesc impactul schimbarii si hiatul
metodic si de imaginar, si, prin ajustari
de rigoare, se intorc la arta lor. Nu au loc
schimbari spectaculoase, epifanii, s-ar
putea spune ca nu-si depasesc perfor-
mantele de altadata.

Un aspect al eforturilor de a surmon-
ta o prejudecata il constituie proza
poetilor. Se anuleaza astfel o convingere
(provinciald) a literaturii roméane privind
exclusivitatea speciilor si omogenitatea
scrisului. Multi dintre autorii lirici au
devenit poligrafi, abordand cu toata
determinarea proza, iar realizarile lor
sunt notabile.

O caracteristica semnificativa a prozei
actuale o reprezinta egografiile, texte
complexe, eseistice, continand expe-
riente personale, contextualizate cultu-
ral, social, istoric. Desi sunt nonfictio-
nale, sunt omologabile domeniului
literar, avand identitate stilistica si
urmand de cele mai multe ori trama
(autenticistd) a unui roman subiectiv.
Egografia nu este scriere biografica, in
sensul cunoscut. Ea reprezinta o prizare
a realului (exterior si interior), trecut
printr-o grila sensibila. Exprima cu mult
rafinament o experienta existentiala,
actantul fiind autorul. De aceea, egogra-
fille nu sunt la marginea literaturii, ci
chiar in centrul ei, sursa si (auto)reflec-
tarea acesteia. Modelul lor cel mai
marcant este Livius Ciocarlie, dar cazul
cel mai dramatic, traversand timpul, 1l
reprezinta Petre Pandrea. Concurat
poate de I.D. Sarbu, este autorul cu cea
mai spectaculoasa evolutie postuma,
situatie produsa, Tn mod iarasi singular,
de editarea, dupa anul 2000, a unui
numar impresionant de volume aflate,
nota bene, in custodia insolita, am spune
in siguranta Securitatii. Cazul lui consti-
tuie unul dintre cele mai impresionante
destine literare, Tnceput in perioada
interbelica si incheiat dupa 1989, care
poate fi socotit paradigmatic in foarte
multe privinte.

Scriitorul, ale carui competente
multiple uimesc, avocat, criminalist,
eseist, memorialist, publicist, moralist, a
fost urmarit de o soarta cu totul para-
doxala (Tmpartasita, de altfel, de cea mai
mare parte a literaturii romane): o minte
stralucitoare, cu studii doctorale n
strdinatate, ajunsin regimul comunist un
muritor de foame, traind realmente din
produsele sporadice ale razoarelor de pe
langa casa si din expediente, un om cu



puternice convingeri de stanga, inca din
tinerete, devenit chiriasul puscariilor din
perioada dictaturii proletariatului, un
avocat temerar care s-a batut fara
prejudecati pentru libertatea altora (fie
comunisti, fie politicieni taranisti, fie
maicutele dintr-o comunitate mona-
hala), ajuns sa scrie, cu o tenacitate de
nefnchipuit, in recluziune, sub suprave-
gherea stricta a politiei politice,
demascand-o, omul principiilor, obsedat
de adevar si de dreptate, trezit pe
neasteptate intr-o societate absurda pe
care o profetea ideald, prozatorul nativ
inzestrat cu o intuitie rara a spiritului
limbii si structurilor semantice, nevoit sa
comunice cu agramatii, cu mediocrii care
il supravegheau. Recunoastem in acest
caz, al unui rafinat constrans sa se
reflecte in anamorfozele grotesti ale
lumii ideale din jur, o doza considerabila
de donchihotism, insotita de tragismul
aferent, constand, in ciuda evidentelor,
in credinta neclintita Tn perpetuitatea
valorilorumane.

in opera sa postumd, Petre Pandrea
se dezvaluie ca un autentic scriitor, un
narator captivant si un rafinat stilist. De
altfel, el si-a revendicat mereu aceasta
vocatie, proiectand schita unei opere
epice cuprinzatoare, un roman ciclic
derulat pe mai multe secole, urmarind
caracteristici istorice, sociale, prin
prisma unui calator Tn timp. Avand, in
general, aspectul aleatoriu al insemna-
rilor memorialistice, textele lui Petre
Pandrea sunt de o diversitate pasio-
nanta, foarte bine ancorate in real.
Opera este a unui contemplativ, nu lipsit
insa de fervoarea existentei. Calitatea ei
de baza este capacitatea de a esentializa,
de a surprinde aspectele definitorii, nu
pe cele aflate la vedere, ci pe cele
ingropate Tn arhetipuri, marci ale
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entitatilor, adica ale intimitatilor.
Trasaturile literare constau intr-o intuitie
a evenimentelor tipice, camuflate in
anecdotica narativa, in talentul/stiinta
portretizarii succinte (ca la Caragiale),
adica n arta de a citi oamenii prin grile
psihologice, prin improvizarea unor mici
scene, unor dialoguri, in umorul si in
atitudineaironica de finete si, implicit, in
viziunea moralista, adica a unei referen-
tialitati axiologice, fara sa minimalizam
singularitatea scriiturii sale, stilul sau
aforistic, dens si spiritual, apropiat de
vivacitatea si directetea lui Petre Tutea.

Prin profesiunea sa de avocat, Petre
Pandrea a cunoscut o mare diversitate
de caractere, fiind Tn masura sa intros-
pecteze firea umana, sa observe meteh-
ne ale acesteia, duplicitatea, prostia,
insensibilitatea, mizantropia, asistand la
metamorfoze uimitoare. Galeria sa de
portrete este abundentd, tratata cu
acuitate, cuprinzand politicieni, artisti,
juristi — comilitoni sau adversari. Autorul
devine astfel unul dintre cei mai
interesanti martori ai epocii sale, ai
evolutiei mentalitatii intr-o perioada de
framantari si schimbari politice drama-
tice, ai suprimarii unei intregi categorii
intelectuale. Desi ramane devotat pana
la sfarsit convingerilor sale de stanga, a
caror victima ajunge, atitudinea sa fsi
pastreaza nealteratd obiectivitatea,
spiritul sau este tot timpul echilibrat,
moralismul sau ramane principial,
curajul sau aproape ingenuu i creeaza o
imagine insolita printre contemporani.
Napastuit, nu-si pierde umorul si nici
independenta, nu incurcd adevarata
scara a valorilor. Are prieteni, are optiuni
culturale, este un om cu o mare
mobilitate intelectuala si cu o atitudine
lucida. Atunci cand paraseste biroul de
lucru sui-generis al celulei, se retrage
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virgilian/voltaireian printre straturile de
zarzavaturi, in mijlocul naturii regene-
rative. Nu este un utopic, este un om
activ, practic, solutionandu-si o proble-
ma existentiald. Cartile lui Petre Pandrea
alcatuiesc un puzzle enorm, reconsti-
tuind din fragmente decupate o societa-
te plina de contradictii, efervescenta,
bolnava, debusolata, poetica, tragica.
Sunt anticipate n scrisul sau tehnici
postmoderniste, a colajului, a fragmen-
tului, a deconstructiei, a reductiei meto-
nimice, care i intensifica expresivitatea.
Se foloseste evocarea unor fapte
cotidiene, neinsemnate, dar elocvente
narativ.

Din numeroasele texte postume se
desprinde, tot mai intens, portretul
mandarinului valah, adica al intelectu-
alului implicat, al observatorului inteli-
gent si cultivat, al scriitorului cu rafinate
intuitii stilistice, al carui turn de fildes a
fost celula puscariei (centrul lumii, eul

ascuns), loc ideal, se pare, al redactarii
memoriilor/egografiei si din care se
poate exercita cu adevarat vocatia
moralista. Prin cartile sale, de condam-
nat politic dar si la scris, Petre Pandrea
si-a transformat viata plina de silnicii, de
nedreptati, intr-un triumf (postum).

Ca si Blaga, Pandrea a scris fara
orizont, stiind ca opera sa, adunata cu
grija de Securitate, nu va vedea lumina
tiparului. Cazul lui este totusi special, el
fiind realmente stors, golit de comunisti
de darurile mintii sale. Petre Pandrea
realizeaza prototipul egografiilor de azi.
Cartile sale prezinta un real spiritualizat,
o literatura neliteraturizata, avand un
grad redus de fictionalitate, fiind insa
substantiala prin tensiunea autoscopica,
prin onestitatea si acuitatea cu care este
proiectata lumea, dar si prin savoarea
stilului personal. In proza de azi, incd
destul de eclectica, Petre Pandrea poate
fiuninceput stabil.

*N. B. Articolele din acest grupaj au fost strdnse prin grija profesorului balsean
Axente Fodor, initiator si sponsor, impreund cu primarul Mdddlin Teodosescu, al
realizdrii bustului lui Petre Pandrea din fata liceului ce poartd numele scriitorului.
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Calendar

Mai

1 mai 2006 —a murit, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (n. 25.12.1937)

2 mai 1935 — s-a nascut, la Nicolae Titulescu, Olt, poetul si prozatorul ION
GEORGESCU (m. 24 aug.2018)

2mai1960—-s-a nascut, la Ladesti, Valcea, poetul, epigramistul si ezoteristul NICOLAE
ZARNESCU

3 mai 1957 — s-a nascut, la Piatra-Olt, actorul si regizorul NICU IOAN POPA (m. 9
aprilie 2022)

3 mai 2011 — a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (n.6.10.1937, Bals)

5 mai 1944 — s-a nascut, la Cornatelu - Poboru, mesterul popular Constantin Nitu
(m. 24 martie 2024)

10 mai 1998 — a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele adevarat ION
MAGNEA (n.2.09. 1916, Potopinu-Dobrosloveni, Olt)

14 mai 1881 — s-a nascut, la Caracal, pictorul MARIUS BUNESCU (m. 31. 03. 1971,
Bucuresti)

15 mai 1926 — s-a nascut, la Slatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea
VENERA ANTONESCU

15 mai 1938 — s-a nascut, la Diaconesti-Corbu, Olt, prozatorul si gazetarul IOAN M.
BARBU

15 mai 1941 —s-a nascut, la Slatina, doctorul MIRCEA SERBU, colectionar de arta si de
carte rara, publicist, realizator de filme documentare despre Slatina.

16 mai 1949 — s-a nascut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara MIHAELA
DUMITRESCU (m.05.01.1991, Slatina)

17 mai 1909 — a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU (n. 1845,
Castranova - Dolj)

18 mai 1954 —s-a nascut, la Poboru, Olt, poetul MARIN RADA

20 mai 1950—s-a nascut, la Slatina, criticul de arta si traducatorul MARIA PALEOLOGU
21 mai 1836 — a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU (n. 1794,
Slatina)

21 mai 1968 —s-a nascut, la Calafat (Dolj), poetul si gazetarul A. C. MIREA, pe numele
adevarat COSTEL MIREA

29 mai 1940—s-a nascut, la Bobicesti, Olt, artistul plastic OVIDIU BARBULESCU

29 mai 1949 —s-a nascut, la Caracal, poetul si criticul literar PAULARETZU, pe numele
adevarat PAULARETU

30 mai 1929 - s-a nascut, la Slatina, interpreta de muzica populard ILEANA
CONSTANTINESCU (m. 24 mai 2018)
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Un prozem de...

Radu ENACHE

Mecanica Agricola

Atitdesimplue!

Atit de simpla-i Mecanica Sferelor Celeste
(prescurtat, mesece)!

E pentru oricine, e pentru fiecare!

lata:

Omul—Hercules! —priponeste Carul Mic

de Steaua aceea fixa,

mereu la-ndemina.

njugs, la Plugul curat, de cristal,

Leul si Taurul—focul si pamintul.

Siara, masurat, de-a lungul eclipticii,

brazda perfecta, albastra-neagra,

printre stelele care clipesc cuminti,

mereu la aceeasi declinatie

siascensie dreapta.

Ar puteaintinde mina

sa mingiie

Parul Berenicei,

ar putea sa traga cu ochiul,

zimbind, la Spica Virginis,

ar putea fluiera dupa Ciinele

cel cuSirius la git,

Dar nu!

El merge neabatut inainte, dincolo de

Antares,
spre punctul vernal,

Prozem: o specie care se naste
legind, pe la partea inferioard,

un strop de poezie

si balastul corespunzdtor de proza.

iar Varsatorul, in urma,

toarna pe bolta lumina
viitoarei primaveri...

Asa este Hercule-Omul, mereu
egal cu el insusi, exact,
calculat, calculabil,

dela Primum Movens
incoace...

Mecanica Sferelor Celeste, coviltir pentru
singuratati, pentru

elevi corigenti, pentru frica

detimp

sisetea de spatiu.

Eeei, cu Mecanica Agricola
(prescurtat MeA, cu hiat),

e cu totul altceva!

Mai intii e strigatul Cocosului,

care sfisie noaptea

sialunga Potrivnicul...

Pe urma,

se maifoieste unul, mai sforaie altul,

intimp ce, undeva, privighetoarea

apasa visele, leinghesuie

in cutiile noastre marunte

sideodata te zgiltlie mama:

-Scoal3, sa mergilatren!



Si pornesti, prin intunericul

luminat de latraturile domestice

din vecini, te uitio clipainsus, la

bolta spuzita, ,pe unde-o fi steaua mea?”,

gindesti razlet si grabesti pasul pe

poteca de linga calea ferata,

vezideja haltaundee

un bec chior si se-aude

semnalul de la bariera.

-Tuestia'lu' Plugaru?,

vine de sus o voce si-n brate

iti cade o papornita.

-Da, nenea, saru' mina! Servici usor!

- Hai noroc! Sitrenul pleaca suierind

sidroncanind dinincheieturi...

,Acu' las papornita la tusa Aneta”, iti spui,

stii ca te asteapta cu o cana de lapte

proaspat muls, ,,Saru' mina!”, din nou,

,Satraiestil” si-ti pune in buzunar

un pachetel cu doua felii de piine,

0 ceapa, brinza si-o bucatica de slaning,

,,Sa aila scoald”, zice, ,,in ce clasa mai esti?”,

»trecasasea”, si pleci, ca se varsa zorii...

Pind ajungila Remiza e lumina bine,

baietii-si fac de lucru, verifica motoarele

in primul rind, p'orma utilajele: pluguri,

grape, discuitoare, maiiau o piesa

de la unarablagita s-o puna la una mai

noua, ,,salut, ai o tigara?”, ,ia de-aicil”,

»avenitinginerul?”, ,inca nul”, ,ce binel,

nuva e foame?”,,ba, da”, siunul

intinde un plastic pe bancul de prob3,

fiecare scoate, de prin genti, sacose,

de-ale gurii si mincati intr-o tacere pestrita,

cu mormaieli, caingerii lui Dumnezeu,

conserve de pateu sifasole cu costita.

»lasiungitdetuical”, zice Fane, ,cu ce
ocazie?”,

»uite-asa, s-avem spor!” sisticla trece,

cuminte, de la unul la altul.

Soarele rasare sidom'inginer apare,

chinuit de nesomn dupa partida

de carti, ,hai, baieti, c-avem treaba” si
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scoate carnetul si-ncepe cu tine:
,Plugarule,
nea Titi a iesit la pensie, iei tu tractorul lui...”
si-ti amintesti ca nea Titi erainca flacau
cind ai terminat profesionala, ,,bine,
dom'inginer”,
,teducipetarlaua de la stina veche,
ariadinc, patruj'de tenti, e clar?!, cind
termini,
da'sanutelungesti, ladoua esti gatal,
cind termini, treci peste sosea, la refugiul
cu finting,
si-i faci si parcela lu' dom' primar,
aia care coboaralariu, camarupe
in fiecare searal”, , bine, sefu’, da'
motorina?,
ca la patruj'de tenti e consum, nu gluma!”,
,lasa, ca
tu esti baiat destept..”, ,ba, nu-s
asa destept!”,
,bine, te duci la pefe, la Mitica, e-n tura
de ladoua pina la zece, si-i spui
ca te-am trimis eu, Tn numele primarului,
aiinteles?!”, ,aminteles!” siiesila munca,
asa cum ai pluti pe ocean, peste valuri,
siauzi cuculin cring si ciocirlia si
tentrebi ,ce dracu'-mitrebuie mie casa
cu etaj si piscinad si masina si plasma,
cind lumea mea e aici, stapinind
pamintul asta negru, brazda pe care
o duc pinala cer, daca vreau!”, si gindul
zboara la Maria lui Contu, pe care o duceai
de minuta la scoala, in clasa intii, cind tu
erai deja a patra si pionier.
,NU se uitd ea la mine, e la oras, termina liceul
sanitar, nu mai vine ea inapoi, la coada vacii”,
ceti-ofiplacindlaea?, e caoscindural,
,»,da, dar are privirea aia serioasa si parul,
pletele negre care-i dau chipului ceva
de-tivine sa spui, ca fraierii, ,, te iubesc!”
- '"Tu-ti dumnescrisii cui te-a facut!”, sudui,
sisari de pe tractorul inclinat pe-o rina,
,asta-nseamna sa muncesti in dorul lelii

'II

IH
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Na! Ce te faci?! Redresezi, patinezi...
Of!Vine clinele lui nea Matei si uda roata
siti-aduci aminte ca la el acasa e santier,
mergi, fluierind dupa ciine, vreo doua sute
de metri,
,,Bre, da-mi simie, otira, bucata asta
de plasa,
saiesdinsant”,,Da' o aduciinapoicu
o bere!”
Daca tot te-ai intrerupt, dai o fuga pina
la pefé, cu doua canistre, ,,Nea Mitica...”,
incepi, ,,Da, ba, mi-a zisdom'inginer,
treciin spate, in sopru!”, bine ca nu mai
trebuie

sa explici nimic, treaba lor cum se descurca.

E trei, ai pierdut aproape o or3,
da'recuperezi,
faci o suta de metri pe margine,
sa se curete rotile de noroi, si intri pe
soseaua nationala, din fata vine incet,
cu geamul deschis, site claxoneaza,
coana preoteasa, ,Saru' mina, tanti Nuti!
Cind ma-mpartasesti si pe mine?”, bagi
un rinjet sio gluma de autobaza, si
femeia ride gilgiit si-ti flutura pe geam
mina cu un degetridicat. A dracu’,
scorpial”,

Zimbesti si intri pe tarlaua primarului, noroc
ca incepe o ploicica, nu se mai ridica praful,
merge treaba, iar se aude cucul, miroase
areavan,
la sapte ai bagat utilajul la Remiza si te abati
pe la circiuma, ,,Sa traiesti, vere!” sare in sus
Costica, venit din Italia, ,,Aud ca te-ai insurat,
casa de piatra, nu facicinste?”, ,Acum,
numaic-o bere,
treceti duminica pe la noi, ce sa va fac
daca plecati si nuva mai stie lumea?!”
Acasa, stringi gunoiul de la animale, bati
doua leaturi in gardul din spate, tai marunt
cracile
scurtate de la pomi, te speli pe miini
sipe picioarein ligheanul emailat, ramas
de la bunica, arunci apa in batatura, intri
in cas3, iti faci cruce si maninci o strachina de
ciorbad cu mamaliga si ceapa verde.
,Saru' mina pentru masal”, ,Sa-tifie
de bine!”

Tirziu, pe prispa, asculti zvonul de clopot
delaCeldeSus

sidai deoparte patura tiriitului de greieri:
-Dormi, Marie?!

-Nu...



— Te-ai calificat in finald, Serenal
rasufld usurat Manu, coach-ul ei de voce.
Ce-ofimaideparte... maivedem noi!

Serena nu stia cum sa ia vestea asta:
sa se bucure ca trecuse de semifinala? Sa
se ingrijoreze pentru ceea ce avea sa
urmeze, pentru finala n care reusise sa
intre, dar pentru care simtea cumva ca
nu are suficiente atuuri? Sa se teama de
un eventual esec care ar putea s-o coste
foarte mult?

Intr-adevar, mizele erau foarte mari
pentru concurenti: era un concurs de
voci ce se bucura deja de mare
notorietate, care depdsise cu brio de
ceva vreme granitele tarii, iar evolutia
intr-o asemenea intrecere putea sa aiba
consecinte profitabile pentru
participanti, mai ales pentru cei care se
calificau in etapele superioare. Pe langa
faima de moment, te puteai alege cu un
loc bun sub soarele industriei muzicale si
de entertainment, fiindca in aceste
etape misunau prin preajma tot felul de
impresari, manageri culturali,
angajatori, scouteri care cautau vocalisti
pentru diverse band-uri, artisti deja
lansati careisi cautau coechipieri, PR-isti,
producatori, ingineri de sunet, DJ-i,
jurnalisti, publicisti, bloggeri,
influenceri, promotori, organizatori de
evenimente. Erau, asadar, multe
oportunitati, dar, in acelasi timp, o
greseala facuta in finala ti putea
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Proza

Vanity fair trade

George DAVID

compromite reputatia definitiv sau, n
cel mai bun caz, pentru multa vreme, si
nudoarinindustrie.

Nici timpul nu lucra in favoarea
Serenei. Peste cinci zile, finalistii urmau
sa se Infrunte pe scena. Duelul final. Cu
prezenta scenica n-avea mari emotii,
arata foarte bine, iar o costumatie de
spectacol bine aleasd putea da valoare
deplina corpului bine proportionat,
chipului (cum altfel?) seren, parului
blond bogat si ondulat exact cat era
necesar. Dar vocea... Cand sa te mai
antrenezi, cand sa te mai straduiesti sa-ti
pui la punct ambitusul, tranzitiile,
melismele, sa-ti consolidezi stilul
propriu, sa-ti perfectionezi capacitatea
de aintrain starea cea mai potrivita, de a
transmite sitoate celelalte? Cand?

»S-ar putea sa mi-o iau la greu, Tsi
zicea in sinea ei, parca din ce in ce mai
des. Si-atunci, goodbye Sirena!”

(Cu ceva timp in urma, la unul dintre
antrenamente, Manu, multumit de cum
suna glasul Serenei, ii spusese: ,Ai putea
sa faci lucruri Tn muzica intr-un mare fel,
Serenal Si-atunci ti-ar trebui un nume de
scena mai beton, asa. Nu ca Serena n-ar
fi bun, dar cred ca Sirena ar fi si mai si...”
,Cum adica, Sirena? daduse ea sa rada,
crezand ca Manu e pus pe glume. Ca la
politie sau la pompieri?” ,,Nu, nici vorba,
se grabi Manu. E altceva, o poveste din
antichitate, cu ceva fiinte jumatate-
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femeie si jumatate-peste care cantau
atat de calumea de se aruncau corabierii
in apa dupa ele cand le ascultau... Si se
cam fnecau pana la urma, dar erau
super-fericiti de performance-ul
sirenelor, adaugase el. Da, chiar cred ca
povestea e misto, dar ea trebuie
construita o data cu numele de scena, vei
avea nevoie de un PR creativ pentru
asta...cred ca stiu eu pe cineva”).

incoltitd de indoieli si de temeri,
Serena se plimba prin curtea interioara a
campusului unde erau cazati toti
concurentii, precum si o buna parte din
personalul auxiliar: cameramani,
masinisti, operatori, sunetisti, make-up
artisti, hair stylisti, costumiere, gardero-
biere, regizoride platou...

Coplesita de ganduri albastre, era cat
pe ce sa dea peste o doamna care
traversa grabita curtea interioara. O
cunostea vag, era o doamna care ajuta
pe la machiaj, probabil era un fel de
asistenta sau ceva. O fiinta a carei ima-
gine Tti disparea din memorie Tn mai
putin de cinci minute: nici prea batrana,
dar nici indeajuns de tanara; nici slaba,
nici corpolentd; inaltime medie, chip
anonim, par nici carunt, nici saten... Ochi
cu o privire inexpresiva, dar despre care
Serena nu apucase sa observe ca, din
cand in cand, atunci cand nu-i priveai, in
ei fulgera scurt ceva ca doud blitzuri
arctice.

— Pardon, ma scuzati, zisese absent
Serena, dandu-se la o parte si cautand
sa-si vada de drumul ei. Dar doamna
anonima nu parea sa aiba de gand sa
plece asaderepede.

— Vai, draga Serena, spusese ea cu o
nuanta de bucurie. Felicitari ca esti
finalista, ma bucur si iti tin pumnii! Dar
vad cad esti ingdnduratd, ceea ce nu-mi

place! Dacd potsateajutcuceva...

—0, mersi,darnu e cazul,doamna...

— Doamna Szkarlatoczky, se grabi
fiinta insipida, ca si cand era sigura ca va
fi nevoie sa se prezinte. Stiu, draga
Serena, un nume greu de pronuntat si
imposibil de scris, dar ce sa-i faci? Nu noi
ne alegem numele, ci el ne alege pe noi...

—Da, asa g, incuviintd neutru Serena.
Mi-a parut bine, doamna Ska...

— Szkarlatoczky, stiu, e greu, dar poti
sa-mi spui pur si simplu doamna S. Pe
viitor, cand ne maiintalnim...

— Da, bine, doamna S, acum sa ma
scuzati, dar...

— Nu te grabi asa tare, draga Serena,
fiindca s-ar putea sa te pot ajuta cumva...

— Oh, doamna S, nu despre machiaj
imifaceu probleme...

— Stiu, stiu, draga Serena, stiu care-ti
sunt indoielile. Si, chiar daca nu crezi
asta, suntsigura ca as puteasate ajut. Nu
oricum, ci sa iei premiul cel mare, garan-
tat.

Serena nu numai ca nu credea o iotd
din ceea ce-i tot balmajea ciudata
doamna S, dar incepuse chiar sa se simta
agasata, dand semne din ce In ce mai
evidente cd vrea sa puna capat discutiei
pe care nu si-o dorise. Doamnei Szkarla-
toczky nu-i scdpasera aceste semne, asa
casegrabisaincheie:

— Uite, draga Serena, dupa repetitia
de maine, daca ti se pare ca totul a mers
bine, poti sa ma cauti. Ma gasesti la
cabinele noastre, stii unde. iti tin pumnii!

Prinsa Tn propriile nelinisti si fra-
mantari, Serena uitase foarte repede
intalnirea cam ciudata cu acea doamna
S, a carei infatisare 1i disparuse rapid din
memorie. Ins3, la repetitia de a doua zi
dimineata, dupa ce Manu ramasese pur
si simplu stupefiat (,,vai, Sereno, unde-ai



fost pana-acum? N-ai cantat niciodata
asal Pai, daca mergiin felul asta, finala e-
a noastra fara discutie! Awesome!”), isi
amintise timp de o secunda de
intamplarea din curtea interioara, dar o
abandonase imediat, super-incantata de
felul in care i iesise melodia pe care o
pregatea pentrufinala.

Din pacate, la repetitia de dupa-
amiaza, minunea nu se mai repetase,
vocea fi era alba si inexpresiva, Manu o
privise intrebator, dar fara sa scoata un
cuvant, si totul se incheiase intr-o
dezamagire evidenta. Si cat de bine 1i
iesise cantarea de dimineata!

in acel moment, intalnirea stranie din
ajun i revenise iTn memorie cu aproape
toate amanuntele. Doar un detaliu i sca-
pa, nu reusea sa-si reaminteasca chipul
doamnei S, in rest toata discutia si toate
celelalte detalii 1i apareau cu toata
prospetimea.

Brusc, se decise. Pleca la cabinele de
machiaj.

Nici nu fu greu sa dea de doamna
Szkarlatoczky, s-ar fi zis ca aceasta chiar o
astepta.

—Doamna s, fi spuse Serena, ma lasin
grija dumneavoastra. invitati-ma ce am
defacut.

— O, cat ma bucur ca ai venit, draga
mea Serena (,,E-te, nu-mi mai zice drags,
observa Serena Tn gand. Ba chiar
accentueaza cumva ciudat cand spune
dragamea”...). Sa stii ca nu trebuie sa faci
nimic, doar sa canti cat poti de bine. Vei
sti din timp tot ce trebuie sa faci, cum sa
ataci, ce tonalitate iti trebuie, vei sti
totul, te asigur ca vei reusi sutd la suta. Eu
ma ocup de asta, aitoataincrederea!

—Bine,doamnas, va cred si mersi. Am
sa ma revansez, sa stiti, veti avea o parte
din premiul meu, numai sa-mi spuneti
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cat ma costa. Si sa stiti ca o sa va reco-
mand sialtora...

— A, nu, multumesc, draga mea
Serena, dar nu fac eu asta pentru tine in
schimbul banilor sau alte alea... Nu-mi
trebuie mie asaceva...

—Atunci, cumfacem?

— Uite cum facem, zise doamna
Szkarlatoczky. Stiu o alta fata care scrie,
scrie poezie intr-un stil incredibil, ceva ce
ar putea scutura zdravan temeliile poe-
ticii de pana acum. Din pacate, infati-
sarea ei n-o0 avantajeaza deloc, ba as
spune ca e chiar o mare piedica pentru
ea, fiindca simte lucrul asta ca pe o mare
frustrare. Eu imi doresc foarte mult s-o
ajut, asa ca, in schimbul maiestriei pe
care ti-o voi da, te rog sa-mi cedezi din
frumusetea ta fizica. Nu pe toata, se
grabi doamna insipida, tu hotarasti cat
vei da. Ori de cate ori vei folosi puterea
pe care ti-o dau, o particica din frumu-
setea ta se va transfera catre fata de care
ti-am vorbit, biata de ea... Fair trade. Ce
zici,ofacem?

Serena ramase fara cuvinte. Nu
numai ca n-auzise niciodatda de un
asemenea deal, dar nici macar nu-si
imaginase ca vreo minte omeneasca s-ar
putea gandi la asa ceva (nu auzise nimic
despre un tip pe nume Goethe).
Necrezand asadar ca poate fireal, isi zise:
»ce pierd daca-ncerc? Chestia aia cu
frumusetea nici macar n-are cum sa
mearga, asaca...”

— O facem, doamna S, exclama ea,
decisa. Batem palma. Fair trade, cum
ziceti.

— Ma bucur, draga mea, 1i intinse
mana doamna Szkarlatoczky, de-a
dreptulincantata. Veivedea ce bine vafi!

A doua zi, sesiunea de training
mergea destul de bine, dar Serena
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simtea ca parca n-ar fi dat tot ce poate.
Asa ca se hotarf: ,ce-ar fi sd-ncerc reteta
doamnei S?” Tsi propuse si intreacd cu o
nota intreaga limita de sus a ambitusului
ei, aproape sigura ca n-o sa-i iasa, dar nu
era nicio miza n joc, era doar o simpla
repetitie.

Spre placuta ei surprindere, nota i
iesi perfect. Parca o si vedea cum plu-
teste, cristalina, Tnaltdndu-se gratios,
fara graba, catre tavanul salii de repeti-
tie. Manu ramasese impietrit, cu gura
intredeschisa mai mult decat era cazul si
cu pupilele marite ca ale pisicii pregatite
de vanatoare. Asta 1i dadu Serenei un
sentiment confortabil de triumf, nu
mandrie, ci doar multumirea calda a
reusitei dupa un efort peste puteri. li era
atat de bine, incat nici nu dadu impor-
tanta micului dezechilibru pe care il
resimti imediat, ca urmare a faptului ca
acum i lipsea degetul mare de la piciorul
stang. Pur sisimplufidisparuse, fara vreo
cicatrice, fara durere, fara nimic. Doar
atat, nu maieraacolo.

Serena nu mai stia ce sa creada. Oare
exista intr-adevar o legatura intre cele
doua Tntamplari? Sigur nu fusese o
simpla coincidenta inexplicabila? Ca sa
verifice, Tncerca un glissando dificil, pe
care-l maiincercase sifn alte randuri, dar
fara succes. De data asta, glissando-ul fi
iesi dumnezeieste (,Dumnezeieste?!
Oare ce-ar zice doamna S despre asta?”
se intreba ea fara voie), dar, in timp ce
trecea superb de la o nota la alta, simti
cum si celalalt deget mare, cel de la
piciorul drept, ii disparea ca si cum s-ar fi
topitoceara.

Era clar acum, ceea cefi ceruse doam-
na Szkarlatoczky nu era o gluma, chiar se
intdmpla in viata reala. Bun, si-atunci ce
era de facut pentru finala concursului?

Rezultatul acesteia i se parea atat de
important, Tncat raspunsul nu putea fi
decatunulsingur.

Anunta pe organizatori ca se va ocupa
singura de tinuta ei de scena, precum si
de regia propriului performance. Facu o
schita pentru o rochie neagra sobra si
eleganta, lunga pana la podea, cu
maneci lungi si cu — element inedit —
gluga ca de hanorac. Cumpara de la un
magazin de bricolaj cateva tije de
aluminiu subtiri, usoare, dar rezistente,
si realiza din ele un fel de armatura prin
care rochia se putea sustine chiar si in
absenta corpului. Totul fu facut in deplin
secret, astfel incat organizatorii si ceilalti
concurenti Tncepura sa aiba unele
banuieli in legatura cu acest mister. Toti
insd erau convinsi ca Serena pregatea
doar o surpriza scenica, in dorinta de a-si
asigura un avantajin concurs, si-atat.

Veni si seara cea mare, seara finalei.
Tntamplarea facuse ca la tragerea la sorti
Serena sa iasa ultima, asa cd ea avea sa
fie cea careincheie spectacolul.

Concurentii si sustinura rand pe rand
piesele pregatite pentru marele duel
final. Splendoarea pieselor cantate pe
scena era incontestabild, asta se vedea si
din intensitatea si durata aplauzelor,
precum si din avalansele de mesaje si
postdri de tot felul din online. Tncd o
data, acest concurs se dovedea a fi unul
de mare audientd si de buna calitate
interpretativa. Spectatorii, telespecta-
torii, organizatorii, participantii erau cu
totii entuziasmati si asteptau cu mare
freamat surpriza despre care aparusera
ceva zvonuri: ultimul performance din
concurs, cel al Serenei.

Aceasta isi facu aparitia pe scena in
pas usor, masurat, in eleganta ei rochie
neagra. Dupa scurtele aplauze de



intdmpinare, luminile de scena fura stin-
se, ramanand doar un singur reflector
Fresnel, cu lumina difuza, molatica si
calma, care parea s-o mangaie tandru pe
cantareata.

Serena isi trase cu un gest melancolic
gluga peste buclele blonde si, pe neob-
servate, ea si microfonul devenira o
singura fiinta. Cantecul incepu cu tonuri
joase, soptite, revarsand o tristete du-
ioasd, nepamanteana, care ii facu pe toti
cei prezenti sa-si tind suflarea. Melodia
continua astfel intr-o liniste depling,
infiorata, vrajita.

Tn penumbra moale, din care nu i se
vedeau decat buzele revarsand acea
incantatie splendida, Serena reusea sa
nasca in cei care o ascultau sentimente si
senzatii nemaitraite. Si, in acest timp,
fara ca nimeni sa stie, corpul i se risipea
pe nevazute, bucaticda cu bucatica, la
adapostul imobilei rochiinegre: disparea
ba o gleznd, ba un antebrat, ba un sold,
ba chiar organe vitale, precum inima sau
plamanii, dar glasul ei de dincolo si mai
presus de lume continua sa picure ca
intr-o chintesenta de fado-uri.

Pe masura ce melodia ii invaluia
magic pe toti cei care o ascultau fasci-
nati, unul dintre concurenti posta un
mesaj prin care anunta ca se retrage din
concurs, deoarece considera ca prestatia
lui e mult prea slaba fata de cea a Serenei
si, prin urmare, ar fi nedrept sa concu-
reze cu ea. Unul cate unul, ceilalti finalisti
isi anuntara si ei retragerea, omagiind
fara retinere cantecul ultimei concu-
rente.

in cele din urm&, melodia sfarsi intr-un
piano miscator, care facu sa curga multe
lacrimi emotionate. Ultimul sunet se
stinse usor, iar tacerea deplina 1i Tnvalui
pe toti cei de fata timp de cateva
momente. Apoi ropotul de aplauze
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izbucni ca o eruptie vulcanica,
revarsandu-se indelung catre scena.

—1n seara asta s-a scris istorie! strig3
prezentatorul, cu glasul puternic marcat
de emotie.

Pe scend, ramasa in nemiscare,
Serena primea ropotul de aplauze si ura-
le, rostind cand si cand multumiri infio-
rate. Dupa multe minute, la rugamintile
insistente ale prezentatorului, ovatiile
publicului se mai domolira, iar prezenta-
torul o invita pe Serena sa vind la ramp3,
unde membrii juriului o asteptau sa-i
inmaneze premiul atat de ravnit.

Serena Tnsd nu se grabea deloc,
murmurand din cand in cand multumiri
catre public, astfel incat prezentatorul
decise ca e cazul s-o conduca el Tnsusi
ctre juriu. Tnsd Tn momentul in care
incerca s-o prinda de brat, esafodajul de
tije de aluminiu ceda si rochia, care nu
mai gazduia pe nimeni, se prabusi moale
pe scandura scenei, in vreme ce, rdmase
cumva la vedere din gluga rochiei, buzele
cantaretei continuau sa multumeasca
spectatorilor.

in acest timp, in culise, doamna
Szkarlatoczky parea sa aiba o conversa-
tie cu o tanara. Lumina cadea din spate
asupra fetei, punandu-i astfel in valoare
silueta superba, perfectda, precum si
buclele blonde, ondulate doar atat cat
era nevoie. Examinand-o cu satisfactie
atenta, doamna Szkarlatoczky conclu-
ziona:

— Ei bine, draga mea, dupa cum vezi,
mi-am tinut promisiunea. Cat despre
problema cu gura, o rezolvam si pe asta,
saptamana viitoare va fi un concurs de
miss si gasim acolo marfa pe alese. Asa
cdacum teintreb din nou: ai sa-mi cedezi
talentul ala liric, care oricum nu te va
ajuta la fel de mult ca noul tau look? Nu-i
pentru mine, intreb pentru o cunostinta.
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Prozda

Un altfel de drog

George DIMITRIU

GO este un joc strategic, pentru doi
jucatori, asemanator cu sahul Thsa mult
mai complex, cu originea in China antica.
Se juca pe o masa care avea desenat un
caroiaj, iar piesele (discuri albe sau
negre) se lasau plasate, pe rand, in
intersectii de catre Tmparatii chinezi si
partenerii lor de joc, in asa fel incat sa
scoatd un zgomot specific. Jucatorul mai
putin experimentat primea pana la 9
piese, dispuse in avans pe tabla de joc, in
puncte cheie (humite ,,de handicap”).

in Romania GO s-a rdspandit in anul
1982, atunci cand revista ,Stiinta si
tehnica” a publicat o serie de articole de
initiere. in acel an, licean fiind, I-am
invatat si eu, ba chiar mi-am facut un
,Caiet de GO”, care continea regulile si
exemplificari ale diverselor situatii.
Pentru a-l juca aveam nevoie doar de o
foaie dintr-un caiet de matematica si de
un creion cu radiera.

Primul adversar mi-a fost Calin,
vecinul blond si capos de aceeasi varsta
cu mine. Dupad ce a citit caietul, am
inceput partidele...

Jucaseram vreo 50 insa, chiar si cu 9
piese primite in avans, reusise perfor-
manta de a pierde de fiecare data in mai
putin de 20 minute.

— Bai Caline, nu mai are rost sa joc cu
tine - nu progresezi deloc. Hai mai bine sa
jucamtable!

—Vom juca pana cand te voi invinge!
Nu ma las! m-a instiintat Tn timp ce-mi

arunca o privirerosie.

— Fara sa fiu prezicator, asta nu se va
intampla niciodata! E un joc greu, de
strategie.

— Sa schimbam locatia: hai la mine
acasa - au cerut buzele sale stranse.

Asa ca ne-am stramutat in curtea
casei lui, unde a continuat sa piarda. La
un moment dat, am tunat:

— Gata! Nu mai am nicio motivatie sa
joc, de vreme ce stiu cine va castiga.

—Hai sa jucam pe ceva! incearca sa ma
tenteze fata rotunda a blondului.

—Pece?

— Pe mancare! Daca nvingi, poti sa
alegi intre placintd, friptura ori sarmale.
Daca pierzi, mergem la tine si-mi dai tu
haleala.

Era o zi superba, iar Soarele rotund
parea ca-mi face cu ochiul, asa cd m-am
lasat induplecat. Bine, si formatia mea de
gurmand a avut un cuvant de spus...

— Fie! Da' de unde ai mancare, ca
mama ta nu gateste?

Nu mi-a raspuns. Dupa doua ore
disparuserad toate cele enumerate, insa le
infulecaseram impreuna. Abia Tn ziua
urmatoare am aflat ca lasaseram niste
bieti chiriasi flamanzi!

Timpul a trecut iar eu am fost incor-
porat, insa nu dupa multa vreme m-a
cazat un Spital Militar - cel din Timisoara.
Trecuserad vreo cateva zile de cand docto-
rul Vultur ma operase si ma plictiseam
ingrozitor, asa c-am decis sa-i invat pe
colegii de suferinta GO. Mi-a fost usor sa



gasesc un caiet de matematica si un
creion cu radiera iar clienti erau din
belsug, caci oricum pacientii n-aveau
nimic de facut. Ba chiar se raspandise
vestea ca'ncepe un joc nou, asa ca
venisera si din saloanele invecinate. Prin
urmare, am prezentat onoratei asistente
regulile s'am inceput meciurile. Dupa
cateva partide pana si cei mai rabdatori
renuntau - ba chiar, unul a recunoscut ca
nu va putea Tnvata niciodatd GO. Exista
insa-n salon un soldat timisorean, un
individ nu prea'nalt, cu o fata calina.

— Eu voi reusi sa castig, mi-a spus c-un
dispret suveran, tinand ridicat unul
dintre degetele mici.

Asta pentru ca era pansat, caci Vultur
il operase de cinci ori.

— Ultima oara mi-a spus ca daca nu-i
reuseste nici acea operatie, o sa-mi taie
degetul -Tmi povestise el.

Asa ca pornise catre Sala de Operatii
cuocartein mana.

— Ce ai de gand sa faci cu ea? il intre-
base cu voce aspra Vultur, un tip cu o fata
rotunda, brazdata de linii ascutite, fata
care se lasase ornata c-o mustata tantosa
sic-un nas dispretuitor.

— Vreau sa citesc in timpul operatiei,
ca sd nu-mifiefrica!

— Esti nebun! Dar o sa fac tot posibilul
sa-tisalvez degetul.

Sii-l salvase! lar acum, banateanul si-|
expunea cu mandrie. Asta nu l|-a ajutat
insa sa castige. Timp de vreo 15 partide!

—Nu maijoc! Nu vei reusi niciodata sa
matnvingi!, am declamat, inciudat.

— Te rog! Vreau sa continuam pana
castig. Hai sa jucam pe mancare - imi
cere, cu fata rosie de furie si cu ochii
scaparand vapai.

Adevarul e ca-i aducea muma-sa tot
felul de bunatati, ce nu se gdseau pe
vremea celui care avea s3 devina Intaiul
Executat al Neamului: pateu, carnati,
salam, cozonac.

— Dar sunt operat in zona rectald, prin
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urmare n-am voie sa consum decat supe!

— Oferta-i valabila doar acum.
Gandeste-te bine! fornai timisoreanul.

Pan' la urma am cedat si, evident, in
scurt timp m-am Tmbuibat. Cum n-am
mai vrut sa joc, a inceput o bataie cu
perne, bataie care s-a generalizat,
asemenea celor cu frisca din filmele de
odinioard. Fusesem nevoit sa ma retrag
strategic (dar in graba) spre incaperea cu
tronul, unde nsd am avut parte de
chinuri groaznice, asa c-am patruns, cu
sfiala, in temuta Sala de Pansamente.
M-am l3sat, cu vinovatie, masurat din cap
pana-n picioare de privirea cutezatoare,
desoim, aluiVultur...

— Grijania ma-tii! De ce-ai mancat,
ma? Acum trebuie sa-ti scot copcile,
croncane el in timp ce mesterea la dosul
meu.

—Gata! Opriti-va! zbier dupa scurt timp.

—Ce-i?, intreaba itindu-si nasul dispre-
tuitor.

— Lasati copcile-n pace! Nu mai suport
durerea. N-ati vrea mai bine sa va'nvat
GO?, apucs-arunc printre urlete.

Raspunsul lui a fost colorat, dar mut —
cel putin asa am avut impresia. Poate de
la stelele verzi aparute instantaneu in
campul meu vizual, ca urmare a unui
scurt dar intens contact al capului cu
manerul foarfecelui...

Fiul meu cel mare era deja barbat
atunci cand, intr-o zi, am decis sa-l invat
GO. Jucaseram zilnic sah, timp de
aproape un an, insd nu mai avea
motivatie caci Tncepuse sa castige. Ba
chiar Tsi cladise o reputatie printre
cunoscuti, aceea de invingator al tuturor
jocurilor, chiar si al celor cu care lua
contact pentru prima data. Asa ca i-am
propus sa-l invat ceva mai greu. A accep-
tat cu bucurie, dar, din pacate, reputatia
lui s-a lasat stirbita. Se dovedise insa a fi
primul adversar redutabil! Nu s-a lasat
niciel-acumparatunjocde GO...
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Prozda
Bazinul din curte

lulia STAVRE

Am noudzeci de ani. Este vara, stau pe
un sezlong, la soare, langa bazinul din
curtea casei parintesti. Am inchis ochii.
Este prea multa lumina si uneori imi simt
pleoapele grele de povara amintirilor.

Tata mestereste ceva la sistemul de
pompare al apei. Se afla in bazin, iar eufl
privesc asezatd Tn genunchi, cu coatele
intinse pe marginea lucioasa si rotunjita.
Mi-a promis ca il transforma in fantana
arteziana. Bazinul este asemenea fanta-
nii arteziene din parcul orasului, mai mic
ca dimensiune, perfect rotund, doar ca
ceva mai adanc. Fix Tn mijloc se afla o
bucata mare si neregulata de piatra, ase-
menea unui munte Tn varful caruia se
gaseste o tasnitoare ca cele din care bei
apa,inoras.

— Mi-ar fi placut ca in loc de bazin sa
avem o piscina.

— Da, scumpo, ar fi fost tare, dar nu
cred ca aveam loc. Stai sd vezi ce-o0 sd ne
rdcorimacum.

— Mi-ai spus ca ai putea sa il umplisi
ma lasi sa stau cu picioarele in apa. Te
rog, terog, l-amimplorateu.

— Sa vad daca reusesc sa dau drumul
la fantana arteziana si mai vedem. Pe
locuri, fiti gata....

— Staaart! am zis cu ochii plini de
uimire.

Din mijlocul bucatii de piatra, apa
tasneste haotic, stropindu-I pe tata care
este Tnca in bazin. Tata opreste apa si
ataseaza in varful tasnitorii o sitd cu
cateva gauri. Acum a reusit, avem o
fantana arteziana. Tata ma ia in brate si

ma coboara in bazin, apa ne racoreste pe
amandoi, pe haine, pe fete, rad fericita in
bratele tatei.

La insistentele mele, tata umple bazi-
nul cu ap3. Tmi vid dorinta implinits. S&
stau pe marginea bazinului cu picioarele
goalein apa. Tataimiaduce oinghetata.

Am numai cinci ani, mananc inghe-
tata, clipocesc cu picioarele in apa, Tmi
privesc chipul Tn oglinda de la suprafata
apei. Atmosfera de afara este fierbinte.
Sunt spre patruzeci de grade. Ma las sa
lunec pe marginea rotunjita a bazinului,
imi place racoarea apei ce imi atinge
pielea, ma gandesc ca ma joc, ca la mare
sau la piscina. Acolo am colac, aici nu, iar
eu nu stiu sa inot. Alunec usor, ma scu-
fund ca atrasa de un magnet, inghetata
cade, cornetul pluteste deasupra apei,
inghetata se topeste in apa, iar eu nu mai
simt deloc caldura, parca ma dezinte-
grez in racoare, luminad si apa. O se-
cunda, doua, trei, cinci...

Deodatd, doua brate puternice ma
prind de subsuori, ma trag afara din
bazinul cu apa, tusesc, ma ustura nasul si
gatul, respir, simt aerul cald care ma
sufoca, cu toate acestea trag adanc aerul
fierbinte Tn piept. 1l vid pe tata lcrimand
si ma intreb de ce nu mai rade, cand
adineaurieraatatde bine dispus.

Deschid ochii si privesc dimineata, pe
fereastra camereide camin.

Pare a fi o zi de toamna tarzie cu soare
si cer senin, la aniversarea mea de
doudzecide ani.



Culesul ciupercilor are si o parte buna,
parte care se realizeaza cu siguranta si
indiferent de rezultatul activitatii
principale, adica presupune neaparat o
plimbare prin padure. Omul si natura,
parte reintrodusd in intregul din care
face parte, fiul pastrat la sanul mamei,
deplin si pentru totdeauna, ocrotitoare.
Omul mai putin tanar are si mersul mai
putin grabit, este obisnuit cu ideea ca
destinatia finald nu este in toate cazurile
de dorit, nici macar de anticipat.
Veveritele nu constientizeaza ca exista
diferente de pareri, dictate de obice-
iurile specifice fiecarei varste, asupra
jocului sinu se sfiesc sa arunce conuri de
brad in spinarea culegdtorului de
ciuperci aplecat asupra prazii sale
vegetale. Omul se ridica, priveste mirat,
identifica vinovatul, 1i arunca o privire
interogativa si ramane nedumerit. Mica
vietate aflata pe craca, spijina coada pe
lemnul orizontal si 1l invita, din priviri, la
joaca. Cine s-ar putea supara? Mai ales
daca tinem seama de obiceiul batranilor
de a se bucura de bucuria si joaca
copiilor, ai lor, ai altora, in cazul de fata ai
naturii, cea care, cu tot raul pe care i-l
provocam, ne suporta, chiar ne iubeste.
Daca cineva nu crede, sa renunte la
beton in favoarea ierbii si va avea motive
sa se convingd. Omul mergeaincet, atent
sa nu deranjeze cu sunetul pasilor
linistea padurii, cdand a observat
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Prozd
Batrdanul si lupii

loan Mugurel SASU

iminenta unei Tntalniri. Lupul. Cine
cunoaste padurea si animalele stie mai
multe despre obiceiurile locului. Era o
lupoaica, una varstnica, probabil sefa
unei haite inca neimprastiate, care il
privea fara ura, nu lasa sa se inteleaga
vreo intentie de atac, parca voia ceva.
Distanta scadea fara ca omul sa simta
frica, iar animalul fara sa dea semne ca ar
vrea sa plece. Apropierea s-a produs in
asemenea masura Tncat pana si
culegatorul de ciuperci putea sa simta
mirosul celei care 1l astepta. Lupoaica a
ridicat botul, tintind cu narile inaltul, ca
pentru urlet, dar nu a scos niciun fel de
sunet. Ochii i erau rugatori si cu nasul a
facut un semn de indicare a unei directii,
pe care apoi a urmat-o; dupa cativa pasi,
s-a oprit pentru a verifica daca are pe
urme finsotitorul; vazand ca omul a
inteles si ca vine dupa ea, incepu sa aiba
un mers mai sprinten, dar tot privea in
urma neincrezatoare; se convingea ca nu
ramane singura, dupa care se intorcea
pentru a merge in directia dorita. Pentru
a cunoaste padurea trebuie, maiintai, sa
o iubesti; stii ca o iubesti cu adevarat
atunci cand, aflat intre copaci, te simti la
locul tau, nu in vizitd. La mica distanta
unul fata de celalalt, omul si lupoaica,
intrau tot mai adanc in padurea deasa si
cu teren accidentat; ceea ce incepea sa
se contureze era o intrebare referitoare
la scopul si natura acestei activitati.
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Calatoria se termina brusc, un grup de
lupi stateau pe stancile care strajuiau o
micad intrare in subteran, calmi, cu
urechile ciulite, parca erau acolo de cand
lumea si tot de atunci asteptau omul.
Lupoaica isi conduse musafirul printre
fiarele care nu lasau sd se vada ca sunt
prevazute cu gheare si dinti. Asezat pe
iarba dintre pietre se afla un pui. Ochii
tristi si parca inlacrimati dovedeau ca cei
mici, indiferent de specie, au nevoie de
un plus de ocrotire, comparativ cu
generatia parintilor. Amfitrioana s-a ferit
lasand cale libera omului spre puiul care
avea o rana la picior, o aschie metalica i
provocase infectie. Omul a luat in mana
l[abuta ranita, a privit rana si apoi la
asistentd; trebuia actionat in forta, asa
ceva provoaca durere si nu stia cum vor
reactiona, toti, cel mic din cauza
suferintei sale, iar maturii din cauza celei
a semenului. Perechile de ochi il priveau,
dar fapturile lor incremenite aratau ca i
acorda incredere deplina, asa se si
explicd masura extrema de a chema in
ajutor omul. Alta cale nu era, aschia a
fost smulsa, rana curatata, pe cat posibil,
cu frunze de patlagina, Tnvelitd cu
scoarta de brad si fixata cu coaja de
mesteacan. Pentru moment era gata.

Or fiinteles lupii intentia omului? Dar a
doua zi, cand acesta a revenit avand
asupra sa alcool sanitar, fese si alte
materiale necesare, lupoaica il asteptala
locul primei intalniri. Rana a fost, din
nou, curatatd, s-a folosit si alcool iodat,
niste atele mesterite cat de cat pentru
eficienta care |li se dorea, pansat,
mangaiat pe frunte si scuturat putin de o
ureche, gata, restul urmeaza.

Prietenia a durat si dupa ce piciorul
puiului de lup s-a vindecat, se cumparau
resturi de la un prieten care avea un
abator si din cand in cand, aparuse si un

semnal sonor de recunoastere; se aduna
tot grupul de prieteni si sarbatoreau
momentul. Omul, care la prima intalnire
dusese mana la soldul unde avea cutitul,
nu mai avea, de multa vreme, motiv
pentru astfel de atitudini. Totul se
intdmplain cel mai deplin secret, nu este
bine ca despre astfel de fapte sa ajunga
cuvinte la urechi nepregatite pentru asa
ceva.

Chiar si povestile mai putin obisnuite
au sfarsit, batranul prieten al lupilor a
murit.

Casuta aflata intr-o mica localitate
montand a devenit loc de adunare
pentru cunoscutii care se simteau datori
sa privegheze ultimele clipe in care fostul
locatar mai era, cel putin in oarecare
masurd, pe pamant. Barbatii erau in
curte, gustau din pahare pentru sufletul
celui pe veci adormit si fumau, de la o
vreme mai spuneau si glume, iar femeile
discutau, asezate pe scaune, de regula
despre persoane care nu erau prezente;
fereastra era deschisa pentru ca incinta
sa primeasca aerul curat al serii. Deodata
s-a auzit latratul cainilor de la casele
vecinilor, in curte s-a facut liniste, in casa
de asemenea, pe ulitd aaparut o haitd de
lupi. Lupoaica batrana mergea in fata, iar
ceilalti o urmau solemn si fara sa le pese
de caini. Au ajuns in dreptul geamului,
lupoaica a ridicat botul si a scos un urlet
prelung, dar atat de dureros incat s-a
facut liniste totala, nici cainii nu au mai
avut glas. Al doilea urlet a fost sustinut
de toata haita, lung, sfasietor, mai trist
decat toata tristetea provocata de
pierdera tuturor prietenilor din lume.
Dupa acest moment, lupii s-au incolonat
dupad lupoaica si au plecat, la fel de
solemn precum venisera, lasand in urma
lor o liniste perfecta.



in continuarea celorlalte dou}
articole cu Addende soresciene, din
numerele 40 si 42 ale revistei ,OltArt”,
apare aici o a treia secventa cu aspecte
biobibliografice, mai putin cunoscute
cititorilor interesati de viata si opera lui
Marin Sorescu. Daca in precedentele
insistam pe misterul datei nasterii
scriitorului si perioada formarii sale
spirituale, respectiv, debutul atipic si
originalitatea creatiei, care |-a impus in
lumea literard romaneasca si nu numai,
am considerat ca, pe langa marturisirile
autorului (v. interviurile si paginile de
jurnal), merita consemnate si anumite
detalii aflate din documente aparute
ulterior, din emotionante amintiri ale
unor membri ai familiei, literati, prieteni,
fosti colaboratori ori simpli cunoscuti, cu
totii dezvaluind o imagine luminoasa a
acestuia. Asa se face c3, in pofida celor
circa trei decenii de la disparitia sa fizica,
transpar Tnca amprente ale scurtei sale
treceri prin lume, fiind exprimate si
unele suspiciuni Tn legatura cu boala si
evolutia ei galopantd, inexplicabile
pentru o viata atat de cumpatata.

Marin Sorescu provenea dintr-o
familie de tarani din Bulzestii Doljului,
isteti si spirituali, pasionati de lecturi
spre care-i calduzisera cei cativa ani de

Addende biobibliografice (lll)
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Soresciana

Marin Sorescu.

Maria IONICA

scoald urmati pe atunci. in modesta
casuta a vaduvei Nicolita Sorescu se
citeau si se memorau cu placere
versurile unor poeti ce infiorau sufletele
satenilor (Eminescu, Alecsandri, Cosbuc
s.a.). De amintit ca si tatal scriitorului
compusese in metru popular poezii
aparute, prin grija lui George Sorescu,
sub titlul Versuri de pe front' (Editura
Eikon, 2014). Tn romanul sorescian
postum Japita (1999) este surprinsa
mama, cu carul tras de boi aducand pro-
vizii copiilor care se scoleau in Craiova.
Stradaniile ei n-au fost Tn zadar, trei
dintre baieti (in ordine cronologica:
George, Marin si lonica) vor absolvi apoi
filologia, devenind si cunoscuti scriitori.
O adevarata Dinastie Sorescu?!.
Predestinat sa ramana sprijin in gos-
podarie, ca si sora lui Marioara, fiul cel
mare nu a fost dat la scoala mai departe.
Mostenind si acesta atribute din zestrea
spiritualda a neamului (memorie excepti-
onala si sensibilitate poetica), Nicolae se
va remarca indeosebi la varsta senec-
tutii, nu doar ca neobosit recitator al po-
emelor eminesciene, cisi prin publicarea
catorva carti cu versuri proprii, amanunt
demn de cartea recordurilor, avand in
vedere varsta de debut a octogenarului
care, in tinerete fiind nevoit sa-si ajute

1 Stefan Sorescu luptase pe frontul Primului Razboi
Mondial.
2v. nota 3.
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mama si fratii mai mici, ,foarte tarziu a
avut revelatia scrisului”3.

Faptul ca apartinea unei asemenea
familii va contribui la perpetuarea si
nuantarea imaginii scriitorului prea
devreme condus pe Aleea Academicie-
nilor, din Cimitirul Bellu. Cat i-au supra-
vietuit, fratii nu au contenit sa-l evoce si
sa-i promoveze opera, George Sorescu
publicand zeci de carti cu postume
soresciene. Cel ce s-a autodefinit singur
printre poeti si-a prefigurat de la primul
sau volum unicitatea prolificului univers
artistic, creatin doar 60 de ani, cat a trait.
Apartinea unui neam nzestrat spiritual,
dar si longeviv. Totusi, desi in neamul
Sorestilor predomina longevitatea (buni-
cii, mama si fratii s-au stins octo-/nona-
genari), o alta nefericita exceptie este
cea a tatalui, care murise la doar 44 de
ani, din cauza unei peritonite*. Pornind
de la ideea autonomiei esteticului, sunt
critici literari care sustin primordialitatea
operei, unii chiar excluzand rolul biogra-
fiei creatorului, pe cand regretatul
exeget oltean Ovidiu Ghidirmic afirma
raspicat: ,biografia lumineaza operal”.
Subscriind acestei idei si beneficiind,
cum recunosteam si altadata, de preti-
oasele aduceri-aminte ale profesorului
George Sorescu (care mi-a coordonat si
lucrarea de doctorat despre viata si
opera autorului Liliecilor), am aflat multe
amanunte, inclusiv despre neamuri,
vecini, amicitii/ inamicitii, tabieturi,
preferinte culinare® etc.

3 Marian Barbu, Dincolo de timpuri, Dinastia
Sorescu,n ,,Gorjanul”/9.02.2015.

4 La cele mai vagi suspiciuni, mai toti barbatii din
familia lui, inclusiv Marin, s-au operat de apendicita.
5 La o lansare a uneia dintre cartile sale (prilej,
totodata, de a marca cei 86 de ani pe care unchiul
sau i-ar fi implinit la sfarsitul lui februarie 2022),
Beatrice Silvia Sorescu isi amintea ca Virginiei, care
era o foarte buna gospodina, nu-i reuseau, totusi,

macaroanele cu branza, iar scriitorul o ruga pe
nepoatdsaile gateasca.

Marin Sorescu si sotia, nasi la nunta
fratelui lonica si a Nataliei
(fotografie din casa parinteasca, situata
peste drum de Casa memoriala Marin
Sorescu din Bulzesti)

Am subliniat in mai multe randuri ca,
pe langa harul nativ, mostenit de la
parinti, oameni simpli, dar iubitori de
lectura (tatal — si versificator, mama —
fina observatoare a universului rural si
buna povestitoare), un rol important in
formarea viitorului scriitor I-a avut Geor-
ge, fratele cu 9 ani mai mare, profesorul
si scriitorul de mai tarziu, recunoscut de
Marin drept ,,mentorul scolit”. Dintre
ceilalti cinci frati (doi baieti si doua fete),
cel mai apropiat ca varsta i-a fost profe-
sorul si poetul lon Sorescu, pitorescul
lonica in poezii ca Momaile, Bér, bér! si-n
multe Scrisori de familie, volum aparutin
2001, la Editura ,, Alutus”, din Slatina. Cu
ocazia lansarii in acest oras a cartii,
mezinul familiei, tovarasul de joaca si de
nazdravanii din copilaria lui Marin
Sorescu, a vorbit cu emotie, lacrimand la
destdinuirea unor banuieli privind pre-
matura stingere a genialuluisau frate.



Un aspect asupra cdruia nu poti
insista intr-o lucrare stiintifica este viata
de familie sau cea sentimentala.
Respectand valorile taranului roman, cu
simtul lucrului bine facut, pe langa faptul
ca a pastrat o legatura stransa cu mama,
fratii si meleagurile natale, Marin
Sorescu va cauta sa aiba si in Bucuresti
un camin si o familie adevarata.
Renuntand la idila cu Elena Padure
(studenta la lasi, in anul I!), se va casatori
cu fosta prietena Virginia Seitan,
asezandu-se gospodareste la casa lui si
devenind proprietarul unei parti din
imobilul situat langa Spitalul ,Grigore
Alexandrescu” (cealalta parte fusese
cumpadrata de o sord a mamei, profe-
soara deitaliana Dumitra Motoescu).

Sorin, cum il alinta Vigi, nu-si ascunde
satisfactia ca a reusit s-o atraga pe sotie
in ceea ce Eugen Simion numea ,,grup
literar”(familial, adaugam noi). Nepu-
tand adera la cercuri si cerculete,
indreptandu-se ,serios si chiar grav [...],
increzator in puterea talentului sau [...],
direct spre altarul artei despuiate de
idoli si de pastori improvizati“, Marin
Sorescu spulbera ,mitul boemului
puslama® (petrecand inconjurat de
amici), considerand ,rolul corului inche-
iat Tnca din antichitate”, nemaivorbind
de ,epoca hartiei®”. Virginia ar fi ceea ce
reprezenta George odinioara. Reparti-
zat3 la Intreprinderea Poligrafic3, trans-
ferata apoi la Casa Scanteii, inginera
chimist revine in ianuarie 1964 la primul
loc de munca (,Acum e ocupatd cu
tiparirea cartii mele, apare chiar la tipo-
grafia ei)”. O scrisoare (din 8.01.1967)
arata ca si ea cocheta cu muzele: ,Eu
scriu poezii si dia (s.n. releva tresarirea

5 Eugen Simion, Postfatd la Tineretea lui Don Quijote,
pp. 150; 152.
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de orgoliu morometian) ma lauda. Si dia
si dia. Si Vigi. Da’ ea nu le citeste. Ma
lauda n virtutea casatoriei. Dar nici eu
nu citesc ce scrie ea (ca a inceput si ea sa
scrie poezii...)“. Nu stim cum scria
Virginia si daca a perseverat. Marin
Sorescu nu era, nsa, chiar ultimul care
substituia anturajul cu familia. Adrian
Paunescu era casatorit cu poeta
Constanta Buzea, ca sa dam numai un
exemplu de cuplu... literar. Tot ca o
exceptie Tn lumea literar-artistica, Marin
Sorescu nu a mai trecut alta data pe la
ofiterul starii civile, mariajul lui rezistand
pana la sfarsit. Ideea sotiei de a-l atrage
in activitati domestice il amuza si-l
intrigd: ,De-asta mi-ardea mie acum,
cand am atata treaba la serviciu si Vigi
vrea sa-ifacsipiatal”.

Poate-au existat (ca-n mai toate
familiile) si alte motive de neintelegere
(v. rugdmintea catre mama, de a nu
raspunde/ multumi pentru... suta de lei
trimisa prin posta. ,Vigi nu stie, nu ca s-ar
supara, dar nu e bine sa le stie pe toa-
te’”). Nestiind/ nedorind sa spund prea
multe din casd, George Sorescu preciza
doar ca salariile tinerilor casatoriti erau,
totusi, mici. Tnsd epistolelor semnate
Marin si Vigi le iau locul, dupa o vreme,
acelea trimise de la... redactie. S-ar
parea ca Virginia nu agrea apropierea
fratilor si nepotilor lui, invocand diferite
pretexte. Spre a nu tulbura linistea cas-
niciei, craiovenii isi raresc drumurile la
Bucuresti, multumindu-se cu vizitele fa-
cute lor de autor. Cu atatea femei in
preajma (sotia, matusa, menajera, veci-
na chiriasa Marta), putin probabil sa fi
fost armonie deplina n casa si in micuta
curte din ,,Grigore Alexandrescu®, nr. 43.

’Sorescu, George, Marin Sorescu in scrisori de
familie, pp.266-274
8Cf. George Sorescu
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Dar capul familiei era mai mult plecat si
foarte ocupat, iar cand scria nu suporta
pe nimeni aproape. Pana simama trecea
incamera alaturata.

Virginia (1937-2001) a inteles, proba-
bil, cd nu poate avea un trai obisnuit
langa un astfel de creator. Sa fie cauza
pentru care evita experienta mater-
nitatii? ,Frumoasa doamna” din Viziu-
nea vizuinii il ameninta pe Urs: ,, —Sa stii
c-o0 s3 fiu totusi mamal“ Intr-o doard,
cum e si romanul, sotul analizase lucid
acea posibilitate: ,,ce-ar fi dac-as avea un
copil? Locuinta, de bine-de rau, i-ar fi
asigurata, povesti, de bine-de rau, i-as
spune. Dar... restul? [..] un copil, un
ursulet mic [se ascunde iar autorul in
parabola n.n.] si simpatic foc, care sa-i
zgarie mobila si sa-i rastoarne lucrusoa-
rele”... La fel gdndea Tudor, unul dintre
cei trei dinti din fatd: ,Cand va fi el insusi
tata, poate va avea alti ochi pentru copii
[...]; deocamdati nu putea si-i sufere. Ti
erau dragi, desigur, dar teoretic”. Auzind
ca va fi tatd, personajul din piesa
Luptdtorul pe doud fronturi intrda in
panica: ,Sunt un om distrus... Mi-ai
intins o cursa... Toata viata am fugit de
profesia de tata”. Vine si cu argumente:
,N-as putea fi un tata fanatic. N-am timp,
intelegi? Orele imi sunt numadrate [...].
Sunt ros de vibratiile ceasului ca tarmul
marii de val”,

Desi nu a avut copii, pare-se ca
scriitorul a fost fascinat de ideea
maternitatii si s-ar putea urmariin opera
lui motivul femeii gravide, prezent inca
din originala Ctitorie® (volumul Poeme,
1965): ,Asa cum stai,/ Dreapta,/ Cu

SPoem inspirat de sotia lui G. Sorescu — Gina, care-|
purta in pantece pe fiul lor Radu (prin iunie 1964 —
Cf. George Sorescu).

bratele moi/ Pe pantecul plin,/ Pari o
sotie de voievod/ tindndu-si ctitoria./
[...]/ Noi, lon si loana,/ Cu puterile
noastre/ Am durat acest sfant/ Copil/
Intru vesnhica pomenire/ A acestui soare/
Si-a acestui pamant“. Un personaj din
piesa Desfacerea gunoaielor este Feme-
ia cu copil In brate), iar tulburatoarea
Elegie (vol. Apd vie, apd moartd) poate fi
alaturata poeziilor emblematice pentru
iubirea de mama'®: ,Mama, intaia zapa-
da/ Incepe deasupra-ti si cadd,/ [...]/ Tu
toate voiai s le stii,/ I1zvor pentru verbul
a fi,/ Tu care nascut-ai in chin,/ Aceasta
ninsoare ti-o-nchin,/ Sfintind cu prohod
de nameti/ Prea multele tale peceti”.

Nu putem sti daca scriitorul a fost cu
adevarat fericit in viata de familie. l-ar
putea fi interpretate cele cateva reveniri
la lasi si plimbarile mana-n mana cu
Elena Padure, care-i simte, uluita, veri-
gheta pe inelar... A fost, poate, doar un
gest cavaleresc, ideea de atenuare a
suferintei despartirii, dar, mai presus de
nostalgii si de nefmplinirile unui destin,
modul cum ne-a scris si ne-a vorbit
profesoara din Stulpicani-Suceava
despre Marin Sorescu, interesul cu care
i-a urmarit, din umbra, ascensiunea,
emotia cu care i-a vizitat casa si evlavia
de la Bellu nu admit indoieli: ,,Eu singura
printre femeile din viata lui [...]. Pe Marin
cel cu parul zbarlit, cu cravata vesnic cas
si singurul costum, bej, vesnic patat, in
canadiana lui galbuie ori Tn paltonul
ponosit de la Asociatie, prea lung si prea
larg (n-avusese bani sa-l ajusteze), I-am
jubit sincer, dezinteresat, mai ales ca
stiam cad nu putem fiimpreuna™”. Numai

10 v. eminesciana O, mamd..., Mama lui Cosbuc,
poemul Intélnire cu mamaal lui Nicolae Labis sau
tulburatoarea Scrisoare a lui Blaga. Si singuraticul
lonai-ar fi trimis mamei blagiand scrisoare...

™ Cf. Elena Padure (2004 - scrisori catre Maria
lonica).



insistenta noastrda si dorinta de a
contribui la elucidarea unor aspecte din
studentia scriitorului au convins-o sa
renunte la autoimpusul anonimat. Elena
Padure a inteles si ea cda nimic nu
prevaleaza unei mari creatii artistice!
Poate olteanul si-a facut unele calcule
spre a-si asigura tihna propice creatiei,
contrazicand perceptia obisnuita care
asociaza artistului boema! Tonalitatea
unor epistole trimise de el acasd denota
o stare de spirit excelenta, multumirea
ca are si acum aldturi pe cineva care-i
intelege si-i apreciaza munca.

Nu stim nici dacd poetul a intalnit
idealul feminin, dar superbele lui poezii
de dragoste trebuie sa fi avut o sursa de
inspiratie. , Cateva idile, discrete,
marturisea George Sorescu, au existat.
Dar, in constelatia muzelor, el ramanea
acelasi: prudent, echilibrat, stapanit de
daimonul creatiei”.

Cum 1l portretiza Vasile lancu, fost
camarad la Scoala Medie Militara
,Dimitrie Cantemir”, in romanul sau
Pdméntul negru, Marin Sorescu nu avea
infatisare de cuceritor. Nici in fotografiile
si Tnregistrarile video de mai tarziu.
Totusi, se pare c3, pe langa sotie si Elena
Padure, au mai existat cateva ,,muze” sau
aspirante la acest rol, atrase, desigur, de
sensibilitatea artistului si de farmecul
creatiei lui. Sarjand malitios, nu Tntam-
plator ,,mormadia“ Ursul din romanul
Viziunea vizuinii: ,Cu fiecare femeie
frumoasa ne iubim putin si patria, nu-i
asa? si cu cat mai multe femei, si cu cat
mai frumoase, cu atat iubirea ta devine
aproape unacu poporul®,
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Tn colaborare cu profesorul George
Sorescu am publicat mai multe volume
cu documente soresciene. Un proiect de
mai multe ori amanat' ar fi avut un titlu
incitant: Marin Sorescu in constelatia
muzelor. In primitorul apartament de pe
Calea Bucuresti, unde scriitorul era bine-
venit oricand in familia fratelui, am citit
din mai multe scrisori de dragoste,
expediate in Craiova, unele in limba fran-
cezd. Senzuale, chiar patimase, acestea
apartineau unei foste ,realizatoare de
emisiuni culturale tv®”, pe care Marin
Sorescu a dus-o si la Bulzesti, dar mama
s-a opus cu fermitate intentiei lui de a
divorta de Virginia. Caci in lumea satului
casatoria era unul dintre cele trei mo-
mente, unice, din viata omului si nu fara
rost se zburlise Nicolita la duduile (ziaris-
te, redactori, reporteri) care-l solicitau
pe tot mai cunoscutul ei fiu: ,Aici e casa
de ominsurat!”

Documentandu-ma, am aflat ca N.-
O.G. este autoarea unui roman publicat
in 1991 la Editura ,,Eminescu” (in colectia
»Romanul de dragoste”) si colaborase, in
calitate de critic de film, la revistele
,Luceafarul” si ,,Ramuri”, functionase si
pe la ,Animafilm”... Am inteles mai apoi
ca idila era cunoscuta si Tn mediile
literare centrale!

intre postumele cu inedite sores-
ciene, pastrate si publicate de profesorul
George Sorescu in ultimele sale decenii
de viata, se afla foarte multe scrisori si
ilustrate expediate, din tara si nu numai,
de autori cu nume sonore, dar si de tineri
dornici de afirmare. Parcurgand sute de
pagini din vasta corespondenta si chiar

12 Ey am avut anumite retineri, mai ales dup3 citirea
unor pasaje din corespondenta Eminescu-Veronica
Micle...

' Profesorul George Sorescu mi-a spus ca intr-o
vreme scriitorul si-ar fi dorit o casatorie cu aceasta.
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contribuind la publicarea unora, am
observat ca redactorul-sef al prestigioa-
selor reviste si edituri ,Ramuri” si
,Scrisul Romanesc” primea sute de
epistole, Tnsotite de randuri admirativ-
magulitoare, inclusiv de la poetese
nerabdatoare sa le fie publicate creatiile.
Astfel, intr-o scrisoare din octombrie
1988, slatineanca Marinela lacob/
Preoteasa le cerea scuze scriitorului si
sotiei pentru ca i-a deranjat, ,acasa”,
profesoara de matematica reusind sa-i
atragd atentia presedintelui comitetului
de selectie, care i-a facilitat debutul cu o
proza inclusa intr-un volum aparut in
acelasi an, la Editura ,Scrisul Roma-
nesc'”.

Au fost si cazuri cand s-au fortat limi-
tele firescului, elocvente fiind misivele
expediate din Rotterdam de misterioasa
care-si crease o sigla romantioasa intr-o
inimioard cu initialele ES. Tn vara anului
1984, doar intr-o luna (pe 20, 23, 295si 30
iulie) nonconformista olandeza Els Van
Dick trimitea o avalansa de ilustrate,
sugerand ipostaze vechi si noi ale mascu-
linitatii. Cele patru carti postale expe-
diate Tn doar 10 zile sunt scrise cu litere
mari de tipar intr-o romana ce nu pare a
fi imba materna a autoarei care facuse,
parca, o obsesie pentru scriitor. Dincolo
de puerile declamatii si unele greseli de
exprimare (propii, al teu s.a.), de versuri
folclorice cu rol de captatio benevolen-
tiae (Inima si sufletul/ Bate ca ceasor-
nicul™, corespondenta d3 semne de

4 G. Sorescu, Emil Istocescu, Marin Sorescu in
scrisori si documente inedite, Ed. ,Autograf” , 2017,
pp. 117-124. Peste ani, Marinela Preoteasa (1952-
2020) a publicat mai multe carti de poezie, proza,
dar si lucrdri de specialitate (culegeri si teste de
matematica), din 1994 fondand si devenind
redactor-sef al revistei, Scurt Circuit Oltean”.

15 Scrise in doud zile consecutive, ilustratele din 29 si
30 iulie 1984 reproduc aceleasi versuri cu Of, dor,
dor, dor...

nerabdare la tacerea idolului pe care-l
someaza incheind cu diminutivul pueril
Sarutitd! Cu aceeasi inconfundabila
grafie, aceasta revine in 1986, continu-
and cu o ,urmare a basmului”?! despre
un purcel, cu o sotie ,geloasa si foarte
dornica de a domni de care era batut
ingrozitor” etc., mentionand ca basmul
va fi continuat, nu Tnainte de a se
interesa daca destinatarul avea la
indemana , destule batiste'®”!

Ar putea fi speculata singuratatea
scriitorului iTn momentul fatal, dar fosta
menajera a familiei Sorescu, nonagenara
Maria lliescu mi-a povestit, prin 2002, cu
ce restrictii s-au confruntat incercand
sa-i fie aproape, mai ales ca poetul apre-
cia masajul pe care ea i-l facea la picioa-
re. Faptul ca a vazut pe-acolo persoane
aflate pe cai mari in viata publica de
atunci a facut-o sa creada ca regimul de
excesiva strictete fusese instituit la
»Elias” special pentruel...

La un an dupa decesul lui, in
8.12.1997 a fost infiintata Fundatia
Culturala Marin Sorescu, organizatie
juridica (si apolitica), cu scop nelucrativ,
care sa perpetueze memoria marelui
scriitor, avand ca baza materiala moste-
nirea ce revenea sotiei si fratilor ambilor
soti. Tn actul constitutiv sunt inregistrati
ca membri fondatori: Virginia Sorescu -
presedinte pe viatd, George Sorescu,
Mariea Sorescu, Alexandrina Cheie, loan
Sorescu, Elena Ulmeanu, Octavia
Bogdan, Tudorita lonescu, Niculai Seitan
si Dimitrie Predescu.

7 George Sorescu, Emil Istocescu, Op. cit., p. 103.



Virginia Sorescu si-a facut un veritabil
cult din editarea postumelor soresciene,
sub frontispiciul Fundatiei conduse, cu
acceptul fratilor si cu sprijinul lui George
Sorescu, mandatarul lor, pana in august
2001, cand se stinge si ea din viata.
Notele editoriale precizeaza ca si
Virginiei i se datoreaza unele postume,
inclusiv Puntea, aparuta in 1997, la
Editura ,Creuzet” a Fundatiei, carte
pentru scrierea careia poetul a avut
efectiv nevoie de ajutor. In cei cinci ani
cat i-a supravietuit sotului, Virginia
Sorescu a reusit sa publice 12 volume cu
o parte din manuscrise (v. fascinantele
pagini de jurnal, romanul Japita,
tulburatorul volum Punteas.a.).

fntr-un amplu interviu, profesoara
Octavia Bogdan, sora Virginiei Sorescu,
arata ca in 6 august 2001, Tnainte de a
pleca spre cel care i-a fost sot'’, aceasta
i-a dictat ultima dorinta a lui Sorin: In
casd, sd ramand totul neschimbat. Casa
sd reflecte atmosfera lui de creatie;
cdrtile care merg la Biblioteca din
Bulzesti sunt cele din garaj (amenajat
anume pentru a addposti cdrti si pic-
turd). Aceastd bibliotecd nu va fi folositd
ca o bibliotecd de comund, ci va fi
consultatd pe loc de cercetdtori. Nu se
instrdineazd manuscrisele publicate si
nepublicate din casd. Casa din Bucuresti

7 Elena Solunca Moise, O perpetud descoperire, in
,Curentul”/ 11 mai 2003.
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va deveniCasd memoriald[...].

Suverand la Bulzesti va fi Cartea.
Intentiondm ca aici sd se desfdsoare seri
de poezie, intélniri ale tinerilor poeti,
expozitii de fotografii, expozitii din
creatia plasticd a lui Marin Sorescu.
Unele obiective s-au atins o vreme, apoi
nu s-au mai organizat Zilele Marin
Sorescu, casele din Bucuresti si Bulzesti
ale scriitorului ramanandinchise’®.

Sunt cateva semne bune in anul
bisect 2024, cand Marin Sorescu ar fi
implinit 88 de ani. in perioada 1-29
februarie, Biblioteca Judeteana ,Alexan-
dru si Aristia Aman” a gazduit expozitia
de carte Scriitorii lunii februarie, un loc
important avand volumele soresciene.
Reprezentata o vreme de Sorina Sorescu
(d.2016) - fiica luilon Sorescu, Fundatia
Marin Sorescu este in prezent condusa
de un alt nepot al scriitorului, Radu —fiul
lui George Sorescu. In fine, Marin
Sorescu a fost omagiat in perioada 27-29
februarie la Teatrul National din Craiova,
care-i poarta numele, prin recitaluri de
poezie si reprezentari teatrale (cu lona si
Viziunea vizuinii). Sa speram ca sirul unor
asemenea manifestdari omagiale anuale
nu va mai fi intrerupt, cel putin in Oltenia
— pe care Marin Sorescu chiar a scos-oin
lume, adoua oara —dupa Brancusi.

'8 Cata vreme au trait George si lon Sorescu, se mai
putea vizita Casa memoriala din Bulzesti. Nici la
Bucuresti lucrurile nu par inca a fi ca-n acel
,testament”, mai ales dupa disparitia unor
personalitati ca Eugen Simion, Razvan Teodorescu
si-n perpetua criza economica. Vizitand prin 2000
casain care ,a trait, a creat si a sperat Marin Sorescu
intre anii 1969-1996” (v. placa de marmura), se
putea zdri cusca unui caine langa poarta iar dincolo
de ea era abandonatad ,Lada” rosie, pe sub rotile
careia crescusera buruieni.
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Calendar

lunie

liunie 1909 —s-a nascut, la Slatina, prozatorul si traducatorul IONEL MARINESCU (m. 28. 10.
1983, Bucuresti)

1iunie 1952 —s-a ndscut, la Barza, poetul MARIN LANGA

1iunie 1958 —s-a ndscut, la Calui, poetul GHEORGHE TRUTA

2 iunie 1964 — a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul DUMITRU
CARACOSTEA (n.10.03.1879, Slatina)

3 iunie 1950 — s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul NICULINA
MERCEANU

6iunie 1941—s-anascut, la Strejesti, Olt, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, prozatorul si gazetarul MIRCEA DAMIAN, pe numele
adevirat CONSTANTIN MATUSA (n. 14.03. 1899, Izvoru-Géneasa, Olt)

9 iunie 2014 — a murit, la Slatina, istoricul PAUL MATIU (n. 15. 08. 1951, Ramnicu Sarat)

10 iunie 1896 — s-a nascut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul
ALEXANDRU BUSUIOCEANU (m. 26.03.1961, Madrid)

11 iunie 1939 - s-a nascut, la Perieti, poetul, prozatorul, publicistul si traducatorul ION
ANDREITA

14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti, GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul mitropolit al
Olteniei (n. 20.02. 1889, Slatioara)

15iunie 1939 —a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU (n. 15. 10.
1880, Craiova)

15 iunie 1998 — a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (n. 30. 10. 1936,
Ungheni-Arges)

16iunie 1944 —s-a nascut, la Stoilesti (Valcea), prozatorul VIOREL DIANU

17 iunie 1932 — s-a n3scut, la Dobriceni, Olt, pictorul SABIN BALASA, (m. 1. 04. 2008,
Bucuresti)

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, Olt, poetul si publicistul GIL PASCULESCU, pe numele
adevarat GICA PASCULESCU (n. 3.03. 1945)

23 iunie 2000 — a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU (n. 27.
09.1913, Oporelu, Olt)

24 iunie 1913 —s-a ndscut, la Barastii de Vede, Olt, tenorul IONEL TUDORAN (m. 28 octombrie
1979, Bucuresti)

24 junie 1940 — a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele adevarat
FLORICAE.IONESCU (n.18.08.1896, Bucuresti)

25 iunie 1949 — s-a ndscut, la Caracal, publicista, poeta si traducatoarea CRISULA
STEFANESCU

25iunie 1957 —s-a nascut, la Caracal, poetul si prozatorul PAULSARBU

26 iunie 1904 —s-a nascut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe numele adevarat
PETRE IOAN MARCU (m. 8.07.1968, Bucuresti)
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DESENI

Volumul POEME/DESENE, semnat de
doi autori, poetul Eugen Dorcescu si
artistul plastic loan lovan, aparut in 2023
la Editura Waldpress din Timisoara, in
conditii grafice de exceptie, prezintda o
selectie de poezii insotite, la fiecare
pagina, de DESENE ale lui loan lovan,
cunoscut de timisoreni pentru activita-
tea sa prodigioasa pe taram cultural si
academic: profesor universitar la Facul-
tatea de Arte Plastice din Timisoara,
artist plastic, critic de arta, redactor de
revistd, organizator de expozitii, scriitor,
membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, distins cu numeroase premii si
titluriacademice.

Volumul cuprinde 23 de poeme ale
poetului Eugen Dorcescu si tot atatea
desene ale artistului loan lovan. Cele
doua forme de expresie comunica intre
ele, cuvantul si grafica se completeaza si
se adancesc reciproc, intr-o simfonie a
artelor. Eugen Dorcescu nu este la prima
colaborare pe taram publicistic cu artistii
timisoreni. Pe langad participarea la
vernisaje si expozitii, unde a prezentat
lucrarile unor foarte apreciati pictori si
sculptori, Eugen Dorcescu a mai publicat,
in colaborare cu Emil Grama, un volum de
format similar, intitulat ,Synaisthesis”.
ntr-o incercare de hermeneutica plastica
aplicata versurilor dorcesciene, acest
volum a reunit poeziile poetului Eugen
Dorcescu si tablourile pictorului-poet

In lumea marilor simboluri artistice
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Raftul cu carti

Mariana ANGHEL

Emil Grama. Volumul ,Synaisthesis” a
aparut in 2021, la Editura Eurostampa, a
fost lansat si la Scoala de literatura, dar si
in aceeasi zi cu vernisajul expozitiei
pictorului Emil Grama, la Casa Artelor, din
Timisoara (in 14 iunie 2022). Cu volumul
»Poeme/Desene” (2023) putem spune ca
se continua seria ,,sinesteziilor”, a acestor
veritabile dialoguri hermeneutice dintre
imagini si simboluri din poezie sidesen.
Sub cerul Genezei deschide volumul
POEME/DESENE. Aceasta poezie cele-
breaza miracolele din ,lumea creata de
Yah Elohim”. Imaginea cheie este ,fanul
uitat/ din Poiana uitatd”, care capata
fnsemne paradisiace: ,fanul, greu de/
roud, de flori/ traversat de raze si/ de
triluri, Tn zori”. Armonia Tnceputurilor
este redata prin atributul puritatii pro-
pice revelarii slavei divine: ,fanul pur,
ne-nceput,/ pe al carui covor/ mi s-a pa-
rut/ a zari, cand si cand/ urma Lui” (Sub
cerul Genezei). Poemului initial i se aso-
ciaza desenul artistului loan lovan intitu-
lat Apa, in care intuim perechea origina-
ra, amploarea aripilor si a zborului.
Izvorul, ca principiu al vietii, susura si
oglindeste. Zarim in jumatatea simetrica
a desenului reflexiile in apa. Pictorul a
imprimat pe desen un text miniatural, un
text herme-neutic despre apa si origini:
,cunoastem ca-n naturd apa este/
propria oglinda... unde inserd ca-ntr-o
poveste/ radacini in cer, coroane in
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pamant”. Este o referire implicita la
Narcis, cel care isi admira in apaizvorului
propriul chip, ,,...Singur fuse indragitul,
singur el indragitorul”, in viziunea lui
Mihai Eminescu. De atunci, apa aceasta,
aizvorului, ,noi o vedem cu valuri / cdnd
sus, cand jos” (loan lovan), semn al
cautarii revelatiei, dar si al nestatorniciei
firii omenesti. De la ,fanul pur/
ne-nceput”, precum apa de izvor, Eugen
Dorcescu ne trimite in istoria traita, ,pe
aleile acelea solitare” ale Parcului
Botanic, unde s-a plimbat adeseori,
pentru a savura ,,Din loc in loc, raspantii
largi de soare./ Din timp in timp, celeste
adieri”. Asocierea iubitei cu florile
parcului si cu armonia edenica incheie
apoteotic poezia: ,Edenic parc! Edenica
uitare!/ lubita mea de astizisideieri,/In
zaristea eternei primaveri,/ Esti numai
fericire si splendoare...” (Parcul Botanic).
Acestei poezii graficianul loan lovan fi
asociaza Aerul, o lucrare in care se
intrezaresc nori, pasari, siluete umane si
un text minuscul deasupra. De altfel, in
acelasi registru al cronografiei spirituale
propus de poezia dorcescianag, isi ordo-
neaza si artistul loan lovan lucrarile.
Titlurile acestor creatii grafice sunt eloc-
vente, sugestive prin raportarea la
elementele primordiale sau la simboluri
culturale de mare forta: APA, AERUL,
FOCUL, PAMANTUL, DRUMUL,
FANTANA, MITOLOGIE, IUBIREA,
DESTINUL, SPIRITUL, COPACUL, LUMINA,
MATERIA, OMUL, CUPLUL, ASPIRATIE
SOLARA, ARCADE, SUCCESIUNE, ICAR,
GRUP, AER SIIARBA, TRAIECT VERTICAL (I
sill).

Avatarul dorcescian al trubadurului, al
luptatorului Tmbracat ,in grea armura”,
este ilustrat in poezia Reminiscentd.
Ostenii, hieratici mucenici sau viteji tru-

baduri, care au depasit lumea aceasta
prin eroismul si chiar jertfa lor, se recu-
nosc intre ei ,Dupd privire!” Acestei
poezii 7i corespunde lucrarea Focul,
simbol al jertfei si al purificarii, avand si
un text in versuri al lui loan lovan despre
viteazul Prometeu, cel care a furat zeilor
focul din Olimp si |-a daruit oamenilor.
Textul lui loan lovan se incheie cu un
avertisment: ,Si te asteaptd singur la
cules/ Si singur, singur mai ales” Pe
pagina aldturata, Eugen Dorcescu se
identifica total cu acest neam ales de
viteji si trubaduri: ,,... el si eu vom fi de-a
pururi,/ Cu barbateasca-ne singuratate”.

Capodoperei lirice dorcesciene, inti-
tulatd Montségur, poezie cu rezonante
istorice — aluzie la catarii albigenzi din
fortareata Montségur din Franta seco-
lului al XllI-lea —, dar si cu reflexii erotice,
cavaleresti, Ti corespunde lucrarea lui
loan lovan intitulatda Pdmdntul. Artistul
expliciteaza aceasta vocabula printr-un
text suprapus desenului: ,Numim pa-
mantul huma si nici nu s-ar putea/ Altfel
sa-i spunem: Din pamant venim/ Si in
pamant ne ducem”. Poezia Montségur,
capodopera a stilului si a constructiei
poetice, ,piatra de hotar" a liricii dorces-
ciene, este o veritabila ars poetica.
Fortareata este pentru poet ,natalul
Montségur,/ biruitor in orisice infran-
geri”. Asemenea catarilor, ce au si murit
pentru crezul lor, indragostitii se ridica,
prin iubirea evocatda Tn acest poem,
deasupra mundanului si a materiei:
,Eram atat de puri,/ Tncat piream mai
ingeri intre ingeri./ Desprinsi de lume,
rupti de elemente,/ De apa, de vazduh si
de pamant,/ Ne-am fost iubit aievea-n
trup si-n gadnd”. lubirea indragostitilor a
ignorat ,vrajmasu-asezamant/ Al
omenirii pururea demente”, iar destinul



cuplului, aidoma dezastrului istoric de la
Montségur, aculminatintr-o jertfa tota-
I3, urmata de renastere: ,,Si-am renascut
in doua floride plasma” (Montségur).

Drumul este desenul lui loan lovan
care creioneazd, in mai multe planuri,
cate doua siluete umane, perechi, cu o
anumita perspectiva. Aceastd lucrare
insoteste poezia Ermitaj, ce evoca un
traseu ascetic, incununat de Tmpliniri
spirituale: ,,Eram si eu? Eu, scribul
preasmerit,/ Transfigurat de trudnice
asceze./ Etern finvins, etern nebiruit./
Trecusem de-ale mortii metereze/
Si-acum, pe-aceeasi cruce pironit,/
Straluminat de sacre anamneze,/ Eram
nespus de viu, de fericit!” (Ermitaj). in
continuarea ideii de drum, asemenea
unui hronograf, Eugen Dorcescu
insereazd poezia Dies Martis, evocand
venirea primaverii, curgerea vremurilor,
ciclicitatea lucrurilor, vremelnicia
faptuirilor omenesti: ,E jos, e sus frumo-
sul carusel?/ Porti prin oras o masca de
armindeni-/ Mereu lafel. Sirimele-s |a fel:
Prieteni, caruselu-i pretutindeni”. Tn
desertaciune, inipocrizia lumii, adevarata
stiintd este una ascunsa: ,Totu-i sa fii in
stare sa-L gasesti/ Pe-Acela care e. Pe
—Acela care/ E dincolo de cruguri, de
povesti,/ De curgere, rotire si uitare...”

Volumul POEME/DESENE asazd ala-
turi bijuterii poetice si grafice intre care
se ivesc punti ideatice si semiotice. Vom
prezenta cateva dintre titlurile lucrarilor
celor doi artisti, tocmai pentru a eviden-
tia cat de emblematice sunt aceste
asocieri/ corespondente: loanitul/ Mito-
logie, Visul sacru/ lubirea, Absenta/ Des-
tinul, Diacul/ Spiritul, Salcdmii sacri/
Copacul, Elegiile de la Bad Hofgastein 23/
Lumina, Ecclesiast/ Aspiratie solard,
Pavilionul/ Traiect vertical Il.
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lubirea, evocata in versuri de o
admirabild profunzime, devine substan-
ta poetica. Doamna Mirela-loana
Dorcescu, sotia poetului, recunoaste in
Salcémii sacri ,,0 declaratie de dragoste
durabila, de o puritate si de o spirituali-
tate magnifice”. Dupa ce enumera o
intreaga istorie glorioasa si sacra toto-
data, poetul evoca in acest poem purita-
tea unei lumi pe care doar iubirea poate
sa o instituie: ,Si-mi amintesc de
Tarigrad, de Ram,/ De-ostiri, si de
Scripturi si de odoare, (...)/ Tmiamintesc
si magicul tardm./ Al intalnirii noastre.
Stii tu oare?/ lubirea-i o padure de sal-
cam...” In conexiune cu Salcémii sacri,
loan lovan infatiseazad, in simetrie, doua
lumi, care au ca ax unificator copacul/
copacii, axis mundi si simbol al vietii, al
omului in continua sa ascensiune spre
cer.

Temele majore ale creatiei dorces-
ciene sunt ilustrate simbolic in acest
volum: cavalerul, lupul, Templierul, rdul
apar ca avatari ai poetului, sunt modele
de masculinitate si noblete (v. loanitul,
Templierul, Reminiscentd, Avatar).
lubirea ca liman al celor alesi si implinire
deplina a umanului o regdsim in poeziile
Salcémii sacri, Miozotis, Elegiile de la
Carani, Clopotiva, Visul sacru. Contem-
plarea divinului si cautarea neincetatad a
Domnului atotprezent, dar Care Se
ascunde pe Sine pentru ascetul care-L
cauta cu ardoare, dau nastere unor trari
exprimate sublim Tn versuri care-l
situeaza definitiv pe Eugen Dorcescu
intre poetii mistici ai literaturii romane:
,Absenta e-o prezentd negativa,/ E-un
gol, o asteptare, o latentd./ E moarte si
viata deopotriva-/ Chiar Domnul, pentru
simturi, e-o absenta”. Dupa ce a experi-
mentat toate starile ,parasirii divine” (v.
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Sfintii Pdrinti), numite aici de poet
neputintd, asteptare, gol, jale, frustrare,
concluzia la care ajunge cel care s-ainde-
letnicit cu asceza este covarsitoare prin
claritatea duhovniceasca a exprimarii:
,Absenta e-o prezentd mult mai crunta,/
Mai greu de indurat decat prezenta”
(Absenta). La polul opus acestor expe-
riente inefabile, Eugen Dorcescu expri-
ma desertaciunea lucrurilor cu care
omul se trudeste sub cer in poemele
Eclesiast, Miozotis, Diacul, Dies Martis. O
confesiune lirica, un autoportret matur
citim Tn poezia Diacul, in care se
desprinde imaginea dascalului-profet.
Zenovie Carlugea considera acest poem
o veritabila ,ars poetica”, iar Mirela
loana Dorcescu propune cateva inspirate
alaturari: ,,Pana la un punct, Diacul ad-
mite o lecturd intertextualda. Mie Tmi
aminteste imaginea argheziana a ,serii
razvratite care vine de la stramosii
mei..."”. Atata doar ca, in acord cu propria
opera, cu propriul crez, Poetul isi martu-
riseste conditia de Diac-Luptator perpe-
tuu, al carui suflet e ,0sald aarmelor” (in
acea sala a armelor, cea mai ,otelitd”,
ce-linsoteste permanent pe osteanul din
trupele de elitd ale lui Hristos, este
condeiul). Cat curaj al dezvaluirii, atata
arta a rostirii!” (evocari din cursurile
Scoliide literaturd Eugen Dorcescu—80).
Poeziile din finalul volumul POEME/
DESENE evoca comuniunea cu Cel ce
este si impacarea deplina cu El: Zefirul,
Orasul fericit, Ermitaj sunt mirabile
poeme ale beatitudinii. in poemul-
capodopera Pavilionul, chilia Poetului
devine un loc sacru care reface spatiul
paradisiac; aceasta comunica cu intreaga
creatie si cu Cerul—,deschis n patru zari,

spre cer si soare" — si orienteaza poetul
spre vocatia sa originara: ,spre altar si
amvon”, adica spre slujire si
(bund)vestire a Cuvantului. Tn aceste
cadre, natura isi recupereaza armonia si
devine , rai de trandafiri..., parcul plin de
zvonuri... purtat pe-a fnnoptarii adiere”.
n aceast stare de senind contemplatie,
Poetul devine profet si augur, intreza-
rindu-si sfarsitul. Asemenea psalmistului
David, Poetul-Diac fisi continua pana in
ultima clipa profesiunea de credinta:
»Scriu psalmide-argint pe-un pergament
de-azur,/ Mai dulci decat un ,fagure de
miere/ Stiind ca in curand voi fi augur/ Si
domn peste-unimperiu de tacere”.
Volumul de POEME / DESENE este
inedit prin corespondenta pe care autorii
lor o stabilesc intre arte. Demna de
retinut este actualitatea acestei viziuni
integratoare, despre care artistul loan
lovan marturiseste: ,Ma antreneaza si
acum preocuparea fnceputa cu ani in
urma de a descoperi concordanta intre
un text versificat si o imagine desenata”
(coperta a IV-a). La randul sau, Eugen
Dorcescu valorizeaza aceastd colaborare
si explica ce aduce ea nou in receptarea
poeziilor sale: ,Domnul loan lovan
ilustreaza, prin creatia sa, in ansamblul
ei, conceptul de inteligentd emotionald,
concept considerat, de reputati cerce-
tatori moderni, ca fiind definitia Tnsasi a
talentului (talentul este manifestarea
inteligentei emotionale)”. Cu alese
ganduri de pretuire, salutam aceasta
distinsa colaborare si speram ca anii care
vin sa aseze acest volum in seria cartilor
de referinta din creatia poetului Eugen
Dorcescu, precum si din seria operelor
grafice vizionare ale artistului loan lovan.



Profesorul, istoricul si criticul de arta
loan lovan a publicat in anul 2023, la
Ed.WALD PRESS, Timisoara, cartea Trdi-
rea in artd, ,dupa o viata de trdire in
arta”. Este vorba despre legatura de o
viata cu arta, in general, cu artele vizuale,
in special. Autorul se prezintd nu numai
ca teoretician al artei, dar si ca practician
al picturii, ceea ce, in opinia mea, il face
mai credibil, mai autorizat sa aiba ,,consi-
deratii” despre pictura si actul artistic
propriu-zis, care naste opera artistica.

Este o carte-bilant, desi nu ,concep-
tuala”, in sensul strict al cuvantului. Nu
este o estetica propriu-zisa a artelor vizu-
ale, nici nu si-a propus asa ceva — dupa
cum marturiseste autorul. Fiind o carte a
experientei, care, nu neapdrat, se vrea
precipitata in legi, canoane, tratate, este
o excelenta socratizare a actului artistic,
numai buna sa se afle pe masa liceenilor
si studentilor dedicati acestei arte com-
plexe: pictura. Cu alte cuvinte, este o pro-
pedeutica. Fara a face exces de fenome-
nologia creatiei artistice, loan lovan
impartaseste ,credinta in existenta unei
ordini, in intelegerea operei de arta, in
functie de nivelurile care o alcatuiesc” —
fizicalitatea si obiectualitatea, limbajul
artistic, expresia, stilistica si valoarea
artistica. Mai exact, precizeaza autorul:
»Mi-am asumat precum in tot ce am

loan IOVAN si trdirea in arta
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teoretizat si am scris, responsabilitatea
semanticii, Tn mod preponderent si
decisiv, pentru intelegerea si interpre-
tarea operei de arta si, evident, cat mai
aproape de adevarul ei”.

JTrairea in artd” este urmarea logica a
unei alte carti scrise de I. lovan, Existenta
in artd. Pentru ca, sustine autorul, exista
o diferenta fundamentala intre , existen-
tafin arta sitraireain arta”; amandoua fac
parte din ,realitatea artei” si, intre aceste
regiuni fundamentale ale ontologiei, cea
a existentei (in artd) si cea a trairii (artis-
tice) — ca ontologii regionale — cum spu-
neam, exista raporturi complexe.

Asa stand lucrurile, autorul banatean
(,,ca mi-s banatean, cu caruta din oase ale
strabunilor mei, in cimitirele din...”)
oficiaza dezinvolt in cele douda mari
capitole ale cartii, sianume:

1. Artasi simbolica

2. Reflectii fragmentare

Volumul ne imbie, in partea final3, sa
privim desene proprii, grupate in ,,Mito-
logii”, precum si o serie de fotografii
realizate cu ocazia numeroaselor verni-
saje la care a participat autorul. Asa cum
existd o ,poveste a vorbei”, existd si o
poveste (escurs) a artei picturii, cu preca-
dere, pentru ca multe dintre considera-
tiile autorului se pot extinde si spre
celelalte arte.
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Aceastd poveste a frumosului este
narata de l.lovan, incepand cu ,viata in
artd”, ,lumea aievea si lumea artei”,
,inevitabilul iubirii”(de retinut!), ,ipos-
taze ale frumusetii”, ,realizarea artistica”,
,creatorul si creatia”, ,opera de artad”,
,permanenta simbolurilor”, ,actul de
creatie”, ,rolul afectivitatii, materia si
tehnicile artei”, ,viziunile in artd”, ,speci-
ficul receptarii”, centrandu-se apoi pe
artaromaneasca—versus arta din Banat.

,Reflectiile” teoreticianului I. lovan
sunt, de fapt, adevarate ,farame” filozo-
fice despre fundamentele artei, prezen-
tate accesibil si pentru publicul larg:
materie, forma, spatiu, timp, lumina,
energia, spiritul, sufletul, mintea, chipul,
mana. Parca am citi un tratat de Aristotel,
de care autorul, cred, nu este strain (ca
teoretician al artei).

De altfel, cred ca ,trairea” in lumea
artei o putem partaja astfel:

1. Trairea autorului operei de arta in
fata Realului, care il duce catre realizarea

operei. Viziunea sau cum expune realul
trdit si internalizat in sufletul sau este o
alta problema extrem de importanta.
Deci, artistul traieste realul, 1l cerne si-|
pune in arta cu talent mai mare sau mai
mic, sau cu geniu.

2. Trairea receptorului care, de cand e
lumea, poate fi ,educatd” sau la nivel
,comun”.

Daca suntem de acord cu Aristotel (si
nu putem sa nu fim!), receptarea operei
trebuie sa duca la katharsis, la purificarea
spirituald: arderea negativului din om si
inaltarea valorilor nationale si universale.
Frumosul si Adevarul coincid aici si
transforma omul intr-o fiintd estetica,
adica fiinta, ea insasi frumoasa sufleteste
sitraitoareintru adevar si frumos!

O carte scrisa in dulcele stil banatean,
asezat, sobru, dar deloc plictisitor, care
incita la lectura si chiar la visare. Un om, un
artist, o viatd, o carte. O carte frumoasa!
Multumim, loan lovan!



TITLURI
lard titu

Ritmul sustinut Tn care Virgil
Dumitrescu a scris si a publicat poezie
probeazda o gandire lirica supla si de
profunzime, Tmbracata intotdeauna in
haina de gala a unei estetici particulare.
N-as zice ca tehnica sa poetica n-a evo-
luat de la primul volum, Fiul soarelui,
pana la Titluri fara titluri, ca limbajul
poetic nu s-a primenit de fiecare data sau
ca mesajul transmis nu a fost receptat pe
lungimi de unda vibrand de aceeasi
neretinuta emotie, insa ceea ce trebuie
prioritar remarcat este ca forta de
expresie a intregului sau edificiu liric vine
din cuvant. Din exceptionalul si incorozi-
bilul material de constructie a poemelor
— cuvantul care zideste —, n l3duntrul
caruia mesterul zidar a coborat pentru a
descoperi secretul creatiei artistice: am
Imbldnzit metafora vorbindu-i calm si
de-a dreptul,/ invdtdnd-o mersul pe
bicicletd si alergarea/ prin iarbd cu
picioarele goale. am pus transparentd/in
multele formule ermetice in care autorul/
pdrea a-si fi pierdut suflul. Poezia lui Virgil
Dumitrescu este faurita din asezarea in
vers a noimei, din talcul nou ce tasneste
din neastepate asocieri de vorbe, din
aura diafana a metaforei ce le acopera
doar catsanuliserisipeasca aroma.

Si acest nou volum releva o poezie a
existentei, a interogatiei expiatoare, a
nelinistii metafizice, tulburatoare si
rascolitoare, strunita insa temeinic de
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chingile ratiunii, ale acceptarii impinse
doar pana la marginea fatalitatii: Te-am
pierdut, vreme,/ cum atdtea am pierdut,
ca oricare./ le-am risipit, le-am dat cu
piciorul,/ sunt ratangiul de la punctul cu
var al generatiei mele/ de betonisti
ordseni. Nici inexorabila trecere a
timpului, iatd, nu este pusa sub funeste
semne, ci clamata doar ca regret al unui
sir de neimpliniri.

Virgil Dumitrescu reia teme privite
din perspectiva varstei traversate
candva, dar in a cdror proiectie lirica de
acum se simte Tncarcatura altei filozofii
de viata, se identifica amprenta unei
experiente existentiale indelungi, se
nasc alte nelinisti, alte interogatii:
Géndurile nu erau ale mele. incepeau cu
mine/ si se duceau pdnd intr-o galaxie
spiralatd/ sau cam asa ceva. astdzi,
trebuie/ sd termin ce am inceput ieri si cu
acest génd/ m-am trezit devreme,/ ca sd
constat cd lucrurile sunt in matca lor,/
doar imaginatia mea le rénduise altfel,/
adicd riscant. Si parca nu atat raspunsul
imediat, obiectiv sau subiectiv, este
asteptat n discursul liric al poetului, ci
tinta pare, mai degraba, starnirea
cititorului, provocarea unei stari reflexi-
ve datatoare de nelinisti launtrice: go/ ca
o teavd de puscd, raportez: sunt
prezent,/ satisfdcut cd m-am desfdcut!
de-o mai fi,/ ca-n orice afacere, md
desfac/dupd facere.
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Tnainte de a purcede la transfigurarea
artistica a ideii poetice, oricat de grava ar
fi ea, Virgil Dumitrescu savarseste o voita
detasare de substanta intrinseca, medi-
tativ rascolitoare a ei, o desprindere de
concret, otranscederein ludic.

De extractie reflexiv-interogativa,
lirismul poetului beneficiaza de o bine
stdpanita arta a brevilocventei, ideile
fiind comprimate intr-un spatiu discursiv
definit cu precizie aritmeticd, ce vine
astfel in sprijinul unei receptari netulbu-
rate de emotia intrinseca. Evitand orna-
mentatii stilistice redundante, parcursul
de la premisa la concluzie este linear,
scurt si neted: intre amar si dulce cdtd
floare./ ceva ne cheamd si ceva
ne-alungd:/ un fluture care-a uitat sd
zboare. Asta nu inseamna ca lirismul e
mai putin profund sau mai putin cere-
bral, ca nelinistea e inchingata de un
traseu rigid. Si in acest nou volum se
simte truda poetica, meditatia indelunga
asupra temei, esentializarea ei, selectia
potrivita a motivelor, stralucirea discreta
a metaforei: Mi-e frig de parcd vita ce md
luase pe contul ei/ si-a mutat botul in altd
parte,/ doar coarnele iernii rdsfird fan pe
deasupra,/ drept puloverul meu desple-
titla vremea/iglitei inverse.

Tn aceastd poezie a realului (de
sorginte optzecista?) dainuie obsesiv
cautarea, scormonirea cu rost meditativ
in launtrul lucrurilor, in launtrul sufletu-
lui, al mintii, al lumii si al devenirii ei in
timp, chiar daca raspunsul nu vine de
fiecare data. Tocmai de aceea poetul
penduleaza intre revolta retinuta si
acceptare inteleapta, intre explicabil si
inexplicabil. De unde si acea detasare
emotionala de real, acea stare ludica a
jocului sau cu cuvantul: s-au inmultit

orbii si s-au imprdstiat ca atotvdzdtorii/
pénd la moleculd, pdnd la atom, ei da,/
pédndlaom.

Spiritul inventiv, imaginatia bogata,
comunicarea poetica ingenioasa, aura
intelectuald asaza creatia lirica a lui Virgil
Dumitrescu intr-un perimetru elevat, de
originalitate si naturalete, 1i confera fast
si sobrietate. Desi se vrea obiectiva,
reflectarea realului cotidian se subiecti-
vizeaza de cele mai multe oriin poemele
sale, favorizand astfel un spectacol liric
capabil sa provoace emotii de Tnalta
vibratie. Intre real si imaginar poetic,
intre logic si liric, cuvintele dobandesc o
aura noua datatoare de trairi adanci:
Umbld de colo si pdnd colo prin casd,/
lucrurile vechi ii repugnd, cele noi il
surprind,/ le dezbracd de sensuri si le
analizeazd/anatomic.

Tematic, volumul se circumscrie
sensibilitatii proprii cu care este perce-
puta lumea, poemele se disting prin
mijloace prozodice originale, prin formu-
lari sententioase, meditative, dar si
ludice, motivistica sustine ideatic tema,
iar contrapunctul da efecte stilistice pe
care, cu siguranta, autorul a contat: am
aflat tdrziu de ce glezna dreaptd imi face
figuri/ si am incercat s-o pun pe picior de
egalitate/ cu glezna stdngd. pretul — o
tensiune mdritd/ si o involburare de vise/
pe care abia asteptam sd le povestesc/
dimineata.

Un volum care reconfirma valoarea
artistica a creatiei lirice a lui Virgil Dumi-
trescu, un volum ce provoaca cititorului
autentice emotii artistice, un volum ce
dovedeste cd poezia se zideste din cu-
vant. Cu prisosinta merita zdabava
asupra-i!



O poezie cu decolteul addnc pdna joi

De poezia Corinei Dasoveanu m-am
apropiat intotdeauna cu emotie,
numarandu-ma printre cei care au
intrezarit in versul ei, inca de la debut,
acea forta de expresie consolidata de un
talent temeinic cultivat, acea capacitate
de transfigurare artistica a interogatiei
existentiale.

Creatia ei lirica este rodul unor inde-
lungi acumulari culturale, al unor stari
meditative de profunzime, al unor neli-
nisti [duntrice si deprinderi estetice exer-
sate pe texte literare clasice de referinta.

Este si motivul pentru care —am spus-o
si altadata — Corina Dasoveanu a debutat
tarziu, dar fertil, prudent, insa nu
indoielnic, urcand treptele consacrarii
auctoriale printr-o permanenta si binefa-
catoare autocenzurd. Stapanind nu doar
formal, ci si creativ, canoanele unei tehnici
literare impuse de formatia ei de filolog,
poeta a asezat la temelia zidirilor sale
lirice logosul, intelegand nu doar primor-
dialitatea divina a acestuia, ci si trebuinta
strict sufleteasca de a se exprima artistic
prin el. Poate ca si din aceste pricini poe-
mele sale poarta o nedisimulatd pecete
livresca, cu substanta ideatica toarsa din
procesarea ideilor desprinse din lecturi
datatoare de mesteri ai frumosului literar.

Titlul volumului duce cu gandul la ziua
lui Jupiter, zeitatea romana suprema, dar
si la personificarea, ca tema lirica, a
frumusetii si neprihanirii feminine, din
credinta populara, cu multe si diverse
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rituri stravechi pierdute Tn timp. La
randu-i, cifra 4 (exact obsedantul patru/
al tuturor notiunilor/ cu care vorbesc)
poate fi, simbolul echilibrului spiritual, al
cautarii acelei atat de greu de gasit,
uneori, linisti lduntrice: in fiecare limbd,/
la ora 4,/ jupiter trece pe comandd au-
tomatd,/ verificd tandru valoarea codu-
lui de bare/ al jointului infdsurat/ intr-o
rochie/ cu decolteul addnc pdnd joi.

JOI 4 continuad seria ascendentad a
devenirii poetice a Corinei Dasoveanu
printr-o reflexivitate accentuata ce cap-
teaza emotional interesul receptarii
mesajului, strecurat de cele mai multe ori
intr-o metafora, implicit deci, specific
modernismului temperat, echilibrat, al
poeziei contemporane: sunt un om de
inchiriat.../ uneori mai plimb o ploaie prin
oras/ ca pe un rdu legat cu lantul de gdt./
o0 moarte/ cu pdsdri nevdndute prin
buzunare/nu e de trdit intr-o singurd zi.

Interogatiile provocatoare de neas-
tadmpar, meditatiile privind conditia omu-
lui, precaritatea existentei lui, nu sunt
asezate ntr-un registru sobru, grav, nu
devin incercari de descifrare filozofica a
realului imediat, ci raman confesiuni
lirice expiatoare, inducand, mai degrab3,
prin imagini artistice relevante, o
deconentanta stare ludica: vorbeam
despre asta/in timp ce iti puneam umbra
pe umeras/ldngd a mea,/desiincd le mai
bdteau inimile.
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Corina Dasoveanu crede intr-un ideal
de creatie, crede in poezie ca miracol, ea
construieste constient versul pe o struc-
tura de rezistenta ideatica, niciun cuvant
nu se asaza Intamplator langa altul,
noimele lor se intretes nascand meta-
fore, proiectand un imaginar surprin-
zator prin prospetime siundiscurs liricde
un modernism echilibrat. Constructia
lirica a poetei este solida nu doar prin
structura, ci si prin ornamentatia subtila
si de finete, prin stucaturi lucrate cu ma-
na de mester cuvantator: am o portiune
dintr-un génd/ cu care nu md inteleg./ e
ca o creangd adoptatd de un copac./
creste altfel si se incdpdténeazd/ cétre
imaginiincorecte sau probabile/ de cer.

Poeta ramane fidela si in acest volum
unor teme mai vechi, dragoste, viata,
singuratate, dezgust, moarte, adevar,
revolta sau chiar exultare, ce dau diver-
sitate universului liric, dar si coerenta,
prin limbajul poetic propriu, prin origina-
litatea mijloacelor de expresie artistica.
Dezvoltate printr-o motivistica la fel de
diversa si bogata, ele transced realul, se
convertescin emotie, resimtita estetic de
cititorul caruia ii este lasata pe deplin
libertatea interpretarii proprii. Eul su-
biectiv este strabatut totusi de luciditate,
prin inlaturarea mastii de pe fata de
multe ori contorsionata a realului: patria
este nesigurd/ pentru ireal./ La parter,/ o
generatie de camere inchiriate/ isi tunde
scurt boala de ochi./ un oras chel/ intr-o
caniculd vizuald.../ nu.

Corina Dasoveanu scrie o poezie
aparent spontantd, dar, in fond, atent si
cu cadere elaborata, cursiva, bine arti-
culatad ideatic si de un autentic rafina-
ment artistic, Tn ciuda vivisectiei facute,
fara ezitare, cotidianului, in multiplele-i
forme existentiale de manifestare. Viata
extrasa din tiparele socante ale prezen-
tului este sondatd patrunzator pana in
ultima ei moleculd componenta, pentru
ca adevarul prezumat sa fie mutat in

poezie spre o cat mai veridica receptare:
am intrat cu tancurile bdrbdtesti/ intr-o
cdrciumd, era cald/ un televizor,/ se
tdnguia ca un cdine bdtut pe un perete./
ni s-au molesit instantaneu sentimen-
tele,/cred c-am si pldns.

Dincolo de starile apasatoare gene-
rate de cusururile vietii si de frustrarile ei,
volumul JOI 4 releva un sentiment al
eliberarii, al desprinderii de sinele alterat
de o lume in deriva, al sperantei, chiar
firave, de grabnica revigorare interioara.
Din cuvantul asezat in vers tasneste lava
fierbinte a framantarilor launtrice, se
revarsa uneori bacovian magma raului
din noi: orasul,/ dupd o ord, dupd nicio
primdvard cu ruj pe stradd, a-nceput sd
ningd./ ningea degeaba, grdbit,/ cu
bucdti de apd nehotdrdtd de ger,/ ningea
tdmpit,/ sd stea timpul inmurat printre
lumi.

Predominanta si recurenta totodata
ramane la Corina Dasoveanu iubirea ca
forma de cunoastere a lumii, cu un eu
dezgolit de orgoliu, dar patimas, cu un
neimplinit drum al cautarilor, cu raspan-
tii ale ezitarilor si ale repetatelor intoar-
ceri si deziluzii: vezi tu, dragostea mea,/
aici s-au scumpit ultimele drumuri,/
umblu in zile rupte, dar curate,/ intr-un
ieri sdrac,/ mi-am cusut pe tdlpi/ doud
linisti.// poate/ se vor intdmpla secunde
simple, fard tiv,/ cdnd ne vom sdruta pe
sfarsite... Asadar, un sentimentalism liric
aparte, retinut si sobru, venind dintr-un
spirit intelectual si dintr-o incontestabila
inventivitate lirica, spre a sublima gandul
si a conferi versului emotie lirica intrin-
seca.

Poemele acestea, cu noima si idee,
rod al propriilor trdiri si al unor solide
acumulari intelectuale, puse pe un por-
tativ liric original, releva o sensibilitate
deosebita a perceptiei realului obiectiv, a
lumii spirituale pline de zbucim, fara de
care nu poti deveni zbor spre inalt. lar
Corinaeste zbor.
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Voce distincta, iconoclasta si cogni-
tiva, lucid si insistent angrenata in actul
de Tnnoire/reformare a mitopo(i)eticii
romanesti, Zenovie Carlugea isi etaleaza
cu dezinvoltura, in volumul Ochiul
inrourat (Editura TipoMoldova, Colectia
,Opera Omnia”, 2013, 665 p.), disponi-
bilitatea ludica de a circumstantia lumea
in constructii scripturale insolite. Privite
din aceasta perspectiva, rostirile poetului
par sublimate de neodihna absolutd a
cuvintelor, ele legitimand capacitatea sa
empaticda de a augmenta temeinicia
sensurilor referentiale ale creatiei in care
se dezvaluie abisurile fiintei: ,,Cuvintele —
vazduh de privighetori peste o mare/ de
cristal ori poate doar smoald ce inne-
greste/ pe cel ce o cara si topeste pentru
acoperis/ au poate salcie picuranda pe
valurile/ Vavilonului unde sezum si
plansum/ la atingerea lor zeita cu iruri si
vestminte/ scumpe se aratad intr-un
portal viu/ impodobit cu cornalind —
vestita cu fluiere/ de lapislazuli lucind la
gatul ei/ siraguri de perle cand tuburile
Tnaltei/ orgi hidraulice se desmarginescin
ether” (Cuvintele); sau: ,«in principio
erat verbum..»/ a gdasi Cuvantul
salvator,/ a spune/ lucrurilor pe nume/ (a
le smulge din inertia rozd)/ asa cum/
Perceval le simple/ -lIdiotul, Marele
Narod —/ brusc fu lovit/ de fecunda
iluminare —/ Graalul sitndumnezeirea...//
asemenea poetul/ numeste iardsi si
iarasi/ si mantuie totul/ in translucida

»poeta natus, doctus et artifex”
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oglinda a Logosului/ (Demiurg in
puzderia cioburilor/ multiplicadndu-se).../
chip — inchipuire — intruchipare/ si din
nou Lumea/ in intregul ei/ incapatoare si
plind de moarte/ cum trufia amnezicilor
cavaleri/ ademeniti/ de Regele pestilor
alunecosi// si iarasi Poetul/ zorndind/
traista miraculoasa/ precum omuletul lui
Pascal/ prostindu-se...// Si din nou o
dimineata brutala,/ o izbire/ si-o
inzeire...” (Epifania logosului). Imaginatia
auctoriala, livresca, pusa in miscare de
»roata/ dintata a Poemului” (Din nou...),
aduce in contextul reflectiilor meditative,
cu vigoare artistica, viziuni atemporale
despre viata si moarte, motive poetice
care, intr-un fel, dinamizeaza ,jocul
valurit” (Perspectivd) de-a (ne)murirea in
»lunga poveste a zidirii in inzeire” (Ca
faraon...), vadit sugerat, pare-se, de eseul
,Fiinta si neantul” lui Sartre: ,funigeii
Poemului joaca/ in gherghef de raze/
cum maciulii de puf instelat/ sub clestar
de vazduhuri =/ simt ochiul gatlejului
involburat/ de lacrimi,/ Magma
Cuvantului si Culoarea realitatii.// (...)/
Nebanuit de aproape/ in craterele
Adevarului/ se mistuie ghiftuite secunde
—// mocneste in naiera transparenta/ un
Neant al obarsiei si al Ajunsului...”
(Aproapele), si: ,Cum m-as putea inzei/
cand Tn toatd aceastd paragind cosmica/
adie Neantul?/ Cum m-as putea legana/
in al iluziei hamac de-ametist?/ Si,
totusi,/ Mangaietorul,/ lumina lumii/
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picurdnd-o prin sapte morti/ si o inviere—
/ Moartea si ladul — in raul de foc!/
Cheama, Doamne, la tine/ Divina Eroare—
/ s-o scalde/ in lezerul-de-Foc/ indum-
nezeirea,/ de pacat/ purificand-o!”
(Divina eroare, 5); sau: ,Daimon al meu/
Luminator/ in fabula rasfranta —/ dormi-
tezi/ asemenea zeului in muguri/ picu-
ranzi —/ Ether in pdpadia/ risipinda/ de
adieri stelare...// Miracol al vietii,/ Neant
al tuturor,/ abur preexistent fiintei mele/
si care-mi vei supravietui—/ ca o Reamin-
tire/ a celor ce-au fost/ pentru a reveni...”
(Anamnesis).

Se poate observa ca Zenovie Carlugea,
un autentic alchimist al cuvantului, intr-o
pornire demiurgica, ,pre limba poemu-
lui” (Lansare), excedat de golul launtric,
isi asuma destinul si exploreaza sinestezic
bivalenta imaginarului in dialectica unui
eu stihial care transfigureaza artistic, fara
rest, trairile provocate de prezenta ime-
diata a poeziei, atitudine de o amploare
proiectiva care, in manierd proustiana,
deconspira sacralitatea iminenta a tim-
pului irosit/investit intru creatie: ,Pe o
scarita de aur/ cobor/in craterele lluziei,/
o liniste prafoasa ma-nvaluie/ si-n pacla
translucida/ Zeul care coboard/ si Omul
care se nalta!/ Carte/ batand din file/
scuturandu-se de nisipul/ trufiei/ si de
vanzoleala gloriei —// triluie in abisuri de
clestar/ o pasare de noapte/ si-n tremur
de onix/ Timpul —/ fir de paianjen grabit,/
imputinatin eroarea de-afil” (Zborsuav),
si: ,Ego Zenovius votum posui ca toti sa
vada/ ca zaua Cuvantului/ se prinde de
Duhul care ramane viu// (leacul scrierii,
el sa aducad oare cu sine/ uitarea in
suflete?/ la umbra mitului doarme
filosofia)” (Apocalipsa dupd Zenovius, ).

Poemele lui Zenovie Carlugea, trecute
prin ,ecoul tipatului in prelarg de suflet”
(In Siracuza poemului), incorporeazd in
substanta lor organica, Tn aparenta cu

irizari clasiciste, ,rosu/ de atata zbatere
intre/ gratiile Coliviei” (Captiv), , mitul/
intoarcerii la viata si fervoare” (Fervoare),
intdrind ideea ireversibilitatii fiintei onto-
logice, categoric coagulata in ,armatu-
rile” conceptuale, palimpsestice, ale
multitudinii de teme predilecte, proprii
prozodiei universale. Efectele imagistico-
sintactice activeaza imprevizibil la nivelul
reductiei stilistice, certamente, prin
exercitiul comprehensiunii tipice actului
de (re)producere a scriiturii paradiziace,
sentimentul ancestral cd avatarul creatiei
poetice echivaleaza cu un catharsis,
justficand astfel un defetism de circums-
tantd vis-a-vis de ,sipotul clipei”
(Dialecticd): ,invata s3 vezi/ cd nu Poezia
neaga realitatea/ ci Fantezia/ Visul,/
lluzia —// ca toate ar putea fi/ precum
le-am vedea,/ ca insasi viata/ — precum
pre moarte cdlcdnd —/ in brau de
clepsidra ar subtia fuiorul/ Cuvantului —/
Lumind din Lumind/ Dumnezeu fnva-
luind” (fnvatd sd vezi).

in consecinta, formulele lirice, pro-
nuntat eliptice, impuse liricii contempo-
rane romanesti de Zenovie Carlugea in
ceeace am putea numi, cartea cartilor” —
Ochiul Tnrourat, condenseaza mesaje
ideatico-estetice coplesitoare, incarcate
de semnificatii explicite, existenti-
ale/parabolice. ,Cheia” ascunsa, de
decriptare a enigmelor semantice, la un
prim impuls de explicitare a lor, poate fi
cu usurinta identificata n faptura discur-
sului care nu numai ca vorbeste despre
»scurgerea statornica a Timpului” (M.
Heidegger), dar este si impetuos ancorat
in vertijul radioactiv al meditatiei: ,Tot
prefirdnd nisipul Veacului in clepsidra/
trupului meu mi-am zis: Lumea asta/ tre-
buie sa aiba o cauza (stii tu, Doamne?)/ si
un tel (incotro ma indrept?) atunci/ pe
taborica zare tasni soarele/ diminetii
sorbind cu nesat roua/ din livada — s-au



luminat la fata atatea/ chipuri sub
acoperisul cuturle...” (Filocalice).

Din toate aceste exemplificari, se
poate usor deduce ca poezia lui Zenovie
Carlugea este o meditatie profunda
asupra lumii si existentei, intre care, de o
realizare artistica aparte, sunt de menti-
onat artele poetice. De la volumul de
debut, Fericirile (1994), in care meditatia
trimite la spiritul liturgic, ba chiar mai in
profunzime, la ,,Zalmoxiile” dacice, pana
la volumul Ochiul Tnrourat (1999),
aceasta poezie cunoaste mai multe
etape, nu atat sub raportul fondului de
idei, care circula firesc de la un volum la
altul, cat al configurarii artistice. Gratie
unui acut simt filologic si unui real talent
de a ,ipostazia” liric trairi si idei, poetul
trece, dupa experienta ,fericirilor”
pagano-filocalice (interesant fiorul de
transcendentd care le leaga), intr-o noua
ipostaza a meditatiei, aceea a , Deseni-
narilor de clestar” traducand sentimen-
tul dolorific al luciditatii extreme, in
muzicalizari experimentand fie versul
sapho-adonic, fie iambul ori metrica
populard, totul codificand o reflexivitate
acuta si ideea de impas existential
(Gheatd la mal, 1997). Al patrulea volum,
Foisor in Heliopolis (1997), marcheaza o
noua etapa, poezia rezultand din prelu-
crarea unui fond lexical ce aminteste de
vechile hrisoave, cronici si scrieri religi-
oase. Prezente si aici, artele poetice dau
masura acestui lirism, plin de noutate si
substanta precum fin ciclurile: Herbul
valah, Lumind lind, Cdlimara de jasp. De
retinut cd Tn toatd aceastd glisare a
poeziei dinspre registrul arhaic religios
spre ipostaza jucdus-neoanacreontica,
poetul (,,deseninatul domn al ideii, prin-
cipe serenissim al poeziei”) transfi-
gureaza artistic nu numai o experienta de
viata, dar si o lume a ideilor, a culturii, a
spiritului. Ochiul inrourat, renuntand la
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accentele clasiciste ori la savoarea
prelucrarilor lexical-sintagmatice, aduce
in pagina o meditatie grava si de larg
orizont ideatic, specifica, de altfel, poe-
ziei cultivate de autor (a se vedea ciclurile
,,Armaghedon” si,Rugul de celestina”).

Antologia Ochiul inrourat ne ofera, la
un loc, toate aceste ,ipostaze” ale liricii
lui Zenovie Carlugea, ilustrand un demers
poetic crescut organic si inspirat sub
forma unei meditatii riguroase asupra
universului lduntric. Permanent autorul
se dovedeste un ,,inspirat” si deopotriva
un ,artist al cuvantului”, sa utilizam o
expresie consacratd, cu alte cuvinte el
fiind foarte atent si meticulos la plasarea
lexemelor in context cu incidenta lor
asupraimaginilor semantice. Vizibila este
si propensiunea pentru ceea ce indeob-
ste numim ,arta poetica”, autorul
infatisandu-ni-se si sub acest aspect de
autoreferentialitate creatoare, uneori
acut postmodernist precum in ,Foisor in
Heliopolis”.

,Rareori o carte de poezie propune o
asemenea stricta, coerenta, provoca-
toare structura a temporalitatii”, observa
intr-o prezentare detaliata a antologiei
criticul iesean lon Holban (in Un dictionar
al scriitorilor roméni contemporani,
Editura TipoMoldova, lasi, 2016, pp. 93 -
102) unde conchide pe drept cuvént:
»Zenovie Carlugea e un poet despre care
se vorbeste nemeritatde rar”.

Cu volumul de poeme Lythiada
(2014), Zenovie Carlugea, facand
trimitere directa la epopeeain piatra a lui
Brancusi, se concentreaza pe o medita-
tie, oarecum contemplativa, a statuarei
brancusiene, dar in acelasi registru de
reflectie elevata, cu o simbologie metafo-
rica inefabila, de elaborari cu adevaratin-
spirate, ceea ce, de fapt, constata si criti-
cul Gheorghe Grigurcu: ,inchinandu-si
productia poetica lui Brancusi, Zenovie
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Carlugea priveste de jos in sus, ca si cum
ar contempla bolta celesta,«universul
statuarei» acestuia, care constituie in
cuvintele d-sale «o veritabila epopee
cosmo-ontica si simbolica». Dintr-o,
prezumam, pietate totald nu se apropie
de sculpturile brancusiene ca atare, ci le
da tarcoale, preferind a consemna me-
diul care le-a facut cu putinta infaptuirea.
Mediu care e atat de cuprinzator incat ar
contine toate cele ale lumii din trecut
pana azi, lasand totusi impresia inepuiza-
bilului. (...) Momentele biblice apar
montate cu solemnitatea cuvenita. Oare
Moise n-ar putea fi un precursor al
geniului de la Hobita? Chiar daca ne-ar
putea surprinde, autorul raspunde
pozitiv: ,N-a vrut sa vegeteze la umbra/
marilor arbori a nazuit la trecerea/ Marii
Rosii (oricand drumul prin apa/ te curata
de impuritatea desertului)/ iesit dintr-o
itinerantd robie intra/ intr-o delunga cu-
treierare a pustiului/ batut de mana si de
cuie solare pe/ crucea fagaduintei”(???).
Crestinismul intra la randul sau n sacralul
alai: ,,in snopul de flori pe care Pia/ Mater
il tine la piept o corold/ de nu-ma-uita
abia se mai vede/ o primavara cu toate
petalele/ la locul lor anunta cu tulnice/ o
vara plina de miere si roade” (???). Fara a
absenta antichitatea cu mitologica-i
aura: , Ar putea veni unul purtator/ de
chihlimbar mare méancator/ de lotus unul
cu sandaua stransa/ uitdnd de foarfeca
drumului si cu mana/ la ochi s-ar minuna
nu atat/ de valul Artemisei cat de
treptele/ mausoleului de granit tot
astfel/ cum Macedoneanul ajuns/ la
Halicarnas I-a tratat cu respect” (???). Li
se face loc si barbarilor care au constituit
un liant intre credinte de-a lungul si de-a
latul continentului (e semnalata si partea
sa nordicd): ,Un ritmic plescait intre
stabilopozi/ face ca noaptea sa fie mai
aproape/ de stele si zeul din ape de om/

pe aici barbarii au luat in copite/ lanuri si
pajisti/ (valul vine/ valatucind o zornaire
de scoici)// Sus pe terasa farul cu toti/
salcamii aprinsi jos scarabeul/ in
valpurgice valuri...” (???). Dar lucrurile
n-au mers doar pe un fir ascendent.
Vechile zeitati au ajuns obiecte de decor.
Civilizatia a cunoscut momente de impas,
iar cultura a indus un scepticism care
pare a nu mai ceda, intruchipandu-se
intr-o pletora de forme ce configureaza
arta moderna. Fapt care nu favorizeaza
expresia estetica, nutrita predilect din
tensiunea contrariilor: ,putea fi Tnsasi
zeita/ ovoindu-si polisatul chip/ in oglinzi
de nori ducausi/ peste abisuri si ape
primordiale...” (???). latd si o variant3d
intima a acestui declin generic: ,Cineva a
mazgalit cu cerneala cenusii/ peretii
copildriei cineva a furat larii/ penatii
icoana de argint din perete/ o pulbere de
cariu s-a asezat/ in toata casa”. Ce s-a
pastrat totusi din trecutul abolit? Negre-
sit reperele siderale, ,,cum pe un cadran
nevazut/ minutarul exact al anotimpului”
(???). Dar si peisajul rustic autohton, cu
misterul sau perceptibil ,ca numele sapat
in scoarta mesteacanului/ cu vremea
iesind din litere largindu-se” (???).
Scriptorul simte un fior cosmic ce-l
consoleaza: ,0 peana in gura/ de
calimara/ ca o flacara intetindu-se/
Tnainte de a se stinge/ si tasnind spre cer”
(???). Parafrazandu-l pe Marin Sorescu,
de ce sa nu spunem in cazul de fata ca,
daca toate acestea trebuiau sa poarte un
nume, acesta trebuie sa fie Brancusi?
(Gheorghe Grigurcu, Semn de carte:
Inchinare la Bréncusi, in ,Romania
literard”, nr. 32/ 22-29 iulie 2016). Sau,
cum bine sesiza Genoveva Logan in
cronica Epifanii in piatrd (,,Luceafarul de
dimineata”, 8 iunie 2015): ,Zenovie
Carlugea, descendent si el din pamantul
care l-a rodit pe marele sculptor,



numeste aceasta epopee Lythiada, asa
cum bardul lusitan Luis de Camoes fsi
intitula epopeea Lusiada, ca sa dam doar
un exemplu din cultura universala, fara a
omite Tncercari sau reusite ale genului pe
plan autohton (recent, am citit cu mult
interes o Tncercare a genului numita, cu
dulcea ironie a moldovenilor, Lupaniada,
apartinand lui lon Drutd). Daca am
analiza Lythiada dupa rigorile speciei
literare, am constata o intrunire aproape
majoritara a insusirilor clasice care
definesc epopeea. Intamplarile legen-
dare cantate in cele trei capitole sunt
opera unui erou cu recunoastere interna-
tionald, verificata in timp. Curajul lui
supraomenesc a fost o conditie a reali-
zarii artistice (l-a refuzat pe Rodin, si-a
distrus singur lucrdri trudite indelung
care nu-i satisfaceau exigentele, a dat in
judecata vama americana s.a). Cat
despre fortele supranaturale care iau
parte la actiune, pe acestea si le-a creat
insusi sculptorul, cioplind muze, vrajitoa-
re, testoase si pasari maiastre.

Lectura Lythiadei se poate face in mai
multe chei, dar, pe intelesul tuturor, o
propunem pe cea mai la indemana,
oferita de insusi Brancusi, inspiratorul din
eternitate al epopeii in discutie. Se
cuvine mai ntdi subliniat modul in care
Zenovie Carlugea insista asupra momen-
tului supraincarcat energetic, similar unei
noi intrupari, cel al desprinderii eroului
de solul natal. In pregitirea merindelor
de cale lunga, altele decat cele necesare
unui drumet oarecare, pentru Brancusi
care si-a definit atat de sugestiv patria nu
puteau lipsi din bagaj menhirii ,iesiti din
ierburi ca mugurii/ de rosa canina” (???),
horbota de nori impietriti sau bulboana
unui rau ce mai intai isi roteste apele si
multe altele. Tmplinirea acestui ritual
este doar un preambul, dar absolut
necesar: ,abia atunci poti sta far/ cu
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toate oglinzile aprinse/ dinaintea
cutremurului din ape -/ nicio grija sa n-ai:
creasta polara/ din uriasele gheare
spumoase/ corabia sevaivi” (??7?).

Purificarea (,,oricind drumul prin
apa/ te curata de impuritatea deser-
tului”), trecerea prin apele lustrale, ale
mortii si invierii, cu participarea infinite-
lor tarmuri deschise, spre a acoperi in
urma carele faraonului, vine ca o
fncununare: ,,Se innora la orizont/ veacul
marilor maceluri din umerii/ lui cresteau
nevazute aripi uriase/ un bestiariu intreg
din pietrele raului/ secat la drumul mare
iesea cerdndu-si/ dreptul la diligenta
intarziata gata/ sa treaca prin defileu la
ceasdeseard” (?7?).

Impulsionat de ,un dor verde”,
Brancusi isi continua drumul spre
Grddina cu vietdti de piatrd, titlul celui
de-al doilea capitol din carte. Unui
autentic pamantean din tinutul Gorjului,
cum este autorul acestor versuri, nu-i
sunt strdine ritmurile de doind atunci
cand porneste la drum, iar drumul
transcende in epopee. Citabila in
intregime ar fi pagina 64, din care
extragem acest fragment: ,Soare soare
alba patd// intr-o noapte-adevarata/
fulg de iarba caldtoare/ fulgerata de
ninsoare//...// sina caldd-n gara trista/
fluturare de batista -/ toate vin de
nicaire/ si se pierd in amintire” (???).
Asistam aici la un ceremonial sublimat de
fnscaunare a starii de gratie. Pe partia de
lumina urcand spre flacara zborului final,
truda artistului ni se infatiseaza epopeic,
in toatd grandoarea gestului creator. Nu o
data, captivat de cantecul departarilor
sau febra forjelor incinse, calatorul
martor al acestui mars triumfal se poate
lasa ademenit de mirificul paix et joie,
pace si bucurie, climatul propice prin
excelenta muncii artistului. Urmarim,
astfel, cu uimire ivirea din conglomeratul
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lythic a unui mirobolant sir de vietati care
au a popula pamantul nou al sculptorului,
promis si daruit din belsug conform
fagaduintei. lata numai cateva, personifi-
cate Tnca o data Tn epopee, prin adaosul
de har al poetului Carlugea: Puiul de
madiastra: ,Abia iesit din miezul
marmurei// laptoase, acest pui lustruit
de maiastra// adasta pe masa de ipsos//
tot mai coplesit de intruchiparile//
desfdsurate in lentori de amiaza// de
nourii sirius peregrini.../ Rumoare de
cuib// in tinda casei si-n ograda stupi in
roire” (???); Muza adormita: ,in somnul
zeitei amutesc toate// patimile inimii si
durerile lumii// nimeni nu poate spune
mai mult decét// se poate vedea, nimeni
nu crede mai mult...” (???); Fiul risipitor:
»5e ldsa un amurg plictisit peste// o
priveliste de toamna cu spulberari// de
frunze si ciorchini Tmbrumati// de
roadele pdduratice/ Un fiu mult si
devreme// risipitor adasta indaratnic pe
ghizdurile// fantanii cu cumpana
adancindu-si// ochii in zarea scamoasa
acolo// unde cativa nori calatori se
inchegau/ in feti frumosi si balauri...”
(???). Pentru ca in cea de-a treia parte a
volumului, Terasa delficd, sa ne extaziem
in fata triumfului final al artistului, Tnchi-
derea cercului, dar in spirala gloriei,
urcand in ,Vaz-Duh” si ,impietrind lu-
mea”. Lasam 1n seama cititorului liberta-
tea de ainterpreta, dupa puterile proprii,
multiplele semne ce se arata in cale, cat
timp ramanem fTnauntrul sanctuarului,
stiind oricum ca in final ,,Pe roti de care
faraonice/ suntem adusi piatra cu piatra/
si stivuitiintr-o piramida/ fatala”.

Sau aceasta prezentare de coperta a
criticului literar Lucian Gruia (cf. Lythiada,
in ,Portal-MAIASTRA”, Anul X, nr. 3
(40)/2014, p. 44), vazand in Brancusi un
creator de Lume, un Demiurg, sin poetul
care mediteaza asupra statuarei sale un

poet destul de acut al artei brancusiene,
evocand spiritul sculptorului-demiurg:
,Hotarat lucru, Brancusi a vrut sa reali-
zeze un univers dupd modelul biblic./ Tn
Prima Zi a genezei, artistul a creat
sculptura ovoidald Inceputul lumii, care
inchide Tn sine Tntregul sau univers
artistic./ In Ziua a Doua si a Treia, sculp-
torul a slefuit ovoidul pana cand acesta
s-a mantuit in lumina. Suprafata mata a
marmorei o numim uscat, zonele din care
lumina reflectata irumpe constituie apa,
iar lumina incident solard, reprezinta
cerul brancusian. Apoi a acoperit supra-
fata uscatului cu Plante exotice./ in Ziua a
Patra, cioplitorul a instituit Tn universul
sau doua legi fundamentale: prima tnalta
formele pe verticala, facandu-le impon-
derabile — aceastd tentatie a luminii si
zborului constituie ,luminatorul cel
mare'"; a doua, concentreaza volumele
pana la impacarea cu sine, eliberandu-le
interior - este ,luminatorul cel mic",
tentatia somnului. Din liniste, seninatate,
blandete, bucurie si puritate, artistul a
facut Muzele — ,stelele" sale./ Tn Ziua a
Cincea, Brancusi a facut vietuitoarele
chtoniene: Animalele nocturne; vietu-
itoarele marii: Pestii; pe cele amfibii:
Focile, Testoasele, Pinguinii; pe cele ale
vazduhului: Pasaruicile, Maiestrele si
P&sarile in spatiu. n Ziua a Sasea, ca s
vesteasca aparitia omului, Brancusi a
sculptat altarul soarelui, Masa tdcerii.
Apoia modelat Cumintenia pdmdéntului si
primul cuplu uman — Adam si Eva, din
care va descinde intregul sir de copii,
barbati si femei care vor popula lumea.
Cum totul Tn universul artistului se naste
din iubire, Brancusi nu |-a asezat pe om
stapan peste celelalte vietuitoare, ci
toate isi ocupa locul firesc la masa tacuta
a armoniei lumii. A mai facut Poarta
sdrutului ca oamenii sa se cunune si o
Coloand fara de sfarsit ca sufletele lor sa



urce la cer.//1n Ziua a Saptea, constructia
universului a fost incheiata. Brancusi si-a
contemplat creatia, a vazut ca totul era
armonie si a binecuvantat-o sa aduca
fiintelor care o populeaza bucurie pura si
vesnicd.// Pe toate acestea, precum si
biografia fabuloasa a sculptorului-
demiurg, le-a evocat Zenovie Carlugeain
Lythiada, adica epopeea brancusiana.”
Memorabile sunt si aceste consideratii
finale din cronica ,O viziune epopeica:
Lythiada”: ,Zenovie Carlugea mai
aminteste de sculptura brancusiana
Cducul: «De aceea zic nu pentru libatii/e
polonicul acesta lasat plin/ din rindea il
poti gasi pe ghizdul/ fantanii din camp
sau ca masura/ la hambarele faraonului
—/ niciodata plin asa/ cum l-a lasat El...»
(. Terasa delficd, 9). Concluzinandu-si
demersul epopeic, poetul il numeste pe
marele sculptor, Mangaietorul: «Biruitor
a toate celor cazute/ din stele in noi pe
valurita mare/ gloire de la paix et de la
joiel/ Mangaietorul/ atot amarul!» (lll,
33) Apelativul fiind utilizat Tn cantul 33,
varsta pamanteand a lui lisus Cristos,
fnseamna ca poetul i-a asemanat prin
mesajele lor mantuitoare. In epopeea
Lythiada impresioneaza nu numai cu-
noasterea statuarei brancusiene ci si
fantezia lirica prin care topeste in acelasi
flux energetic: date biografice, peisaje
natale, sculpturi si legende. Stilul, desi
elaborat, pare limpede. Autorul creeaza
cuvinte noi ca un adevarat demiurg,
Tnnobiland expresia. Tntre copertile
Lythiadei vorbesc sculpturile brancu-
siene trezite la viata de fantezia poetului.
Este un mod original de a ne apropia de
universul marelui sculptor, elaborate de
Zenovie Carlugea. Sa-lascultam”.

Un alt critic literar atent la discursul
poetic al autorului, Monica Grosu
sesizeaza legatura dintre judecatile de
valoare ale ,exegetului” brancusiolog si
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meditatia lirica pe marginea statuarei
brancusiene: ,Eseist si poet inzestrat cu
mai multi talanti, devotat om de cultura
si admirator al lui Lucian Blaga, coordo-
nator de nadejde al trimestrialului Portal-
Maiastra si neobosit cercetator si editor,
profesorul Zenovie Carlugea publicd la
intervale mici de timp cate o carte. Una
dintre aceste ultime aparitii este Lythiada
(Editura Maiastra, Targu-Jiu, 2014),
volum de versuri dedicat epopeii sculp-
turale brancusiene. Pe de o parte, acest
volum completeaza o traiectorie poetica,
asumata inca de la debut cu Fericirile
(1995) si continuata prin poemele din
Desenindri de clestar (1995), Gheatd la
mal (1997), Foisor in Heliopolis (1997),
Ochiul inrourat (1999), iar, pe de alta
parte, transpune in sfera sensibilitatii
lirice mai vechile preocupari exegetice
pentru creatia si destinul artistului din
Hobita, concretizate in numeroase arti-
cole sau eseuri si in cele doua lucrari:
Brdncusi — orizonturi critice (2009),
Brdncusi—studii sieseuri (2009). Lythiada
brancusiana, asa cum o vede de aceasta
data poetul, cuprinde trei trepte pe care
marele sculptor a poposit in urcusul sau
spre desavarsire. Transpuse n trei parti
ale volumului, acestea sunt: Carele
Faraonului, Grddina cu vietdti de piatrd si
Terasa delficd — o cale de sanctuar, toate
precedate de motto-uri semnificative, fie
din Biblie, fie semnate de Constantin
Brancusi. Asadar, un templu liric brancu-
sian ce se ridica pas cu pas, vers cu vers,
insumand toata truda, dar si experienta
folclorica, credinta in forta creatorului,
zbaterea, contem-plarea misterelor
lumii, cum ar zice Blaga, odiseea cauta-
rilor, desavarsirea. (...) Intertextualitatea
si un anume aer de sacralitate definesc
ultimele poeme ale Lythiadei, unde
polifonia simbolurilor inclind tot spre un
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decor bucolic, ancestral, peste care se
suprapune un amurg bland, biruitor: ,,0
ploaie ne-a sinistrat pe dealul/ bisericii si
acum incepe/ sa batd piatra — acoperisul
de tabld/ un ciur de cernut malaiul
povestii/ adamice...” sau ,,in Rugul
Amurgului/ tragand perdeaua bland/
Mangaietorul” (???). Poezia lui Zenovie
Carlugea din acest volum materializeaza
liric momente si etape din ,,biografia fa-
buloasa a sculptorului-demiurg” (Lucian
Gruia), printr-o incercare adancita de
identificare si numire a sensurilor pro-
funde, metafizice, neconventionale ce se
desprind din epopeea sculpturala
brancusiana.” (cf. Monica Grosu, Terase si
sanctuare brdncusiene, in ,Portal-
MAIASTRA”, Anul XII, nr. 3 (48)/2016, p.
19).

,Era de asteptat — scrie scriitorul
gorjan Nicolae Dragos (in Metafore din
cuvinte pentru Grddina lumii — ,Portal-
MAIASTRA”, nr. 2(47)/2016, pp. 35-36) —,
ca eminentul intelectual, cum s-a dovedit
a fi prin studiile sale de critica si istorie
literara, scriitorul Zenovie Carlugea, au-
tor si al unor importante carti consacrate
operelor brancusiene (,Brancusi azi”,
2000; ,,Brancusi — Orizonturi critice”,
2009; ,,Brancusi — studii si eseuri”, 2009)
sa se apropie de creatia magului de la
Hobita si prin mijlocirea metaforelor
lirice. Este ilustrata astfel si vocatia sa
poeticeascd, afirmata edificator, nce-
pand din 1995, prin intdia sa carte de
poeme, ,Fericirile”, careia aveau sa-i
urmeze intr-o ritmicitate deloc grabita
volumele ,Deseninari de clestar”,
,Gheata la mal”, , Foisor in Heliopolis”,
,Ochiul Throurat”. E de vazut, in aceasta
atent controlata parcimonie lirica, ca
poetul carturar are, intr-un Tnalt grad,
constiinta ca poezia care aspira la durata
se refuza inflatiei metaforice, ea fiind

mod al momentelor rare, de sarbato-
reascd lumina a spiritului. Cum o dove-
deste cu deplinatate recenta sa carte de
versuri, Lithyada”.

Lasand la o parte dificultatea de a
(tran)scrie a intregii tesaturi arhitecture a
universului lui Zenovie Carlugea, poet de
exceptie adancit in ,ciobita Oglinda a
sinelui/ Tnvrescuindu-si iluziile/
desenandu-si imaginea// purificat/ in
Clestarul Cathartic” (Clestar Cathartic),
putem concluziona ca inovatiile intalnite
in canoanele sale imagiste, sporite in ,fior
galvanic” (Baudelaire), accentueaza pursi
simplu ,demonia” poeziei si totodata
nazuinta sa funciara de a-si motiva prin
cuvant existenta si eternitatea: ,,Poezie,
tu m-ai scos pe mine/ (ariadnic tors, caier
de boald)/ ca un nufar din adanc de
smoald,/ funie de raze din naltime!” (in
naceld), si: ,Sa vina ea, poezia, aici, pe
mal/ sa ne spund/ cata indignare se
pietrifica pe sub valurelele/ adoratiei/ cat
de masliniu era gustul/ libertatii si cata
indltare de sine/ ramase in cenusa
iluziei// sa vina ei inteleptii si in plesuvia/
Utopiei sa desfaca firul in patru trifoaie/
sa zica: piatra e dinaintea-va iar noi/ in
cornul abundent al clipei” (Salvatorul pe
tacute, 32); sau: ,Am insfacat poemul de
calcaiul/ descriptiei si-l strang cu zel pana
ce/ mana mi se albeste de-atata stran-
gere/ ai zice ca sangele s-a retras in
maruntaiele/ trupului lasand intreaga
amiaza Cuvantului/ sd rodeasca..”
(Rodire). Autorul antologiei Ochiul
inrourat si al Lythiadei ilustreaza, fara
indoiala, tipul de poeta natus si doctus,
chiar de poeta artifex, un liric de larg
orizont ideatic, un vizionar cu propensiuni
abisale, reveland dramele sufletului
creator intr-o nazuinta redemptiva, cu o
speciala deschidere soteriologica.



1. Petru Pistol, o noua carte:
Diortosiri

De curand, a aparut lucrarea
Diortosiri, a domnului Petru Pistol, la Rm.
Valcea, Editura ,,Antim Ivireanul”, in anul
2023.

n,,Cuvantinainte” la novissima carte,
,Petru Pistol, gramatic modern de limbi
clasice (latina si greaca)” (p. 5), aduce
indreptadri, corecturi unor texte viciate,
prin ,puterile cuvantului intre confinii si
dezmarginiri” (ibidem), combatand ,re-
aua folosire a cuvintelor” (p. 7) si propu-
nand ,,acordul intre cuvant si suflet” (p.
8).

Oprindu-se si incercand sa lamurea-
sca ,Paternitatea incerta a cuvintelor
mari” (pp. 15-19), universitarul Petru
Pistol opteaza pentru ,ideea circulatiei
libere a produselor spirituale” (p. 18).

De asemenea, Domnia Sa ne propune:
»2Acomodarea simturilor la Adevar” (p.
25) si recomandarea lui Lucretiu, privind
administrarea medicamentelor - amare,
uneori - prin aplicarea, pe buza paha-
rului, unui strat de miere (idem).

Tot asa, autorul ne reaminteste Aver-
tismentul Sfantului Grigorie Teologul: tot
rdul sa ne fie invataturd, sd nu neglijgm
prinosul stiintei dobdndite cu pretul
suferintei noastre (p. 36).

indemnandu-ne ,,S& vorbim despre
ceea ce stim si sa nu ne bagam unde nu
ne fierbe oala” (p. 57), autorul aduce
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unele diortosiri/ indreptari/ lamuriri
unor parimii (proverbe, pilde, aforisme,
cugetari, zicale, maxime, parabole), cum
sunt: Alea iacta est, cunoscut ca ,,Zarurile
au fost aruncate”, ,,ar trebui sa traducem,
ad litteram”, «zarul a fost aruncat» (p.
45); Et in Arcadia ego, ,,Si eu am fost n
Arcadia”, ne propune ,0 alta talmacire:
«Chiar si In Arcadia eu exist»”, luand in
considerare ,tinutul muntos... greu
accesibil” al Arcadiei (p. 47); Habent sua
fati libelli, ,,Cartile au soarta lor”, ,,dar pro
captu lectoris, «in functie de receptarea
lectorului»” (pp. 49-50); Tabula rasa,
apeland la Tabula cerata (acoperita cu
ceara) si apoi netezitd pentru a fi refo-
losita, si ,compararea tablitei rase cu
memoria” (p. 51); Carpe diem, , Bucura-
te de ziua prezentd!”, este indemnul lui
Horatiu (65-8 1.Hr.), de la care s-a reven-
dicat ,varianta galiardica... pe care Evul
Mediu a lasat-o mostenire modernitatii”
Gaudeamusigitur (p. 53).

De remarcat, este asertiunea Domniei
Sale, referitoare la existenta lui Ovidiu:
,Masura unei vieti poate fi datd si de
suma cuvintelor de spirit care roiesc in
jurul acelei vieti” (p. 62), gasind de
cuviintad sa aduca lumina asupra speciilor
gnomicului: proverb (expresie, nvata-
tura morald), sentintd, maxima, apof-
tegma (pp. 58-65).

Intr-o vreme, cand accesul la ,Cartea
cartilor” ne-a fost restrictionat, am fost
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tentati sa acordam paternitatea spu-
selor: Cine nu e cu mine, e impotriva
mea!, ,dictatorului cu stiinta ticalosita
(1.v. Stalin, fostul seminarist)” si ne
reaminteste versetul biblic: Cine nu e cu
mine, e Impotriva mea, Luca, 11, 23;
Matei, 12, 30, specificand ca: Nu este
acelasi lucru cand doi spun acelasi lucru—
Non idem est si duo dicuntidem! (pp. 66-
68).

in ,Cuvant de intdmpinare” (pp. 91-
100), oprindu-se asupra cartii domnului
Gabriel Liiceanu: Isus al meu, Humanitas,
Bucuresti, 2020, Petru Pistol 1l citeaza:
,lmportant nu e sa existe Dumnezeu...
Important e ca exista Isus. E singurul
exemplar Tn carne si oase al speciei
umane in jurul caruia s-a creat cea mai
frumoasa mitologie a lumii (apud G. L. - p.
70). 1l avem pe Fiul si, din el, il deducem
pe Tatdl (apud G. L.- p. 78).” Din punctul
de vedere al Domniei Sale, cartea lui
Gabriel Liiceanu, Isus al meu, este
,riguros alcatuita, insuflata rational...
Gratuland-o, dar distantandu-te, vei zice:
Che bellavoce!” (p.97)

Printre termenii lamuriti de autor se
afla si fanum, templu, loc sacru; fana-
ticus, ,insuflat de zei”, ,inspirat”, dar si
,furios” si profan, profan, ramas in fata
templului, necunoscator al misterului, si
regretul Domniei Sale c3, in timp, ,voca-
bula fanatic a cedat ihsa din ansamblul
lingvistic si de sensuri... reducandu-se la
fan =admirator entuziast” (p. 171).

in concluzie, cartea universitarului
Petru Pistol, Diortosiri, ne propune si
aduce intus legere = intelegere, ,citire
din interior” (p. 232) asupra mai multor
opere, ,sprelimpezire de sens” (p. 181).

Respectandu-i alegerea: Horas non
numero nisi serenas - Nu numar decat
orele senine (pp. 116-117), i dorim: Sa
aiba parte de serenitate!

2. ,Ramnicul cultural - devenire si
dezvoltare” in viziunea lui Gheorghe
Deaconu

Lucrarea ,,Ramnicul cultural-devenire
si dezvoltare”, aparuta la Ramnicu-
Valcea, Editura Fantana lui Manole, in
2023, a lui Gheorghe Deaconu, ca rod al
cercetarii autorului de-a lungul a mai
multor ani, martor si actant, mai mult de
0 jumatate de veac, s-a incadrat perfect
intr-un proiect al Forumului Cultural al
Ramnicului, sub egida caruia a si aparut,
proiect coordonat de loan St. Lazar,
,Ramnicul traditiei-Ramnicul modern si

contemporan, Ramnicul in viitor.”
Totodata, lucrarea si proiectul, la care

ne-am referit mai sus, se ingemaneaza cu
un alt proiect, mai larg, asumat tot de
Forumul Cultural al Ramnicului, in anul
2015, ,Frescele Valcii-program cultural-
stiintific si editorial pentru cunoasterea si
promovarea valorilor identitare ale
spatiului valcean pe plan national si in
context european” (p.297).

n aceasta lucrare, ,Ramnicul cultural-

devenire si dezvoltare”, autorul ne pro-
pune ,Sa urmarim... triada mostenire-
realitate - perspectiva” (p. 14), recunos-
cand ca ,Atasamentul meu pentru
Ramnic... este mai mult rational decat
afectiv” si regretand, parca: ,Nu sunt fiu
al Ramnicului, obarsia mea fiind dincolo

de Olt, in Argesul istoric” (p. 9).
,Lucrarea de fata... nu este o «istorie»,

o carte despre trecut. Este o lucrare
despre prezent si, mai mult, este o carte
despre viitor... o istorie «cu fata spre
viitor» (apud Titu Georgescu)” (p. 231).
,Ce a fost Ramnicul cultural - stim cu
aproximatie... Ce este Ramnicul cultural
actual, vedem... Dar, ce ispititor, ce



provocator este sa ne imaginam cum va
arata Ramnicul cultural...” (ibidem).

Constient de subiectivitatea oricarei
conceptii, oricat de obiectiva s-ar vrea,
autorul se destainuie: ,Viziunea mea
despre cultura... include, obligatoriu,
subiectul creator... omul producator si
receptor de culturd, parteneri ai actului
cultural...” (p. 25).

Cercetand trecutul cultural al Ramnicu-
lui, autorul s-a bazat pe cunoasterea
actelor, faptelor si institutiilor culturale
(epistemologie) si, plecand de aici, face o
sinteza a valorilor si valorizarea acestora
(axiologie) (pp. 231-232). Continuand,
domnia sa ne propune creativitatea,
convins fiind ca ,,Una din sansele reale de
viitor ale Radmnicului este cultura” (p. 242).

Ca n orice demers stiintific, autorul
gaseste de cuviintd sa precizeze, de la
bun inceput, ca-ntr-un veritabil prolego-
mene, conceptele cu care intentioneaza
sa lucreze sisursele, pe care se vede ca nu
numai le-a studiat, ci le-a siTnhsusit, citand
si comentand, opere si autori, atat de
notorietate nationald, cat si locala:
Nicolae lorga, Alexandru Piru, Alexandru
Dutu, George Ivascu, Razvan Teodorescu,
Atanasie Mironescu, Melete Rautu, Petre
Dragoiescu, Costea Marinoiu, Corneliu
Tamas, Constantin Mateescu, Nicolae
Banica-Ologu, Gherasim Cristea, lon
Soare, Emilian Francu si lon Maldarescu,
Gheorghe Dumitrascu, lon Gavrila,
Laurentiu Radoi si Titi Mihail Gherghina.
Prezentandu-le, pe scurt, operele legate
de topos si etos, autorul evidentiaza
contributia fiecaruia la istoria culturii:
,Cativa dintre «zugravii» Ramnicului
cultural” (p. 68)... carora, cu sinceritate,
le impartaseste ,Admiratia si pretuirea
mea pentru stradania cercetatorilor”
(p.69).
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Citandu-I pe Razvan Teodorescu, auto-
rul le reaminteste tuturor ca nimeni nu
ne-a interzis firea si simtirea identitara: «in
Valcea, atunci cand vin, ma simt foarte
roman si n-am niciun complex cand
mi-aduc aminte ca sunt european» (p. 32).

Lucrarea ne prezinta, apoi, ,geneza”
culturii locului, strans legata de istoria sa,
de atestarea documentara a Ramnicului
ca ,oras al domniei mele”. Sigur, autorul
este constient de existenta materiala si
spirituald a unei culturi mult mai vechi,
din pdcate neconsemnatd ori foarte
putin reprezentata prin inscriptii in piatra
saulemn, picturi murale ori pe lemn. Cele
pe lemn, desi putine, s-au pastrat si mai
putin. Amintim, de asemenea, creatiile
spirituale orale care, neconsemnate, fie
s-au pierdut, in timp, fie s-au modificat.

Continuandu-si discursul stiintific,
autorul ne prezinta ,acumularile” si
,edificarile” culturale si ne propune
»paradigmele” sale (pp. 69-94).

Tn continuare, autorul isi propune si
realizeaza gruparea elementelor care
concura la generarea valorilor in patru
categorii: structuri de viata culturala;
programe si productii culturale; perso-
nalitati fondatoare si creatoare si opere
de stiinta siarta (p. 98).

Referindu-se la structurile de viata
culturald, domnia sa se opreste asupra
Arhiepiscopiei Ramnicului, cu tipografia
si editura sa, la Seminarul Teologic
»,Sfantul Nicolae”, la ,Scoala de la
Ramnic”-chiar daca n-a fost o institutie in
sine, ci, mai de graba, un curent cultural,
,duhul” activitatilor culturale desfasurate
intr-o perioada de timp, societatile
culturale si de lectura din judet, ale ca-
drelor didactice, muncitorilor ori preo-
tilor, casa de cultura, teatrele episcopiei
ori ale orasului, coruri, orchestre, muzee,
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Biblioteca judeteana ,Antim lvireanul”,
Arhivele Nationale Valcea, Palatul
Copiilor si Scoala/Liceul de Arte ,Victor
Giuleanu”, cenacluri si case memoriale,
institutii coordonatoare, librarii, edituri,
fundatii si multe altele. Toate acestea,
enumerate sau nu, au in comun cultura,
geneza, evolutia, creatia, receptarea,
insusirea si promovarea ei in spatiul
valcean, mai ales, in arealul ramnicean.

Spre finalul lucrarii, autorul surprinde
si ne propune o axiologizare a valorilor
culturale valcene in patru modele: mode-
lul brancovenesc, (model multidimen-
sional-politic, artistic, uman); modelul
antimian (bivalent spiritual - sacru si
profan); modelul antonpannesc («spirit
popular») si modelul haretian («lumi-
nator») (pp. 242-253).

Am citit, am vazut, am aflat... Sice-i cu
asta?!, ne putem Iintreba ori exprima
nedumerirea. Autorul nu ne abando-
neazad, insa, si ne propune sase proiecte
culturale: ,Centrul Municipal de Memo-
rie Culturald” (pp. 254-255); ,Scoalade la
Ramnic” (pp. 255-257); Festivalul , Artele

Ramnicului-Anton Pann” (pp. 257-258);
Zona Culturalda Metropolitana Ramnicu-
Valcea (pp. 258-259); Strategia Culturala
Estivala ,Vacantele Ramnicului” (pp. 259-
262) si Ramnicul — viitoare Capitala
Culturald Europeana (pp. 262-263).

in Epilog, autorul ne intreabd si se
intreaba daca ,,Are Ramnicul cultural un
viitor?”

Analizand , lectiile” trecutului si recu-
noscand ca ,Am alunecat deja pe povar-
nisul utopiei... ar putea (totusi, n.n.)
devenirealitate...” (p. 268).

Ca orice lucrare stiintifica, demon-
strand, inca o data, acribia cercetatorului
Gheorghe Deaconu, lucrarea cuprinde o
impresionanta ,Bibliografie selectiva”
(pp. 269-289).

Modestia autorului este, inca o data,
reliefata plasand, la sfarsitul lucrarii, ,,Fisa
bibliografica (selectiva) a autorului” (pp.
291-296), amintindu-ne cad in acest an,
2024, domnia sa va fi incoronat ,octo-
genar”, ocazie cu care 1i dorim: Sanatate
in longevitate siinspiratie in creatie!

Multi ani viitori!



Albastru de Resita sau Notele de Toamna ale unui oras:

Mult timp dupa aparitia volumelor La
o vdnare de dinozauri (2019) si Cum am
ajuns ,Conte de Ohaba” (2020) am trait
cu sentimentul cd urmatoarea carte
semnata de Nicolae Sarbu va fi o carte de
poezie, cea mai recenta carte de versuri—
Muza nu urcd la etajul trei (Editura Limes,
Floresti/Cluj-Napoca) — datand din 2017,
interval de timp care ar fi justificat o
alegere 1n acest sens. S-a intdmplat insa
ca seria de carti care 1i compun acea
operd despre care Tnsusi autorul, in
registru ludic, spune ca ,nu o are”, sa
continue prin volumul Albastru de Resita
(Editura TIM, Resita, 2022), un volum
deloc atipic, dar unul asamblat din
franturi de timp, din evenimente si
intdmplari, un recurs la memorie, un
album din imagini care construiesc, la
randul lor, un om, un oras, o istorie a lor,
cititorul observand, odata cu parcur-
gerea ,povestii”, cum istoria si povestea
orasului se Tmpletesc cu istoria si
povestea scriitorului Nicolae Sarbu
devenind unasingura.

Fara a apela la o scriere cu iz confesiv
si, totodata, fara sa ocoleasca sursele ori
efectele nereusitelor, Nicolae Sarbu scrie
aceasta carte care, vrand-nevrand,
contribuie la intregirea imaginii orasului
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,Locul natal este patria princeps”
Toma George Maiorescu

caruia, in felul sau, i s-a dedicat si care i
curge prin vene devenindu-i nemuritor,
Albastru de Resita fiind de fapt o carte-
poveste, o carte cu dubla desfasurare
fiindca in timp ce autorul spune povestea
orasului, orasul spune povestea auto-
rului. Si nu numai. Fiindca Resita, la fel ca
orice alt oras, este construita din povesti
ale unor oameni care si ei la randul lor au
construit Resita. Fie ca vorbeste despre
Octavian Doclin, lon Chichere, Bebe
Cojocariu, Gheorghe Zincescu, Mircea
Cavadia, Vasile C. lonita, Afilon Latcu,
Olga Neagu, Alexandru Barsescu, despre
familiile Stela si Petru Brie ori Ligia si Dan
Gh. Perianu ori despre furnale, despre
,turbina numarul 100”, despre ,locomo-
tivele Reschitza (nr. 2), Szekul (nr. 1),
Bogsan (nr. 3) si Hungaria (nr. 4)”, despre
Muzeul Cineastului Amator ori despre
expozitia In lumea fusdraielor, organizata
de Andrei Florin Balbarau sau chiar de
planuri nefinalizate cum sunt cele despre
un nou sediu al Bibliotecii Judetene, un
Muzeu al Resitei Industriale, un Muzeu al
Orasului cu Poeti, un altulin fosta casa de
la Ticvaniu Mic a poetului Gheorghe Azap
si asa mai departe, Nicolae Sarbu nu
poate stapani fluxul de entuziasm pro-
priu revarsat, de sentiment uman, dar
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incearca un reglaj asupra-i, lasandu-l in
acelasi timp si liber asemenea spiritului
celor amintiti/amintite. Asadar, cu bune,
cu rele, cu ascensiuni ori caderi, Nicolae
Sarbu isi vede in continuare orasul prin
Ochiul lui Homer sifi zugraveste imaginea
dupa propriile-i simtiri, constient fiind ca
nu toti vad aceeasi imagine si ca altii il
privesc si simt rece, distant, partial fara
viata si asa mai departe.

Dupa o lunga activitate de publicist
concretizata in premii (Premiul lll pe tara,
decernat de Consiliul National al
Ziaristilor in anul 1981 pentru reportaje
publicate Tn presa scrisa; a fost singurul
premiu din presa locald / Premiul
Alexandru Sahia pentru reportaj;
Slobozia, 1982 / Premiul Semenicul
pentru publicistica, acordat de cenaclul
cu acelasi nume; Resita, 1987 / Premiul
pentru cea mai buna lucrare de
specialitate - acordat in anul 2000 de
A.N.B.B.P.R. pentru volumul Dictionarul
scriitorilor din Caras-Severin), referinte
critice (lon Ariesanu, Mircea Martin,
lonel Bota, Gheorghe Jurma, Gheorghe
Luchescu, Mircea Cavadia, Constantin
Zarnescu, Steva Pantelici, Mircea Petean,
Gheorghe Zincescu si multi altii), dar si
numeroase articole si reportaje la care se
adauga, pe langa volumele de poezie, 11
volume de publicistica (cu tot cu acesta, 9
volume de autor si 2 volume in
colaborare) — Aurul din aripi, 1986 / La
Paradisul mineral Gruescu, 2001, 2002,
editia a ll-a / De o sutd de ori Banat.
Patima si pdtimirile unui publicist in
pustie, 2003 / O cdsnicie infernald, 2015 /
Cum am ajuns ,,Conte de Ohaba”, 2020 /
etc. — (1), Nicolae Sarbu, neobosit,
continua sa faca ce stie mai bine si Tsi
asaza aptitudinile scriitoricesti si Tn
aceasta carte in care se raporteaza, de

exemplu, la industria Resitei in capitole
precum Dintr-un multilateral declin,
unde aminteste atat de atingerea unor
recorduri — ,,Am acum in memorie o
fotografie, format mare, cu Antonica
Dijmarescu. Amandoi eram inca tineri,
fotografiati probabil la o Zi a Siderur-
gistului. Nu mult dupa ce, in 1974, reusise
cu sectia sa un fantastic, de neegalat
record, in istoria Resitei: Un milion de
tone de otel intr-un an! Privesc fotografia
si nu-mi vine sa cred ca unul din cei de
acolo, adica Antonica Dijmarescu, nu mai
este” (2) — cat si despre aspecte mai
putin fericite din viata orasului precum
,episodul Casa Muncitoreasca” — ,Astfel
ca zorii zile de 15 august 2002, de Sfanta
Marie Mare, aveau sa vina cu gust de
cenusa. Cu mirosul acela persistent, acru,
intepator, de lemn ars, peste care se
turnase apa din belsug. Oameni obositi si
tristi, tacuti, ingrijorati, adunati n jurul
unei cladiri agonizand. Violent, impre-
vizibil cu o voluptate rea focul distrusese,
fn numai cateva ore un reper, un simbol al
Resitei, datand de peste 65 de ani de
zile” (3) — ori furnalele resitene — ,Un soc
fusese si oprirea furnalelor. Focul nein-
trerupt al celor 220 de ani de siderurgie a
fost brusc oprit in 1992. (...). Furnalele au
ramas acum niste ciudate piese de
muzeu si grave semne de-ntrebare.” (4) -
si care le construieste in asa fel incat sa se
potriveascd, precum un joc puzzle, cu
celelalte capitole ale povestii cum este Si
din lumea de apoi, tot langa noi unde
autorul incropeste un soi de medalioane
in memoriam amintindu-i pe sotii prof.
Ligia si ing. Dan. Gh. Perianu, Alexandru
Barsescu, Mircea Cavadia, lulian Vitalis
,Bebe” Cojocariu, lon Chichere — despre
care spune , 1l iubea, uneori prea vizibil,
pe Nichita Stanescu. (...) Existenta sa de



tragic lunatic, amintind de Stelaru,
Mazilescu si atatia altii, care si-au ars
viata n poezie, pana la limitele insupor-
tabile.” (5) — Ana Selena, Gheorghe
Zincescu, Afilon Latcu, Radu Ciobotea,
Romulus Dragoescu, dr. Mircea Meila si
altii, capitolul transformandu-se intr-un
fel de ,,masa a tacerii” in jurul careia se
aduna cei care sunt alaturi de cei care au
fost, intr-o scena ce gazduieste o reuniu-
ne a celor despre care se poate spune ca
sunt si au fost adevarate repere in mese-
rialor.

Fiind vorba despre o carte care poate
fi citita de oriunde este, intamplator sau
nu, deschisa, este greu de vorbit despre
ea tocmai fiindca fiecare pasaj al ei poate
fi un Tnceput de lectura, o poveste
separatd si de sine statdtoare fara a se
desprinde de intreg, de Poveste, dar si
fiindca dozajul trairii autorului in raport
cu intensitatea relatiei cu orasul ori cu
omul/prietenul din imediata-i apropiere
este unul care uneori duce la bucurii,
alteori la explozive stari de defulare, cum
intalnim, de exemplu, in episodul
Constantin Brandusoiu — ,,A renuntat la
garsoniera, in favoarea femeii pe care-o
iubea. Si care s-a maritat cu altul. [...] / A
fost trecut in somaj, dupa 40 de ani de
munca, fiind pastrata in post o persoana
angajata de nici un an de zile. A tot
asteptat, degeaba, sd i se dea cartea lui
de poezie, care in sfarsit i-a fost tiparita
drept premiu la un concurs. Si retinuta
abuziv de o anume institutie culturala.
Astfel, Costica s-a dus parca mai sarac,
mai trist si mai singur. [...] / Nu zic ca toti
poetii o duc rau. Sunt si dintre cei care,
putini, au trait si traiesc bine. Ei isi bat
cartile de versuri la masina sau la laptop
in timpul serviciului. Calatoresc enorm,
fac parte din gasti literare la moda, iau
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premii si burse, pana obosesc. Unii
infloresc odata cu jigodiile. Asa cum se
intampla azi, in jurul nostru, cand
insensibilii si escrocii, analfabetii si
jigodiile infloresc. Tn timp ce Dimitrie
Stelaru si Constantin Brandusoiu, si atatia
alti poeti adevarati asemenea lor, dupa
ce traiescin stres sin saracie, mor mereu
singuri si tristi, cand infloresc jigodiile.”
(6) — despre care, intr-o maniera memo-
rabild, Gheorghe Jurma, in cartea Resita
literard, afirma urmatoarele: ,,Ca un
Robinson Crusoe pe insula indiferentei
contemporanilor, neglijat sau refuzat, el a
trait [...] cu credinta fanatica in poezie si
n soarta sa.” (7). Afirmatia lui Gheorghe
Jurma pare sa descrie exact acelasi
sentiment incercat de Adrian Marino —
«Rar mi-a fost dat sa vad, ca dupa 1989,
,0 viata literara” mai standardizata, mai
conformista si corupta. Dar, cu o nuanta
speciald, specific romaneasca, nu ne-
aparat ,,interlopa”, ci doar personalizata,
subiectiva, bazata pe un sistem individual
si foarte rentabil de relatii, figurat vor-
bind, de ,rudenie.”» (8) — conturandu-se
astfel un soi de tunel temporal intre
atunci si acum, un element pe care
Nicolae Sarbu 1l traieste atat de intens
incat il transpune Tn povestea Resitei nu
doar in termenii cei mai simpli, ci reglati
pana la o exactitate cu adevarat mate-
matica.

Si totusi, ce sa fie aceasta carte? Sa fie
0 minima statistica a unui trecator prin
timp si locuri? Ori un set de intrebari si
raspunsuri, de oameni si trdiri? O
intoarcere in timp? O clipa de odihna pe
marginea Timpului? Sa fie o Tmpacare cu
elnsusi, cu oamenii, locul siistoria carora
le-a apartinut? Ori doar un simplu
breviar, o stafeta pentru cei care vin din
urma? Pana una-alta, dincolo de a fi o fila



104
deistorie (cel putin) literara si industriala,
cert este ca Albastru de Resita este acea
carte-oglinda, acea carte a aducerilor
aminte, un fel de jurnal, dar si de portre-
tisticd a orasului prin evenimente (250 de
ani de traditie industriala, 50 de ani de la
infiintarea Muzeului Locomotivelor cu
Abur etc.), personalitati, oameni care au
avut tangente mai mari ori mai mici cu
Resita, cu realizari si esecuri toate
acestea sub semnul unui limbaj direct,
degajat, simplu si totodata rafinat, care
introduce si pastreaza cititorul in conti-
nuitatea exercitiului lecturii, dar si al
dragosteifata de oameni, locuri, fapte.
Nu stiu ce ar mai scrie Nicolae Sarbu
despre Resita, ce ar mai vrea sa ii spuna,
dar vreau sd cred ca daca ar fisa i scrie o

1) date furnizate de scriitorul Nicolae Sarbu

declaratie de dragoste, aceasta ar fi: ,Ma
curenta privirea ta/ tntimpldtoare./
Frunza tristetii de pe chip / deodatd mi-o
smulgeai,/ si stam in soare,/ cu chipul
nemiscat si-ndragostit// Ma curenta
privirea ta/ intimplatoare,/ somnul cu
vise mi-l smulgea./ O, si ldsa deasupra
mea, in soare/ doar ramuri de copaci/ si
pasari rotitoare.// Ma curenta privirea
ta/ intimplatoare,/ si totul devenea in
jurul meu/ amanuntit./ Si imi parea / c-a
fost asa de totdeauna,/ si soarele-l uitam,
pe bolta-ntepenit.” (9), iar asta dove-
deste Tnca o data ca Omul si Locul —
Nicolae Sarbu si Resita, in cazul de fata —
se astern sub semnul trdirii si al dainuirii
n Timp.

2)Sarbu, Nicolae - Albastru de Resita - Editura TIM, Resita, 2022, p. 144

3)Sarbu, Nicolae-Albastru..., p.130
4)Sarbu, Nicolae-Albastru...,p. 131
5)Sarbu, Nicolae - Albastru..., pp. 336-337
6) Sarbu, Nicolae - Albastru..., pp. 334-335

7)Jurma, Gheorghe - Resita literard - Editura TIM, Resita, 2016, p. 183

8) Marino, Adrian - Viata unui om singur - Editura Polirom, lasi, 2010, p. 459

9) Stanescu, Nichita - Opera Magna I: 1953-1965 - Editura Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti / Editura Semne, Bucuresti, 2004, p. 293 (poemul Aer de toamnd)



Clipa cea repede a lui Nei Darie:
19 iunie 1953 — 5 decembrie 2021

Versurile lui Nei Darie aproape ca as fi
putut sa le reproduc din memorie pentru
a fi publicate, dar ne-au fost puse la
dispozitie de cdtre familie manuscrisele
lor si iata ca avem ocazia sa le citim in
aceasta carte ce va ajunge n biblioteci si
la prieteni, dimpreuna cu reproducerile
pe planse color ale catorva tablouri din
colectia sa (pictori contemporani
Cristian Sima, Nicolae Theodorescu,
Patrick Pelgher) si mai multe evocari
despre autor (Marian Patrascu, Petre
Cichirdan, Vasian Mircescu, Daniel si
Cornel Medvedov), sa nu se ducad pe apa
sambetei tot ce a creat si a adunat, in
timp, prietenul medic si poet Nei Darie,
sa nu se piarda in vazduh sentimentele
noastreinclinate asuprasa!

,inscoald afost un bdiat inteligent, ce
lasa impresia ca-l asteapta-ntr-un viitor
nu prea indepartat niste realizari fru-
moase. Si asa a si fost! Nei a imbratisat
minunata cariera de medic” (dr.
Valentina Gabriela Popescu).

»NU e usor sa cresti ca fratele lui Nei.
Sa fii la fel sau mai frumos, destept, spon-
tan, bun la baschet, poet, filosof, canta-
ret... Nu pot sa spun ca am trait in umbra
lui, dar cele mai vechi amintiri sunt legate
de el. Mi-a dat sa joc baschet, sa ascult
muzica, sa citesc poezii, sa aud poezie, sa
dorm leganat de cantecele adolescentilor
saptezecisti” (dr. Calin Darie).

Dr. Adriana Traistaru, prietena lui de
o viata, marturiseste: ,M-a surprins exis-
tenta manuscrielor, despre care nu sufla-
se niciun cuvant, cantitatea scrierilor,
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multe si felurite, adica in rime clasice si
poezii in versuri albe si profunde eseuri
filosofice si inceputul acela de roman
(Un domn suav, impreuna cu poetul-
prieten Felix Sima, cu subiect fantastic,
inspirat din traditiile din Tara Lovistei si
foarte frumoase scrisori dedicate unei
iubite imaginare sau reale — nu mai
conteaza — vorba lui din ultima poezie:
Nu mai conteazd céntul in sine/ Numai
spre mine, numai spre tine... Impresio-
neaza, mai ales, tristetea care razbate
din ele si ma intrebam ce-l face pe un
tanar de douazeci de ani sa scrie asa de
trist... cand era o vedeta printre adoles-
centii Ramnicului, adulat de toti si, mai
ales, de toate” (prof. Ecaterina Popa).
Dupa ce am citit manuscrisele, in cateva
nopti albe, m-am hotarat sa le facem
publice, fiindca — la ce bun sa scrii fru-
mos, daca totul rdmane intre copertile
unui dosar?... Cartea trebuie inteleasa si
ca un dar pe care Nei ni-l face de dincolo,
ajutandu-ne sa-i descifram sufletul
misterios si chinuit de constiinta imposi-
bilitatii de a se ridica la inaltimea astep-
tarilor celor dragi si de a se adapta cerin-
telelor sistemului (socio-politic) din acea
vreme, care nu permitea implinirea
vocationala si accederea profesionala a
membrilor ei, decat daca apartineau
eufemisticului pcr (pile, cunostinte,
relatii). Nei s-a resemnat profesional si
creativ. A devenit si a ramas un dezadap-
tat si cel mai aspru inchizitor al lui Tnsusi!
,Caci eu, nu ei ma condamnara!” Viata



106

lui Nei, traita intens, un amestec ana
partes de bun si rdu, bucurie si tristete,
speranta si deznadejde, victorii si infran-
geri, piscuri si abisuri, greseli si peniten-
te, a fost o splendida exemplificare a
indemnului Sfantului Augustin: , lubeste
si fa ce vrei!” Nei a vrut sa faca bine,
numai bine... Duios trece Nei prin anii
copilariei, cu mintea celui de pe urma:
,»Ma duc cu ei si m-oi intoarce/ Cu fir din
plete de-mparat.../ Dar, cu atat ce mai
poti face/ Acum, cand visul a-nnoptat”...
(,,Copilarie”) — convins ca , Ziua de maine
ca o pasare/ De turtd dulce pe taraba
sortilor/ Tmi rezervd un nume trans-
parent/ in coloana albastrd a mortilor./
Ziua de maine, copilul/ Adormit pe
bancheta plecérilor/ Tmi oferd ochiul
pictat/ in cupolele albe ale z&rilor./ Ziua
de maine, dorinta/ Sfasietoare a zborului
fnalt/ Cand am ca fiecare/ Doar sansa
unui salt.../ Ziua de méine, ziua/ Cand
am un singur gand:/ Tu... pasarea...
copilul.../ Si vin spre voi plangand...”
(,Imagini”)

lon Andreita, ,,palmasul cu condeiul”,
intr-o minunata tableta publicata in
Flacara lui Paunescu din 30 iunie-6 iulie
iulie 2023, pag. 9, in rubrica sa saptama-
nald, Amprenta unui gdnd, reluatd ca
postfata a cartii prezente, face un portret
— tablou multicolor al celui care a fost
Viorel- Nei Darie: ,La varsta de 68 de ani,
Nei Darie a murit tanar, asa cum s-a
pastrat Tntreaga viatda, asa cum l-au
cunoscut si Tl evoca prietenii, asa cum il
arata poezia lui. Exuberant, meditativ,
duios, grav, intransigent, generos, loial,
bataios pentru adevar si dreptate, cu
puternica vocatie a prieteniei, aiubirii de
oameni; avea, in alcatuirea lui intima, un
inconfundabil atom eminescian, o am-
prentd de destin; chiar si la pahar, o
ureche obisnuita cu sunetele de subtila
frecventa ar fi putut auzi mahnirea
Poetului, prin glasul lui Nei: ,0h, neamul

nevoii!” — intr-atat se daruia, discret dar
profund, durerii semenilor (pe care, de
altfel, i slujea cu deosebit devotament,
ca medic, in comuna Pietrari de Valcea;
desi ar fi putut deveni un savant; avea
toate armele Tnvingdtorului; dar
avandu-le, le-a abandonat aidoma lui
Eminescu).”

n prefata cartii, prof. dr. filolog loan
St. Lazar conchide: ,Este o opera com-
plexa, in care autorul, fara dorinta de a
iesi in arena, s-a desfasurat in toata
autenticitatea lui de om sensibil si de
caracter, cu o vibratie aparte pentru cu-
vant si melopeea poetica, cu incontes-
tabil talent de scriitor adevarat, cu un
verb aparte, o voce distincta din surdina
durerilor noastre existentiale in aceasta
vreme si prin vremi... Setul de scrieri
inedite, o parte bruioane, ramase nefini-
sate, o alta, consistenta, cu realizari
notabile, memorabile, merita a fi citit si
explorat, apropiindu-ne un suflet care
astfel isi supravietuieste ca un cantec al
amintirii.”

Prin anii 75 ne-am salutat, o vreme,
cu versul poetului din lasi, loanid Roma-
nescu: ,Traiasca poezia si marii visatori!”
Apoi, citind Tn revista , Luceafarul” un
grupaj al aceluiasi poet, i-am gasit
versurile: ,Tnalt in cerul de stele,/
Huanudo/ Viata si-o va fi absolvit/
Magna cum laudae et solitudo.” Nei a
preluat versurile si le recita, adesea, la
simpozioanele noastre din camera sa
calduroasa. Le-a preluat si le-a facut,
constient sau subconstient, o credinta
deviata...

Subsemnatul, ca redactor si ingrijitor
al volumului de fata, editat in anul 2023,
impreuna cu dr. Adriana Traistaru, am
consemnat acestea pentru a aduce la
cunostinta cititorilor un autor autentic,
valoros pentru Istoria literaturii romane
caresescriein permanenta...



Romanul larna cdnd s-au intors
berzele, publicat la Editura Eikon,
Bucuresti, 2023 este o carte tulburatoare
despre sufletul uman, despre abisurile
memoriei, despre viata si despre moarte.
lon Munteanu scrie un roman al adanci-
milor subconstiente, dar si al dramelor
sociale si istorice, fiind o poveste emo-
tionanta a individului care isi deconspira
cele maiascunse cotloane ale interiorului
prin rememorare. Un roman care abor-
deaza o tripla cartografiere: geografica,
istorica si psihologica. Personajul prin-
cipal, Anton, prin intermediul instros-
pectiei si al dialogului cu psihotera-
peutul, reuseste sa surprinda trecutul si
prezentul pe mai multe planuri: socio-
istoric, geografic si afectiv. Povestea
gliseaza mereu intre traire si receptare,
intre rememorare si reflexivitate, intre
analiza si meditatie. Planul trecutului si
cel al prezentului se intersecteaza la
nivelul afectivului, amintirile povestite
aducand la acelasi numitor comun cele
doua dimensiuni temporale.

Pluriperspectivismul narativ confera
discursului epic o viziune veridica asupra
relatarii, contribuind la autenticitatea
trarii, a povestii. Subiectivismului narativ
i se suprapune vocea auctoriala, ceea ce
face ca structura compozitionala a
romanului sa coincida celor doua planuri:
cel al trecutului, prin subiectivismul
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rememorarii trecutului si cel al pre-
zentului, prin reflectarea asupra faptelor
de existentd. Tn orice caz, personajul
Anton recurge la cateva jocuri de
perspectiva, mizand pe inselarea
auditoriului (doamna doctor psihotera-
peut), istorisirea amestecand adevarul si
fictiunea, ceea ce sporeste gradul de
complexitate al decriptarii propriului
sens existential. Subteranele subconsti-
entului sunt developate asemena unei
fotografii, povestea protagonistului
plecand de la disparitia prematura a
femeii iubite, a Alexandrinei. Laitmotivul
sedintelor de terapie, dialogul cu
psihoterapeutul dezvaluie o poveste
dramatica despre viata si moarte.
Alexandrina, femeia pe care o intalnise in
Franta, pe plaja, dupa drama divortului
de Ana, va fi punctul nevralgic care va
declansa periplul epic al cartii.

Personajul recupereaza secvente din
trecut, dinspre copildrie spre tinerete,
printr-un amplu proces al incursiunii in
memorie. Prin aceasta tehnica de
constructie, romanul ni se infatiseaza in
mai multe straturi, pe mai multe paliere
de receptare si interpretare, stilistica
polifonica ducand scriitura spre o arhi-
tecturad tematica vasta. De la descrierea
geografica a spatiului copildriei, de pe
meleagurile Amaradiei, din apropierea
Craiovei, la descrierea detaliata a Frantei
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moderne din anii maturitatii, asistam la o
radiografiere atenta a oamenilor,
obiceiurilor, a specificului spiritual.
Spatiul copilariei coincide cu trecutul, cu
episoade despre istorii indepartate ale
oamenilor care povesteau despre cel
de-al Doilea Razboi Mondial si despre
instalarea regimului socialist-comunist.

Printr-o compozitie ramificata, prin
tehnica povestii in poveste, protagonistul
aduce n prim planul naratiunii, perso-
naje dintr-un trecut indepartat, perso-
naje care contribuisera intr-un efort
individual la construirea istoriei mari. De
la taranii care se luptasera pe frontul de
vest pentru apararea integritatii teritori-
ale, la taranii care se opuneau cu stras-
nicie la colectivizarea fortata, asistam la
evolutia istoriei, la schimbarile politice si
ideologice. Prin intermediul istorisirilor
contrapunctice ale eroului, descoperim
marile prefaceri sociale care au marcat
poporul roman. Dincolo de aspectele
sociale ale romanului, observam o
descriere laborioasa a zonei Doljului, in
special a spatiului rural, a Amaradiei, cu
tot ceea ce inseamna obiceiuri si ele-
mente ale specificului spiritual al acestui
tinut. E o monografie a spatiului oltenesc,
unde felul de a fi al oamenilor locului este
surprins indeosebi la nivelul limbajului,
care traduce aplecarea spre ironie si
umor. Romancierul nu este doar un
remarcabil manuitor de fraze si idei, ci si
un fin observator al psihologiei umane,
detaliu care confera cartii, o nota
distincta.

Intalnirea cu Alexandrina, femeia care
fi va schimba viata, va fi reperul in jurul
caruia se concentreaza intreaga strati-
ficare epica a substraturilor semantice
ale romanului. De la atractie erotica,

pana la iubirea purd, eroul parcurge o
calatorie initiaticd in adincimile fiintei.
intr-un cadru estival, la Marea Medi-
terana, intalnirea dintre cei doi preves-
teste intr-un fel sau altul, povestea ro-
mantica ce se va contura incetul cu
incetul. De la pasiunea senzuald, Anton
va descoperi cu repeziciune, atasamentul
fata de aceasta fiinta enigmatica. Alexan-
drina avusese o copildrie nefericita, fiind
rodul nedorit al parintilor. Crescuta de
bunici, in zona Olteniei de sub munte, ea
va suferi permanent dupa iubirea
materna si paterna. Aceste aspecte vor
construi personalitatea femeii, Alexan-
drina tanjind dupa afectiunea purad, dupa
dragostea spirituald, ceea ce o determina
sa aiba o atitudine atipica in relatie cu
barbatii. Dupa stingerea pasiunii dintr-o
relatie, ea parasea aceasta legatura fara
nici un fel de explicatie. De Anton se va
indragosti, se va atasa sufleteste, fiindca
fi Tntelege copilaria marcata de lipsa
figurii materne si paterne. Periplul celor
doi indragostiti prin Franta devine o cale
de a face cunostintda cu frumusetea
locurilor, cu istoria acestei tari. Prin
prisma aventurii in diverse peisaje ale
Frantei, putem identifica indeaproape
modul de a fi al francezilor, cu tot ceea ce
inseamna istorie, gastronomie, arta, isto-
rie. Descrierile minutioase ale locurilor,
confera cartii, aerul verosimilului, al
autenticului.

Pe fundalul dialogului din cabinetul
psihoterapeutic se infiripa intreaga
poveste a vietii lui Anton si, mai mult de
atat, gasim resortul pentru care el ape-
leaza la acest tip de terapie: vrea sa afle
adevarul despre Alexandrina, sa gdseasca
raspunsuri referitoare la moartea ei:
accident sau sinucidere. Fiecare fild



recuperata din trecutul protagonistului e
o posibild portitda de intelegere sau
interpretare a personalitatii acestuia.
Moartea Alexandrinei, intamplatoare
sau nu, provoaca un fintreg scenariu,
caruia vrea sa-i descifreze sensul.
Recursul la introspectia anamnetica e un
fel de a strabate toate ramificatiile interi-
orului sufletesc, un mod de a reproiecta
fiinta in forma ei total3d, ca intr-un joc prin
care sunt adunate toate cioburile si se
reconstruieste oglinda. Numai ca e o
oglinda falsa, mincinoasa, pentru ca
Anton nu vrea neaparat sa se regaseasca
pe el, sa-si recompuna eul spart in zeci de
farame, ci vrea sa ajunga la secretele
Alexandrinei, la ceea ce a condus-o la
gestul fatal. Crezand ca ea fusese
pacienta doamnei doctor, Anton si-a
confectionat o poveste despre o boala
depresiva, inchipuita sau nu. Tocmai
acest joc confuz, al impletirii discursului
real cu cel fantasmagoric creeaza premi-
sa unei carti in care Adevarul si Minciuna
nu mai sunt doua concepte delimitate
clar, ci suntinfatisate in nuante.
Protagonistul aluneca atat de usor
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dinspre faptul real spre fictiune, incat
lectorul ramane suspendat intre margi-
nile verosimilului situational si cele ale
fantasmelor proiectate in poveste. Ulti-
ma imagine a Alexandrinei, cu castile in
ureche, langa linia ferata, izbita de un
tren pe care nu l-a vazut sau nu |-a auzit e
cutremuratoare, si totodata misterioasa.
A fost sau nu sinucidere? Aceasta este
intrebarea n jurul cdreia graviteaza
semnificatiile romanului. Construit pe
mai multe straturi stilistice, cu arhitec-
turd a epicului contrapunctic, cu un
discurs narativ in rama, romanul se defi-
neste prin prisma unei estetici moderne.
Chiar finalul cartii, unul cu Tncarcatura
metaforica, imaginea berzelor cu ciocu-
rile inghetate in apa raului Amaradia, Tsi
revendica tendinta modernismului:
semantica imaginarului face referire la
tragismul existential, la imposibilitatea
redarii unui Adevar pur, ultim. lon
Munteanu aseaza n paginile acestei carti
0 poveste cu caracter individual, Tnsa ea
poate deveni simbol al unei povesti
universale, despre nuantele conceptului
de Adevar.
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Nei Darie — un autor nou ce va trebui
sa fie adoptat in constiinta literara a
valcenilor (si nu numai). | s-a tiparit pri-
mul volum — volum postum! — la numai
trei luni de la neasteptatul deces (5
decembrie 2021), iar reflectiile noastre
de aici sunt stimulate de continutul aces-
tui volum, intitulat cu nobila modestie
Jocuri din acvariul familial (Baile Ola-
nesti, Editura ,,Mircea cel Batran”, 2022),
dupa titlul ciclului de versuri cu care se
deschide (celelalte sectiuni cuprinzand
Marturiidespre... sillustratii foto).

Facea parte dintandra generatie ce se
afirma in viata literara valceana la sfar-
situl deceniului al saselea si inceputul
celui urmator, exponentiala pentru ea
fiind poetii Felix Sima, la Ramnicu Valcea,
si Dumitru Velea, la Dragdsani. Nei Darie
(nascut la 19 iunie 1953), abia iesea din
adolescenta si, dintre toti tinerii ce
apareau alaturi de Felix Sima (ndscutla 6
iunie 1949), era cel mai frecvent, incat
cred ca formau un adevarat tandem,
fiind totodata deosebiti: Felix Sima, deja
afirmat, parea mai dezinvolt si maivocal,
in timp ce Nei Darie era mai retinut, mai
tacut, nu se manifesta literar in public.
(Fie-mi Tngaduit ca, in continuare, sa-i
numesc pe numele mic, ca amintire a
empatiei in care traiam Impreuna in acei
ani si ca intentie de a castiga empatia
publiculuicititor...)

Amandoi, la varsta aceea, erau, n

Nei Darie — un autor nou, de talent

mod firesc, stapaniti de un sentiment
ludic (pe care nu sil-au pierdut nicicand),
dar ,,jocul poetic” al lui Felix era, in apa-
renta, facil, o ,,joacad”, in timp ce acela al
lui Nei era unul a-vocal, adancit Tn sine,
scrijelit pe suflet. Amandoi, pe cand
ieseau din copilarie si adolescenta n
viata larga a maturilor, iar aceasta viata i
sorbea, cu voia sau, mai ales, fara voia
lor, ar fi vrut sa-si prelungeasca habitatul
de pana atunci, al libertatii, lipsei de griji
sial jocului—jocul ca,joaca”, in copilarie,
»jocul cu reguli”, in vremea scolii —, ceea
ce nu se mai putea cu firescul de alta-
data, ei insisi deveniti altfel si altii si alte
cerinte impunandu-li-se, in pofida dorin-
tei lor intime. Nei, mai ales, era inciudat
de trecerea timpului, de intrarea in alta
varsta, de neputinta (obiectiva) de a se
mai intoarce in copilarie, de a-i mai
revedea aievea universul, de a si-o tine
cusine, lasine, de faptul ca, in locul ei, se
inculca amintirea ei si, deopotriva,
(impostor!), cuvantul. (Cuvantul este o
monstruozitate, el si numai el mi-a
intinat ochiul copilariei, mi-a adus pasul
aici unde nu mai exista nici macar un
inceput. Tmi rdmane singuritatea si scar-
ba, de neinvins, de a fi — se destainuia
Nei, cioranian, in scripte ascunse. Ma
regasesc la fel de las, ca ceilalti, pierdut
in mocirla uzurii si angoasat de imposi-
bila intoarcere in copildarie — p. 38).
Copilaria va fi insemnat, pentru el, ca si



pentru oricare dintre noi, puritate si
libertate, trdirea intr-un propriu paradis,
acestea devenind, daca putem spune
asa, un adevarat principiu al existentei,
ce merita a fi perpetuat, pe cand realita-
tea din jur 1i era de acum opaca. lar Nei
mai era inciudat si de faptul ca batranii,
intre care se va fi jucat nestingherit
candva, de acum intomnau (Bdtrdnii-
ascultd, focul arde,/ sufletul din ei e
toamnd... — p. 13), inciudat de faptul ca
satul Tnsusi (cel al Boisoarei lovistene Tn
care a copilarit), cu oameni liberi si de
omenie, intelepti in simplitatea lor, se
transforma incet, pitorescul de altadata
se modifica, oamenii nu se mai condu-
ceausinguri, ci erau condusi, dependenti
(de ceape). Nei se tulbura adanc, nu
intelegea si nu voia sa inteleaga. Era la
varsta marilor intrebari existentiale, ale
caror raspunsuri—firesti, evidente, ratio-
nale, legice — nu-i ofereau solutiile
dorite.

Si prietenul sau Felix isi va fi pus
aceleasi intrebari, va fi primit aceleasi
raspunsuri, va fi dorit si el alte solutii,
care sa convind tumultului sufletesc al
varstei. El va fi gasit o solutie (unica?): sa
continue jocul, de data aceasta, cu
cuvintele, cele care se interpuneau intre
el si realitatea dorita, proiectata de-
acuminimaginar; cu o fantezie lirica de o
prospetime frapanta, va configura
personaje si realitati fictionale, cuprinse
in haina muzicala a unei prozodiiimpeca-
bile, tinzdnd a se configura in cantec, in
cantari — ceea ce va face, cu mare talent
si aplomb, neuitatul folkist Laurentiu
Margineanu. (Cat de placut rasunau, in
anii’ 70, cantecele lui Laurentiu Margi-
neanu pe versurile lui Felix Sima,
»frumosul print” al poeziei valcene de
atuncisipetotdeaunal...)
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Nei s-a antrenat si el in acest ambient
valcean al varstei tinere, asumandu-si,
volens-nolens, realitatea vietii din jur asa
cum era ea, dar impunandu-si sda o
trdiasca dupa cum simtea si dorea el (ca
si Felix si ceilalti din generatie); prefe-
rand, ,la suprafata”, solutia cantarii (As
vrea sG-miimpdiez trecutul/ SG-1 altoiesc
cu mdini de ceard/ SG-mi pard cé-i firesc
tdcutul/ Cd eu nu ei md condamnard/
SdG-mi impdiez si amintirea/ Acelui gdnd
de nemurire/ SG mi-o notez cu despdr-
tirea/ De ora dulce de citire/ E ziua cea
mai incdrcatd/ Sunt de fdcut parcd prea
multe/ O sd md-ntorc la poarta-naltd/
Unde bdtrénii stau s-asculte/ .../ Ne
impdcdm oricum pieirea/ Sau gdndul
bun de dimineatd/ Cdci de ne-am
impdiat simtirea/ Numai cénta-rea ne
dezgheatd — p. 13). Dar odata cu ea, Tsi
asuma si... cuvintele, disimularea din ele
sidin scriitura, la caresi punea mereu un
sceptic bemol (Singura neldmurire e
relativ la imbecila putere pe care o am de
a scrie, frumos cdteodatd, cu ferma
convingere cd nimeni n-ar putea accepta
réndurile mele. Cred, totusi, cd e un mod
de a-mi disimula lasitatea si superficia-
litatea, sau poate un gdnd rdmas curat
din toamna copildriei. —p. 38)

Acest ,,gand ramas curat din toamna
copilariei”, la care Felix punea mereu un
diez, dar Nei bemolul sau, ii va fi legat cu
un fir de argint mai tare decat orice lant si
ii va face sa-si izvodeasca un personaj
literar comun, numit ,un domn suav”, in
care se proiectau cu fiinta lor din adanc,
trdind ca si evanescent printre oameni,
proiect configurat de Felix in poezie (Un
domn suav) si de Nei in proza (romanul
Domnul Suav, ramas in manuscris). Felix
continua si in serviciul militar sa-si
pastreze in versuri conditia de ,domn
suav”, Nei, dupa uninceput impreuna cu
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Felix, in tandem, va scrie in toata viata la
romanul sau, citit partial si apreciat de
catre experimentatul scriitor Ilie Purca-
ru, care stia sa perceapa filonul de aur al
unui talent. Oferindu-i lui Nei cartea sa
Tara Lovistei, scria olograf in dedicatie cu
rara placere de a putea oferi ceva unui
scriitor de talent si unui admirabil om si
prieten, Tn respectiva carte integrandu-|
intre scriitori ai Lovistei, cu radacinile
infipte in zacamantul folcloric,
valorificandu-i filoanele, valorificandu-i
si tehnica, valorificand, mai ales, dimen-
siunea fantastica, fabuloasa a acestui
folclor, cu efecte adesea surprinzatoare
in planul artei... (pag. 206, in editia
1980). Si pentru a-si justifica afirmatiile,
Ilie Purcaru chiar insereaza (la pag 207-
208) un fragment din romanul Domnul
Suav, o pagina creata pe schema si
tehnica basmului, inclusiv cu ecouri din
zonele apocrife de care vorbeam (ale
zacamantului folcloric — n.n., I. St. L.) si,
desigur, si cu influente din Urmuz, dar cu
o altfel de culoare temperamentala si
lexica. Astfel, Tn cateva alte cuvinte,
putem spune si noi ca Nei Darie, pe
atunci student, si purta eroul prin
universul satului lovistean (si nu numai),
inregistrand, nu o data perplex, ,pier-
derile” si ,,adaosurile”, intr-o scriitura
proprie, mixtura de reflexe folclorice si
culte, situata adesea pe muchea sensi-
bila dintre realitate si fantasticul suges-
tiv, cu talc.

Nu altfel au facut cei doi prieteni
purtandu-se, cu un bilet CFR in circuit,
prin tard, timp de o luna, intrigati de
conventionalismul vietii curente din
urbea natala — limbajul oficial ,,de lemn”,
stereotipia faptelor, carapaceain care se
inchideau oameniiin public, duplicitatea
existentei pe doua planuri (exterior si
interior) —si dornici de a vedea daca siin

alte locuri era la fel, cautand aerul
proaspat in care viata ar pulsa liber,
normal-omeneste. Nu avem deocam-
data marturii scrise despre ce au aflat ei
atunci, putem doar sa presupunem din
faptul ca fiecare din ei, volens-nolens, a
trebuit sa se incadreze structurilor exis-
tentei n realitatea vremii, zvacnind din
cand in cand catre altceva ce putea da
impresia de a fi in (iluzorie) libertate
(precum serviciul lui Felix pe santierul
hidrocentralei de pe Lotru, apoi servicii
in domeniul culturii), sau adancindu-si in
intimitate nostalgia si melancolia,
straduindu-se, totusi, precum Nei, sa
iasa din orizontul local in viata de
studentie, soldata cu o profesiune ono-
rabila (aceea de medic). Fiecare pe
drumul lui, dar ramanand prieteni si
pastrandu-si onestitatea fata de adeva-
rul interior, curatia sufleteasca, daruirea
pentru altii, saltarea ,Domnului suav”
din planul tern al cotidianului in aerul
ozonat al exercitiului artistic (amandoi
optau si pentru sculptura — Felix sau
pictura — Nei). lar, daca Felix a fost mai
prezent Tn viata publica (id est: cea
culturald), Nei, masurat si sceptic, a
preferat ,jocuri Tn acvariul familial”,
sugerand transparenta ca expresie
metaforica a onestitatii in viata, adevarul
simtirii si cugetul ,la vedere”: Eu sunt
intr-un acvariu,/ in transparenta insdsi/
md regdsesc candid./ Ea vine dinspre
dreapta/ Ea vine dinspre vid./ Gandind
usor prezenta/ Eu cerul il deschid (p. 6).
Cerul sau interior era un spatiu mult
albastru, sinonim cu Tnsasi nemurirea, in
libertatea caruia, planand ca o pasare
usoara, isicontemplaiubita (p. 7).

Nei Darie — el insusi un ,,personaj de
roman”, cum l-au perceput apropiati ai
[ui, lasand marturie scrisa in volumul
Jocuri din acvariul familial, lansat in ziua



de 3 martie la Galeria Artex din Rm.
Valcea, intr-o sald arhiplina. Tngrijit de
poetul Felix Sima, cu concursul dr.
Adriana Traistaru, prietenatimp de 30 de
ani a ,admirabilului om si prieten”,
volumul cuprinde 25 de marturii despre
omul si faptele lui (inclusiv cele literare),
despre elevul nu prea interesat de note,
dar ,toba de carte”, inteligent si bun
camarad, despre liderul echipei de
baschet a liceului, despre prietenii lui si
problematica dezbaterilor cu ei, despre
medicul daruit pacientilor sai si iubit de
acestia (la Brezoi, in Lovistea, ca si n
comuna Pietrari, unde va fi cautat si
perceput ceva din lumea vechilor
mosneni), despre modelul lui de a fi in
viata, intre oameni. Au scris, socati de
pierderea lui intempestiva si emotionati
de amintiri: profesorii Dragos Constan-
tinescu, Radu Dusceac, Ecaterina Popa,
lon Predescu si subsemnatul, colegii
Marian Patrascu, Werner Renner, unui
alt coleg, Mugurel Bunescu, plecat mai
demult ,,dincolo”, i s-a publicat o poezie
de licean compatibila, prietenii Cristian
Alexandrescu, Simion Petre Cichirdan,
Corneliu si Daniel Medvedov, Sanda
Nestorescu, Nicholas Teodorescu, arhi-
tectii Adrian Gusty, Cristiana Darie si
Vasian Mircescu, scriitorul Spiridon
Popescu, rudele: Calin Darie, Tamara si
Dudu Darie, Patrick Pelgher si, desigur,
realizatorii cartii: poetul Felix Sima si dr.
Adriana Traistaru. Din ratiuni de spatiu,
nu selectez aici decat o fraza semnifica-
tiva a profesorului lon Predescu, care-|
considera pe Nei Darie un simbol al
generatiei noastre, curat ca poezia, liber
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ca libertatea, cand faci ce vrei, adica ce
are sens... S-ar mai putea spune,
totodata, ca, in ansamblu, asemenea
marturii au avut sansa de a contura, ca
niste crochiuri din unghiuri diferite, un
portret literar ce trebuie intregit prin noi
secvente memoriale si apreciative, de
asteptat Tn continuare, ca si cum s-ar
scrie, in romanul preconizat, ,la mai
multe maini”.

Toate acestea pot indreptati optiunea
ca Nei Darie, un autor de talent, sa fie
adoptat in constiinta si in istoria literara,
a Valcii sale, maiintai.

Volumul de fata, realizat prin conlu-
crarea nobild a celor mai buni prieteni ai
lui Nei, scriitorul Felix Sima si dr. Adriana
Traistaru, aduce n plus fata de volumul
anterior, sub forma de restitutio, intrea-
ga opera poetica a lui Nei Darie, din
nefericire postuma. O opera complexa,
in care el, fara dorinta de a iesi in arena,
s-a desfasurat in toata autenticitatea lui
de om bogat sufleteste, sensibil si de
caracter, cu o vibratie aparte pentru
cuvant si melopeea poetica si cu incon-
testabil talent de scriitor adevarat, cu un
verb aparte — de melancolic violoncel
lovistean —, o voce distincta din surdina
durerilor noastre existentiale in aceasta
vreme si prin vremi... Setul de poezii
inedite, o parte bruioane, ramase nefini-
sate, o alta, consistenta, cu realizari
notabile, memorabile, merita a fi citit si
explorat, apropiindu-ne un suflet care
astfel isi supravietuieste ca un cantec al
amintirii...
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Raftul cu carti

Victor RUSU

1. Vocatiasi voluptatea cugetarii

Postasul mi-a facut recent incanta-
toarea surpriza de a-mi aduce volumul
de ,proza poetica, poezie si cugetari” al
doamnei Cristina Copia, nume de care nu
aveam cunostintd, din cunoscuta si
mereu incriminata cauza a difuzarii actu-
ale a cartii si presei de cultura, literatura
si arta, total lipsita de posibila, necesara
functionalitate a unui sistem organizat,
de profil.

Autoarea volumului a avut, insa, in-
spiratia de a expedia si un cuprinzator
,curriculum vitae” care, impreuna cu
,Cuvantul autorului” si , Cuvantul edi-
turii”, care insotesc Tn sumar creatiile in-
cluse, ne-a furnizat, intre multe altele,
informatia importanta ca poeta Cristina
Copia are deja o bogata si valoroasa
bibliografie.

Poeta a publicat intr-un timp neobis-
nuit de scurt 12 volume, intr-o ,,colectie”
cu titlul ,Trdiri in colectie” si, acum, volu-
mul recenzat de noi, ,Trdiri nestiute”,
dintr-o noua, viitoare ,,colectie”.

Paralel cu aparitiile editoriale, publica
frecvent In numeroase reviste din tar3,
nu numai poezie, ci si editoriale, articole
de opinie si atitudine remarcabile, fapt
pentru care a si devenit membra a Uniu-
nii Ziaristilor Profesionisti din Romania.

Atat activitatea sa de creatie, intensa,
substantiald, sustinutd, cat si cea
publicisticd au atras atentia si viul interes
al multor critici literari si au facut subiec-
tulunor remarcabile exegeze.

Astfel, in ,Flacara lui Adrian Pau-
nescu”, cunoscutul scriitor si gazetar Dan
Lupescu publica un studiu substantial,
pertinent, cu titlul ,Cristina Copia sau
Poezia ca meditatie — supla, viguroasa,
contrarianta”, din care citam numai
cateva consideratii critice de inceput
,Scriitor rasat, de profunzimi nebanuite
nici macar de ea Tnsasi, cu soclul trainic
de cultura filosofica, asimilata rabduriu,
Cristina Copia intra Tn Agora literara cu
forta taurului care da buzna, imperial, in
miezul de focal coridei dezlantuite...”

Criticul Florin Caprar scrieintre altele:
,Ca om al cuvantului, in poezia Poet
caldtor se defineste ca fiind ,un calator
printre destine”, un calator care ,se
cufundain scriere”, intrand intr-o starein



care ceasul masoara ,clipele din umbra”,
intr-o stare Tn care palpabilul se imple-
teste cu extrasenzorialul...”

lar criticul Vergil Cojocaru, intr-un
izbutit, reprezentativ ,Portret de autor”,
afirma cu ferma convingere: ,Toate
cugetarile, dar si poeziile poetei Cristina
Copia, reprezintda expresia acelei forte
vitale fondata pe raporturile obiective,
rationale filosofice, pe intelesul cititori-
lor, sintetizarea , Cugetarilor” fiind sim-
bolul sugestiv al unei gandiri extraordi-
nare, o importanta , decupare” din viata,
ce poartd in ea maretia lumii Tn care
trdim, asa... culuminasiumbrele ei”.

Acelasi exeget scrie in gazeta,,Cronica
timpului”: ,Cugetarile semnate de
Cristina Copia reprezinta expresii lite-
rare, care pun in valoare rezultatul prin
cuvinte rafinate si cu frumos duh, al unui
fel elaborat de a gandi, inteligent si,
totodata, artistic siliterar”.

Am citat doar cateva consideratii cri-
tice care sunt foarte apropiate de pro-
priile noastre convingeri de ordin estetic,
referitoare la creatiile doamnei Cristina
Copia.

Foarte interesante, de o incontesta-
bild originalitate sunt ,Cugetarile”
poetei pe tema actului de creatie si a
statutului auctorial, din care se poate
configura mozaical intregul ansamblu al
convingerilor de natura estetica al
poetei: , Cartea. Rasuflare rasfoita. Tre-
catoare intre autor si cititor. Scara fara
trepte (spiritul nu are nevoie de ele).”
,Cartea editata. Locul Tn care cuvintele
se asambleaza de frica. Aici ele numara
pana la infinit de doua ori”. ,Cuvantul.
Tacerea complexa a gandului. Sonorul
sufletului.”
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Dar, pe langa asemenea aforisme, se
pot identifica din multe poezii grupuri de
versuri de aceeasi factura:,Mi-am in-
muiat penelul in picuri calzi, trdiri,/ in
mrejele silabei, cuvinte, m-am lasat,/ pe
foaie, fara numar, cuvinte am pictat.//
Mi-am Tnmuiat penelul Tn picuri reci de
ceara,/ silaba plansa, pe foaie, cuvinte a
lasat/ s-aline fiecare rand,/ sa-nvete
pacatul sa moara”... (Firidd de lumind) /.
Pact cdldtor: ,,...in pieptul meu e un fior,/
fior de lut, turnat de Sus,/ ...condeiul-mi
zice/ ,vremea trece...”/ privesc adanc in
mine, / calator printre destine”.

Exista si poezii intregi scrise in regis-
trul alegoric si parabolic, sub forma de
parabola existentiald, cu valoare de ars
poetica.

Neintentionat, prin logica si structura
culturii sale temeinice din varii domenii,
discursul poetic, prezinta si cateva note
ale poeziei postmoderniste: insertii
intertextuale, numeroase trimiteri
culturale livresti, registru de expresie
epicizat, cu acumulari factologice si
evenimentiale din cotidianul cenusiu,
anost, timbru colocvial etc.

Poetd cerebrala prin excelenta,
Cristina Copia practica aproape continuu
un discurs poetic reflexiv, gnomic, sapi-
ential, esentializat, concentrat pana la
starea de cristal stralucitor, chiar poeziile
volumuluifiind, de fapt, ,cugetari” extin-
se despre viata si moarte , despre rostu-
rile omului si lumii intregi. Pentru ca
doamna Cristina Copia este, indubitabil,
0 poeta cu vocatia si voluptatea cuge-
tarii.
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2. Voica Rusu: ,Departe de
Laguna Neagra”

Poeta de remarcabil talent si vocatie,
Voica Rusu ne face, de data aceasta,
surpriza placuta de a ne trimite o carte
captivanta de proza — , Departe de
Laguna Neagra”, care castiga ab initio o
maxima atentie si concentrare, atat prin
eleganta si expresivitatea scriiturii, cat si
prin densa, tensionata substanta de
natura evenimential - epica abordata.

Abia dupa lectura intregului volum, ai
revelatia faptului ca insusi titlul lui are
dubla calitate, pe de o parte, de a sugera
ideea centrald a cartii, In postura de
metafora si nume al unui areal in care se
intdlnesc, se confeseaza si se raporteaza
reciproc, atrase ca de o forta tainica,
fantastica, destine nefericite, pe de alta
parte, sa releve dramatismul, uneori
chiar tragismul marturisirilor, starea de
spirit dominanta, ce persista in registrul
emotional, afectiv al protagonistilor. De
fapt, al protagonistelor, pentru ca este
vorba de trei prietene, care se intalnesc
in scurte vacante sa-si elibereze sufle-
tele, prin confesiuni bogate in intense
trdiri, greu de tradus si numi, de energii
negative, indelung acumulate. Else,
Tania si Ana sunt cele trei personaje
principale, dintre care Ana este un fel de
cutie de rezonanta sensibila, extrem de
receptiva, ganditoare, cu reverberatii
reflexive grave, profunde.

Tot titlul cartii mai sugereaza si para-
digman care trebuie cititad si comentata,
analizata de catre criticii literari, una
simbolica si parabolica, cea maiadecvata
pentru o parte substantiala, precumpa-
nitoare, a substantei epice a cartii.

Tn cuprins sunt usor de identificat, sub

forma concentrata, in nuce, cateva
posibile bildungsromane, ale protago-
nistelor Elsa si Tania, ale Tnaintasilor si
urmasilor acestora precum si al sotilor lor.

Cartea este scrisa intr-o perioada
destul de recenta, de 4-5 ani, de aceea,
cand personajele evadeaza din lumea lor
interioara, din amintiri si vise, la contac-
tul cu lumea exterioara, cu contextul
social-politic, au parte de surprize dintre
cele mai neplacute, socante, dure, nu de
putine ori de-a dreptul revoltitoare. in
pasajele dedicate unor asemenea mo-
mente, stilul este unul de gazetar, ce
releva o indelungata activitate publicis-
tica si cititorii beneficiaza de veritabile
radiografii ale vietii social-politice a tarii,
scrise de un gazetar redutabil, cu un
remarcabil spirit de observatie, acut, pe-
netrant, sagace, cu un impresionant vo-
lum de informatii din toate domeniile de
activitate. Stilul devine pamfletar, vitrio-
lant, dinamitard, iar autorul acestor
secvente are in scrierea lor pricepere si
aplomb de analist politic de marca.

Indubitabil, Ana este un alter ego al
autoarei, care isi rezerva in cuprinsul
cartii diverse ipostaze: de rezoner, de
autoare de interviuri si convorbiri pe
care le provoaca si conduce cu intrebari
de finete psihologica, de sui-generis
analist politic. Dar intuim Tn Ana, deci in
autoare, un personaj in cautarea febrila,
insistenta, a propriei identitati. Si are
inspirata, eficienta optiune pentru
modalitatea provocarii de confesiuni, in
scopul cunoasterii si intelegerii modului
in care au gandit, simtit, reactionat si
actionat prietenele sale, in vederea
descoperirii propriei identitati prin
raportare la alte identitati.



Unde poate fi clasificata proza din
aceasta carte? Destul de dificil, la
memorialisticda. Dar sunt numeroase
secvente de proza realista, de observatie
comportamentistd, behaviorista, de
proza de analiza, de proza poematica
(veritabile prozopoeme), de proza de tip
sud-american, de factura realismului
mitic. Aceste reale disponibilitati de
creatie epica ne dau convingerea ca
Voica Rusu poate aborda iTn momentul
acesta genul proteic, romanul.

Asadar, cred cu totald convingere ca
scriitoarea Voica Rusu merita cu priso-
sinta sa intre n atentia criticii de Tntam-
pinare de elitd a tarii.

3. Lucia lleana POP - Trepte
peste timp

Din magistrala prefata de care bene-
ficiaza cel mai recent volum al doamnei
Lucia lleana Pop, datorata criticului si
istoricului literar Delia Muntean, am
intrat Tn posesia informatiilor esentiale
ca distinsa autoare este ,profesoara,
jurnalista, scriitoare si traducatoare nas-
cuta in Desestiul Maramuresului Voievo-
dal si stabilitd de ani buni in Ardea -
Italia”. Mai adauga mentiunea extrem de
interesanta ca ,vorbeste, printre altele,
de menirea scrisului(s.n.)”.

De menirea scrisului vorbeste,
intr-adevar, Lucia lleana Pop si in admi-
rabilul microeseu ,Ganduri despre poe-
zie”, tiparit la sfarsitul cuprinsului, care
are valoare de concentrat crez si revela-
toare sinteza a convingerilor sale este-
tice.

Asumandu-ne in totalitate asertiunile
din ,,Ganduri despre poezie”, le vom im-
partasisicititorilor acestor randuri.
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Fire meditativa, cerebrald, poeta fsi

” a

scrie ,,Gandurile despre poezie” intr-un
registru accentuat aforistic, cu sintagme
si enunturi cu valoare de maxime, de
aforisme si definitii, ce alterneaza cu
secvente poematice incantatoare.

Din categoria aforistica poezia este:
»precum o rugaciune venita din inima”.
,Poetul daruit cu harul lui Dumnezeu
face cu adevarat legatura intre lector si
Dumnezeu”. ,Simplitatea constituie o
calitate pe care poeziile adevarate o au”.
,Poezia este oglinda fiintei care o scrie”.
,Poezia se naste din iubirea de frumos,
de cuvant si de idee si se intrupeaza din
cuvant si prin cuvant”. ,,Procesul creatiei
poeziei, ca orice travaliu creator, il imita
pe acelaal luiDumnezeu”.

De-a dreptul tulburator este urmato-
rul citat poematic, dar scris tot in registru
reflexiv: ,Nu Tncerc sa-i dau o definitie
poeziei, pentru ca ar fi imposibil. Cred ca
ea poate spune si oglindi orice, dar nu
poate fi spusa si nici oglindita in intre-
gime, caci va mai avea intotdeauna ceva
de exprimat, ceva cu care sa ne surprin-
da”.
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De remarcat ca poeta ce ,profeteste
si profeseaza”, adica valorile estetice pe
care le pretuieste sunt lesne de identi-
ficat in discursul ei liric. Ca si temele si
motivele tematice predilecte.

in demersul hermeneutic din exce-
lenta prefata a doamnei Delia Muntean
sunt semnalate, in chip firesc, mai multe
particularitati de ordin stilistic si tematic.
Ceea ce autoarea volumului a intuit, prin
instinct poetic si din practicarea actului
de creatie, este completat de criticul
literar de profesie, cu un sistem de refe-
rinte teoretic si estetic mai amplu, mai
temeinic articulat. Astfel, in palier tema-
tic se semnaleaza ,marile provocari ale
zilelor noastre”, ,poverile societatii actu-
ale (razboiul, tehnologizarea, bolile,
alienarea, nomadismul s.a.), ,iubirea,
timpul, relatia cu sacrul, copilaria, fami-
lia, dorul de casa”, ,cunoasterea si
autocunoasterea”, ,simbolul reluat al
radacinilor”, ,metamorfozele in relatia
cu exteriorul, depasirea unor obstacole,
... rabdare, truda. Umilinta”, , geografia
intima, cu toposul paradisiac al Maramu-
resului”, ,melancolia de meleag” (Al
Cistelecan), ,fapte de viata si figuri uma-
ne din zona de sensibilitate, cAntarea/
imblanzirea dorului devenind un mod de
a fi si de a merge mai departe”. Citatele,
in acest sens, sunt de prisos, pentru ca
pot fiidentificate usor de lector.

in plan stilistic, prefatatoarea adaugi
la cele din ,Ganduri despre poezie” —
,Greutatea cuvintelor, nu podoabele”.
Poezia ,sa determine atitudini, sa emoti-
oneze tocmai prin naturaletea spunerii”.
,... Un crez artistic, particular, ... cu
accent mai mult pe etic si pe irigarea
afectiva decat pe estetic”. ,Comunicare
aproape tranzitiva, deci cu larga adresa-
bilitate”. La care smnalam si noi para-
digma parabolica si alegorica, fapt ce

confera multor poezii statut de para-
bole existentiale cu miza majora, ,,stiinta
siarta sugestiei poetice, cu plurale virtuti
de expresie, valorificarea potentialului
sugestiv, revelator, al gesticii poetice”.

Dar, ca sin alte randuri, voi ramane si
acum statornic Tn convingerea mea c3,
fnainte de toate, versurile memorabile
dau intreaga masura a talentului unui
poet. Vom transcrie, deci, cateva din
volumul doamnei Lucia lleana Pop: ,,...
fnapoi este imposibil de ntors”. ,Exista
dintre aceia/ care au l3sat/ aceasta
viata/ chiar daca nu au terminat-o inca”.
,Voi urmari unduirea/ literelor desenate
de mana ta/ si-ti voi citi in ele persona-
litatea”. ,, ... Cand bucuria te vainvada/ si
scrisul va incepe sa-ti urce pagina (s.n.)”
Gesticd superba, sugestiva: ,Iti voi scrie
o scrisoare lunga/ scrisd de mana mea./
Ti-o voi scrie cu atata drag,/ ca din fiecare
litera va rasari/ o floare” ... ,Vei continua
sa scrii (si iubitul n.n.) mereu de mana,/
asa incdt mana mea si mana ta/ intr-un
sfarsit se vor alatura”.

Desi Tn ale sale ,Ganduri despre
poezie” afirma convingator ca ,,nu inten-
tionez sa incerc sa-i dau vreo definitie
(poeziei n.n.) pentru ca ar fi imposibil si
... pentru ca nu poate fi spusa si nici
oglindita Tn intregime”, poeta, totusi,
incearca si izbuteste cu stralucire
aceasta definitie foarte originala si de
concentrarea si flacara alba a brilian-
tului. ,,POEZIA Putine, putine cuvinte,/
dar miscdtoare ca vantul,/ emotii ce
limpezesc cuvantul,/ se lipesc de suflet si
de minte”.

fi dorim poetei Lucia lleana Pop o
evolutie mereu ascendenta si forta crea-
tiva de a arcui cu talentul ei viguros, poli-
valent, noi , Trepte peste timp” —carti din
cen ce maivaloroase, adica.
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in hrisoave domnesti siin cartile bisericesti ferecate in argint
flacari misterioase se contopescintr-un suvoi navalnic sub horstul Coziei
luminand calea spiritelor pagane agatate de steiurile Carligelor
etrecut de miezul noptii siin Poiana Stanisoarei

in cuiburile chiliilor sapate in carnea stancii

calugarihirsuti psalmodiaza imnurile bizantine ale utreniei
acompaniati de dangatul taraganat al clopotelor

mirosul tamaieiaromate ucide aura duhurilorrele
ciobaniiisiTmbarbateaza cainiiintetescfocurile in vatra
ascund discul lunii sa nu-l devoreze varcolacii

si privesc cum joaca diavoleste stelele cazatoare

peste comorile ingropate de haiducii lui Tranca

in pestera misterioasa tupilata intre coltii stancosi ai Forfecii
joacd baniimurmura cotoroantele

mijesc zorile peste locul bun de vanat - Lovistea

diapazonul dupa careimiacordezrespiratia

cuante de lumind mainvaluie haotic

ecoul unuiglas doinit urca armonicin al meu spatiu-timp

de sapte generatii, repetand monoton blestemul:

tu esti povestitorul!

daEusuntcel condamnat

Eu sunt povestitorul...

NICU BREZOIANU
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Poezie
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Xl
Carlos Fuentes avea uncrez
md indoiesc cd Dumnezeu citeste literaturd
euinsist sa scriufiindca Raiul s-a nascut din cuvinte
impletesc din caierul Dochiei cu migala unui ceasornicar
firul doruluiinfinit ratacit in ghemul Ariadnei
din candin cand Dumnezeu coboardinsalturi
din lumea lui nevazuta pe o panza de paianjen
tdifasuind cu umbra baciului din Poiana lui Pavel
protapita tninteriorul unuicon de lumina pascala
de ce Doamne m-ai ales tocmai pe mine - nevrednicul ?
Dumnezeu asezat la o masa cu trei picioare
cioplita cu bardadin trupul unuipaltin secular
legumea un balmos cu branza dospita
jintita sorbita dintr-o donita suava la trup
ise prelingeain firisoare subtiri peste vorbe
de ce ? aifostinima acestui cnezat baciule
Tu un pastor destoinic ai dat viata Lovistei
vara turmele tale rumegau mana golurilor alpine
iarna coboraila ses sa imblanzesti crivatul hain
sute de aniti-ai plimbat tarhatul pe spinarea asinilor tacuti
doineaidin fluier si paseai spre tenebre
trudit cu gandurile agatate de SteauaPolara
plecai siveneai plecaisi veneaiinchideai cercul
siininterior satele roiau intr-un stup roditor
Terra Lythua pastorita de viteazul Mislav
Tara cea Mare a lui Basaraba se umpluse cu tari mici
matci care pastrau sub jurdmant sfanta credinta
aifost punte peste genunisivames la nevoie
pieptul tau a fost scut impotriva hainilor din pustie
aifost durereasi bucuria - rugaciunea smerita
sageata care arastignit necuratul in gaurile Pietrei Cantatoare
acel Unuinfinit condensat din coduriancestrale
demultiplicatin mii si mii de microuniversurisubiective
aifost sinergia care a unit destine
in numele Tataluisi al Sfantului Duh
aifost bosonulincert care a coagulat materia
capeunbotde mamaliga elastica
enigmaticul tertinclus ce arazbit virtual
prin multiple planuri ale realitatii spirituale
aifost cuanta de energie necesarad impulsulului creator
glasurile clopotelor trezeau constiinta muritorilor
vrdjitoarelefsi pierdeau puterea afundandu-sein bulboane
in ape repezisclipeau sfidator neuronii argintii
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intrupatiin pastraviiutisilostrite cu puteri miraculoase
pacatele noptii se incolaceau intr-o genune cetoasa

risipita printre razele astrului datator de viata

seiveau zorii boabelor de roua se facuse lumina
arhanghelul Mihail binecuvanta bucuriile si necazurile
vestind Ziua Domnului venerabila duminica a Soarelui
timp de odihna si de pocainta pentru credinciosi

voinesarii malaienii brezoienii boisorenii hurtupenii
fmpodobitiin haine de sarbatoare dosite peste anin cufere
coborau gruiurile inverzite spre locurile de inchinaciune

se cuminecau cu cinstitele daruri afierosite la proscomidie
Dumnezeu suradea malitios restabilise echilibrul

materia si antimateria convietuiau pasnic

vazutul sinevazutul se intrupasera intr-un ethos unic- Lovistea
in Poiana lui Pavel se cuibarise linistea

unde estiDoamne?

te-am cautat pe google maps si nu te-am gasit

am plecat sa citesc elegiile lovistene

recomand partea siintregulalui heisenberg

Carlos Fuentes seinselase

Poezie

Adrian George ITOAFA

Tmbatranirea are nevoie de vise se transforma in voal dantelat.

Sanii 1i acopera putin,
Ochii 1i mangaie trupul fecioarei, sa nu se trezeasca cu prunci la aldptat.
reusind in timp scurt sa scaneze Grabita acopera cu pantofi rosii,
fiecare forma. talpile brazdate.
Satisfacut de imaginatie, Ofteaza scurt si imbraca tabloul in alb.
o regaseste singur, Cand se trezeste,
in albumul cu vise, buzele uscate raman amprentate
o alege pe Zana Craieselor. pe perna,
Doar culoarea o separa amintind de dorinte si plange.
de indiferenta albului, Afla ca Tmbatranirea are nevoie de vise,
perfectiunea nu are riduri si cearcane, se hraneste, devenind o iluzie oarba.

iar parul albit de-atata suparare
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Picioarele alea superbe, le simt
neiesite din mine

Picioarele alea leganandu-se

pe cdrarea orizontului meu,

trecand si pierind Tn adanc,

picioarele alea superbe, le simt

neiesite din mine, dansand in doi

prin vantul puternic, unde calatoresc

fara teama ca suntem,

picioarele alea perfecte le simt

cum se incalta cu talpile mele,

serpuind in adancul marii,

acolo scap de rastignite cuvinte,

eliberate din gura deschisa,

cata splendoare se addposteste

in epava umana, renascuta

pe fundul apelor reci,

n-ai idee, n-ai cum sa mai pleci,

sa iesi din picioarele astea cuprinse

de alge,

ce ne-au legat cununiile

in centrul acestei lacrimi nesfarsite,

dansezi cu picioarele astea superbe,

incaltata-n picioarele mele,

iesim la mal poposind obositi printre
clipe,

IUBIRE

Fa-mi loc in linistea ta,

Sa n-aud cum undele timpului crapa,
Sa-mi ostoiesc setea de tine!

Tu esti, pentru mine,

Un inger

De foc si de apa.

Fa-mi loc Tn bratele tale!
Ele Tmi sunt

Si Rai, si Pamant.

Stii prea bine,

pe un val, ne retragem in apa discreta,
nu suntem animale marine,
doar picioare ce calatoresc in adancuri.

Nichita e biblia noastra

Am descifrat mesajul de la balcon

,,» Hic sunt leones" ma atragea,

asa ca, iata,

bat la usa apartamentului 16,

din Piata Amzei,

acolo, brate lungi nevazute nu deschid.
Pentru a fi admis trebuia sa inspir
poezie

din norii neconsumati,

precum prietenii care inhalau si scoteau
fum,

auzeam vocea inchinatda poemului
inepuizat,

Nichita vorbea cu gura pling,

eliberand rand pe rand versuri albe

ce trebuiau degustate

de prezente urechi. Toate intrau in
transa,

doar zorii risipeau incertitudini.
Nichita e biblia noastra, pur si simplu o
traim.

Poezie
Cristina TRUTA
Eu, fara tine,
Nu sunt!...
Mi-esti inger.

- Esti ingerul meu.

La tine in suflet e pace.
Tacerea ma-nalta si-mi place
Si-asa vreau sa fie mereu!

Fa-mi loc in clipele tale!
Stii prea bine,

Doar cu tine

Sunt EU.



PAINE

Rod trimis de Cuvant:
Gust de izvor nesecat
Cu miros de tamaie
Din trupul cel sfant
Al bobului de grau,
in pdmant plamadit:

Tnceput si sfarsit.

Framantata de veacuri

De maini pricepute, dibace,
Care coseau iile

Cu rauri multe,

Cu fluturi, sabace,

Intrand iarna-n tesut, la razboi.

Dulcea mea paine,
Coapta pe vatra
Ori sub testul de piatra.

Tu ai primit a focului biciuire,
Suportand transformari

Cu stoicism,

Din iubire.

Tu,

Care esti impartita pe mese rotunde,

patrate,

Acasa,

Ori Tn Altare,

Pe Sfanta Masa,

Tu, farama care se frange
Din trupul cel Sfant,
Alaturi de jertfa de Sange.

Invredniceste-ne, Doamne,
Sa ne Iimpartdsim cu Tine,
Sa nu-Ti irosim jertfa

De iubire suprema,

De Sine!

CE-l MAMA?

Mama-i cantec si e soare,
Mama-i cea mai mandra floare!
Mama-i cerul si pamantul,

Este linistea cuvantul.

Mama-i leagan de iubire
Pana dincolo de fire...
Mama-i raiul; mama-s toate!
Fara mama, nu se poate...

DE ZIUATA

Mereu Tmi esti aproape
Atunci cand dau de greu.
M-alinti, ma strangi in brate,
Ador surasul tau!

Te port in ganduri, mama!
Esti inger pe pamant,

Icoana mea de suflet,
Un scut si-un legamant!
Blandetea vorbei tale
E-o calda alinare.

Sa ne trdiesti, maicuta,
Cat dor va fi sub soare!
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Universalia

Jean DUMITRASCU

M. Blecher publica romanul
Intémpldri in irealitatea imediatd in anul
1936 si, de atunci si panain prezent, cum
remarca Nicolae Manolescu, ,chestiu-
nea situadrii scriitorului in istoria litera-
turii nu e pe deplin elucidata” . Romanul
a fost si este considerat a fi ,,una din ma-
rile carti ciudate ale secolului XX roma-
nesc” desi, la data aparitiei, lucrurile
pareau mai simple, critica literara
clasandu-l Tn randul prozei psihologice,
pe linia deschisa de Marcel Proust. Cert
este ca, la aparitie, nu suscita interesul
meritat, fapt denuntat de Eugen lonescu
astfel: ,Cartea d-lui M. Blecher zace in
depozite; niciun critic nu I-a Imbratisat;
nicio revista nu i-a solicitat vreun
interviu”.

ntrucat nu existd un ,jurnal al crea-
tiei”, ca la alti scriitori, nu se poate decat
intui ce a urmarit M. Blecher Tnsusi cu
acest prim roman al sau, apreciat la su-
perlativ si contestat violent. Un critic
literar de talia lui Pompiliu Constan-
tinescu era de péarere ci intdmpldri in
realitatea imediatd ,,nu e un roman, dar
nici un eseu, nu e un poem Si nici un jur-
nalintim”, iar Sasa Pana consideraca ,e o
carte fara corespondenta in literatura
romanad” .

Tema irealitatii vietii proprii il urma-
rea pe M. Blecher cu mult inainte de pu-
blicarea romanului sau de debut, se con-
frunta cu aceasta, dupa cum Ti

Irealitatea imediata la Max Blecher

marturisea prietenului sau Sasa Pana
intr-o scrisoare din 1934: ,Irealitatea si
ilogismul vietii cotidiene nu mai sunt de
mult pentru mine vagi probleme de spe-
culatie intelectuala: eu trdiesc aceasta
irealitate si evenimentele ei fantastice”.
Din aceeasi scrisoare mai aflam ca prin
romanul la care scria, intitulat, intr-o
prima varianta, Exercitii in irealitatea
imediatd, incerca sa se defineasca pe
sine, in primul rand. Problema identitatii
il preocupa acut pe omul M. Blecher, era
modul sdau de a trai autentic, Tntr-o
vreme cand problematica ,autentici-
tatii” era abordata si de alti prozatori
interbelici. Prin cartea la care scrie cu ,,0
infrigurare ascutita la extrem” , Blecher
incearca sa fie ,autentic” si, in acelasi
timp, sa dea seama de propriaidentitate,
in conditiile in care, dupa cum s-a aratat
in studiul Strategii ale (de)constructiei
identitare in proza romdneascd inter-
belicd, autenticitatea este un atribut al
identitatii .

Dosarul receptarii e voluminos si con-
tradictoriu, M. Blecher fiind afiliat,
printre altele, si suprarealismului de
catre critici ca lon Pop, care sustinea ca
,[ilncidentele scrisului lui M. Blecher
(1909-1938) cu spatiul avangardei sunt
de gisitin zona suprarealismului® . nsusi
M. Blecher considera ca ,,suprarealismul
trebuie sa doara ca o rana profunda”.
Mircea Cartarescu considerd ca si in



romanele lui Blecher se regdsesc
,,buncte de tangenta cu interesantul
postmodern: fascinatia pentru kitsch,
artificiu simai ales pentru simulacre” .

Socotita ,cartea anului 1936”, o ,,ca-
podopera”, , o carte esential metafizica”,
romanul lui Blecher poate fi mai usor
definit prin ceea ce nu este decéat prin
ceea ce il caracterizeaza in mod special,
si anume legatura profunda cu cartile
ytinerei generatii” interbelice de scrii-
tori. O generatie (numita fie ,experen-
tialistd”, de Petru Comarnescu, fie ,ge-
neratia trairista”, de Serban Cioculescu,
fie ,Generatia '27” — de la anul , Itinera-
rului spiritual” eliadesc — de Dan C.
Mihailescu) pentru care ,autenticitate”,
,experienta”, ,aventura interioara” sunt
cuvinte cheie, la care Blecher adauga
,irealitateaimediata”.

Se poate spune ca emblematic pentru
,tanara generatie”, in general, si pentru
M. Blecher, in particular, este ceea ce
nota Mircea Eliade in postfata colectiei
de articole naeionesciene, Roza Vdntu-
rilor: ,Se cere, Tnainte de toate, o totala
sinceritate fata de sine sifata de ai tai. Nu
stii decat ceea ce trdiesti tu; nu rodesti
decat in masura n care te descoperi pe
tine. Orice drum e bun, daca duce in ini-
ma fiintei tale, dar mai ales drumurile
subterane, marile experiente organice,
riscurile, aventura. Un singur lucru e
esential: sa ramai tu, sa fii autentic, sa
nu-ti tradezifiinta spiritualad”.

lar Blecher a ramas el insusi pana la
capat, mizand totul pe autenticitatea
trairilor. Fird a uita c3 face literatur. Tn
acest sens, nu trebuie sa privim opera
prin prisma biografiei sale.

Spre deosebire de celalalt roman al
sau (Inimi cicatrizate), in care naratorul
este omniscient, in romanul Intdmpldri
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In irealitatea imediatd, Blecher mizeaza
pe autenticitate. In acest sens, se pot
face apropieri de viziunea camilpetres-
ciana care argumenteaza verosimilitatea
fictiunii naratorului-personaj: ,,Din mine
fnsumi, eu nu pot iesi... Orice as face eu
nu pot descrie decat propriile mele
senzatii, propriile mele imagini. Eu nu
pot vorbi onest decét la persoana intai”.
Desi ambele variante de roman
(obiectiv/subiectiv) sunt legitime din
punct de vedere artistic, se admite ca
»esenta” romanului blecherian consta si
in autenticitatea sa, autorul alegand sa
meargd pe linia trasata de Camil
Petrescu, a carui conceptie asupra roma-
nului este: ,Sa nu descriu decat ceea ce
vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza
simturile mele, ceea ce gandesc eu...
Aceasta-i singura realitate pe care o pot
povesti... Dar aceasta-i realitatea con-
stiintei mele, continutul meu psiho-
logic...”. Astfel ca o posibila justificare
pentru aceasta situatie oglindeste faptul
ca pentru cititorul modern poate este
mai greu de admis varianta de realitate a
naratorului omniscient, intrucat este
neobisnuit ca o persoana sa stie cu pre-
cizie ce gandesc si ce simt ceilalti.
Conform criticului Nicolae Balota,
intre sagacitatea senzatiilor nemaiintal-
nite, decondensarea materiei, insufici-
enta realitatii din proza lui Blecher si
boala lui crunta (tuberculoza osoasa) nu
se poate banui o relatie de cauzalitate:
,Sensurile sivalorile prozeilui Blecher nu
ni se reveleaza decat dupa ce vom fi
procedat la o prealabila disjunctie intre
om si opera, intre viata si creatie. Struc-
tura acestei proze nu ni se dezvaluie cat
timp o socotim generata de vreun
sentiment existential. Ea nu poart3,
infuza, o traire. Daca omul Max Blecher
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s-a nascut sub semnul suferintei, daca a
trait suferinta - cum s-a afirmat - inca din
copilarie, ca situatie-limita, adica in mod
existential, creatia sa nu este o conti-
nuare sau o simpla expresie a suferintei
traite, ea fiind posibila in ciuda acesteia.
Scriitorul Blecher s-a nascut in pofida
suferintei, nusubimperiul ei'".

in spiritul observatiei lui Nicolae
Balota, lucrarea de fata isi propune o
analiza textuald a prozei lui Blecher si nu
una contextuala, astfel incat trimiterile la
detalii din viata autorului vor fi minime,
totusi, atunci cand acestea ies din text,
vor fisemnalate si acceptate.

Intrand Tn substanta romanului
Intémpldri in irealitatea imediatd, vom
aduceindiscutieincercarea personajului
principal de a evada intr-o realitate
subtila stapanita de puterea gandurilor
lui, In substratul propriului inconstient,
incercarea de redemptiune prin iubire si
evadarea in fantastic. Personajul lui Ble-
cher recurge la aceste modalitati de eva-
dare tocmai pentru a-si regasi propria
identitate.

Nicolae Manolescu remarca faptul ca
,,Identitatea poate fi suspendata, o clipa,
dar nu pierduta [...] Nu alteritatea e
dureroasa, ci ipseitatea. Ceea ce
Rimbaud execreaza, Blecher doreste cu
ardoare: unul sufera ca eul este altul,
celalalt, din contra, ca eul nu este decat
eu”. Astfel ca, naratorul-personaj reduce
totul lasine, nu poateiesidinsine sinuse
poate identifica cu altcineva. De aseme-
nea, ,identitatea ca loc rau e marea
tema a existentialismului la Blecher”.
Identitatea este privita ca negatie deoa-
rece personajele lui Blecher resimt
accidentalitatea existentei umane dar si
zadarnicia lumii (naratorul-personaj
blecherian, marturiseste ca dupa

trecerea de la copilarie la adolescenta,
nu a mai avut crize, dar starea de intune-
care/confuzie care era premergatoare
acestor crize dar si senzatia cd lumea
exista in zadar pe care o simtea ulterior
crizelor, s-au transformat in starea lui
fireasca), insuficienta ratiunii, Tnstrdina-
rea fata de propriul eu, limitarea cunoas-
terii lumii de catre om, solitudinea,
neantul.

Tnainte de a vorbi despre lumile in
care se refugiaza personajul lui Blecher,
este necesar sa se aduca n discutie posi-
bilul motiv care justificad nevoia acestuia
de a evada din realitatea comuni. Tn
aceasta directie se deschid mai multe
posibilitati interpretative. Poate ca per-
sonajul lui Blecher nu se poate impaca cu
realitatea comuna si de aceea doreste o
realitate compensatorie: , Atunci sim-
team mai profund si mai dureros ca
n-aveam nimic de facut in aceasta lume,
nimic alta decat sa hoindresc prin
parcuri, prin poiene prafuite si arse de
soare, pustii si sdlbatice. Era o hoinareala
careintr-un sfarsit imisfasiainima”.

Deoarece personajul lui Blecher nu
poate accede la cunoasterea absoluta in
realitatea comuna, o cautd Tn realitati
subtile, dar pe parcurs se convinge ca nu
exista cunoastere umana atat de sigura
incat sa nu poata fi pusa la indoialala:
,Deodata intr-o infasurare de vant mi se
paru cd o statuie alba de marmura se
ridica in aer. Era in acel moment o certi-
tudine incontrolabila, ca orice certitu-
dine”. Pentru incercarea de evadare
intr-o realitate alternativa este ilustra-
tiva marturia lui Blecher dintr-o scrisoare
catre Sasa Pana, despre nevoia de a pa-
trunde intre ,tentaculele” suprareali-
tatii, ar putea contine cheia viziunii sale:
,lrealitatea si ilogismul vietii cotidiene



nu mai sunt de mult pentru mine vagi
probleme de speculatie: eu traiesc
aceasta irealitate si evenimentele ei
fantastice. intaia libertate pe care mi-am
acordat-o a fost aceea a iresponsabili-
tatii actelor mele interioare unul fata de
celalalt — am incercat sa rup barierele
consecintelor si, ca o onestitate fata de
mine Tnsumi, am cautat sa ridic la egal de
lucida si voluntara valoare orice tentatie
a halucinantului. Cat insa si cum isi dez-
volta Tn mine suprarealitatea tentacu-
lele ei, nu stiu si n-as putea sti.. Idealul
scrisului ar fi pentru mine transpunerea
in literaturd a fnaltei tensiuni care se
degaja din pictura lui Salvador Dali. lata
ce as vrea sa realizez—dementa aceeala
rece perfect lizibila siesentiala”.

Pornind de la scrisoare, Mircea A.
Diaconu este de parere ca aceasta este
descrierea optima care s-ar putea face
prozei lui Blecher: ,Ce alta caracterizare
mai bund a propriei scriituri sau, mai
exact, a fiintei angajate 1n scriitura decit
cuvintele din urma (cele citate mai sus,
din scrisoarea catre Sasa Pana - n.n)?
Caci a inregistra miscarile indefinite ale
sinelui si cu acuitate obiectele din jur sau
intdmplarile oarecare, anodine, dintr-un
targ periferic, inseamna a descompune
lumea 1n fragmente, a percepe ilogicul
coerentei (din moment ce nu exista sens
care sa ordoneze logic faptele), a simti
lipsa de miez a lucrurilor, a le vedea me-
canicitatea de carnaval. in fapt, o carte
despre felul cum identitatea se nutreste
din propriul hau, fara ca vreun strigat
disperat sa poata tisni pentru a marca
angoasa”.

Blecher isi dorea sa transpuna in
cuvinte ceea ce transmite pictura lui
Salvador Dali, poate pentru ca pictorul
catalan ,,fixeaza in imagini aspecte
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maladive, deformarile patologice,
pentru a descoperi motivatii ale orga-
nizarii afectiv-spirituale profunde. Pic-
teaza reziduurile memoriei, transferand,
intre modalitatile sale de expresie, des-
copeririale scolii psihanalitice.” Se stie ca
Dali isi numea lucrarile ,,vise-fotografii
pictate”, iar aceasta omologie dintre
imagine si viziune onirica ar fi o alta pun-
te comuna intre Blecher si Dali, cel dintai
»pictdand” prin cuvinte. Romanul sau
incepe pictural punand accent pe latura
vizuald exact ca pictura: ,Cand privesc
mult timp un punct fix pe perete mi se
intdmpla cateodatd sa nu mai stiu nici
cine sunt, nici unde ma aflu. Simt atunci
lipsa identitatii mele de departe ca si
cum as fi devenit, o clipa, o persoana cu
totul strdina. Acest personagiu abstract
si persoana mea reald Tmi disputa
convingerea cu forte egale."

Poate ca incipitul trimite chiar la una
dintre cheile de interpretare ale roma-
nului, Tntrucat o conotatie a acelui
,punct fix” poate fi insasi realitatea co-
muna privitd infinitezimal de la depar-
tare, iar dincolo de acest punct Thcepe
yirealitatea imediata”. Prin actiunea de a
privi acel punct fix se realizeaza dedubla-
rea personajului, ipoteza ce poate fi
intarita de prezenta celor doua ,forte
egale”. Decorporalizarea este in stransa
legatura cu pierderea temporara a iden-
titatii, iar aceasta nu se produce in mod
automat, ci doar atunci cand personajul
priveste un timp Tndelungat Tntr-un
punct fix. Punctul privit de naratorul-
personaj blecherian se caracterizeaza
prin trasatura de a fi static, in termeni
colocviali corespunde unui ,punct
mort”. Desi dezideratul acestei lucrari,
nu este de a face psihocritica, anumite
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detalii care ies din text si se pot lega de
biografia autorului, vor fi semnalate.
Punctul fix este un loc determinat in
spatiu, imobil, fapt ce poate trimite ca
intr-o oglinda la condamnarea de a fi
imobilizat la pat a autorului romanului:
,Viata in aceeasi pozitie: pe spate cu
genunchii impietriti in W intors. Sapta-
mani, luni de vara cu zilele mari, luni de
iarna cu nopti fara sfarsit, ani, ani dupa
ani. Cativa, la Berck-sur-Mer; alti doi la
Leysin, apoi la Brasov, la Techirghiol si
ultimul popasin mahalaua Romanului.”

,,Personagiul abstract” din cadrul
acestei dihotomii poate fi echivalat cu
ceea ce Jung numeste ,umbra”, iar
Frieda Fordham descrie drept , fiinta
inferioara din noiinsine.”

Daca se trece peste spatiile seman-
tice obisnuite ale elementelor verbale,
tema identitatii din incipit poate fi
interpretata si imaginand o realitate
subtila, o lume alternativa. Realitatea
comuna poate fi perceputa prin simturi,
dar acestd perceptie este incompleta.
Din moment ce organele de simt nu sunt
suficiente pentru a putea reprezenta
realitatea, Tnseamna ca nici realitatea
comuna nu ne este Indestulatoare, de
aceea ne propune Blecher o irealitate.
Criticul Radu G. Teposu subliniaza: ,Criza
esentiala nu provine, asadar, din trairea
unui sentiment tragic anume, ci din
absenta determinarii, din sentimentul
depersonalizarii, care corupe autentici-
tatea fiintei”. Personajul blecherian
simte Intr-un mod acut senzatia ca lucru-
rile din jur nu sunt reale, o deconectare
de larealitateacomuna.

Unul dintre paradoxurile acestui ro-
man consta in faptul ca personajul
principal percepe realitatea ca pe un

,,Spatiu blestemat”, realitate pe care nu
o intelege, desi personajul lui Blecher
este Tnzestrat cu un simt foarte acut in
ceea ce priveste observarea detaliilor pe
care unochiobisnuit nule-arvedea..

Criticul Nicolae Manolescu subliniaza
ca , la Blecher, ca si la Kafka, Breton sau
Schulz, nimic nu mai este cu certitudine
real. Universul nu mai este explorat psi-
hologic, ci poetic si vizionar. Blecher nu
jurd pe realitate, ci pe irealitate, care
poate fi onirica, suprarealista, fanto-
maticd sau mitica”. Poate ca stilul
blecherian si problematicile existentia-
liste dezbatute sunt atat de bulversante
pentru proza romaneasca interbelica,
incat ,apropierile” sunt maijustificate cu
alte literaturi europene mai dezvoltate,
decat cu cea romaneasca (dar nu se
exclud nici posibilele legaturi cu scriitorii
conationali lui Blecher). in linii mari, s-ar
parea ca intre proza blecheriana si proza
kafkiana se pot stabili cele mai multe
puncte de legatura, dar si deosebiri; de
exemplu, in timp ce, in cazul scrierilor lui
Kafka nu poate fi ignorat aspectul de
parabold, in proza lui Blecher, incongru-
enta dintre realitate si irealitatea ime-
diata tine de planul existentei. Posibila
legatura dintre proza lui Blecher si cea a
lui Schulz se poate referi la accentul pe
materialitate si la faptul ca omul este
privit ca un manechin, iar cu Breton
Blecher ar prezenta puncte similare Tn
relatia cu obiectele.

Revenind asupra inceputului roma-
nului Intémpléri din irealitatea imediatd
se poate adauga ca oglindeste despar-
tirea temporara a sufletului de trup, o
anume ,,dedublare”. Tn timpul dedu-
blarii, personajul lui Blecher incearca sa
gaseasca raspunsuri la intrebari care 1i



macind existenta. Intrebarea retorica
,Cine anume sunt?” apare ca un vid
[dun-tric, care se suprapune vidului
exterior: ,,0daia e extraordinar de
condensata in materia ei, si eu
implacabil revenit la suprafata lucrurilor
[...]”. Din moment ce verbul contine
prefixul ,,re”, el poate face aluzie la faptul
ca pana atunci eroul ar fi fost scufundat
in materialitatea lucru-rilor care, panala
urma, il arunca la suprafata. Obiectele fi
par Tnsufletite. Imaginea lumii 1i pare
intoarsa si prezintd golurile realului si
plinurile irealitatii imediate. Pentru a
rezolva aceasta ten-siune, este nevoie de
o realitate com-pensatorie. Se poate
admite ca Blecher precedeaza intr-o
oarecare masura proza sartriana,
deoarece o viziune asemanatoare se
regaseste mai apoi si la Jean-Paul Sartre:
,in cele din urm3, ma desprind de
imaginea mea si ma prabu-sesc in pat.
Privesc tavanul, as vrea sa dorm calm.
Calm. Am fincetat de a mai simti
alunecarea, atingerile timpului. Vad
imagini pe tavan. Cercuri de lumina mai
intai, apoi cruci. Totul flutura. Si apoi, iata
formandu-se alta imagine in adancul
ochilor mei, aceasta. E un animal mare,
ingenunchiat”.

Se observa cum forta gandurilor lui
Antoine Roquentin prezinta o realitate
modificata. Se poate observa si cazul
personajuluisartrian nevoia de a parasi o
realitate care devenise insuportabila prin
refugiul In somn. Cu cat se desprindea
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mai mult de realitate, Antoine Roquentin
vedea ,cercuri de lumina”, sugestia nu
este intdmplatoare, inducand idee ca
lumina se afla dincolo de realitatea co-
muna. Este cert ca prin prezenta crucii nu
se sugereaza simbolistica ei cresting, ci
mai degraba chiar alcatuirea ei dintr-o
linie orizontala (care poate fi asemuita
realitatii obisnuite, lipsite de substanta)
si una verticala care poate face trimitere
la eul care nu se multumeste cu o realita-
te lipsita de gravitate si tinde spre o reali-
tate superioara. Elementele comune
dintre personajul sartrian si cel bleche-
rian ar fi chiar nevoia de parasire (chiar si
temporara!) a realitatii comune, prezen-
ta tavanului care simbolizeaza un spatiu
ingradit.

Atitudinea personajului fata de
obiecte este plurivalenta: de cele mai
multe ori este adusa in discutie ,tirania
obiectelor”, alteori acestea sunt perce-
pute ca fiind ,,obiecte mici si neinsem-
nate”, alteori obiectele sunt spatii
inchise care reduc orice posibilitate de a
evada din ,,bizara aventura de a fi om”.
Aceasta ,,tiranie a obiectelor” poate fi
interpretata si prin prisma faptului ca
locuinta reprezinta un spatiu inchis,
obiectele sunt finite, de fapt tirania este
data de limitare. Se poate admite ca
viziunea lui Blecher despre obiecte ar
semana, pana la un punct, cu obiectele
din pictura expresionistda, deoarece
obiectul e golit de utilitatea lui obisnuita.
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Universalia

Adrian George ITOAFA

S-a stins Tn umbra personalitatilor
create de el, simtindu-se singur pe lume.
isiaminteste cd,,Dumnezeu m-a creat ca
sa fiu copil si am ramas mereu asa. Dar
de ce a permis ca viata sa ma bata, sa imi
iajucariile sisa malase singur?”

Noptile si le petrecea adesea prin
cafenele. Una din preferatele lui era A
Brasileira, acolo unde putem admira
statuialui.

Descrierile aveau ca tema principala
persoana lui, experimentand trairile
l[duntrice. Astfel, prefera sa se trans-
forme in personaje nelinistite ce-i afec-
teaza starea lui lduntrica, mutand in
spatiul real intamplari inspaimanta-
toare, reusind sa se elibereze de paca-
tele gandurilor ce il urmareau. El per-
sonal era discret, ramanand in afara
spatiului creat, exteriorizdnd tragedia,
fiind asaltat in permanenta de singura-
tate. A preferat sa trimita la lupta aceste
personaje bizare, niste mercenari ce
aveau ca scop eliberarea lui in lumea su-
prarealului. Avea sa constate cu tristete,
ca atunci,,Cand am vrut sa-mi scot mas-
ca, eralipitd de fata”, preatarziu pentrua
se maiidentifica ca autor. Seinstaleaza in
diverse personaje, aparute in volume,
pregatit sa evolueze intocmai cu acestea.

Octavio Paz spunea ca Pessoa poetul,
nu are biografie, deoarece numele lui
este suficient. Pessoa inseamna ,,per-
soand”, intruchipata cel mai des in
pseudonim.

Alter-ego-urile lui Fernando Pessoa

2
FERNANDO PESSOA

Cperi

A reusit sa modifice numele, din
Pessoa (persoanad) sa adauge un s, adica
Pesoas (persoane) ce convietuiesc lao-
lalta, sub supravegherea atenta a auto-
rului.

El nu cauta a eluda ceea ce scria, era
pura fictiune a personajelor intruchi-
pate, cu toate problemele ce il framan-
tau, preferand sa descifreze mesajele
celor care li apreciaza opera scrisd cu un
creion. ,,Ma opresc, descifrez, apoi plec
mai departe. Nu fac apel la nici un senti-
ment.” Marturia lui ,Vreau sa domin
lumea cu un creion”, spune totul. Adica
scrierile lui sa fie cunoscute in detrimen-
tul personal.

A preferat sa nu fie cunoscut, refu-
zand contactele cu societatea, creand
alter- ego-uri pe care le va folosi pana la
sfarsitul operelor. Aceste alter-ego-uri
,,sunt rezultatul isteriei din mine”, avea
sa declare sustinand ca se impune sa
urmareasca evolutia prin sinele ce fl
fascineaza, afirmand ca , Temator pri-
vesc cu ochiul dinduntru” pentru a da
validare creatiei.

A lasat Tn urma sa doua plachete de
poeme, o carte de versuri si un,,cufar cu
manuscrise”. ,,Cartea nelinistii” fiind cea
mai valoroasd. Avea sa consemneze
urmatoarea propozitie ,,Patria mea e
limba portugheza”, asa cum Nichita
Stanescu declara ,,Limba romana este
patria mea”, in anul 1982. in acel cufér,
au fost gasite nu mai putin de 27.453 de



texte, unde evadeaza imaginitiv si fsi
asigura linistea pentru perioade de nere-
gasire.

in poezia ,Autopsihografie”, pur si
simplu, el simtea ca traieste sub pro-
tectia imaginatiei. Astfel, el transmite:
,,Nu-mi folosesc inima/ Ceea ce mi
se-ntdmpla sau e visat,/ Ceea ce imi lip-
seste sau ma-mplineste,/ Este asemeni
unui strat asezat/ Peste un alt lucru si
inca peste/ lar frumosul acesta e-peste./
Astfel deghizat de perplexitate,/ Tn
miezul a toate aceste/ Ce-mi sunt mai
degraba indepartate,/ Scriu adevarat
despre ceea ce nu este/ Sa simt? Simta
cel ce citeste”. Astfel, lasa loc liber
imaginatiei, celor cefl citesc.

A ars cat un chibrit in spatele acestor
heteronime, apoi s-a lasat liniste.
Descrierea intamplarilor era plata, toate
insemnarile erau stapanite de legile
atractiei. Si uite-asa cuvintele se plimbau
libere prin necunoscutele lui intelegeri.
Drama facea parte din aducerea perso-
najelor pe scena interpretarilor, ca apoi
sa fie validate de spectatori, desi acestia
erau urmariti in egala masura de perso-
najele heteronime.

n poezia,,Dorm sau nu dorm”, acesta
scria: ,,Cine sunt eu? Doua fiinte si doua
constiinte/ Precum doi indivizi brat la
brat, pasind somnolent, rastorn ideile-
atotstiute, / Turbulent in mine stagnand/
nsd, treptat, ies din al meu doi”. Admite
fara tagada ca se poate distanta, ca apoi
sa retraiasca odata cu cealalta fiinta.
Poate fi comparat cu un santier aflat in
plind constructie a unui personaj eliberat
din sine, care paraseste benevol aceasta
creatie, spre o proprie cunoastere.

Insomniile deghizate in perceptii bine
definite 1l fac sa performeze in stare de
veghe pe timp de noapte. Nesesizand ca
sinceritatea sfarseste pe patul umilin-
telor, unde decide sa transpuna idei
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somnambule, cuprinse in diagnosticul
inscenat de ganduri. A reusit sa incen-
dieze linistea prin personificari ce ard de
dorul interpretarilor. Transumanismul
este necesar pentru a ne separa organe-
le, consientizand rolul suprem al neuro-
nilor ce se folosesc de intreg, pentru a
obtine servicii utile. Passoa a fuzionat
ultrastructurat, reusind sa dea viata unor
heteronimi, ce aveau sa devina oameni
vii, dupa decesul autorului, acest feno-
men fiind recunoscut ca un curent pos-
tum ,,cazul Pessoa”.

De cele mai multe oriideile lui cdlato-
resc libere, fata de trupul aflat intr-un
nonsens al existentei, totul ii pare lipsit
de noima3, ca,,0 eroare metafizica a ma-
teriei”.

in pseudojurnalul pessoan, folosea
heteronime, dandu-le statut literar, Tn
dorinta de a fnalta nume spre spatiul
cultural, pastrand pentru sine adevaratul
nume. Fiind creatorul operelor, l3asa la
latitudinea cititorului sa placa creatia ori
sa o displaca, in locul asumarii numelui.
Asa a ales sa procedeze in ,,Cartea neli-
nistii”, semnand manuscrisul cu numele
Bernardo Soares, peferand sa se des-
prinda de povara sinelui prin cunoas-
terea acestui pseudonim.

Am intalnit siin scrierile din heteroni-
mile lui Kierkegaard asemanari, insa
acesta impune o distantare metatesex-
uald, autorul desprinzandu-se de opera
creatd prin alegerea unui personaj fictiv.
Meta-creatia lui, numea heteronimele
sale ca fiind ,,fii sai adoptivi”, autorul
fiind identificat ca ,,autor-tata”, care
doreste a nu fi confundat cu acestia,
autorul fiind mai degraba un personaj
pasiv, inexistent in masura aceasta, data
de identificarea altui nume, ce predesti-
neaza ideile, infaptuid opera prin aloca-
rea unor pseudonime, ce fac posibila di-
socierea deautor.
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intr-o notd de jurnal, Kierkegaard,
afirma: ,,Aceasta carte pare a fi scrisa de
un doctor, eu, editorul, nu sunt doctorul,
eu sunt unul dintre cei bolnavi”, Tn
lucrarea ,,Boala de moarte”, de Anti-
Climacus, autorul fiind S. Kierkegaard.

Fac aceste asocieri pentru a arata
similitudiniin sfera heteronimilor create,
pentru a proteja autorul, precum o
portavoce ce foloseste sunetul in detri-
mentul celui care 1l elibereaza, astfel
tonul face muzica si nu cel care sufla.

Pessoa induce astfel in diferitele stari
debarasate de eul pragmatic, ca imparte
fiecarei identitati anumite atribute.
Folosindu-se de heteronime creeaza
personaje inexistente, care dau viata la
randul lor anumitor opere ce raman
astfel in constiinta noastra, a celor care
se conecteaza neuronal la toate aceste
descrieri, ducandu-ne, in urma analizei,
spre identificari asemanatoare, lasate
special pentru intelegere, fiind condusi
in cele din urma la acest rezultat comun,
identificandu-l pe Pessoa in acest uni-
vers creat de el. Operele lui nu sunt uma-
ne, au fost create de idei ce readucin plin
plan heteronime, ca apoi sa transceada
in uiversul operelor lui. Uneori reuseste
sa scrie Intr-un timp scurt poezii, menti-
onand ca au fost cele mai fericite mo-
mente din viata sa, simtindu-se implinit
ca ideile au curs ca un fluviu ce I-a
rendscut. In spatele creatiilor se simte
nelinistit, lipsit de sens. Declara ca:
,,Niciodata nu sunt mai portughez ca
atunci cand ma simt diferit de mine”,

alegand astfel sa dea viata altor perso-
naje asumate, care sa duca la bun sfarsit
opera, creand multipli ai universului lui
prin aceste heteronime inventate, nas-
cute de la bun inteles sa isi asume acest
rol de implinire. Tl implineau imaginatiile
in detrimentul personal.

Aceste heteronime aveau rolul de a
separa opera, fiecare nume intregea
opera unui anume stil literar, fiecare
personaj era diferit, reusind ca aceste
dezmembraminte ale nefirescului sa
poata fi criticate sau apreciate ca un
intreg. Fara sa anticipeze ca, dand identi-
tate altora, si-o va pirde pe a sa, fiind tra-
dat de aprecierea celor nascutidin sine.

Admite ca poate sa decada in lipsa
identitatii ca persoana consacrata,
lasand loc persoanelor inchipuite sa
bucure cititorii, el nefiind implinit ca om:
,,Ca nu voi fi vreodata cineva/ Stiu ca
niciodata nu voi avea o opera vreodata/
Stiu in fine, cad niciodata nu voi sti de
mine.../ Lasati-ma sa cred ceea ce nicio-
data nu voi fi“. A preferat sa aseze per-
soanele inchipuite ca oameni, iar el,
creatorul sa observe din afara evolutia
lor prin constatarea cititorului.

Ultimele lui cuvinte, scrise cu o zi
fnainte sa moara sunt: ,,Nu stiu ce va
aduce ziua de maine”. Astfel, a lasat libe-
ra imaginatia, ca noi, cititorii sa il identifi-
camin cele din urma ca autor din aceasta
vasta opera sau sa admitem aceste
heteronime. Orice ar fi, ziua de maine ne
aduce in continuare bucuria de a desco-
peri vasta opera lasatd de Fernando
Pessoa.



Parem tentati sa consideram ca in
viata, orice am face, bucuriile si neca-
zurile se neutralizeaza, la fel ca acizii si
bazeleinlumea microscopica.

n cazul in care, de pild, satisfactiile
sunt mai multe, ne bucuram mai putin
de fiecare. Daca necazurile predoming,
de asemenea, fiecare din ele ne afectea-
za mai putin. Nu avem cum sa castigam,
dar nicicum sa pierdem.

Vedem frecvent oameni bogati, cu o
pozitie sociald exceptionald, sanatosi,
carora le reuseste totul — si care nu sunt
fericiti. Vedem sarmani prin colturi uita-
te de lume, care trudesc pentru a supra-
vietui — si care, totusi, nu si-au pierdut
zambetul. Pe cine ar trebuisa invidiem?

Cand suntem jos, stim ca nu putem
decat sa urcam, iar asta ne umple de
optimism. Nimic nu e mai frumos decat
ascensiunea!

Cand am ajuns sus, stim ca nu putem
decat sa coboram, iar asta ne umple de
spaima. Nimic nu e mai urat decat declinul!

Unde e maibinesafim?

intreaga noastra viatd pare un nesfar-
sit lant de dealuri si vai. Ca sa urcam
trebuie maiintaisa coboram. Pentruane
bucura, trebuie, in prealabil, sa suferim.
Nu putem savura libertatea daca nu am
trdit in tiranie. Nu putem gusta bogatia
daca nuam fost niciodata saraci.

Sa concluzionam atunci ca orice ni
s-ar intampla, pe ansamblul vietii iesim
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Universalia
Punctajul fericirii

Serban DINGER

pe zero, pe echilibru? Doua exemple ne
vor arata contrariul.

Sultanul otoman Baiazid | a fost invins
in anul 1402 in batalia de la Ankara de
catre Timur Lenk, unul din cei mai mari
(dar si brutali) lideri militari mongoli.
Daca el ar fi murit in lupta, desigur, ar fi
fost tragic, dar mult mai bine decat asa
cum s-a Intamplat: a fost bagat intr-o
cusca, tinut acolo si umilit Tn toate
felurile pana cand a murit de suparare,
optluni maitarziu.

Comparand viata sa reald cu cea, mai
scurta, pe care ar fi putut-o avea daca nu
supravietuia bataliei, e limpede ca ele nu
sunt echivalente. Ar fi fost infinit mai
bine pentru Baiazid sa nu trdiasca acele
opt luniin captivitate.

Dacd am acorda puncte (asa cum face
adesea computerul in analizele sale)
pentru toate lucrurile bune din viata sa si
am scadea pentru cele rele, punctajul
vietii reale a sultanului e mult mai mic
decat al vietii pe care ar fi avut-o murind
inlupta.

Un alt exemplu, pozitiv, ar fi acela al
lui Peter Higgs, laureat al premiului
Nobel pentru fizica pentru descoperirea
unui mecanism menit sa explice de ce
particulele subatomice au masa si care
presupune existenta unui bozon. Cerce-
tarile sale s-au desfasurat in anii saizeci,
dar premiul Nobel I-a primit abiain 2013,
cand a fost descoperit “bozonul Higgs”
prevazutdeel.
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A trecut o jumatate de secol de la
munca depusa pana la recunoasterea ei
cea mai Tnalta. Higgs avea optzeci si
patru de ani cand i s-a decernat premiul.
El ar fi putut sa moara Tnainte de a trai
acest moment extraordinar. Din nou,
daca am face punctajul vietii sale reale si
al celei pe care ar fi avut-o daca murea
Tnainte de premiere (si, mai important,
de descoperirea particulei prezise de el),
observam ca viata reala ar avea conside-
rabil mai multe puncte.

Siexemplele pot continua la nesfarsit.
Prin urmare, nu e corect sa spunem ca,
orice am face si orice ni s-ar intampla in
viatd, pe ansamblu iesim pe zero (sau
putin deasupra lui, cum pare tentant sa
credem). Unii ies mai bine decat altii —si
nu intotdeauna cei la care ne gandim!
Aceiasi pot iesi mult mai bine sau mult
mairauinfunctie de celiseintampla.

in principiu, am putea acorda un
anumit numdr de puncte pentru fiecare
satisfactie pe care o trdim in viata: o
masa buna, o aventura romantica, o
realizare profesionala etc. Am putea apoi
aduna toate punctele, avand insa grija sa
le si scadem pe cele pe care, de aseme-
nea, ar trebui sa le atribuim evenimen-
telor negative (moartea unei persoane
apropiate, probleme de sanatate etc).
Suma algebrica a celor de mai sus ar con-
stitui, Tn momentul mortii, valoarea neta
a fericirii pe care am trait-o pe ansamblu.
Ea ar putea fi pozitiva, nuld sau chiar
negativa.

Problema e ca acelasi eveniment i
afecteaza in mod diferit pe unii sau pe
altii. De aceea, ar trebui sa facem suma
vectoriala a punctelor respective, consi-
derand ca ele au nu numai valoare, ci si
directie si sens. Astfel, daca un eveni-
ment pozitiv are o anumita valoare stan-
dard (medie pentru intreaga societate),
ea trebuie proiectata pe directia fiecarui
individ in parte (care, la randul ei, poate
fivariabilda de laun momentlaaltul).

Din pacate insd, o asemenea evidenta
e imposibil de tinut. Poate doar compu-
terele viitorului, conectate prin cipuri la
datele noastre biologice, ar putea
masura hormonii fericirii pe care fi traim
de-a lungul intregii vieti, pe cei ai stre-
sului etc. Nicinu stiu daca ar fi bine asta si
la ce ne-ar folosi sa cunoastem in perma-
nenta cat de (ne)fericiti am fost pana la
acel moment, dar probabil ca aici vom
ajunge pana la urma. Ni se vor da sfaturi,
alerte de stres etc., mediul Tnconjurator
inteligent va comunica permanent cu
noi, Tn fncercarea sistematica de a ne
face cat mai fericiti. Ramane de vazut ce
rata de succesva avea.

Noi, cei de azi, parem niste eschimosi
care au prins incalzirea globala, isi dau
seama ca stilul lor de viata e condamnat
la pieire si se intreaba daca, in noul
peisaj, de science-fiction, care se con-
struieste in jurul lor, exista si ceva bun
pentru ei.



Transfigurarea paradoxului este
adesea o parte constructiva fundamen-
tala a actului radical de explorare, greu
de explicat, al universului intelectual/
axiologic al unui scriitor. Tnldturand
perspectiva holista si ontologica asupra
fenomenului de ipostaziere organicista,
prototipald, manifestat sub forma fasci-
nant-arhetipald a unui legitim tipar de
abordare, este pus in imprejurarea fi-
reasca de a relativiza exercitiul ludic,
empatic, produs pe contrasens, al cano-
nului ce il presupune, uzand grile evazi-
oniste, strict narative, (re)pozitionarea
relatiilor estetice, paradigmatice ale dis-
cursului in care autorul se identifica, dia-
logic, cu eroul, antropologizand, astfel,
cronotopul dedublarii viziunii artistice
care, in cea mai profunda descendenta
barthesiana, insufla fiintd ,,creaturii de
limbaj”. Mergand pe aceasta logica pu-
tem sustine cu temei ca, intr-adevar,
,,scriitura Tncepe prin stil”, aceasta
,,asumandu-si mari riscuri recupera-
toare[...] inaugurand puterea semnifi-
cantului”. Travaliul accentueaza chinu-
rile facerii textului, subliniind avatarurile
suprapunerii fictiunii peste imaginile
unei realitati fetisizate, deopotriva inte-
rioara si exterioara, contaminata de stre-
suriliterare si alteritati care hipertrofiaza
sensurile literare, deseori atemporale,
ale,,haosuluiinform” (N. Balota).

in context, eliberat de complexele
provocate de punerea in legatura a
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File de istorie literara
Urmuz, file de poveste

Florian COPCEA

viziunii proprii cu catharsisul ultimului
,, profet ce striga in desert” (G. Pru-
teanu), hotarat sa patrunda in mecanis-
mul morfologic/magic, de ,,compunere”
a textelor, caracterizate ,,prin stranieta-
tea absurd-fantastica a universului”,
hermeneutul Lucian Costache, in masiva
sa exegeza — Urmuz sau Despre paradox
(Editura Zodia Fecioarei, Pitesti, 2020),
ne propune o incursiune substantiala n
opera bizara a celui care ramane pentru
posteritate ,,un scriitor original dincolo
de orice incercare de a-l incadra teoretic
intr-oideologie literara stricta”.
Lucrarea, structurata piramidal, ne
prilejuieste accesul, fara obstacole, in
lumea-puzzle, real-onirica, a ,,creato-
rului de destine” care este Urmuz. Califi-
cat drept un reformator al literaturii
romane, datorita anticiparii spontane a
noilor paradigme narative ce aveau sa
marcheze sfarsitul secolului XIX, aflata in
pragul imploziei, Urmuz, ,,cel mai subtil
si mai insolit bufon al literaturii romane”
(G. Pruteanu), ne spune ,,ca nu numai
lumea, nu numai Universul sunt imense,
ci si viata e imensa”. Lucian Costache
asertioneaza: ,,Opera lui Urmuz este
Tnalt estetica, educativa, transculturala
si poate profeticd, pilduitoare. Intr-o
lume 1n care individul, din ce Tn ce mai
insigurat, mai agresiv si mai despiritu-
alizat, destelenit, robotizat in felul de va
gandi si a actiona in viata de zi cu zi, din
ce In ce mai usor de manipulat si de
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provocat, e in pericol de a-si pierde
sufletul si a deveni din ce in ce mai
violent sau din ce in ce mai retras, ple-
candintr-unundeva care nu exista”.
Sinteza Urmuz sau Despre paradox
inventariaza interpretarile date de
analistii romani si straini operei urmu-
ziene n scopul expres de consolidare a
unui mit care dezvoltda constiinta
apartenentei la curentele timpului.
Textele prin care se valorizeaza recepta-
rile prozelor lui Urmuz sunt pigmentate
de teoretician cu comentarii pertinente,
cu un Tnalt grad de coerenta. Origina-
litatea demersului lui Lucian Costache
consista atat in oglindirea arheologic-
textuala a reperelor critice care gravi-
teaza in jurul acestora, cat si a adau-
garii/introducerii, la/in matricea lor
stilistica, a unor adnotari personale care
trateaza apologetic substanta epica.
Aceasta, probabil, este calea de a
mentine in circuitul literar viu o persona-
litate unica, al carui eu, refractar la
traditie, deschide spre contempo-
raneitate vectorii unei diegeze destruc-
tive a utopicelor arhetipuri clasico-
avangardiste, consacrate. Naratiunile
urmuziene — argumenteaza Lucian
Costache—sunt sever critice, fara sa cada
in primejdia sentimentalismului sau a
simplei gratuitati, a facilului. Umorul (lor
— n.n.) e mai rafinat si, ca stare, si ca
implinire stilistica. Textele nu sunt o
clovnerie de circ (dictionarele dau ca
sinonim pentru clovnerie si subst. bufo-
nerie). Diferenta dintre un clovn si un
bufon e esentiald, pentru ca primul joaca
un scenariu pregatit Tnaintea specta-
colului, cu mici inovatii, In timp ce
bufonul e mai putin repetitiv si cu ochii
larg deschisi la ceea ce-i ofera realitatea
imediata”. Rezumand, lumea lui Urmuz,
de un exotism aparte, puternicdominata

de ,,magnetism epic”, reface traseul
intiatic, in ,,regatul” realitatii nude, al lui
Dante. Spre deosebire de acesta din
urma, care identifica infernul cu,,lumea
celalalta”, descriptiva si abstracta, cea a
lui Urmuz (chiar daca Tn aparenta infer-
nul devine un simplu/decorativ acceso-
riu) este purtatoare de formule, simbo-
luri si semnificatii definitorii pentru
definirea si deconstructia imaginarului
absurd practicat Tn antume (Pdlnia si
Stamate, Ismail si Turnavitul) si pos-
tume (Emyl Gayk, Plecarea in strdina-
tate, Cotadi si Dragomir, Algazy &
Grummer, Dupa furtuna, Fragmente
antologice, Fuchsiada, Opera, Putina
metafizic3 si astronomie etc.). In conse-
cinta, lumea nemuritoare a lui Urmuz,
noud si alegorica, este populata de
monstri cu masca de ingeri, anume
infatisati Tn preajma unui Dumnezeu
pamantean prin intentie, care ii manipu-
leaza, ca pe niste arlechini. Opinia lui
Lucian Costache este edificatoare: ,,Eroii
schitelor lui Urmuz sunt reali, scosi din
viata tuturor timpurilor (inconstientii,
ingamfatii plini de sine, incultii cu
pretentii de atotstiutori etc.) — eroii lui
Caragiale. Acesti eroi, simbolizati,
metamorfozatisiironizati de Urmuz, prin
firea lor ce trece dincolo de cadrele
naturii, actioneaza ca niste umbre ce
nu-si dau seama fncotro s-o apuce. Este
logic, deci, e natural ca faptele lor alogice
sa fie povestite de Urmuz prin intrebu-
intarea unor cuvinte nepotrivite, neasi-
milabile, nesociabile, ce, prin asociatia
lor, dau nastere unui umor inimitabil,
umorul lui Urmuz. Astfel s-au nascut
grotescul si absurdul in schitele lui.
Fapturile grotesti, create de el, nu i-au
chinuit niciodata gandurile. Au ramas
acolo, in paginile lui bizare, ca sa delec-
teze pe altii”.



Fara a ne referi la detaliile specta-
colului rocambolesc oferit generos de
personajele care vietuiesc intr-o fictiune
speculativda, vom scoate in evidenta
constatarea verosimila a lui Lucian
Costache: ,,Dincolo de jovialiatate si de
jocul pe care ni-l propune (Urmuz—n.n.)
cu subtilitati Tnca nedescifrate, scrisul
sau este placut, de un imaginar debor-
dant si straniu, uneori absurd, alteori
suprarealist, de cele mai multe ori
impreunandu-le. Literatura lui e mereu
un joc lingvistic cu imagini parca din alta
lume, cea a cuvantului ce se descopera
pe sine, avand naivitatea copilului ce
descoperd limbajul ca sursda a unei
mereu alte realitati. Stilul lui Urmuz este
unitar pe intreaga sa intindere, ceeace e
specific numai marilor creatori, a caror
scriiturd o recunoaste fara confuzii. Si ce
e altceva literatura, ca si oricare alta arta,
decat un joc ce inventa mereu alta lume,
o fantazie (Eminescu)!? Ce e altceva
istoria literaturii decat incercarea de a
aseza lumea, de a o re-crea intr-o noua
formal? Urmuz are forma sa proprie, asa
cum Brancusi o gasea pe a sa, in aceeasi
epoca, dar nu sculptata in piatra, ci in
cuvinte”.

Revenind la presupusa paralela suge-
rata de noi: Urmuz — Dante, vom arata ca
primul, considerat fiind un inegalabil
creator de personaje, nu plonjeaza in
adancurile abisale ale fiintei doar pentru
a se regasi pe sine sau a da un raspuns
timpului trait, ci pentru a reface, cu aju-
torulimaginatiei, aproximatiile uneilumi
fara destin, inexprimabild, dar existenta
in act. Dante, Tn schimb, urmeazg,
labirintic, ritualul exorcizant al vietii.
Pentru nevoile demonstratiei trebuie sa
acceptam, inintreaga ei amploare, ideea
ca lumea sa este indepartata de idealuri,
se refugiaza in spatii ezoterice unde
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cuvantul, devenit utopie, nu numai ca
descompune imaginile vii ale sufletului
omenesc, ci si isi explicd mistificarea.
Asadar Dante construieste o lume
contrastiv-fantasmagoricd, in timp ce
Urmuz, paradoxal, investeste, in trdirile
personjelor, o imediatomanie (L. Blaga)
distructiva. Totusi, demonii lui Urmuz
(metamorfozati in himere ratacind ,,prin
Haos”, ca si ai lui Dante, (aflati ,,acolo
unde-orice lumina tace”), sunt hidosi si
meschini; cei ai lui Urmugz, fiind creati de
un Dumnezeu ipotetic si paradoxal,
ludnd chipul omului-insufletit, iar ai lui
Dante monstruosi si abstracti, intruchi-
pati fie in fiinte fantastice, omenesti, fie
in animale, pasari, insecte sau plante,
asemanatoare, bizar, personajelor din
Istoriaieroglifica a lui Dimitrie Cantemir.

Consideratiile critice ale lui Lucian
Costache, trebuie sa recunoastem, gre-
fate pe receptarea operei lui Urmuz,
releva pluralitatea ideilor/teoriilor
formulate de-a lungul istoriei literaturii
de dupa tragica sa moarte. Meritul sau
este ca fiecare dintre referintele erudi-
tilor comentati sunt puse in relatie cu
bizarele proze urmuziene, fara indoiala
acesta fiind si unul dintre telurile motiva-
tie pe care le-a urmarit in studiul Urmuz
sau Despre paradox. Cercetarile exege-
tului mai au ca obiect valorizarea biblio-
graficd/antropologica a operei celui
,,mai plasmuitor de universuri fictive din
literatura noastra” (G. Pruteanu).

latd cum fsi justifica Lucian Costache
demersul: ,,De-a lungul timpului proza
lui Urmuz a fost privita in fel si chip, de la
aprecieri entuziaste, majoritare, la con-
testari radicale, foarte putine, dovedind
obtuzitatea analistilor ori, pentru a fi mai
retinuti, refuzul bunului gust estetic in
fata unei atare opere. incepand cu Tudor
Arghezi, Sasa Pand, Geo Bogza, Mihail
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Cruceanu, Perpessicius, Eugen lonescu si
continuand cu George Calinescu, Solo-
mon Marcus, Valeriu Cristea, Paul
Anghel, Marin Sorescu, lon Pop, George
Munteanu, Lucian Raicu, I. Negoitescu,
Eugen Negrici, Artur Silvestri, loan Petru
Culianu, Marin Mincu, Ana Olos, Aurel
Rau, la care s-au adaugat studii mai
recente, fie in articole distincte, fie in lu-
crari mai largi privind miscarea avangar-
dista ori modernismul Tn ansamblu:
Adrian Lacatus, Daniela Petrosel, Dan
Gulea, Radu Cernatescu, Irina Ungurea-
nu, Constantin Cublesan etc. —, fiecare
adaugand o noua dimensiune prozei lui
Urmuz. intre toate acestea, autoritatea
critica, analiza de detaliu a lui Nicolae
Balota si analiza critica de incadrare in
corintic, adica intr-un stil narativ distinct,
a lui Nicolae Manolescu, sunt studii care
il aseazad pe Urmuz la locul cuvenit unui
talent autentic.[...] Incursiuni n diferite
mitologii, in credinte si texte profetice, in
istoria mai apropiata sau mai veche, in
semnificatiile multiple ale unor cuvinte,
descoperite doar in stradaniile celor ce
construiesc dictionare ale limbii romane
istorice, in lucrari de filozofie, cum sunt
cele ale academicianului Alexandru
Surdu, Tn texte referitoare la semnifica-
tiile numerologice ori la fenomenul ma-
sonic, n lucrari de poetica, retorica sau
semiologie, in delimitari de substanta in
teoriile despre semn si text, ca aceleaale
savantului Eugen Coseriu etc. —, toate au
fost necesare pentru a patrunde cat mai
adancin paginile bizare ale lui Urmuz”.
in dorinta de a reconstitui cat mai
fidel, la limita unor elemente de contact
cu personajele auctoriale, fizionomia
literara a autorului Paginilor bizare,
Lucian Costache are inspiratia sa aduca
din universul epic al textelor, fara a altera
identitatea ce le-a fost data, portretele

imaginate sau reale ale eroilor. Preci-
zeaza autorul: ,,...Dam mai multa atentie
aspectelor legate de sufletul (psihicul
personajelor), determinarilor de adanci-
me, dar si unor aspecte particulare pri-
vind mediul social si familial, cadrului
«intim» al dezvoltarilor psihice in act, in
proces: agresivitatea, furia si frustarile
personajelor. Ocupam un anumit spatiu
pentru evidentierea emotivitatii particu-
lare a eroilor, densitatii, aglomerarii sti-
listice, discursului privit ca efect estetic,
in evidentierea acestor trairi, de la spe-
ranta la prabusirea psihica, morala si
fizica, particularitatilor lingvistice, de la
mediu, fizionomii, fiziologii (prezentate
naturalistic), regim nocturn, «intunecat»
ori umbrit, laimbracamintea de carnaval
a personajelor, pana la «meniul» prefe-
rat, culinar si «spiritual», la comporta-
mente si gesturi ritualice, ceremoniale,
legate de credintele religioase, simbo-
lice”.

Liniile disociativ-compozitionale ale
exegetului nu merg in paralel cu ,,infati-
sarile” latent-deductive ,,creionate” de
fnaintasi, nici nu sunt trasate polemic,
ele converg spre punctul unde apare, in
toata splendoarea literara, povestea
Urmuz, poveste devenita un mit in care
sunt concentrate meditatii circumscrise,
revizioniste, asupra lumii reflectatda n
oglinda etosului trecutului istoric-literar.
Revenind la conceptia critica prefigurata
de Lucian Costache in lucrarea sa,
trebuie sa spunem ca particularitatea
stilului practicat consta, cu precadere,
dincolo de luxurianta datelor si aprecie-
rilor, Tn singularizarea si literaritatea
paradoxului, conditie esentiala a oricarei
constructii hermeneutice. In consecints,
orientarea criticului spre structurile
solipsistice ale operei urmuziene, abate-
rea sa programatica de la textul prozelor
la estetic, desigur, pentru a le evidentia



profunzimea, sunt diacronice, ratiunea
metodei ,,anatomice” aplicate, de
cunoastere si deconstructie a mecanis-
melor de producere a scriiturii, consti-
tuind, proiectiv, ceea ce literalmente
Roland Barthes numea: fantasma.
Insistand pe aceasta idee trebuie sa fim
de acord cu Lucian Costache ca studiul
sau, NU numai ca are un predominant
caracter monologic, dar consolideaza
bazele unei paradigme trebuitoare. In ce
masurd Urmuz avea nevoie de aceasta
nu este greu de dedus, mai ales ca
limbajul critic, tropologic, utilizat este
expresia intentiei lui Lucian Costache de
a potenta, de a dezvolta parafrastic
sensurile semantico-estetice ale artei
interpretarii. Trebuie sa observam —
asertioneaza — ca textele lui Urmuz ne
trimit spre «relatii cu semne din alte
texte», fie c@ numim doar precizarile
referitoare la apartenenta unora dintre
ele, la texte considerate a fi specii lite-
rare bine delimitate: romanul, epopeea,
fabula. Se creaza aici ,,un complex dificil
de evaluat, subsumat termenului de
«inter-textualitate», usor de verificat la
nivel intersubiectiv”, dar care trimite si
spre ceea ce Coseriu numeste ,,«caracte-
rul nedesavarsit» al textului, adica faptul
ca «sensul» textului reprezinta o rezul-
tanta a relatiilor intratextuale si extratex-
tuale”. Noi intelegem prin acest caracter
nedesavarsit al textului, aplicat mai cu
seama textelor literare, pornind de la
,Simplele” ziceri, pana la textele compli-
cate, de mare profunzime nu numai sub
aspect filosofic, psihologic sau insolit
formal, cum sunt multe texte ale avan-
gardei absurdului (de la Lewis Carroll,
Breton, Kafka, Beckett, Jarry, Joyce, la ai
nostri, pornind de la Caragiale, Urmuz si
lonescu), faptul ca orice text literar
propune, teoretic, o infinitate de inter-
pretari posibile (adecvate ori neadec-
vate, corecte sau incorecte, acceptabile
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sauinacceptabile, absurde sau rationale,
desinuintelegem absurdul cairationalin
absolutetc.).

Fard indoiala, Lucian Costache jalo-
neaza vectori noi, provocatori, in apro-
fundarea procesului de cunoastere a
destinului unui artist Tnnascut, spirit re-
flexiv al veacului sau, pozitionat la ince-
puturile moderne ale literaturii romane.
El reface, cu instrumentele teoretice si
practice, universal admise, ale criticii
literare, ceea ce Urmuz a conceput, lim-
bajul, in acest context, fiind investit, Tn
general, cu functie referentiala. Nu este
un paradox: limbajul, dincolo de utilita-
rismul invocat, Intruchipeaza o lume in
sine. De aici se desprinde clar opinia,
convergenta de altminteri, ca teoreti-
cianul introduce in tehnica discursului
autotelic presupozitii originale care,
sistematic Tncorsetate in jocul lingvistic,
confirma capacitatea sa de perceptie, de
receptivitate, de intelegere a enigmati-
celor pagini bizare. Dar, acest mod de a
intreprinde o judecata de valoare asupra
unicitatii lor, si nu numai, se intemeiaza
pe experienta reald, cognitiva a exege-
tului. Analizata din acest unghi, lucrarea
extatica a lui Lucian Costache corespun-
de unei comprehensiuni care valideaza,
in mod cert, pe de o parte postulatul fun-
damental al operei literare a lui Urmuz,
iar pe de alta parte existenta/prezenta
epistemologica a glosarelor de repere
critico-genetice constituente, cu alte
cuvinte: circumscrise.

Este necesar sa insitam cateva mo-
mente pe intelegerea fenomenului
urmuzian. Lucian Costache isi cunoaste
bine rostul: el nu vrea numai sa ne aduca
in actualitate personalitatea lui Urmuz,
ci si sa ne (re)aminteasca necesitatea
(re)valorizarii operei sale in tezaurul
inestimabil al avangardei literare roma-
nesti. Urmuz sau Despre paradox se
dovedeste a fi (sa ramanem in atmosfera
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urmuziana) si un bizar excurs istoric in
aceasta din urma, sau, cum se exprima
criticul, ,,0 incursiune ntr-un univers li-
terarinedit, cu multe tentatii de analiza”.

Nu vom fincheia interventia noastra
inainte de a prezenta inca un fragment
din exegeza laborioasa a lui Lucian
Costache, deosebit de sugestiv pentru
conditia si obiectul criticii actuale care,
firesc, impune multiplicarea formelor de
investigare a literaturii, ,,multiplicarea
stiintelor din domeniul limbajului:
lingvistica textului, semantic, semiotica,
semasiologia, paradigmatica, hermene-
utica, gramaticile etc., etc. De asemenea,
critica literara, domeniul care valorifica
si «recreeazd» opera literara, instituie
perspective multiple, construieste istorii
tematice, coborand investigatiile la
istoria unor motive, teme, specii literare,
scoli si miscari literare mai mult sau mai
putin locale, la monografii de autor, de
epoci etc. Adica o extensie a cercetarii
stiintifice. Tn ciuda faptului c3 se scrie

File de istorie literara

Serghie BUCUR

Un anume Radu Dragnea semneaza in
paginile 66-67 ale revistei GANDIREA nr.
8 anul Il din 1922, redactor 1921-1926,
Cezar Petrescu (1892-1961), un rechi-
zitoriu pe etajele rubricii ,Cronici lite-
rare”, sub genericul ,Imoralitatea cri-
ticei impresioniste” — , la aparitia roma-
nului «lon», acuzandu-l de zolism pe Liviu
Rebreanu in scrierea romanului care i-a
adus o faima si dupa un secol, la fel de
valoros ca opera epica romaneasca.

foarte mult, si ca urmare a evolutiei
sociale, ideologiile literare, artistice, per-
spectivele estetice noi sunt putine. Tn
domeniul romanului, de exemplu, dupa
Balzac, Proust, Gide, Faulkner, James
Joyce, Dostoievski, Kafka nu mai apar
formule noi. Remarca pe care o face insa
Nicolae Manolescu, ca exista tot atatea
genuri romanesti cate romane exista,
facand practic imposibila orice clasifi-
care stricta, este indreptatita, cu amen-
damentul ca doar unele amanunte,
uneori semnificative, alteorinu, ar putea
elibera textele respective de incadrarea
lui lbrdileanu (romane de creatie si de
analiza) sau de incadrarea de exceptie a
exegetului nostru (doric, ionic sau corin-
tic). Formula lui Urmuz, a romanului sau
«in patru parti», e una noua, incadrabila
in ceea ce se intelege prin originalitate,
imposibil de imitat, pentru ca formula ar
fi imediat recognoscibila, asa cum, daca
cineva ar imita «stilul» lui Brancusi, ar fi
imediat datinvileag”.

Liviu REBREANU, zolist in romanul ION

|”

,Cronicarul” ocupa doua coloane si ju-
matate din spatiul rubricii amintite, diva-
gand Tn urmatoarea formulare repro-
sabila:

,Academia Romana — aratand inca
odata motivele pentru care ramane asa
de izolata in miscarea noastra literara, —
a premiat in 1921 romanul ION al unui
prozator nou, Liviu Rebreanu. Ce prilej
de a scrie critica, de a comunica publicu-
lui impresiunile, care nu ajung sa-I



preocupe decat sub forma de reportaj,
asa cum 1l pot interesa impresiunile dela
(sic!) o adunare sau sedinta de sport. Dar
nici cronicarul politic si nici reporterul,
nu au tendinta criticului literar impresi-
onist de a da totus (sic!) sentinte si de a
determina o opiniune care sa ramana
definitiva. In cazul criticilor lui ION opini-
unea ameninta sa determine o judecata
asupra romanului si nu dintre cele mai
modeste (...). Astfel am ajuns ca dupa
doi ani de la aparitia romanului, ION sa
fie clasificat la voia Tntamplarii ca
«primul roman romanesc», ca si cand
intr-o literatura cu o evolutie artistica de
un veac, se mai poate vorbi de inceputuri
fn 1922! Nici CIOCOIl VECHI SI NOlI,
altadata decretat intaiul nostru roman;
nici VIATA LATARA, care lafel, in alte dti,
dupa cum varia impresia — caci deaceea
(sic) este impresie, ca sa varieze! — era
decretat totintdiul roman; sinici scrierile
in acelasi gen ale d-lor C. Sandu-Aldea,
M. Sadoveanu sau |. Agarbiceanu, nu
mai erau tinute in seama de criticii
impresionisti. Trecutul a trebuit uitat,
pentru ca sa se poata exercita In toata
libertatea si Tn afara de orice control,
impresia. lar pe alocuri s-au manifestat
pareri deosebite, si nu dintre cele mai
putin autorizate, ca pareread-luiN. lorga
ca ION este o scriere imorala. Este critica
impresionista imorald pentruca (sic!) a
raspandit un roman in care, reeditand in
romaneste — cu intarziere de aproape o
jumatate de veac — procedeele lui Zola,
autorul, pentru a fi consecvent cu
descrierea bestialitatii, a fost nevoit sa
afirme ca pe valea Somesului, unde se
petrece actiunea, miresele merg la
cununie cu copiii lor de mana. Critica
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impresionista este imorala, nu pentru ca
ar avea scopul raspandirii cartilor rele, ci
prin definitie si prin despartirea litera-
turii de functiunea ei sociala. Imorali-
tatea impresionismului consta in a face
din impresia imediata, scopul lecturiisia
o exprima independent de interventia
judecatii si a memoriei, intr-o vreme
cand Tnsus (sic!) artistul aduna rabdator
material, 1l verifica, il discerne, 1l supune
controlului si-l coordoneaza ca si istori-
cul, zile intregi si chiar ani indelungati;
- aceastd imoralitate consta Tn a se
introduce criticul pe sine Tn scris,
comunicandu-se publicului(...)

in subiectul de fatd, totus ne intre-
bam:va recunoaste generatia ce vaurma
dupa noi, pe taranul roman in ION, care
bate... bate... si iar... bate! Sau in ANA,
batuta de toti, facand sa apara intreg
mediul romanului intr-o atmosfera am
zice prea putin, bestiald! Va cauta
imprejurul lui cetitorul (sic!) — daca ION
va mai fi cetit, — si negdsindu-l ca tip
psihologic, nici Tn realitate si nici in
literatura — speram ca literatura sa se
dezvolte pe caile ei trase in cateva
generatii, — nu va putea spune ca ION a
fost reprezentarea artistica a clasei
taranesti, ci ca a fost rezultatul sfortarilor
autorului; - pe de o parte de a cores-
punde naturalismului lui Zola, iar pe de
alta de a da unitate literara unui material
adunat cu minutiozitatea de reportaj. Nu
poate cetitorul sa nu recunoasca zugra-
virea reala a unei epoce (sic) in Ardeal,
manuirea cu talent a dialogului si am
putea zice si a descriptiei daca la autor
n-ar merge de multe ori cuvantul Tnain-
tea gandului, ca si alte Tnsusiri artistice
pe care le are d-I Liviu Rebreanu.
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Elena Vidcarescu (1864-1947)

Mihaela STANCIU

n arhiva Muzeului National al Litera-
turii Romane exista o fotografie de tip
cabinet, realizata in unul dintre cele mai
cunoscute studiouri din Bucuresti, care i
apartinea lui Franz Duschek. Copila Tn
tinutd carnavalesca din fotografia lui
Duschek face parte din renumita familie
boiereasca a Vacarestilor si se numeste
Elena. Descendenta pe linie paterna a lui
lendchitd Vacarescu, premergatorul
poeziei romane culte, Elena devine o
poeta remarcabila la inceputul secolului
al XX-lea. Desi in fotografie nu pare sa

aiba mai mult de cativa ani, in fata
fotografului pozeaza incantata probabil
de plimbarea in centrul Capitalei alaturi
de parinti sau de arsenalul alcatuit din
substantele si cutiile cu clisee din sticla
ale salonului. Fotografia dateaza din
perioada anterioara mutarii familiei sale
la mosia de la Vacaresti, Thainte ca ea sa
implineasca 7 ani. Despre anii copilariei
petrecuti acolo, Elena va marturisi cu
duiosie ca au fost insotiti de cele mai
semnificative si dragi momente din viata
ei. Copil cu o educatie aleasa, inceputa in
momentul Tn care a avut angajata o
guvernanta englezoaica, urmata de
studiile la Paris, Elena Vacarescu va avea
o biobibliografie foarte bogata. Selectiv
merita amintit cd a fost la un pas de a de-
veni Regina Romaniei, a fost domnisoara
de onoare a Reginei Elisabeta si membra
a Academiei Romane, una dintre cele
mai cunoscute romance din Franta,
poeta, prozatoare si autoare de piese de
teatru in franceza, o impatimita memo-
rialista, militanta pentru realizarea Marii
Unirii de la 1918, traducatoare in fran-
ceza a poeziilor lui M. Eminescu,
V. Alecsandri, O. Goga, Lucian Blaga etc.
Elena Vacarescu a lasat prin testament
intreg ansamblul de la Vacaresti Acade-
miei Romane si un nume bun pentru
culturaromana.



Lugojeni fiind, ne-am cunoscut foarte
bine si am pretuit la Gheorghe Reisz, ca
om, discretia si solicitudinea, iar ca pictor,
am apreciat la el consecventa si seriozita-
tea, continuitatea dintre intentionalitate si
realizare. La vernisaje, i-am prezentat cate-
va expozitii personale la Lugoj si Timisoara.
Avea ceva de spus in pictura si a gasit for-
mula proprie pe care a facut-o convinga-
toare, plauzibila artistic; avea consideratie
deosebita pentru natura si pentru peisaj,
carora le-a ramas fidel in permanent3, iar
lucrarile lui, compozitii cu forme abstrac-
tizate, au pastrat ca o constanta subtextul
imagistic din figurativul vazut si cunoscut
n peisaj, in natura.

A simtit intim, lduntric, chemarea pen-
tru pictura, a procedat ca atare pe un par-
curs indelungat si constant, liniar si ascen-
dent. A creat o formula artistica eficienta,
evocatoare si sugestiva, de la forma peisa-
gistica la forma abstractizata, dar pastrand
in subtext, ca directie, peisagismul, moti-
vul de la care a pornit. Se pastreaza in peri-
metrul organicului cu forme rotunde, cir-
culare, evitand geometrizarea cu linii drep-
te si cu unghiuri. Poseda o dimensiune
lirica datorita careia picturile sale devin un
fel de poeme cromatice. Utilizeaza forme
clar definite si supunandu-se intregului
imagistic, cu efectul de a respira o viziune
increzdtoare, optimista, de siguranta si de
caracter rotund, monolitic, dar fara a fi
indatorat mineralului. Sunt compozitii
limpezi, compacte, afirmand unitatea si
armonia lumii, iar detaliile implicate sunt
orientate si gestionate spre a participa la
intregul compozitional.

Sugestiile oferite de pictor in privinta
imaginii sale raman la fel de valabile si ini-
tial la inceputul realizarii, dar raman vala-
bile tot timpul, inclusiv n recuperare si se
indreapta catre arhetipurile functionale,
reperele fundamentale ale picturii, natura,
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Galeria de arta
Gheorghe Reisz
(1934 — 2005)
loan IOVAN

peisajul, padurea, campul inflorit, dealu-
rile, casele, drumurile si, pentru ca acestea
sunt elementele imagistice fundamentale,
aici se afla sensurile comunicarii si ale inte-
legerii. Ni se ofera un regim diurn de vara
tomnatica, detinand o importanta tonali-
tate melancolica, aflata chiar din oferta
imediata a imaginii. Structura compozitio-
nala caleidoscopica este vadit generativa,
trimitand mereu spre alta si altd posibili-
tate compozitionald, astfel incat fiecare
forma echivaleaza o clipita, cere imperios
timpul Tntr-un fel surprinzator. Fiecare
clipa prezenta in forma si culoare, fiecare
secunda tinde sa se prelungeasca, sa ra-
mana si sa se eternizeze, tinde spre defini-
tiv. Aici poate fi identificat mecanismul
imagistic, cel care transforma peisajul
trimitandu-l spre abstractizare, spre a fi
alcatuit din forme definitive. Formele
abstractizate la care se ajunge vizeaza ne-
voia de fixitate a lumii. Toate formele tind
sa se opreasca, aratand ca se afla in parcur-
sul lumii catre oprire. Fiecare compozitie
este o halta a formelor in trecerea spre
definitivul lumii. De fapt, este un vis al lu-
mii de a se opri, intrucat nu se va opri
niciodata, chiar daca doreste odihna. Este
vorba de eminesciana sete de repaus,
tradusa ca picturd in Compozitie, Peisaj
mediteranean, Peisaj, Dealuri si vdi, Insula,
Grddini, Ritmuri, Teritoriu fantastic. Evi-
dent, titlurile fac trimitere la peisaj, dar
lucrarile abstractizate, transfigurate, vala-
bile in sine, sunt abstrase pentru a exprima
o altd lume de sine statdtoare, posibila
dincolo de sugestia figurativa, posibila mai
ales in idee, in gand, de fapt, in imagine,
cum o arata pictorul. Daca formele sunt
originar peisagistice aflate in drum spre
abstractizare, le corespunde o imagistica
evocatoare aflata, la randul ei, in drum
catreimaginar.
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-

XXX

gloria lumii

o haina zdrentuita
gemete si plans

XXX

ingerii vestesc
ne-ncetat rugati-va
Domnul la usa

XXX
sarpele-i strivit

sa-si rdpeasca mireasa
va veni Isus

XXX

rautatea lor

pentru mii de pacate
cuie si lacrimi

XXX

drept mangaietor
ne-a lasat Isus Hristos
Duhul Lui cel Sfant

XXX
grele ca de plumb
ale noastre pacate
in ranile Lui

XXX

sfatul Domnului
cercetati Scripturile
si traiti vesnic

XXX

cei Intorsi striga

Sfant e Domnul Gloriei
noastre eterne

Poezie

Haiku

Any DRAGOIANU

XXX

copiii canta

Slava Tatalui Ceresc
poarta Raiului

XXX

pamantul arde
trambita se aude
Dumnezeu e Viu

XXX
crestinul rabda

Isus Hristos e Domnul
Vietii Vesnice

XXX

marturisire
neintalnirea cu El
ratarea Vietii

XXX

iubeste-I pe El
cu toatd inima ta
gusta-vei Raiul

XXX
eroii slavei

din mana lui Dumnezeu
primesc cununa

XXX

fiu risipitor

in bratele Tatalui
capat iertarea

XXX

piatra de hotar
dorinta pacatoasa
te duce in iad




Oul lui Brancusi —
increatul coboara
n piatra alba

*

Ploaie de vara —
la crucea copilului
flori de nu-ma-uita

*
Greierii tac —
prin fosnetul ierbii
mileniile apun in cant

*
Printre troiene —
navetistii grabiti
cu vantul in fata

*

Noapte tarzie —
luminat de Orion
dupa vanat

*
Afara burnita

in casa candela —
eu n genunchi

*

Bocancii rupti —
cersetorul in zloata
in casa bradul
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Poezie

Constantin GEANTA

*

Pe cer Orion —
n casa candela
s-a stins demult

*
Afard ninge —
bocancii la usa
copilul viseaza

%
Priviti copii —

omul de zapada
zambeste spre Orion

*
Primul nor —

cocorii in stoluri
au pornit inspre sud

*
Stea cazatoare —

dare de foc brazdeaza
cerul din vis

*
Stea cazatoare —

s-a Tnaltat un suflet
spre Calea Lactee

*
Noapte pustie —
o stea cazatoare
imi lumineaza calea
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*
Plugul ruginit —
pe crucea batranului
canta cucul

*
La ceasul amiezii -

broastele concureaza
cu privighetorile

%
Noapte de vara —

cerul brazdat de o stea
se rasfrange in lac

*

Gutuia pe masa
chipul bunicii in rama
toamna tarzie

%
La Fukushima
vor inflori ciresii -
frati in speranta

*
Plugul rascoleste
inima pamantului - -
mireasma ierbii

*

Afara burniteaza —
langa camin singur
numar scanteile

*

Usa deschisa —
vantul patrunde
prin freamatul inimii

*
Petale cazute —

anul acesta
toamna devreme

%
Noapte pustie —
n lumina lunii

Basho zambeste

*

Noapte pustie —
chipul copilului mort
fulger in zare

*
Greierii tac —

prin noaptea pustie
ploaia si vantul

*

Bocancul spart
bugetarul zgribulit -
de ar inceta ploaia

*

Bocancul rupt
cersetorul in ploaie —
in casa miros de brad



*

amurg de toamna-
pe frunze de mesteceni
creste rugina

*

prima ninsoare-
cojocul bunicului
cu guler nou

*
primii ghiocei -
ramas din nou fara varf
creionul verde

*
narcise albe-

intunericul ascuns
dupa colina

*

cirese de mai-
in gradina bunicii
perseidele

*

poemele toamnei-
vantul rasfoind incet
frunza cu frunza

*

fosnet de frunze-
toatd povestea toamnei
luatd de vant

Marin RADA

%
pasari calatoare-

tot mai departe pe cer
papadiile

*

fulgi de zapada-
o tornada de fluturi
n curtea scolii

ninsori timpurii-
ghiocei inmuguriti
sub basmaua mamei

*
arsita verii-
doua vrabii cumpanind
ciutura sparta

*
papadie-
in bataia vantului
visul unui copil

*

punti peste roua-
indoind fire de iarba
o buburuza

*
sfarsitul ploii-
pescarusii-ntind pe cer
un curcubeu
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Poezie
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*
prima-ntalnire -
doua umbre se ating
din intamplare

*

soare in amurg -
bunicul masoara-n gand
umbra nucului

*

iazul cu salcii-
primul fulg de zapada
atinge luna

*

sir de cocori-
un copil trimite-mi zori
scrisoare mamei

%
tapiserie-
durerea de maini a mamei
pusa in rama

farul de veghe -
singura in toata gradina
o crizantema

casa bunicii-
tot mai putine file
in calendar

ploaie de vara-
o barca de hartie
scutura norii

vremuri de pace-
in podul casei prafuit
razboiul mamei

cer senin-
pe haina cersetorului
petice noi

prun inflorit-
fiul risipitor
intors acasa

narcise albe -
stranse iarasi Tn manunchi
raze de soare



Misiune

n batranul tei din curte,
Tasi isi gasi salas.

Sta si toarce, nu se-ncurca!
Doarme ca un copilas.

De sub tei, Azor, catelul,
Priveste, uimit, in sus:
Ce mai toarce motanelul,
fi place s& doarmé dus!

De-as putea si eu, sarmanul,
Sa ma furisez din post,

As face schimb cu motanul,
Mi-as gdsi un adapost.

Dar eu stau mereu de paz3,
Fiindca asta mi-e menirea.

Sunt un personaj de vaza

Si n-o sa ma pierd cu fireal

Disparitie misterioasa

Azi mi-a disparut motanul,
(Despre Tasi va vorbesc.)
Uite! A plecat, sarmanul,
Nu stiu unde sa-l gasesc!

Am cercetat curtea toata,
N-am avut pic de zabava.
Unde-o fi motanul asta?
lar afacut vreo ispraval
Tot rascolind casa-n lat
(Ca-n ograda, iata, nu-il),
Tasi-apare de sub pat...
n toiul dezastrului!
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Poezii pentru copii

Elena DICAN

Curaj

Astazi, Tasi, curajosul,

L-a-nhatat pe Azorel Drept de labele
din spate,

Ca sa se joace nitel.

Blandul Azorel, saracul,
Ce statea intins la soare
(Ca sa isi bronzeze blana),
A sarit drept in picioare.

Si-uite-asa, buimac, sarmanul,
Priveste spre motanel:

— Ce-ai cu mine, bre, amice?
Ca nu-s agresiv de fel?!

Mi-s un catelus cuminte,
Stau si apar curtea toata
Si am grija si de tine.

Ce-ti veni, asa, deodata?

— Am un chef nebun de joaca,
Se-auzi un mieunat.

N-ai vrea sa te joci cu mine

Si sa nu mai stam la sfat?

— M-as juca si eu cu tine,
Dar e multa treaba, frate!
(Cum ti-o fi venit ideea

S-ataci labele din spate?!)

Tasi, fa putin efort!
Spuse bunul Azorel.
Fii si tu atent oleacs,
Lasa joaca putintel

(Selectie din volumul de povestiri in versuri
pentru copii ,,Ghidusiile lui Tasi, cel mai
nostim motan”, Editura ELiteratura, Bucuresti,
2019)
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Stelute nocturne

Soarele a asfintit

(Poate a si adormit),
Dar ce luminite-apar
O clipa, apoi dispar?

Pai, sa dezlegam misterul:
Cand seara brazdeaza cerul,
Lumea toata e-n cipici,

Nu si domnii licurici.

Si chiar Tn aceasta sear3,
Seara tarzie, de vara,

O sa fie de serviciu
Bunul licuriciu Piciu.

Tocmai fi serveste cina
Scumpa lui sotie, Gina...
Ziua tot nu se da dus3,
Luna Tnca sta ascunsa.

Cu amicul Scaparici
(Uite-l colo! Ba-i aicil)
Va face rondul de seara
Pentru-a suta, mia oara.

Si-o sa vina chiar acus
(Dupa ce va face dus)
Bunul prieten, Scaparus,
Sa strabata stufarisul,
Sa inspecteze frunzisul.

Luminitele zglobii,

Mici ghirlande aurii,
Vor cutreiera tinutul,
Vor impodobi Pamantul

Cu un strai de sarbatoare;

Roi de stele lucitoare,
Minuscule lampioane
intampind inserarea,
Lumineaza, bland, cararea.

Prietenie

lar printul Broscoi,
Un baiat de soi,
Fiu de Imparat,
Baiat de palat,

Se tot opinteste,
Prin iarba goneste,
Sa ajunga-n graba
La broscuta draga

Si sa o vrajeasca,
S-o0 ademeneasca
Cu vorbe de mag,
Din al casei prag.

Cum c-o0 sa-i adune
Stelele nebune

De pe ceru-nalt,
Cu un singur salt.

Si luna cea mare,
Ce se vede-n zare,
I-0 asaza-n palma,
Ca pe o naframa.

Dar broscuta Pia
Nu vrea bogatia.
Sta si se gandeste,
Apoi ii sopteste:

Vrei sa-mi aduci Cerul,
Stelele si Luna,

Carul cel de Foc

(Si de-aci, din prag,
Vorbesti ca un mag?),

Eu Tti cer, in loc,
Lucruri mai de pret,
Haide, fii istet!



Vreau un singur lucru,
Printule Broscoi:
Prieteni toatad viata
Sa fim amandoi!

Nita plimbaretul

Cine-a rasarit in vale,
Mergand molcom pe carare?
Este chiar ariciul Nita,

Se plimba prin poienita.

Fara multa zarva,
Merge agale, prin iarba;
Fara galagie,

Discret vrea sa fie.

Pare foarte relaxat,
Dupa ce s-a speriat

De un zumzet de albina
Poposita pe-o sulfina.

Pe moment chiar a uitat
Cat e el de impanat

Cu sute de tepisori.

Si-a tipat de zeci de ori,

Speriat de-un simplu ac,
Care-o sa-ivina de hacl...
Dar acum este pe pace,
Ca are ace de cojoace!

(Selectie din volumul de povestiri in versuri
pentru copii ,,Intdmpldri din Parcul Fermecat”
— Editura Eliteratura, Bucuresti, 2021)
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Vocalize

Rupi, magarusul,
Repeta febril,
Timpul insa trece
Si e dificil

Sa te lupti intr-una
Ba cu o vocala,
Sa-i asezi alaturi
Cate o consoana,

Sa se-auda , hi-hal!”
n ton cat mai sus.
Tncercati si voi?
Mie mi-e de-ajuns!

Acrobatie

lepurasul Rila

Nu e deloc trist,

El e balerin

Si chiar prim-solist,

Poate sta pe varfuri
in dou3 labute,
Executa salturi

Tn doud manute,

Face pirueta

Si saltul mortal,
Parca a uitat,
Ca-i seara de bal!

Vrea sa demonstreze
(Toatd lumea stie!)
Ca e campion

n acrobatie!

(Selectie din volumul de povestiri in versuri
pentru copii ,,Balul jucdriilor”
— Editura pcprint.ro, Rdmnicu-Vdlcea, 2023)
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Eroi au fost

Un destin ca-n filme

Cristina LOGOFATU

Chiar si in comunism, cand soarta
tuturor parea una singura si avea o
singura culoare, gri, cand singura visare a
omului obisnuit era glasul de copil care
canta, privind spre albastrul nesfarsit al
cerului, , Avion cu motor, ia-ma si pe
mine-n zbor” unii, prin natura vointeilor,
poate si cu ajutor providential, au reusit
sa-si schimbe cursul predestinat. lar unul
dintre acestia s-a facut chiar pilot. Acesta
afostaviatorul Dumitrullie.

Dumitru llie, zis si Miu ale Matrozu,
s-a nascut la Visina Tn 23 august 1913,
intr-o familie de taraniinstariti si a execu-
tat un ultim zbor, fara intoarcere, pe data
de 15 iulie 1968. Parintii lui se numeau
Florea si Maria si mai avea inca cinci frati
si surori, fiind sase copii in total. A urmat
scoala primarain satul natal intre 1920si
1924, apoi liceul teoretic , Nicolae Bal-
cescu” din Craiova, n intervalul 1924-
1928, apoi ainvatat la Oradea intre 1929
si 1931 la un liceu comercial, iarin final a
urmat Scoala de Aviatie din Cluj, ince-
pand din 1932. Merita amintitintre fiii de
seama ai satului pentru talentul lui de
pilot si curajul de care a dat dovada in al
Doilea Razboi Mondial, dar si pentru
traseul special al vietii lui.

Dumitru llie a fost unul dintre asii
aviatiei romane in razboiul sus-amintit.
El a facut parte din Grupul 6 Vanatoare,
format in iunie 1940, ce zbura pe avioa-
nele PZL P24E, avioane depdsite. In

ianuarie 1941, un grup de 8-9 piloti, intre
care si Dumitru llie, s-au perfectionat in
pilotaj la aerodromul Pipera, la Scoala de
Vanatoare Germana, cu specialisti
nemti. in prima parte a razboiului misiu-
nile de luptd erau impotriva bombar-
dierelor sovietice ce atacau Ploiestiul si
Bucurestiul.

Din 1941, odata cu campania de pe
frontul de est, unitatea a fost mutata in
zona Odessa, unde a doborat 11 avioane
sovietice, 5 Tn aer si 6 la sol. Grupul a
revenit Tn tara pentru antrenamente,
unii, intre care si Dumitru llie, au facut
parte apoi, in intervalul 1942-1944, din
Grupul 8 Vanatoare, primul grup ce a
avut Tn dotare avioanele romanesti
IAR-80. Tn septembrie-decembrie 1942
grupul a actionat la Stalingrad cu mai
multe avioane IAR-81, de pe aerodromul
Tusov, apoi Morozovskaia, Tatchinskaya,
Bacovskaya si Pereleasovsky. Tn acest
interval au fost numeroase iesiri, loviri
de tinte, vanatoare libera, escorta a
bombardierelor He-111 romanesti si
Stuka-uri germane, o activitate intensa
ce a atras atentia si a determinat ataca-
rea aerodromului Morozovskaia, pe care
il foloseau atunci. Din ianuarie 1943 au
folosit aeroportul de la Rostov, dar tem-
peraturile scazute au cauzat probleme
motoarelor avioanelor, asa ca s-a decis o
perioada de refacere.



Bilantul razboiului era: 138 zile pe
front - din care 81 zile de lupta, 255 misi-
uni, 718 iesiri, din care 30 au fost misiuni
de atac in picaj, 22,6 tone de bombe
lansate si 26 victorii aeriene confirmate,
iar alte doua probabile. 11 IAR-uri au fost
pierdute Tn lupta (8 in lupte aeriene si 3
doborate de antiaeriana).

n februarie 1943 grupul si-a inceput
deplasarea la aerodromul Targsor, in
Romania, unde s-a reintegrat in sistemul
de aparare al V&ii Prahovei. In 1943 si
pana la 23 august 1944 au existat mai
multe lupte, pilotii romani folosind IAR-
80B si IAR-81C. Din aprilie 1944, pe langa
adversarii sovietici, s-a luptat si impo-
triva americanilor. in septembrie 1944,
dupa schimbarea aliantei, au luptat
deasupra orasului Turda contra germa-
nilor si au fost doborate 4 avioane
Luftwaffe.

n aceste lupte Dumitru Ilie a avut mai
multe momente dificile. Primul a fost in
septembrie 1942, cand avionul IAR nr.
163 pe care-l pilota s-a avariat in timpul
aterizarii. Altul a fost pe 23 iunie 1944,
cand a fost ranit Timpreuna cu un coleg,
dar a fost norocos, alti doi piloti murind
n lupta in care romanii au doborat patru
B-17, dar au suferit de pe urmainterven-
tiilor Mustanguriloramericane.

Dumitru llie a fost decorat cu Ordinul
Virtutea Aeronauticd de rdzboi cu spade,
clasa Cavaler, pe 4 noiembrie 1941,
moment la care avea ,, 14 iesiri la front cu
cinci avioane sovietice sigur doborate si
unul probabil. De doua ori lovit cu
gloante sischije”. A fost avansat la gradul
de adjutant-maior aviator si a primit
aceeasi decoratie, Ordinul Virtutea
Militard, clasa Cavaler cu doud barete pe
6 octombrie 1944. Ambele decoratii le-a
primit prin decrete regale si au fost con-
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semnate in Monitorul oficial.

Ordinul Virtutea Militard a fost primit
numai de 25 de piloti in timpul razbo-
iului. La fel de interesant este destinul lui
ulterior. Dupa razboi a stat mai mult in
Bucuresti, dat fiind cd in 1946 s-a cdsa-
torit cu o tanara consateancd, Elena llie
(ndscuta Gavrilescu), licentiata a Facul-
tatii de Litere si Filozofie din capital3,
carelucrainBucurestidin 1939.

Destinul lui a luat Tnsa o alta turnura,
care a schimbat nu numai viata lui, in 24
mai 1948, cand Dumitru llie a devenit
coautor cu drepturi depline la unul
dintre zborurile de evadare din tara. Un
mic avion civil apartinand Institutului
National al Cooperatiei, cu un pilot si doi
inspectori la bord, a aterizat pe aerodro-
mul ce exista Tn sudul Visinii, spre satul
Tudor Vladimirescu, sat unde Dumitru
Ilie avea o sora casatorita. Acolo cei doi
inspectori au fost obligati sa coboare, iar
Ilie Dumitru si alt pilot, Romeo Neacsu,
le-auluat locurile. Eiau zburatlaTnaltime
joasa de-a lungul Dunarii si peste Marea
Neagra, Tn Turcia, iar a doua zi Dumitru
Ilie avorbit laradio, din Ankara.

Dupa acest episod sotia lui si-a
parasit locul de munca fara a anunta, a
fost urmarita ca sotie de fugar, a avut
problemele pe care le avea orice familie
cu un fugar, iar la presiunea securitatii a
fost silita sa si divorteze. Nu a renegat
fnsa familia sotului, ci dimpotriva, s-aim-
plicat in cresterea si educarea unor ne-
poti si nepoate ale acestuia. Dupa
moartea lui Dumitru llie, supravegherea
si persecutiile s-au diminuat, iar ea s-a
reprofilat si a lucrat ca asistenta medi-
cala.

Nu doar sotia lui a avut probleme, ci si
fratele lui, care era unul dintre fruntasii
satului, gospodar nstarit, cu pamant si
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batoza de treierat cu vapor. La fuga luidin
1948 au fost retinuti toti membrii
familiei, cu exceptia unei surori insar-
cinate.

Revenind la traseul pilotului-fugar,
din Turcia Dumitru llie a ajuns Tn SUA, la
Cleveland, Ohio, si a obtinut cetatenia
americana. A tot incercat sa ia legatura
cu ai lui, dar se stiu bine azi practicile
acelui timp: era interceptata corespon-
denta, familia era spionata etc. Dorul de
casa a nvins si dupad un timp a decis sa
vina ca turist, iar ulterior ca repatriat.

Astfel, s-a intors in satul natal in 1966
n calitate de turist, Iasand o impresie cu
totul si cu totul deosebita datorita ma-
sinii mari, puternice, americane pe care
o conducea, datorita aparatului foto
Polaroid, ce facea poze la minut si altor
obiecte strdine daruite rudelor. in plus,
era un barbat frumos, atletic, placut,
sociabil si facea cinste la bar, cu genero-
zitate, atat cunoscutilor, cat si celorlalti

clienti...

Ulterior, in 1968, a revenit ca repa-
triat, de data aceasta bolnav de cancer...
A lasat masina cu acte unui nepot, a
revazut satul si cunoscutii, iar la scurt
timp s-a stins si a fost condus pe ultimul
drum de o mare multime de oameni.

Aceasta este reconstituirea reusita de
mine cu ajutorul unor surse precum:
worldwar2.ro, Romanian Armed Forces
in the Second World War, unde i se
dedica o pagina, rumaniamilitary.ro,
articol despre Grupul 6 Vdndatoare,
pagina de wikipedia dedicatd lui llie
Dumitru, articolul Evaziuni aeriene
1944-1948: recuperarea avioanelor
romdnesti ajunse in Turcia, publicat in
culoriletrecutului.ro de Sorin Turturica,
informatii de pe diverse site-uri dedicate
aviatiei si de la fosti si actuali localnici ce
inca mai stiu despre el. Consider ca meri-
ta cinstita amintirea lui si dusa povestea
mai departe.



Cu ocazia acestui nou material vom
continua calatoria pe care am propus sa
o facem Impreuna in articolul publicat in
nr. 4 (45), noiembrie 2023 intitulat
,Scurta istorie a matasii naturale”, al
revistei Oltart. De data aceasta vom
porni de-a lungul firului de borangic
depanat de atitea secole pe teritoriul
tarii nostre. Va fi o calatorie interesanta
pana vom ajunge la destinatie, la expo-
zitia BORANGIC.

Utilizarea (la Tnceput sporadica) a
borangicului pe teritoriul tarii noastre
este atestata arheologicinca din secolele
X-XII. Din prima jumatate a secolului al
XIV - lea se cunosc atestari documentare
din care aflam ca romanii care locuiau pe
malul Dunarii isi achitau obligatiile
feudale si prin fire de borangic (legaturi
de matase), iar cu douad secole maitarziu
se mentioneaza vamuirea unor aseme-
nea produse la trecatorile noastre carpa-
tice. Referitor la secolul al XVlll-lea,
Dimitrie Cantemir, V. A. Urechia si
Nicolae lorga consemneaza ,tesaturi
subtiri” si ,,margini” de borangic, daruite
in cadrul nuntilor sau pregatite pentru
confectionarea unor piese fine de port.
Dar cultura viemilor de matase a patruns
temeinic in satele romanesti pe la
mijlocul secolului al - XVIII - lea, pefiliera
turceasca.

Anton-Maria Del Chiaro, Tnvatatul
italian care a servit in Tara Romaneasca

De-a lungul firului de borangic
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Etnografica

Claudia BALAS

ca secretar al domnului Constantin
Brancoveanu si tutore al copiilor lui
Stefan Cantacuzino, precum si Episcopul
Bandinus, un arhiepiscop romano-
catolic de origine bosniaca ce aindeplinit
functia de administrator apostolic al
credinciosilor catolici din Moldova
(1644-1650) la Dieceza de Bacau, faceau,
in anul 1646 mentiuni referitoare nu
numai la cresterea viermilor de matase,
cisilamestesugul de a broda.

ntr-o perioads, surplusul de borangic
a fost exportat, fapt atestat de de un tarif
vamal din anul 1552 in care se spune ca
vamile ardelenesti luau pentru produse
din Tara Romaneasca ,de centrum Litris
Serici, Litras tres”. Romanii de peste
Dunare plateau pe la 1348 unei manas-
tiri, Bistrita, langa Prizrek ( azi Prizren, cel
mai frumos oras din Kosovo), tribut pe
matase ,una dintr-o suta sau doua
legaturi de matasa sau o suta de pesperi”
(1 pesper = % ducat de aur)”. Pesperul/
Perperul era denumirea dinarului sarb
folosita n Taratul Sarb, sub Tarul Dusan,
pand la desfiintare. In Serbia lui Dusan,
perperul avea o valoare mare: taxa
imperiald perceputa pentru fiecare casa
erastabilitd laun perper pean.

fn ajunul anului 1725, pe teritoriul
romanesc aflat sub dominatie austriaca
se pun bazele unor intreprinderi de aba,
postav si blanuri, pentru a limita impor-
tul de produse textile. Tot acum se
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introduce in aceasta parte de tara creste-
rea viemilor de matase precum si meste-
sugul depanarii, toarcerii si tesutului
matasii. In acest scop, la Timisoara a fost
infiintata o intreprindere care ulterior a
fost mutata la Biserica Alba.

in secolul al Xlll-lea, in Bucuresti
locuitorii unui Tntreg cartier, denumit
,Nicolae Postavaru”, se ocupau cu prelu-
crarea lanii. Alaturi de acestia existau si
matasarii, constituiti intr-o bresla, speci-
alizati in realizarea tesaturilor si cingato-
rilor din matase.

in 1874 se infiinteazd fabrica de
borangic,,P. Falk” care avea sediul pe Str.
Sf. Apostoli nr. 46-48. Desi de foarte mici
dimensiuni, castiga in 1907 medalia de
aur la Expozitia generala de la Bucuresti
si la Expozitia de la Paris. Conform alma-
nahului ,Socec” din 1913, era prima fa-
brica de acest fel din Romania.

Pe masura ce industria de textile se
dezvolta, in Romania a aparut, cumerasi
firesc, nevoia de cadre calificate, ceea ce
a dus la infiintarea unor scoli speciali-
zate. Astfel, la 1 iulie 1840, domnitorul
Mihail Sturdza, emitea hrisovul domnesc
prin care, la propunerea lui Gheorghe
Asachi, se infiinta ,,in lesi cel dintii
Institut de Arte si Mestesuguri pentru
informarea industriei nationale”. in 1841
isiTncepea activitatea Institutul de Arte si
Mestesuguri din lasi, astazi Colegiul
Tehnic ,,Gh. Asachi”. Pentru a avea nu-
marul necesar de elevi, Asachi intoc-
meste ,,Instructiunile fundamentale a
Scoalei de Arte si Mestesuguri din lasi”,
in care se aratau obligatiile maistrilor,
calfelor, ucenicilor si cum trebuie sa se
desfasoare intreaga activitate din scoala.
Era prima scoala de acest gen din Prin-
cipate.

in domeniul sericiculturii, activititi de

perfectionare au avut loc la Bucuresti.
S-a infiintat si societatea Tesatoarea, la
27 ianuarie 1905, cu sediul in Bucuresti,
sub protectia Reginei Elisabeta, cu
deviza: Viitorul tdrii il tese femeia. Regina
Elisabeta a sustinut ,Tesatoarea”; in
Actul de fundatie al societatii ea a scris:
,Necontenit preocupatda de binele
iubitului nostru popor si totdeauna cu
mintea si inima la fericirea sa, am
chibzuit ca unul din mijloacele prin care
s-ar putea ajunge la propasirea pe tara-
mul economic este inflorirea industriei
casnice, atat de Tnsemnata si productiva
odinioard. Calduzitd de acest gand, am
ales una din ramurile acestei industrii
cultura gandacilor de matasa, mai la
indemana tuturor si cu care poporul nos-
tru este obisnuit, cultura, ce prin vointa
Domnului, va procura celor care o vor
cuprinde, mari foloase, dupa cum si alta
data le producea insemnate venituri. Si
atuncea, am faurit cu gandul un aseza-
mant, caruia i-am zis: Tesdtoarea, care
sa aiba catel raspandirea culturei ganda-
cilor de matasa si intrebuintarea mijloa-
celor prin care ar fi posibila desavarsirea
scopului”.

Scopul societatii ,Tesatoarea” era
incurajarea si dezvoltarea in Romania a
culturii gandacilor de matase, a tesato-
riei matasii si comercializarea acestor
produse. Prima adunare generala a soci-
etatii tesatoarea a avut locla 27 ianuarie
1907, cand s-au analizat greutatile cultu-
rii gandacilor de matase si s-au cautat
solutii. Tn anul 1906, activitatile societatii
se extinsesera in 27 judete, printre care
IIfov, Dolj, Mehedinti, Teleorman.

Tn 1907, un comitet de femei din care
faceau parte Alexandrina Cantacuzino,
Alexandrina Barbu, Zoe C. Golescu, Ana
Th. Nica, Maria Racotta, Fanny Seculici,



condus de Zoe Gr. R&mniceanu, a Infiin-
tat scoala-atelier ,,Regina Elisaveta tesa-
toarea”, cu regulament si program de
functionare, cu centrul in Bucuresti si
sucursale Tn comunele rurale si urbane.
Scoli de tesatorie au fost intemeiate la
Bucuresti, Chisindu, Sulina, Ismail.

in perioada interbelicd, industria
textila cunoaste cea mai mare dezvoltare
de la aparitia sa. Industria matasii s-a
dezvoltat constant pana tn anul 1939,
perioada in care au mai aparut inca 18
fabriciiar capitalul investit a fost majorat
de5ori.

Viermii de matase din specia Bombyz
mori, care erau crescuti la noi in tara se
hranesc exclusiv cu frunze de dud. Dudul,
originar din Asia meridional3, a intrat in
tara noastra la pachet cu viermii de
matase. Pozitia geografica, conditiile
climatice si panza freatica de apa au
favorizat cultivarea cu succes a dudului.
De-a lungul timpului au fost luate masuri
in privinta cresterii numarului de plan-
tatii de duzi care sa sustina dezvoltarea
sericiculturii. Tnceputul secolului al XIX —
lea aduce o scddere in domeniul serici-
culturii si implicit industriei matasii
naturale. Pentru contracarea acestuifapt
era nevoie de implicarea carmuitorilor
tarii.

in Tara Romaneascd, in anul 1842
erau, conform statisticilor, 99. 499 duzi.
in Moldova, in anul 1845, ocarmuirea
inlesnea plantarea a 60.000 puieti de
duzi.

in anul 1849, in Muntenia apare
tratatul de sericicultura de 174 pagini al
lui Petru Poenaru ,invititurd pentru
prasirea duzilor si cresterea gandacilor
de matase, adunate si intocmite pe clima
tarii romanesti de la clucerul si cavalerul

”n 2

Petru Poenaru”, inchinat lui Barbu Stirbei
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Voevod. In acelasi an, Stirbei Voda infiin-
teaza o pepiniera de duzi la Pantelimon,
langa Bucuresti, din care sa se imparta in
dar puieti de duzi crescatorilor de viermi
de matase din tara. Pepiniera ar fi dat
400.000 de duzi.

Aceastd madsurd domneasca a avut
rezultat pozitiv. in documentele vremii se
spune ca,, multilocuitoriau fost siliti sa-si
faca gropi adanci cam pana la brau, incat
abia le-ar fi putut sari un om”. Hotararea
domneasca spunea ca ,...se vor lua
masuri ca estimp Intr-un raion de doua
postii Tmprejurul Pantelimonului sa se
faca zece gropi imprejurate de gard de
fiecare satean sub directiunea si prin
vederea de oameni orinduiti din cei cu
stiinta Tntru aceasta, si sa sadesca duzi
din pepiniere, care iaras prin privighetori
intr-adins sa se ingrijeasca a se uda la
vreme si cu chipul cuvincios”. Porunca
domneasca, ,cu alte aratari folositoare
asupra culturii gandacilor de matasa tre-
buie sd se ceteasca de trei oriin biserica”.

Odata cu aceste resadiri se distribuie
si instructini scrise. In anul 1846, in ga-
zeta ,Invatdtorul satului” se scriau arti-
cole si indrumari privitoare la inmultirea
duzilor si cresterea viermilor de matase.
Tn anul urmator infiintarii pepinierei nu-
marul duzilor distribuiti pentru plantare
se reduce de la 10 la 4. Dupa aceasta
perioada de revigorare a sericiculturii,
miscarea lancezeste, din ratiuni econo-
mice. Abia in timpul domniei lui Alexan-
dru loan Cuza, bugetul anului 1862
prevedea suma de ,20.000 lei pentru
adunat samintd de gandaci si procurat
niste masini la scoalele de duzi din
Pantelimon”.

Bugetul anului 1864 prevedea 39.130
lei pentru infiintarea a 5 pepiniere de
duzi la Giurgiu, Braila, Ismail, Bardagan si
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lasi, cu o suprafatd de 400 pogoane.
Duzii proveneau de la Pantelimon - cate
10005si 2500 pentru lasi.

Tncepand cu anii 1863 — 1864 si urma-
torii, s-a diminuat simtitor cresterea
viermilor de matase, datorita epidemiei
de Prebina — boala a gandacilor, adusa
odat3 cu sdmanta importata. Tn aceasta
perioada, panala 1864, o oca de gogoasa
se vindea cu 10 — 12 lei in medie pentru
judetul Muscel. Tn Prahova ajunsese si la
86 lei, iar matasea panala 150 lei ocaua.

in 1858 se infiinteaza o asociatie
sericicola ,Compania sericicold” cu 5000
de galbeni capital. Erau si mici fabrici de
filat (tras) borangicul, cum era cea de pe
mosia Damaroaia, de langa Bucuresti.
Matasea filata se vindea la Viena cu 12
galbeni ocaua. Calitatea matasii si starea
sanitara a viermilor face ca strdinisa vina
in tara noastra pentru a se interesa de
acest comert si astfel ajung gogosile sa se
vanda cu 1-3 napoleoniocaua.

nsa concurenta si problemele econo-
mice duc la prabusirea Companiei serici-
cole.

in 1884, Scoala de Agriculturd de la
Herdstrau are voie sa Tmparta in 22 de
judete 3600 gr de samanta. Din acesta,
300 gr de samanta este data Prefecturii
de Teleorman. Dar fiindca sericicultura
era tot in declin, din anul 1895 se infiin-
teaza scolile de 45 de zile, la manastirea
Varatec, reducandu-se la 40 de zile din
1896 si 1897. In total, au urmat practica
84 deinvatatori, cate unul la 3 din fiecare
judet. La terminarea cursurilor si prac-
ticii, acesti Tnvatatori primesc drept
ajutoare: hartie gaurita, masini japoneze
lucrate Tn scolile de meserii autohtone,
precum si 8000 de duzi de 3 - 4 ani si
samanta de gandaci de matase.

Ministerul Agriculturii recurge la
yincurajari banesti”: 10% spor peste
salariu Tnvatatorului care va cultiva in
scoala 20 de duzi cel putin, va creste 5 gr
de samanta cel putinsivarecolta7-7%
kg gogosi.

Borangicul, acest material de lux, are
o vechime de 200 de ani in judetul Olt.
Un document din 1818 mentioneaza ca
locuitorii judetului Olt cultivau duzi
pentru cresterea viermilor de matase,
ceeace ne aratd cd in acea vreme tesatu-
rile din borangic erau destul de raspan-
diteinacestareal.

Singurele piese de port tesute inte-
gral din borangic sunt maramele, care au
inlocuit carpele de bumbac dupa Primul
Razboi Mondial.

Nu voi incheia materialul de fata fara
a aminti cateva din superstitiile legate de
cresterea viermilor de matase. Astfel,
cand se porneau plugurile pentru prima
data, gospodarii puneau o legatura cu
samanta de viermi pe brazda sa o ras-
toarne boii, pentru ca gogosile sa umble
usor latrasullor.

Unele gospodine aruncau resturile
gogosilor in drum, ca gogosile sa umble
cum umbla drumul, ori in pomi, ca gan-
daciisase urce pe suporti.

Daca intr-o casa avea loc un deces, in
anul urmator nu se mai cresteau ganda-
cii de matase, fiindca ar muri si in lumea
de dincolo vor roade din trupul celui
raposat.

Daca se intampla un deces chiar in
timpul cresterii gdndacilor erau aruncati
orilise dade pomana grau cu lapte pen-
truaaveaceroade pe lumea cealalta.

Daca se intampla sa fie uitata saman-
ta de gadndaciintr-o camerain care eraun
decedat, ea se arunca pe streasina casei



sau se da unei vecine, fiindca asa cum nu
inviaza mortul la acea casa, tot asa nu
aveasainvieze viermelein gogoasa.

Tinerii casatoriti nu trebuia sa se
indeletniceasca cu cresterea viermilor
de matase in primul an ca sa nu se
desparta de viata (sa survina decesul)
asa de repede ca gandacii. Daca, totusi,
nu ascultau, nu aveau succes fiindca fie
nu le-ar merge bine gandacilor si nu ar
avea randament, fie ar muri in gdoace
din pricina zgomotuluide la nunta.

n unele sate nu se cresteau gandaci
de matase fiindca exista credinta ca
tinerii casatoriti erau ,rdi de deochi” iar
viermii deocheati de acestia vor muri.

Teama ca gandacii se puteau deochea
era prezenta pretutindeni unde erau
crescuti. De aceea, multe gospodine nu

159
|asau pe nimeni sa-i vada, iar daca nu
puteau evita acest lucru, fi acoperea cu o
panzarosie.

Unele gospodine presarau peste
gandaci cenusa, ca sa fie curati. Altele,
aproape de perioada de urcare a lor pe
suportii speciali, Ti stropeau cu rachiu sau
tuica, ca sd se urce mairepede.

Deoarece in procesul de obtinere a
borangicului, la final fluturii din interio-
rul gogosilor sunt omoratiinainte de a se
trece la ultima operatie, cea a trasului/
depanarii firului de matase de pe gogoa-
sa, se credea ca este pdcat sa fie omorate
atatea suflete. De aceea se dadeau de
pomana pentru gandaci bucate, ca sa-l
ierte pe stapan. Unii gospodari faceau
praznic in toata regula, spre a nu fi man-
cati de gdndaci pe lumea cealalta.
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Eveniment cultural

Adrian SIMEANU

1. Flonta si Cioroianu. Pe scurt

Ambii oaspeti ai Centrului Cultural
Pitesti, Tn sala cu simeze ocupate mereu
cu ceva de admirat. Nonagenarul episte-
molog bucurestean, specialist, de ase-
meni, Tn filozofia limbajului, a vorbit
deloc banal despre succes si merit in
zilele noastre atat de-ncarcate de para-
doxuri existentiale. Evidentiind relatia
dintre ele. Uneori pozitiva, prin supra-
punere binevenita si de dorit. Alteori nu,
cel mai adesea, pe plai carpato-
danubian. Ca stim cum e cu succesele
multora pentru care banu’ conteaza.
Nicicum educatia, cultura, stiinta.
Comportamentu” si comunicarea civi-
lizate. Generatoare cu adevdrat de idei
remarcabile, innoitoare...

Pret de vreo doua ceasuri bune s-a
dovedit clar ca academicianu® Mircea
Flonta are acumulari intelectuale si pro-
fesionale imbelsugate. De care n-a pre-
getat a a face uz in dizertatia sa cuceri-
toare neindoios. Cred ca pentru toti
auditorii, utile foarte. Prin cele graite
liber, placut si cu miez valoros. Adevaruri
veritabile, certamente, necesare diurn
oricui nu traieste doar pentru instincte
primare. E cazul, o spun ferm, ca o noua
invitatie sa-i fie adresata venerabilului
profesor. Subtil ganditor, orator, forma-
tor de opinie, intelectual vadit. Ca teme
atractive la-ndemana lui sunt nenuma-
rate...

Cam acelasi lucru putandu-I afirma si
despre Adrian Mihai Cioroianu. Craio-
vean de fel, scolit profitabil intr-ale istori-
ei. Cadru didactic in materie, da’ si publi-
cist neobosit. Nu in ultimu’ rand, versat
politician de tip liberal. Ocupand, timp,
varii demnitati in statu’ roman. Este, ine-
vitabil, un om cu multe, multe cunostinte.
Asa ca stie atatea s-atatea, fard insa a le
da la ivealda pe toate. La-ntalnirea din
urbea argeseana infatisand pe larg
perioada-i parizianda. De ambasador la
UNESCO. De fapt, prezentandu-si cartea
cu acest subiect. Fireste, de interes
pentru noi. Ce ne-a facut sa-l ascultam cu
placere, sa-I chestionam si sa luam auto-
grafe. Intrucat opul e accesibil tuturor nu
intru-n amanunte asupra povestii, de
viatd, desigur, relatata convingator de
autor. Constituind si ea un episod din isto-
ria autohtona contemporana...

Adrian dovedeste, sper eu, totdea-
una, eruditie si farmec in ce spune.
Tncercand, in spet3, a sugera cd amintirile
de pe Sena pot creiona pentru oricine o
Franta. Ceea ce n-ar fi putin lucru. Cu alte
prilejuri si despre alti semeni, fapte,
intdmplari de pretutindeni. C3, la urma
urmei, lumea e vasta si de aflat in dreapta
si-n stanga, o droaie. Ne-om reintalni,
profesore, de-o vrea Cel de Sus, sa mai
aflam cate ceva, nu?



2. Niste ani la Paris

in deceniul trecut. Cand olteanu’
bucurestean Adrian Mihai Cioroianu este
ambasador al Romaniei la UNESCO. Om
de culturd incontestabil, el se arata, in
timp, si un manuitor de condei demn de
citit. Anul acesta, aparandu-i o carte* pe
tema asta realmente de larg interes. Atat
pentru compatrioti, cat si, y compris,
pentru francezi. Adrian fiind un bun
vorbitor al limbii-surori. lubitor al capi-
talei franceze. Chiar daca nu mai este ea
ca odinioara. Adaptat rapid la realitatile-i
de azi. Aidoma integrat in misiunea si
activitatea specificd. Tn proiectele
pentru-a caror realizare-a depus apasat
eforturi bene-fice. Cultura si politica
familiare fiindu-i Tn egala masura. La nivel
inalt, neindoios...

Povestea are un titlu poetic. Incat n-ai
zice, la prima vedere, ca aduna peste
doua sute de file numai sinumaiin proza.
Fie documentara preponderent, expu-
nand (inatractiv, nicidecum) fapte reale
petrecute-n rastimpul mentionat sau pe-
aproape. Fie literara evident, pe alocuri.
fntr-un melanj sugestiv si imbietor la
lectura nespus. Aducand sub ochi curiosi
informatii multe si persoane varii din
Romania, Franta si alte tari corelativ.
Adrian dovedindu-se atat un specialist in
istorie europeana (franceza-ndeosebi),
cat si romaneascd. Contemporana, in
mod predilect. Asta fiind, cred eu, unul
dintre atuurile incontestabile ce l-au
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condus util spre politica de varf. Alaturi
de acumularile culturale certe si de sub-
stanta. Ce-aufacutsifac dintr-insul inter-
locutor redutabil, cand sta la catedra.
Sauin conferinte deloc putine la numar...
Ei bine, tomu” (pe scurt semnalat in
aste randuri, ca sa nu micsorez defel
curiozitatea) spune - atatea despre el si
despre altii, incat nu-ti vine nicicum sa-|
neglijezi. E un mix elegant si bogat in
relatari, portrete si descrieri. Etaland
eforturi, Tmpliniri, neimpliniri. in prim-
plan dorinta de a pune Romania, bene-
fic, in atentia lumii civilizate si-n arealu’
culturii mondiale de top. Chiar daca azi
Europa e framantata nefast de ce stim cu
totii, din nefericire. Noi, autohtonii,
deocamdata feriti fiind de rabufniri
neocomuniste nimicitoare din Est,
putem citi in tihna despre Sena si frumu-
setile ei nepretuite. Mai cu seama, cei
neajungand s-o vada-n realitate vreodat’
pe la picioare curgand. Concluzia: Cioro-
ianu-i istoric, politician (de dreapta, fir-
esc) da’ si scriitor clar promitator. Conti-
nutistic, stilistic, volumu-i valoros, agrea-
bil intens. Memorialistica si manual,
deopotriva. Folositor categoric. Tns-o co-
rectura meticuloasa la editie noua nui-ar
strica. Ar fi pacat sa nu se-ntample asta
catmaiiute posibil...
*Adrian Cioroianu, Frumoasd era
Sena pe sub florile mele, Ed. Curtea
Veche Publishing
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Muzica zilelor noastre

Cristian Ovidiu DINICA

Is

Festivalul Brahms este ocazie de sdrbdtoare
pentru filarmonica lon Dumitrescu din Rdmnicu Vélcea
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Luni, 25 martie, sala Lahovari a inre-
gistrat triumful orchestrei simfonice din
Ramnicu Valcea cu ocazia Festivalului
,Brahms” organizat de , Filarmonica lon
Dumitrescu”. Cu aceasta ocazie, cuvan-
tul festival a fost folosit in sens de sarba-
toare. Lucrarile interpretate Tn cadrul
festivalului apartin lui Johannes Brahms.
Deja a devenit obisnuinta ca saptamana
de saptamana cei mai buni dintre muzi-
cienii contemporani sa fie invitati sa
sustind spectacole pe scena filarmonicii
din Ramnicu Valcea. Efortul institutiei
este rasplatit de fiecare data cu ropote
de aplauze. La pupitrul festivalului s-a
aflat dirijorul Tiberiu Soare care ca

absolvent al Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti a obtinut in 2018 titlul
de doctor in muzica cu lucrarea ,Trage-
dia lirica Oedip de George Enescu, o
perspectiva dirijorala“. Este dirijor din
1999 si s-a facut remarcat pe plan inter-
national, sustinand concerte cu orches-
tre din Suedia, Japonia, Germania,
Cehia, Turcia, Coreea de Sud Irlanda.
Tiberiu Soare in prezent este Dirijor al
Operei Nationale din Bucuresti. A dove-
dit maiestrie Tn abordarea reprezentatiei
muzicale, iar tehnica sa dirijorala a scos
in evidenta forta lucrarilor lui Brahms.
Solistul serii a fost violonistul Antonio
Piculeata care, la cei saptesprezece ani ai



sai, s-a facut remarcat prin virtuozitate si
energie muzicala. Capacitatea sa inter-
pretativda a uimit publicul meloman.
Concertul pentru vioara si orchestra in
RE Major, op 77 i-a solicitat intreaga sa
dexteritate Tnglobata in tehnica desavar-
sitd pe care o detine. Puritatea sa de june
solist |-a determinat sa acorde intreaga
sa concentrare pentru a patrunde cu
viziune dar si sensibilitate in gandirea
simfonica a compozitiei. Tanarul solist
s-a nascut in S.U.A,, in 2007, intr-o fami-
lie de muzicieni renumiti, formati la Aca-
demia de muzica din Bucuresti. Violo-
nistul a debutat la varsta de 9 ani, cand a
sustinut primul sdu concert cu Orchestra
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Medicilor dirijata de losif Pruuner, in sala
Ateneului Roman. Canta pe o vioara
Pietro Guarneri da Venetia din anul
1756. Rechemat cu puternice aplauze pe
scena, tanarul a raspuns interpretand
lucrarea ,Lautarul” de George Enescu
care, de asemenea, i-a solicitat putere
interpretativa. Partea a doua a spectaco-
lului, dupa binemeritata pauza, a cuprins
Simfonia a IV-a In mi minor, op. 98, care
cuprinde patru parti echilibrate. Partea a
patra, finald, este una dintre cele mai
remarcabile pagini simfonice dintre lu-
crarile lui Brahms. Aceasta a patra simfo-
nie compusa de Brahms este omagiul
adus titanilor Beethovensi Bach.
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Muzica zilelor noastre

Adrian SIMEANU

Tn mainile sigure si energice ale ger-
manului Walter Hilgers. Om de brass
candva, tubist. in prezent, dirijor indeo-
sebi si profesor. Pe buna dreptate, direc-
tor artistic onorific la Filarmonica ,,Paul
Constantinescu”, din Ploiesti. Sexagenar
aprig, tumultuos, captivant. Cuceritor
fenomenal si-al orchestrei, si-al publicu-
lui. Tl stiu de mult, 1l apreciez si-l respect
enorm pentru munca sa. Cu-adevarat si
pe deplin nemteasca. Chiar de ldudat cu
varfsi-ndesat...

M-am convins inca o data luna asta.
Cand Walter fu oaspe iara la Filarmonica
Pitesti. Adjudecandu-si cu brio ,Scoti-
ana” luiMendelssohn. La finele careia au
frematat indelung atat tutistii, pe scena,
cat si auditoriul, in sald. Atata precizie,
spontaneitate, vigoare, vioiciune trans-
mitand si-ntr-o parte, si-n alta, Tncat
nimeni nu s-ar supara daca sijoia viitoare
ar poposi pe plaiuriargesene. Cu altceva,
cel putin la fel de bine ales si daruit
sonotr...

Sta zvelt si impunator la pupitru.
Gestica pregnanta 1i da anvergura.
Dovedindu-se plin de elan, deopotriva
,mana de fier” cu cei condusi spre victo-
rie clard-n cazu™ de fata. Stie partiturile
fara problemessi, ca atare, poate controla

O bagheta de admirat oriunde, oricand

»Supusii” permanent, cu maxim randa-
ment. Ceea ce i-a adus aplauze duiumin
final. Pentru ca-n talmacirea lui, simfonia
mentionat3 ni se ardtd minunat. Incan-
tator. Splendida. Mareata. Nemuritoare.
Spun asta fara sa neglijez ingeniozitatea
regretatului tatane faimos, de asemeni
german. Astfel ca Felix si Walter adusera
bucurie-n suflete si aura divina-ntr-a’
noastre minti. Apasate preponderent de
vicisitudinile vietii trepidante si tulbura-
toare de azi. Reusind peste timp, impre-
una, sa ne convingad inc-o data de pute-
rile magice ale supermuzicii fara fronti-
ere. Hilgers contemporanul onorandu-si
cu briofinaintasu’ compatriot, cu virtutile
sale dirijorale temeinice. Bine puse la
punct si folosite cum se cuvine. Succesul
real nelipsindu-i, clar. Meritat neindoios.
Fie ca la urmatoarea-ntalnire, Walter,
dragad, s-aduci si-un solist din patria ta.
Pianistul André Parfenov, de la
Monchengladbach/Krefeld, for
exemple. Fain compozitor, clapar tot asa,
inima de artist, categoric. Ca si tine, cert.
Prevad c-ati forma un tandem de top.
Cum nu gasesti decat arar. V-asteptam,
deci, la Pitesti, cu meganerabdare si spe-
rantdidem...
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